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Abstrakt

Artykut analizuje autobiograficzne narracje dwéch tkaczek ar-
tystycznych, kobiet aktywnych w Pracowni Doswiadczalnej Tkactwa Artystycznego ZPAP od
lat 70. XX wieku. Opierajac sie na wywiadach biograficznych przeprowadzonych metoda Fritza
Schiitzego, autor bada, jak patriarchalne mechanizmy pola sztuki wptynety na kariery kobiet
taczacych macierzynstwo z ambicjami twérczymi. Kategoria ,dobrego zycia” pozwala zrozumiec
znaczenie wspolnego warsztatu wykraczajace poza rynkowy sukces — od mozliwosci ,wyjscia
zdomu” po krétkotrwate wsparcie finansowe w systemie panstwowego mecenatu.

Stowa kluczowe:

socjologia sztukifitkanina artystyczna autobiograficzny wywiad narracyjnys
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1 Tekst oparty na referacie wygtoszonym przez autora na XIX Zjezdzie Socjologicznym w Biatymstoku, 19 wrzesnia
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Wstep

Zadajac swoje przelomowe pytanie Czemu
nie byto wielkich artystek? Linda Nochlin
(1999) wskazata na koniecznos¢ uzupetnienia
tradycyjnych metod historii sztuki o zbadanie
okolicznosci spotecznych, ktére wptywaja lub
wptywaty na zycie kobiet w danym okresie.
Kulturoznawczyni Karolina Sikorska wskazuje,
ze zasadniczy wptyw nieréwnosci ptciowych
na losy kobiet w polu sztuki utrzymuje sie do
dzis: zaréwno w pierwszym wymiarze: koja-
rzenia pracy domowej, opiekuriczej, krzqtaczej,
gospodarskiej z kobietami, jak i w drugim:
przypisywania kobietom podrzednych i stereo-
typowych rél w swiecie sztuki — praca wyko-
nywana przez kobiety traktowana bywa jako
niewidzialna, btaha, mniej wartosciowa anizeli
ta podejmowana przez mezczyzn (Sikorska,
2018, s. 6). Zwiagzek ptci z mechanizmami pola
sztuki i rozwojem karier artystycznych narzuca
sie w badaniu tak sfeminizowanego srodo-
wiska jak Pracownia Doswiadczalna Tkactwa
Artystycznego Zwiazku Polskich Artystow
Plastykow?. Ten aktywny od 1951 roku war-
sztat (Huml, 1989, ss. 15-16) zrzesza do dzi$?
warszawskie artystki chcace lub potrzebujace
przestrzeni dla wspdlnej pracy. Jak udowad-
niam ponizej, miat on w czasie swojego dzia-
tania zasadnicze i pozytywne konsekwencje
dla biografii zaangazowanych w jego prace
tworczyn. Pisze przy tym o ,artystkach’, nie
sartystach’, poniewaz dominacja kobiet w polu
tkaniny dotyczy réwniez PDTA. Nie siegajac
do historycznych odniesien, wystarczy powie-
dzie¢, ze w przeprowadzonych przeze mnie
wywiadach wspominano o jedynie dwéch
zaangazowanych w dziatalnos$¢ warsztatu mez-
czyznach, braciach, okreslanych do tego przez

2 Dalej: PDTA.

3 Pod zmienianymi nazwami: dzi$ tradycje pracowni
kontynuuje Sekcja Tkaniny Okregu Warszawskiego
ZPAP.

kolezanki wytacznie zartobliwie lub wrecz
pogardliwie.

Peten opis wptywu patriarchalnych
mechanizmow pola sztuki na status catej
uptciowionej dyscypliny tkaniny artystycznej
wymagatby szerszego namystu — jest to jednak
juz teraz temat badany miedzynarodowo
miedzy innymi przez Julie Brian-Wilson (2017).
W niniejszej pracy przygladam sie blizej narra-
cjom dwdch konkretnych artystek, aktywnych
w PDTA w latach mniejszej popularnosci tka-
ctwa w polu sztuki (Huml, 1989). Kobiet tych
prézno szuka¢ w opracowaniach historii sztuki
polskiej, rzadko tez ich prace bywaty tematem
tekstow krytycznych. Mimo tego, ze zorga-
nizowaty swoje zycia zawodowe w sposéb
nieoparty ani na handlu wasnymi pracami, ani
na stypendiach twérczych, kategoria ,artystki”
pozostata dla nich wazna i definiujaca, opisu-
jac szereg osobistych wyboréw i codziennych
praktyk. Do wskazania ich miejsca w polu pa-
suje kategoria Gregory'ego Sholette’a, piszace-
go o,ciemnej materii sztuki”: szerokiej grupie
0s0b zaangazowanych w system prezentacji,
dystrybucji czy produkgcji dziet, pozbawio-
nych jednak cennego w polu,uznania’, ktére
pozwalatoby badz to na satysfakcjonujace
zarobki uzyskiwane wytacznie za sprawg pracy
kreatywnej, badz to na korzysci wynikajace
z wrecz gwiazdorskiego statusu, osigganego
przez garstke jednostek (Sholette, 2011).

Chociaz Sholette pisze w ten sposéb row-
niez o osobach zwigzanych ze sztuka catko-
wicie nieprofesjonalnie (a wiec na przyktad
o publicznosci odwiedzajacej wystawy czy
o czytelnikach czasopism krytycznych), jego
koncepcja wydaje mi sie trafnym punktem
wyjscia do namystu takze nad tymi artystka-
mi, ktére — ze wzgledu na spoteczne czynniki,
ktérym przygladam sie ponizej - nie podjety
nigdy pracy twérczej na tyle celowej i inten-
sywnej, by méc wypracowad samodzielng po-
zycje w polu. Wage tezy Sholette’'a podkresla
jedna z kolejnych obserwacji Sikorskiej, idac

w jej slady, nalezy podkresli¢ szereg moz-
liwych korzysci z pracy twoérczej, korzysci,
ktére nie dajg wpisac sie do konwencjonalnie
ujetej drogi artystycznej,gwiazdy” W artyku-
le Potrzeba widocznosci. .. kulturoznawczyni
zauwaza, ze wiekszosc artystek z ktorymi
rozmawia (...) na pytanie o uwarunkowania
sukcesu (...) reaguje buntem (Sikorska, 2018,
s. 13). Okreslajac wiasng praktyke rozmow-
czynie wolg nie méwi¢ o, karierze” czy sukce-
sie, a 0,dobrym zyciu” (Sikorska, 2018, s. 13).
Wtasnie to pojecie wydaje mi sie kluczowe
do analizy narracji takich, jak analizowane

w niniejszym artykule opowiesci dwoch
artystek PDTA: twoérczyn, ktére ze wzgledu

na okolicznosci rodzinne lub trajektorie zycia
zawodowego pozostaly przez lata aktywnej
pracy na marginesie pola sztuki (patrzac na
liczbe wystaw, wzmianek w czasopismach
krytycznych czy mozliwo$¢ utrzymania
rodziny z zyskow z pracy tworczej). Sikorska
oczywiscie pisze krytykujac (...) system sztuki,
w jakim funkcjonujqg, a posrednio takze na sam
rezim kapitalistyczny i gteboko w niego wpi-
sane struktury patriarchalne (Sikorska, 2018,

s. 19) — ztym moge sie w tym miejscu jedynie
zgodzi¢. Analizujac opisane ponizej narracje
autobiograficzne, chciatbym jednak podkresli¢
te czynniki instytucjonalne, ktére pozwalaty
artystkom przeciwdziata¢ negatywnym kon-
sekwencjom realizacji patriarchalnych instytu-
cjonalnych wzorcéw oczekiwan i podejmowac
starania na rzecz osiagniecia,dobrego zycia”
w zwiazku z wtasng praca kreatywna.

Jaka role petni sztuka w zyciu oséb, ktore
pozostaty cztonkami,,ciemnej materii sztuki’,
nie doznajac awansu do roli jednej z,,gwiazd”?
Czy wieloletnie zaangazowanie w prace
kreatywna, bez osiggniecia spektakularnej
nagrody materialnej lub zwigzanej ze spotecz-
nym uznaniem, moze wptywac na zbudowanie

»dobrego zycia”? | w jaki spos6b dziatalnos¢

zorganizowanego warsztatu twérczego moze
wptyna¢ na przemiany biograficzne w zyciu

takich artystek, w obliczu presji zewnetrznych
czynnikéw prywatnych lub publicznych?

Metodologia

Artykut opiera sie na przeprowadzonych
przeze mnie wiosng 2023 roku dwoch wywia-
dach biograficznych z tkaczkami artystycz-
nymi, cztonkiniami PDTA. To dwie z czterech
zarejestrowanych dotychczas rozmoéw, na
podstawie ktérych opracowatem mojg prace
magisterska*. Badania kontynuuje obecnie

w toku prac nad rozprawa doktorska w Szkole
Doktorskiej Nauk Spotecznych UW. W toku
dotychczasowych badan rozmawiatem z Maria
Teresa Chojnacka, Krystyna Wojtyna-Drouet
oraz lzabela i Monika®. Dwie pierwsze artystki,
starszego pokolenia, odniosty wyrazny sukces
artystyczny, udowadniany chociazby statusem
w tekstach krytycznych i historycznych oraz
samodzielnym udziatem w wystawach miedzy-
narodowych; dwie mtodsze (urodzone w 1943
roku) tkaczki pozostajg w polskim polu sztuki
relatywnie nieznane.

Badania prowadzitem zgodnie z regutami
metody autobiograficznego wywiadu nar-
racyjnego Fritza Schiitzego, opisywanymi
w Polsce przede wszystkim przez socjolozki
z Uniwersytetu Lodzkiego: Kaje Kazmierska
i Katarzyne Waniek (Kazmierska & Waniek,
2020). Wywiady przeprowadzatem osobi-
$cie, kazdy z nich rozpoczynajac od prostej
prosby o opowiedzenie swojego zycia
przez rozmoéwczynie, zapisywane w toku
rozmowy pytania zachowujac do momentu
zakonczenia przez bohaterke spontanicznej

4 Bartosz Pergdt, ,Bede sobie tkata jeszcze” Narracje
autobiograficzne twdrczyr Pracowni Doswiadczalnej
Tkactwa Artystycznego ZPAP, Uniwersytet Warszawski
2023, praca magisterska na kierunku studiow:
socjologia, wykonana pod kierunkiem dr hab. Joanny
Wawrzyniak, prof. ucz.

5 Ze wzgledu na wrazliwy charakter niektérych po-
dawanych mi przez artystki informacji oraz ogélny
charakter wnioskéw wywodzonych tu z ich narracji,
anonimizuje obie bohaterki niniejszego artykutu.
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narracji autobiograficznej. Trzeba tu dodag,
ze badane byty $wiadome mojego zaintere-
sowania ich sztuka oraz dziatalnoscig PDTA,
co wynikato przede wszystkim ze sposobu
nawigzywania kontaktu z kolejnymi roz-
mowczyniami. Zastosowatem metode kuli
$nieznej (Hammersley & Atkinson, 2000,
s. 142), dla ktérej rozpoczecia kluczowe byto
wsparcie Pani Joanny Lohn-Zajac z Sekgji
Tkaniny Okregu Warszawskiego ZPAP, ktéra
skontaktowata mnie z pierwszymi artystka-
mi z kregu pracowni. Uwiarygadniajgc mnie
jako badacza, przedstawiata tez obszar moich
zainteresowan. Mimo to oba analizowane
tu kilkugodzinne wywiady w wiekszej czesci
stanowig spontaniczne autobiograficzne nar-
racje ich bohaterek, w ktorych poruszaja one
szereg niezwigzanych z zyciem artystycznym
obszaréw swojego doswiadczenia. Wywiady
nagrywatem i spisywatem, uzyskujac materiat
badawczy, ktéry dzi$ przechowuje w archi-
wum prywatnym.

Metoda Schiitzego postuzyta tez za jedno
z narzedzi interpretacyjnych dla niniejszej
pracy. Najwazniejsze przywotywane ponizej
kategorie (ktore Schiitze nazywa ,strukturami
procesowymi”) to: trajektoria cierpienia’, ,bio-
graficzna metamorfoza” oraz,instytucjonalne
wzorce oczekiwania”. Piszac o trajektorii, mam
za niemieckim socjologiem na mysli: beztadne
procesy spofeczne i procesy cierpienial (...), ktére
sq ustrukturyzowane przez taricuch powiqza-
nych ze sobq zdarzen, ktdrych nie sposéb unik-
nq¢ bez poniesienia wysokich kosztoéw, ciggtych
zataman, oczekiwarn i rosnqcego, irytujqcego
poczucia utraty kontroli nad swym potozeniem
zyciowym (Riemann & Schiitze, 2012, s. 393).
Biograficzng metamorfoze rozumiem jako od-
najdywane w narracji Swiadectwa niespodzie-
wanej i zaskakujacej przemiany wtasnego zycia
i tozsamosci, ktéra zmienia spojrzenie cztowieka
na zycie, Swiat i tozsamos¢ (Schutze, 2012).
W koncu instytucjonalne wzorce oczekiwan
rozpoznaje w tych elementach autobiografii

analizowanych kobiet, w ktérych ujawnia sie
uwewnetrzniony wptyw normatywnych ocze-
kiwan instytucjonalnych (Kazmierska & Waniek,
2020).

Monika - miedzy rodzing a zyciem
w polu sztuki

Polski artysta po ukoriczeniu ASP ma przed sobq
dziesiec¢ lat w polu sztuki, zwykle miedzy 25.
a 35. rokiem zycia (Szenajch, 2022, s. 272) — tak
W swojej obszernej monografii poswieconej
karierom polskich artystéw Piotr Szenajch
podsumowuje najwazniejsze wnioski z rapor-
tu Fabryka sztuki (Koztowski, Sowa, & Szreder,
2014). Znaczenie takiej dekady ujawnia sie
w pozniejszych latach. Chociaz artysci pozo-
stajg w tym czasie sprekaryzowani, rzadko
kiedy zarabiajac z wystawiania swoich prac
(autorzy raportu pisza o,gospodarce stoikowej
(Koztowski et al., 2014, s. 75), czyli poleganiu
na wsparciu rodziny), uzyskuja kapitat symbo-
liczny, ktéry okresla na nastepne lata ich pozy-
cje w polu sztuki. Ludzie na polu sztuki bardzo
rzadko majq dzieci albo kogokolwiek pod opiekq.
Raczej pozostajq pod opiekq niz sq w stanie jej
komus udzieli¢ (Szenajch, 2022, 5.272), konklu-
duje Szenajch, powtarzajac kluczowe rozpo-
Znanie wspomnianego raportu.

Ten sam w sobie pesymistyczny wniosek
nabiera jeszcze ciezaru, gdy zestawi¢ go
z dostepnymi danymi dotyczacymi karier
zawodowych kobiet w Polsce w zajmujacym
mnie okresie. Kulturowe uwarunkowania pracy
kobiet odnoszq sie takze do pracy artystek
(Sikorska, 2016, s. 79), pisze badajaca temat od
lat Karolina Sikorska w artykule z 2016 roku.
O szukanie przyczyn (nizszej od mezczyzn)
pozycji kobiet w polu sztuki w szerszych me-
chanizmach spotecznych zabiegata juz Nochlin
w tekscie, ktdry przywotatem we Wstepie.
O aktualnosci tego rozpoznania przypomina
do dzis w polskim kontekscie szereg badaczek,
w tym Agata Jakubowska (Jakubowska, 1999,

”

2009). Zadanie stojace przed socjologiem sztu-
ki badajagcym zaréwno terazniejszos¢, jak i wy-
darzenia historyczne zwieZle opisuje tez Janet
Wolff: Zeby zrozumie¢ cokolwiek z pytania o tak
niewielkq liczbe kobiet artystek, ktére odniosty
sukces, musimy patrzec na procesy pozaestetycz-
ne — na spofeczng, ideologicznqg i ekonomiczng
sytuacje kobiet; na instytucje i praktyki sztuki
w konkretnym czasie w ich spotecznym, finanso-
wym, materialnym wymiarze (Wolff, 1990, s. 83).
Do tego, ze na przetomie lat 60.i 70. -
w momencie konczenia przez mtodsze
z moich rozméwczyn edukacji i podejmowa-
nia zycia zawodowego i rodzinnego — PRL byt
spoteczenstwem patriarchalnym, normalizu-
jacym na przyktad nieréwnomierny podziat
pracy opiekurczej miedzy matzonkami, nie
trzeba dzi$ przekonywac (por. Stanczak-Wislicz,
Perkowski, Fidelis, & Klich-Kluczewska, 2020).
Chciatbym jednak wskaza¢, jak konkretny
aspekt tej ptciowej nieréwnosci sprzeza sie ne-
gatywnie z przywotana przez Szenajcha teza
o kluczowej wadze (pierwszych po ukonczeniu
uczelni artystycznej) ,dziesieciu lat w polu
sztuki”

W udzielonym mi wywiadzie autobiogra-
ficznym Monika moéwi o zyciu rodzinnym
wielokrotnie. To wiasnie w nim, jak wynika
z prowadzonej przez nig narracji, podejmo-
wac bedzie kolejne decyzje wptywajgce na
przebieg jej zycia. Po dtuzszym fragmencie
poswieconym dziecinstwu i wczesnej edukag;ji
rodzina pojawia sie w tym samym segmencie
opowiesci artystki, w ktérym po raz pierwszy
styka sie ona z tkaning artystyczna:

(...)ina te tkanine trafitam, Boze, cud. Mam
warsztat, nauczyciela zawodu, jest nas pie¢
tylko (...) posztam do profesora i tak méwie,
czy ja bym mogta tam [zrobi¢ dyplom], a on
mowi: ,no dobra, idZ, i tak te baby to... co to
tam bedzie za malarka, wyjdziesz za mqz’, juz
bytam wtedy mezatkg, co prawda, bo panie
wychodzity dos¢... na Akademii byly fajne

73

dziewczyny, fadne i zaraz znajdowaty sobie
adoratordéw, a kiedys nie byto tak, Ze sie miesz-
kato bez slubu tylko sie wychodzito za mqz, po
prostu [Smiech] (...), profesor méwi: ,dzieci
bedziesz miata, narobisz, i takie to malarstwo,
to idZ’] méwi, ,ale u mnie bedziesz robita
aneks’, no i tak sie tez stato®.

Przywotywana przez Monike po latach
cyniczna wypowiedz profesora warszawskiej
ASP swiadczy o trafnym rozpoznaniu mechani-
zmow, ktoére po latach opiszg szczegdtowo au-
torzy raportu Fabryka sztuki. Jezeli dla rozwoju
kariery artystycznej kluczowe sa pierwsze lata
po ukonczeniu studidw i jezeli praca twdrcza
w tym czasie taczy sie najczesciej z diugo-
trwatg pozycja finansowej niepewnosci, czy
potrzeba zewnetrznego wsparcia, to decyzja
o zatozeniu rodziny moze zniweczy¢ wszelkie
artystyczne ambicje juz u progu zawodowego
zycia. Co wiecej, chociaz dane GUS wskazuja
na rosnacy z czasem odsetek kobiet decydu-
jacych sie na macierzynstwo po 35. roku zycia,
jeszcze w 1990 roku (ponad dwadziescia lat
po ukonczeniu studiéw przez obie bohaterki
niniejszego artykutu) mniej wiecej dwie trzecie
rodzacych matek miato ponizej trzydziestu lat
(Gtéwny Urzad Statystyczny, 2015). Konflikt
ambicji artystycznych z decyzja o zatozeniu ro-
dziny bedzie jeszcze bardziej prawdopodobny
w rodzinach, w ktérych - zgodnie z instytucjo-
nalnym wzorcem oczekiwan wyrazanym przez
Monike - to kobieta obarczona zostanie praca
domowa. Mozliwos$¢ negatywnego wptywu
decyzji o macierzynistwie na zycie zawodowe
kobiet do dzi$ jest obserwowana w bada-
niach polskich rodzin (por. Mikofajczyk &
Stankowska, 2021), a opisywany przez Sikorska

6 Wywiad z,Monika", Warszawa, 21.03.2023 r. (sporza-
dzit i opracowat: B. Perg6t). Przytaczane fragmenty
transkrypcji zostaty zredagowane zgodnie z zasada-
mi pisowni polskiej. Oryginat nagrania wraz z tran-
skrypcja znajduje sie w zbiorach prywatnych autora
niniejszego artykutu.
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(2018) utrzymujacy sie niski prestiz pracy arty-
stycznej kobiet moze potegowac te sytuacje

i wptywac na indywidualne decyzje o mini-
malizacji aktywnosci twdrczej na rzecz pracy
opiekunczej lub na rzecz podjecia innego
zatrudnienia, gwarantujgcego krétkotermino-
wo stabilniejsze Zzrédto potrzebnego zarobku.
Cytowana juz badaczke warto w tym miejscu
przywotac jeszcze z jednego powodu: gru-
biarska wypowiedz profesora Moniki sugeruje,
ze chociaz ma on swiadomos¢ negatywnego
procesu spotecznego wypychajacego mtode
absolwentki ASP z pola sztuki, nie ma przy tym
do zaoferowania studentce zadnego instytu-
cjonalnego systemu wsparcia, ktéry mogtby
takiemu procesowi przeciwdziata¢. Komentarz,
takze w autobiografii Moniki, okazuje sie sa-
mospetniajaca sie przepowiednia:

(...) Dyplom obronitam, ale juz nawet nie
mogtam odebra¢, poniewaz urodzita mi sie c6-
reczka w listopadzie jedna a za roczek druga ...
no i tak [$miech]. Co zmienito troche zycie, nie
bardzo mozna byto w M3 tka¢, bo to byty takie
malenikie mieszkanka. Ale i tak sie cieszylismy’.

Przemiana biograficzna Moniki

Dalsza historia Moniki pokazuje sposéb,

w jaki publiczna instytucja artystyczna (tu:
PDTA) moze przeciwdziata¢ mechanizmom
marginalizacji twdrczosci artystycznej kobie-
ty, ktdra, chcac zatozy¢ rodzine, mierzy sie

z szeregiem oméwionych powyzej wyzwan.

W swojej narracji artystka pozostaje radosna

i wahatbym sie przed uzyciem do opisu jej
biografii Schiitze'owskiej kategorii trajektorii
cierpienia - chociaz trzeba zauwazy¢, ze rytm
jej opowiesci nadaje opieka nad kolejnymi
dzie¢mi i przeprowadzki z mezem do kolej-
nych mieszkan, a nie opis jakiegokolwiek wtas-
nego artystycznego awansu. Mimo tego, ze

w opisywanym czasie Monika nie utrzymywata
sie z pracy tworczej, nie porzucita aspiracji

7 Tamze.

kreatywnych i juz w pierwszym przytoczonym
wyzej cytacie, dotyczacym faczeniu innych
aspektéw zycia z opieka nad dzie¢mi, zauwa-
za praktyczne wyzwania zwigzane z planami
ich realizacji. Nie mozna byto w M3 tka¢, mowi,
wskazujac przy tym (rozmawiamy w siedzibie
PDTA) na znajdujace sie dookota niej krosna

i warsztaty, kazdy o wymiarach okoto dwéch
metréw szerokosci i wysokosci. Chciatam robi,
matq ramke miatam miedzy regatem, bo tam
tylko taka weszta, dlatego takich teraz nie lubie,
bo tkatam i mate i zszywatam potem, dodaje.

W dzielonym z mezem i dwdjka dzieci miesz-
kaniu w warszawskim bloku nie sposéb zmies-
ci¢ wiekszego warsztatu. OdpowiedzZ na ten
ktopot przyniesie jednak artystce dosc¢ szybko
analizowana tu pracownia. Dofacza do niej

w drugiej potowie lat siedemdziesiatych:(...)
No i sie dowiedziatam, Ze jest taka pracownia
tkaniny tutaj (...) panie mnie przyjety, poniewaz
miatam dyplom tkaniny (...) i sobie tutaj chodzi-
tam i patrzytam sie na te panie, ktére byty bardzo
juz takie zakolegowane®.

»Zakolegowanie” starszych kolezanek z PDTA
pojawia sie tez w narracji Izabeli, ktora bardziej
bezposrednio opowiada o poczuciu wyklucze-
nia z ich pracy mtodszej - a w jej przypadku
takze pozbawionej formalnego wyksztatcenia
artystycznego - tkaczki. Odwotujac sie do tego
pierwszego okresu, Monika zauwaza obecnos¢

Jkoterii”i wystaw, ,do ktdrych nie kazdy byt do-
puszczony’, méwi tez jednak optymistycznie
o gwarnej atmosferze wspdlnej pracy nawet
piec¢dziesieciu kobiet, opartym na dziatalnosci
w pracowni zyciu towarzyskim oraz o dostep-
nosci materiatéw na gobeliny, trudnych do
uzyskania bez wiasnych znacznych funduszy
i posrednictwa ZPAP®.

Zasadnicza przemiana w zyciu Moniki
pojawia sie jednak dopiero wraz z podjeciem
nieopartej na niepewnych mechanizmach

8 Tamze.
9 Tamze.

uznania w polu sztuki pracy zawodowe;.
Wspomina czas, w ktérym dziata juz w PDTA,
nastepujaco:

(...) Bardzo chciatam tka¢, ale sobie zdatam
sprawe, Ze dzieci jak sg, no to sq wazniejsze. Ja
bede sie tam szarpac po nocach... no nie ma
co. Znalaztam nawet opiekunke, ale te dzieci
siedziaty mi na gtowie i ta opiekunka jeszcze,

i pies, i mowie trzeba is¢ po prostu zdomu, bo
zwariuje. No i wystaratam sie o prace niedale-
ko, w muzeum (...) kierownik pracowni kon-
serwacgji bardzo sie ucieszyt, gdy przysztam.
Mdwi: ,pani mi z nieba spadta’; ja méwie ,ale
ja nie znam sie na konserwacji!’; ale ,a to nie
szkodzi, ale ma pani dyplom tkaniny”(...) bar-
dzo mity, bo mu pouciekali ludzie na odbudo-
wywany Zamek Krélewski wtedy (...). To byta
bardzo przyjemna praca.

Czym dla Moniki mogtoby by¢,dobre zycie”
zwigzane ze sztuka, takie, o jakim wspomina
cytowana we Wstepie rozmoéwczyni Karoliny
Sikorskiej? Czynnik finansowy jest tu oczywi-
Scie wazny, co zaprezentuje szerzej, opisujac
przypadek Izabeli, ale to jeszcze nie wszystko.
W opowiesci Moniki wida¢ wyraZnie jeszcze
jeden emancypujacy aspekt samodzielnej pra-
cy artystycznej. (...) Méwie trzeba is¢ po prostu
zdomu, bo zwariuje, méwi artystka, wspomina-
jac moment, w ktérym podjeta prace zarobko-
wa zgodna z jej wyksztatceniem, pozbawiong
prekarnosci zwigzanej z prébami wystawiania
sie, sprzedazy prac i awansu w polu sztuki. Co
wiecej, ,wyjscie zdomu” powraca jeszcze w jej
narracji, gdy opisuje swoje o kilkanascie lat
pdZniejsze wybory. Zrezygnowata bowiem
z pracy zarobkowej ponownie po narodzinach
trzeciego dziecka — co w latach 90. doprowa-
dzito ja do identycznego momentu w zyciu,
tym razem z widoczniejszym wplywem meza
(ktéry zatozyt firme z biurem w domu). Monika

10 Tamze.
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opowiada: (...) Mdwie, no ja to juz musze z tego
domu wyjs¢, tak jak wtedy jak miatam dzieci
matfe (...). bo tam to biuro, zte traktowanie. ..
podaj paniczowi wszystko, zrob herbatke, tak,

i takie rézne (...) To sie nie da. Trzeba mie¢ swoje
miejsce''.,Swoim miejscem” Moniki okazaty sie
powtdrnie muzeum oraz dziatalnosc¢ kreatyw-
na w PDTA:

(...) To co sobie wypracowatam [w struktu-
rach PDTA], to nigdy nie odpuscitam, bo jak
nie pracowatam nawet w muzeum, gdzie
sobie sama znalaztam te prace (...) to zawsze
odwiedzatam, miatam znajomych, wiedzia-
tam co sie dzieje. Tak samo nigdy nie odpusci-
tam tutaj. No nie wiem po co, moze byly jakis
lepsze miejsca na swiecie, ale dla mnie nie
byto lepszych',

Chociaz opracowywane zyciorysy artystow
pozostajg czesto skupione na kwestiach (roz-
nie definiowanego) sukcesu w polu sztuki (por.
Szenajch, 2022), opowies¢ Moniki pokazuje
znaczenie ,dobrego zycia” osigganego za
sprawa takich drugorzednych aspektéw pracy
tworczej, jak mozliwos¢ zbudowania niezalez-
nego od rodziny zycia towarzyskiego i posia-
dania otwartego miejsca, do ktérego mozna
pojs¢, gdy, stowami tkaczki, ,zdomu trzeba
wyjs¢”. Chociaz przywotywane fragmenty do-
tyczyty lat siedemdziesiatych i dziewiec¢dziesia-
tych, PDTA, w narracji Moniki, petni te wtasnie
funkcje po dzis dzien.

Izabela i cierpienie w zyciu
zawodowym

W narracji Izabeli ,dobre zycie” w duzo bar-
dziej bezposredni sposéb zwigzane byto
z kwestiami materialnymi. Po rozwodzie,
w przeciwienstwie do Moniki, nie mogta

11 Tamze.
12 Tamze.



Zy¢ sztukq? Rola instytucji i trajektorii Zycia prywatnego w karierach tkaczek artystycznych

polegac na wspoétdzieleniu obcigzen finanso-
wych z mezem. Do tego jej droga zawodowa
w wyrazny sposob wiazata sie z opisywa-

na przez Schiitzego trajektorig cierpienia
(Riemann & Schiitze, 2012). Izabela skoriczyta
studia polonistyczne na UW, jednak wszystkie
podejmowane przez nig w zawodzie prace
zarobkowe (nauczycielki, sekretarki, asystentki
w wydawnictwie) wigzaly sie w jej narracji

z opisem goryczy, nieprzystawania i codzien-
nego cierpienia. O jednym tylko z tych miejsc
opowiada nastepujaco:

(...) No i niech pan sobie wyobrazi mtodg,
tadnq dziewczyne po dwdch skoriczonych
wydziatach uniwersyteckich, ktore sie dostata
do takich harpi, takich niewyzytych lekarek.
Bo tam pracowaty takie wtasnie lekarki, ktére
zjakichs przyczyn lekarzami nie zostaty. | one
na przyktad pierwsze tam dni to mi kazaty
przez caly dzieri adresowac tylko koperty. | na-
uczytam sie, i dotqd wiem, Ze tu sie pisze tak,
tu sie pisze nazwisko, a tu sie dopiero pisze
na dole adres i tak przez dwa dni tylko to. (...)
Byta to dla mnie katorga. Ja usitowatam tam
zwiac im p6t godziny przed koricem pracy’.
LHarpie’, katorga” - chociaz cata praca
w wydawnictwie lekarskim zawiera sie w nar-
racji Izabeli w tej krotkiej wzmiance, wybor
intensywnie i negatywnie nacechowanych
stéw pokazuje skale bélu, ktérego doswiad-
czafa absolwentka podczas wykonywania
prostej pracy sekretarki. Chociaz jej obowigzki
z tego czasu mozna nazwac standardowymi
i monotonnymi, wracajac w swojej opowiesci
do tego momentu, Izabela podkresla nieade-
kwatnos¢ dostepnych dla niej $ciezek kariery

13 Wywiad z Izabely, Warszawa, 21.03.2023 r. (sporzadzit
i opracowat: B. Pergdt). Przytaczane fragmenty tran-
skrypcji zostaty zredagowane zgodnie z zasadami
pisowni polskiej. Oryginat nagrania wraz z tran-
skrypcja znajduje sie w zbiorach prywatnych autora
niniejszego artykutu.

do wihasnych aspiracji czy przekonania, ze na
(...) mfodq, tadnq dziewczyne po dwéch skon-
czonych wydziatach uniwersyteckich powinno
czekac co$ wiecej niz powtarzalna, manualna
praca w nieprzychylnym towarzystwie. O in-
nych pozaartystycznych miejscach zatrudnie-
nia opowiada w tym samym duchu: (...) dla
mnie to byt po prostu koszmar*, podsumuje
prace nauczycielki w technikum, a o kolejnym
zatrudnieniu w charakterze sekretarki dopo-
wie: (...) i tez byto to dla mnie straszne'.

Te momenty, w ktérych Izabela stara
sie przefamac rozwdj trajektorii, wprowadzajac
nowe biograficzne plany dziatania - czwarta
z opisywanych przez Schiitzego struktur pro-
cesowych: (...) zwigzane z intencjonalng zasa-
dq dziatania (...) zwigzane z tym, kim jednostka
chce by¢, do czego pragnie dqzy¢ i jak zamie-
rza organizowac swoje zycie (Kazmierska &
Waniek, 2020, s. 112) - sg u niej nieodmiennie
zwigzane z praca tworcza. Chociaz narratorka
wybrata uniwersytet, a nie akademie sztuk
pieknych, od dziecinstwa uczyta sie réznych
form sztuki od matki — uznanej polskiej tkaczki
artystycznej. Réwniez za jej posrednictwem
Izabela miewata okazje do wykonywania
dorywczych zadan zwigzanych z tkactwem:
od siedemnastego roku zycia malowata na
przyktad bele bawetny sprzedawane pézniej
na zastony przez sie¢ spétdzielni LAD-u. Opis
tej pracy sama rozméwczyni ostro kontrastu-
je zdoswiadczeniami pedagogicznymi lub
biurowymi: (...) pracowato sie, przy pracy sobie
podspiewywatam, kupowatysmy sobie ciastka,
jadtysmy, zarabiatam. | juz. A péZniej kazano
mi siedzie¢ w jakis biurach, gdzie nie byto nic do
roboty, i to za jakies marne grosze'®.

W diuzszej wypowiedzi Izabela opisuje
szczegoty tego zajecia i chociaz nie wszystko
w nim sprowadzato sie do ,podspiewywania

14 Tamze.
15 Tamze.
16 Tamze.

i ciastek’, a raczej do szukania materiatow,
pracy ze zdobywanymi katem farbami i wielo-
krotnych poprawek na dtugich belach tkaniny,
to w opisie wyraznie wida¢ przekonanie, ze
byta to praca wymagajaca, ale adekwatna do
umiejetnosci a do tego nagradzajgca moz-
liwoscig prostego, ale kreatywnego wyrazu.
,Dobre zycie” Izabeli, chociaz z koniecznosci
musiato opierac sie na pracy pozwalajacej na
utrzymanie siebie i dwojki dzieci, nieodzownie
zwigzane jest z mozliwos$cig samorealizacji

w pracy tworczej w miejsce nuzacych zajec
biurowych lub obowiazkéw pedagogicznych.
Wiasnie w tym kontekscie zasadnicza role

w zyciu artystki odegrata PDTA.

Niespetniona przemiana
biograficzna

Izabela wstapita do pracowni tkackiej przy
ZPAP pod koniec lat siedemdziesigtych. Bedzie
to w pozniejszym czasie zrodtem konfliktu jej
osobistej pamieci poczatku kolejnej dekady

i pamieci zbiorowej tego czasu: pozytywne
doswiadczenie Izabeli zwigzane jest z okresem
represji stanu wojennego i konfliktu miedzy
wiadzg a wiekszoscig organizacji zrzeszajacych
tworcoéw. W narracji kobiety obrazy swiadcza-
ce o sile i preznosci skupionego w pracowni
srodowiska artystycznego pochodzg z okresu
poprzedzajacego jej whasne zaangazowanie

w jego dziatalnos¢. 1zabela opowiada wiec
chociazby o miedzynarodowym sukcesie
tkaczek wyjezdzajacych na Biennale Tkaniny
w Lozannie, chociaz (niepodwazalne) osiag-
niecia polskich artystek miaty tam miejsce

w latach 60. i na poczatku 70. i dotyczyly

w szczegolnosci twérczyn pokolenia jej matki
(wsréd ktorych wymieni¢ mozna inng z moich
rozméwczyn, Marie Chojnacka, lub najbardziej
rozpoznawalng Magdalene Abakanowicz)
(Huml, 1989, ss. 29-35). W doswiadczeniu
narratorki praca we wspdlnym warsztacie
nawet w pozniejszym okresie dawata jednak
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pewne mozliwosci. Izabela wspomina o sprze-
dazy gobelinéw za granice poprzez Dese, co
miato kazdorazowo zapewniac srodki na kilka
miesiecy utrzymania rodziny. Mozliwos¢ wiek-
szego wzbogacenia sie pozostawata jednak

dla niej i jej kolezanek sprawa przypadku - jak
w przytaczanej anegdocie o przyjaciotce, ktdra
miata wybudowacé dom w Falenicy za sprawa...
odszkodowania, wyptaconego jej za skradzio-
ne z galerii prace'’.

Izabela nie zawigzata w PDTA znaczniej-
szych wiezi, ktére mogtyby pozwoli¢ jej na roz-
woj whasnej pozycji w polu sztuki. Sama uwaza,
Ze przesadzit brak artystycznego wyksztatcenia,
a w szczegolnosci znajomosci, ktére mogta-
by nawigza¢ w jego trakcie. Chociaz méwi
0 zawigzanej w warsztacie wspdlnocie, czasie
spedzanym w kawiarni i Swietowaniu imienin
kolejnych artystek, juz o udziale w pracownia-
nych wystawach opowiada nastepujaco:

(...) I tu wtasnie mi brak tego wyksztatcenia
zaszkodzit o tyle, Ze ja péZniej nie miatam
kolezanek. Wie pan, ktdre by mnie cos zawia-
damiaty, Ze cos mozna sprzedac, ze jest jakas
wystawa, Ze cos, bo znajomosci sie nawiq-
zuje w mfodym wieku, a péZniej to homo
homini lupus est (...) Nawet pamietam, jak
robity wystawe tak zwanych mfodych. | ja
bytam wtasnie w grupie tych mtodych, tak
jak Monika, 1943 rok urodzenia. To one mnie
pominety. Zrobity sobie wystawe beze mnie.
Takie byty Swinie. Pies im morde lizat'®.

Tym znaczniejsze dla Izabeli okazaty sie
przemiany instytucjonalne polskiego pola
sztuki nastepujace po,karnawale Solidarnosci”
Skomplikowane relacje miedzy srodowiskami
artystow a wiadza dopiero niedawno staty
sie przedmiotem drobiazgowego zaintereso-
wania historykéw sztuki, a w szczegdlnosci

17 Tamze.
18 Tamze.
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tematem monografii Proteuszowe czasy Jakuba
Banasiaka (2020). Banasiak przypomina, ze
poza srodowiskami opozycyjno-patriotycznymi
wystawiajacymi swoje prace w przestrzeniach
udostepnianych przez Kosciét (por. Rottenberg,
2005; Tracz, 2019) oraz rodzacymi sie buntowni-
czymi zrzeszeniami mtodych twdrcoéw, w ro-
dzaju Kultury Zrzuty (por. Koscielniak, 2018),
w Polsce pozostawato wielu artystow bezpo-
$rednio dotknietych przez konflikt wiadzy z ich
przedstawicielstwami, kulminujacym jego
punktem byto zawieszenie (1981), a nastepnie
rozwigzanie (1983) ZPAP (Banasiak, 2020). Ci ar-
tysci podejma szereg staran o utrzymanie pracy
w tak gorgcym politycznie czasie, i nie zawsze
beda to starania zgodne z linig i pamiecia he-
roicznej, antykomunistycznej opozycji. Lata
osiemdziesiate byly przy tym czasem, w kt6-
rym wojskowa witadza starata sie zdoby¢ sobie
zaufanie tych pozostatych twdrcéw, miedzy
innymi za sprawg wystaw, z ktérych chetnie
skupowano prace do panstwowych kolekgji.
Wiasnie takie wydarzenie byto pierwsza wy-
stawa, w ktérej brata udziat - wtedy prawie
czterdziestoletnia — Izabela. W jej wspomnieniu
wojskowego przegladu sztuki w galerii Zachety
pragmatyczny opis zwigzany z potraktowa-
niem wiasnej tworczosci przede wszystkim jako
bezideowej, lecz uczciwej, recznej pracy, wigze
sie z duza satysfakcja z finansowej gratyfikacji:

(...) Byty wystawy wspaniate. MysSmy wsp6t-
pracowali z wojskiem, wspaniafe wystawy
urzqdzato wojsko. (...) Sam generat Jaruzelski
przyszedt, zwiedzat. Mam zdjecie, ktérego

nie pokazuje. Bo to teraz niedobrze jest, wie
Pan. Byty nagrody (...) O, to tez na wysta-

we wojskowq barykada [pokazujqc zdjecie
gobelinu]. To wojsko to o tyle byto dobre, Ze
nie dos¢, ze stypendium dawato, to jeszcze
kupowato. Na a pdzniej ten mecenat panstwa
sie kompletnie skoriczyt".

19 Tamze.

W innym fragmencie Izabela poréwnuje
panstwowe wystawy do opozycyjnej dziatal-
nosci przykoscielnej:

(...) No ja zrobitam tq ucieczke do Egiptu.

| zadnej tkaniny [koscidt diecezjalny] nie

kupit. No jak mozna komus cos tak wtasciwie
zamawiac? Cos, co sie robi miesigcami, tak?

| péZniej go z tym zostawic¢ i mam cie w nosie?
Mam dotqd te tkanine®.

Wypowiedzi tkaczki przypominaja rozpo-
znania tych teoretykdw, ktérzy pisza o sztuce,
korzystajac ze stosowanego w innych bran-
zach pojecia pracy, przywracajac ten termin
badaniom koncentrujacym sie czesto na kryte-
riach estetycznych lub zaleznym od ideologii
(modernistycznej, romantycznej) oddalajacych
zawod artysty od innych obszaréw codzien-
nego doswiadczenia (por. Wolff, 1993). Zwrot,
ktéry na krétko dokonat sie w zyciu Izabeli,
polegat na zapewnieniu jej materialnego
bezpieczenstwa za sprawg recznego wysitku
wkfadanego w kolejne gobeliny - ktérych
temat, jak wynika z powyzszego poréwnania
Barykady do Ucieczki z Egiptu, nie miat dla sa-
mej artystki wiekszego znaczenia. ,Dobre zycie”
Izabeli w polu sztuki polegato na wsparciu jej
tworczosci poza mechanizmami rynkowej czy
srodowiskowej konkurencji, ktore juz wkrétce
miaty zastapi¢ w wiekszej mierze zorganizowa-
ny panstwowy mecenat. Ten p6zniej, komplet-
nie sie skonczyt’, jak zauwaza sama tkaczka, co
doprowadzito ja do powrotu do pracy nauczy-
cielki i do rysujacej sie w poprzednim okresie
zyciowej trajektorii cierpienia.

Podsumowanie

Co jest celem dziatalnosci artystycznej?
Aktywne dzi$ artystki przepytane przez
Karoline Sikorska wskazuja na katego-

rie ,dobrego zycia’, przeciwstawiajac ja

20 Tamze.

romantyzujacym lub przesadnie urynkowio-
nym ocenom polegajacym albo na krytycznej
ocenie, albo na analizie wewnetrznych proce-
séw pola sztuki (Sikorska, 2018). Jest to przy
tym, oczywiscie, kategoria bardzo otwarta.
Przytozenie jej do dwoch narracji autobiogra-
ficznych twérczyn tkaniny artystycznej aktyw-
nych od lat 70. XX wieku pozwala zarysowac
te miejsca, w ktérych praktyka kreatywna spo-
tyka sie z innymi instytucjami spotecznymi -
pozwalajac badz to przezwyciezy¢ wynikajace
z nich obcigzenia, badz to oprze¢ sie na nich
celem wiasnego rozwoju.

Opowies¢ Moniki pokazuje, jak drugo-
rzedne aspekty dziatalnosci we wspdlnym
warsztacie pozwalaja ,wyjs¢ zdomu”i roz-
wing¢ bogate zycie spoteczne mimo braku
zakorzenienia w polu sztuki. Dla muzealnej
konserwatorki PDTA stanowita przez lata
przede wszystkim przestrzen przeciwsta-
wiong domowi i instytucjonalnym wzorcom
oczekiwan dotyczacym zycia rodzinnego.
Pracownia pozwalata narratorce na przyjecie
aktywnej postawy i budowe ,dobrego zycia’,
zwigzanego z innymi niz zarobkowe funkcjami
dziatalnosci artystycznej. Wspdlne wystawy
czy ewentualna sprzedaz prac byty oczywiscie
elementem dziatalnosci w PDTA. W opowiesci
pierwszej z kobiet wyrazniej jednak niz te
aspekty przebija sie jej codzienny, wspdlno-
towy charakter, dostep do zajmujacych wiele
miejsca ram i krosien, czy mozliwos¢ zawigza-
nia w jej murach kontaktéw z podobnymi jej
osobami, nawet jesli catosc tych dziatan nie
prowadzita do budowy kariery” artystyczne;j
czy do uzyskania krytycznego uznania wiasnej
tworczosci.

Naznaczona wiekszg doza bélu narracja
Izabeli pokazuje z kolei skomplikowana re-
lacje sztuki, pracy i systeméw panstwowego
wsparcia. W jej historii PDTA umozliwita przede
wszystkim krétki moment zwigzania whasnej
codziennosci z tkactwem, traktowanym jako
satysfakcjonujacy sposob zapewnienia sobie
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i swoim dzieciom finansowej stabilnosci.
Chociaz Izabela nie wypowiada sie o estetyce
wiasnych prac i nie przypisuje wiekszej wagi
zadnego rodzaju artystycznym celom, uwa-
z7a sie za sprawng artystke, ktora w systemie
organizacji pracy opartym na recznym pod-
wykonawstwie — tak, jak w latach jej mtodosci
umozliwiata to spétdzielnia tAD — mogtaby
osiagnac,dobre zycie” za sprawg dziatalnosci
zwigzanej z jej domowa edukacja, a nie for-
malnym wyksztatceniem. Upadek systeméw
panstwowego mecenatu i gtebokie prze-
obrazenie polskiego pola sztuki w korcu XX
wieku uniemozliwit jej realizacje tego biogra-
ficznego planu dziatania. Organizowana dzi$
w ramach opisywanego warsztatu praca, cho¢
wciaz prezna i zwigzana z tymi wszystkimi
stawkami, o ktérych pozytywnie wypowiada
sie Monika, nie posiada dzis$ statusu, ktory
pozwolitby na utrzymanie sie z tego rodzaju
tworczosci.

Narracje obu artystek zaswiadczaja o hi-
storycznym potencjale, zorganizowanego
dookota wspdlnej pracy kreatywnej kobiet,
warsztatu dla przemiany indywidualnych
loséw zaangazowanych w jego dziatalnos¢
0s6b. Chociaz tkanie w PDTA nie stanowito juz
w analizowanym okresie wehikutu bezposred-
niego awansu w polu sztuki, nie pozwalato
na osiaggniecie w Polsce statusu artystycznej

»gwiazdy” - umozliwiato w dalszym ciggu
aktywne przeciwstawienie sie ograniczajgcym
presjom zewnetrznych czynnikéw zwigzanych
z zyciem rodzinnym lub zawodowym. Historie
Moniki i Izabeli pokazujg, jak instytucjonalne
wsparcie warsztatu tego rodzaju pomaga
w osiggnieciu ,dobrego zycia” za sprawa sztuki.
Nawet, jesli zycie to odstaje od romantyzowa-
nych karier artystycznych uznanych w polu

.gwiazd" @

Bartosz Perg6t - doktorant w Szkole
Doktorskiej Nauk Spotecznych UW. Zajmuje sie
socjologig sztuki i badaniami kultury wizualnej,
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a dokfadniej: spotecznymi uwarunkowaniami
pracy artystycznej kobiet i tkaning artystyczna.
Bada $rodowiska tkaczek w Europie Srodkowej
i Ameryce tacinskiej. Aktualnie pracuje nad
projektem doktorskim: opisem przeksztatcen pél
sztuki zwigzanych z politycznymi i spotecznymi
wstrzgsami, na przyktadzie Polski i Argentyny.
Jego promotorka jest profesorka Joanna
Wawrzyniak. Prywatnie przewodnik beskidzki

i wydawca w Radiu Kampus.
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Living through Art? The
Role of Institutions and
Private Life Trajectories in
the Careers of Artistic
Weavers

Summary

The article analyzes autobiographical nar-
ratives of two artistic weavers active in the
Warsaw workshop ‘Pracownia Doswiadczalna
Tkactwa Artystycznego ZPAP’since the 1970s.
Based on biographical interviews conducted
using Fritz Schiitze’s method, the author exam-
ines how patriarchal mechanisms of the art
field influenced careers of women combining
motherhood with creative ambitions. The cat-
egory of “good life” allows for understanding
of the significance of the communal workshop
beyond market success: from the possibility of
personal emancipation from domestic sphere,
to temporary financial support within the
state patronage system.

LG GERsociology of artAfibre artfeminismg
autobiographical narrative interviews
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