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Agata tuka*

lzometrycznie czy z rymem?
Nowy przektad zbioru Basia (Pocatunki)
lanusa Secundusa

Jan Everaerts, poeta z Hagi, zwany z tacinska lanusem Secundusem (1511-1536) po-
zostawil po sobie m. in. przeklady z greki na lacine, epigramaty, listy i dzienniki
podroézy, ale znany jest przede wszystkim jako autor utworéw mitosnych: ksiegi
elegii zatytutowanej Iulia (Julia) na cze$¢ jego pierwszej ukochanej oraz stynne-
go zbioru 19 utwordéw pt. Basia (Pocatunki) poswieconego drugiej wielkiej mitosci
poety, ktérg opiewal pod imieniem Neaera. Basia byly chetnie czytane, nasladowa-
ne, opracowywane i przekladane tak przez tworcéw wspotczesnych Secundusowi,
jak i pézniejszych. Do dzisiaj doczekaly sie wielu mniej lub bardziej wiernych ory-
ginalowi przektadéw na jezyki europejskie. Po polsku mamy wolny przekiad frag-
mentow wybranych utwordéw zbioru Basia piora Juliana Ejsmonda, zamieszczo-
ny w antologii zatytulowanej Podrecznik catowania (Ejsmond 1985: 68-69, 72-74,
79-80, 92, 133-135, 205-207)' oraz ekwimetryczne tlumaczenie calosci zbioru
dokonane na podstawie przekladu filologicznego Ksawerego Sajewicza przez
Wieslawa Sienkiewicza (Secundus 1991), positkujacego si¢ podczas pracy rowniez
rosyjskim przekladem S.W. Szerwinskiego. Sienkiewicz pisze we wstepie, ze jego
przeklad jest ,pierwsza proba wprowadzenia twoérczosci Secundusa w obieg
kultury polskiej” (Secundus 1991: 7), ale nie jest to prawda — przed nim przetozyt
Basia Arnold Spaet (Secundus 1932), otwierajac swa publikacjg zbidr Parnassos.

* Katolicki Uniwersytet Lubelski, e-mail: pannonia@kul.lublin.pl
1 Publikacja ukazata sie po raz pierwszy w roku 1923, naktadem Towarzystwa Wydawniczego
Ignis. Opracowanie zawiera przektad fragmentéw Basium 4, 5, 6, 14, 16, 17, 18 i 19.
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W niniejszym artykule prezentuje zardwno spostrzezenia dotyczace wybranych
tlumaczen, jak i probke wlasnego przektadu Secundusowych ,,buziakow2.

Basia to zbiér pelny motywoéw i zwrotéw znanych z antycznych wierszy o ca-
fowaniu, z najbardziej chyba rozpoznawalnym Katullusowym da mi basia mille?
- »daj buziow tysigc”, jak to wieki pdzniej przetozyt Franciszek Dionizy Kniaznin®.
Herman Sternbach pisze w recenzji przekladu Spaeta: ,,Czytelnik, obznajomiony
z literaturg tacinska, znajdzie niewatpliwie w Basia niejedno z erotycznego inwen-
tarza, znanego mu z przebogatej domeny mitosnej Ovidiusa i triumviréw mito$ci®
[...]. Artyzm za$ lezy w tem, ze dla jednego i tego samego motywu [poeta] dziewiet-
nascie znalazl warjacyj, ktére ani nie nuzg, ani nie nudzg” (Sternbach 1932). ,,Poca-
tunkowe” wiersze Secundusa to nie tylko ksiega rachunkowa, ale i podrecznik artis
basiandi (usta nieraz radzg sobie same, innym razem przychodza im w sukurs jezyk
i zeby). Jak antycznym, tak i Secundusowym ,,calowankom™ nieobcy jest bdl, i to
nie tylko bedacy psychiczng udreka wywotang niespelnieniem w milosci, ale i bol
fizyczny. Nie brak tu tez pary golebi, ukazanych jako magistri basiorum, ani opi-
su konsekwencji pocatunku - zjednoczenia zakochanych poprzez wymiane dusz?,
chcialoby sie powiedzie¢, metodg usta-usta, i nie jest to, bynajmniej, tylko wymiana
oddechdw, o jakiej donosi Bolestaw Le$mian stowami: ,, Tchem si¢ swoim do tchu jej
przedostal”, méwiac o takim, co przemoca dziewczyne ,sponiewieral wargami”®
(i nie tylko to). Secundus nie jest jedynym nasladowca antycznych mistrzéw po-
calunku, temat ten podejmowali przed nim inni poeci renesansowi, jak Giovanni
Pontano w zbiorze Amores czy Kallimach Buonacorsi w swych Carmina (De suavio
Fanniae 41; De suavio Fanniae 50; Ad Fanniam 61)°. Chociaz za pierwszego nasla-
dowce Katulla uznaje si¢ Antonia Boccadellego zwanego Panormita, to przetomu
w lekturze i nagladowaniu poety z Werony dokonal przyjaciel i uczen Panormity,

2 Przektad zbioru Basia jest czesScia ksigzki zawierajacej przektad i oméwienie dziet poetyckich
Secundusa (Secundus 2018, w przygotowaniu do druku).

Carmen 5 (Vivamus, mea Lesbia), w. 7 (Catullus 1980: 4-5).

4 To urocze sformutowanie znajduje sie w bedacym parafraza wiersza Katullusa erotyku
Kniaznina (Erotyki V1 10: Z Katulla [1]) o incipicie Zyjmy, ma Rézo (Katullus 1956: 144).

5 Triumviri amoris to Katullus, Tibullus i Propercjusz.

6 Stowem ,catowanki” przektadat Katullusowe Basia Sep Szarzynski. Powtarzam to za Grazyna
Urban-Godziek (2009: 40).

7 Motyw pocatunku ,wyposazony w Sredniowieczno-petrarkistowskg magicznag moc” wyko-
rzystat Secundus réwniez w elegiach (I 3,1 4 i | 5) (Urban-Godziek 2005: 130 i 132).

8 Wiersz pt. Mak, w. 8 (LeSmian 1989: 48).

9 O motywach klasycznych w dotyczacych pocatunkéw wierszach Kallimacha i Pontana wspo-
mina M. tukaszewicz-Chantry (2014: 102-104). O ,pocatunkowych” wierszach Pontanaijego
roli jako poetyckiego posrednika miedzy Katullem a poetami renesansu pisze G. Urban-Go-
dziek (2009: 49-58).
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Giovanni Pontano, bedacy wraz ze swym odkryciem - kluczem do zrozumienia
Katullusa za pomocg jego nasladowcy, Marcjalisa — ogniwem laczagcym pomiedzy
Katullusem a literatura renesansowg'®. Basia to kronika gestéw i emocji towarzy-
szacych calowaniu, od spojrzen, usciskdw i prosb o pocatunek, poprzez zdawkowe
cmokniecia w usta, przekomarzanie sig, niecierpliwos¢, podniecenie, az do petite
mort, ,niedoumierania”, jak tego typu final spotkania nazwal znawca tematu,
a przynajmniej na takiego si¢ kreujacy, Bolestaw Lesmian (Le$smian 1989)". Sto-
wem, ,,w tych 19 dyferencjacjach catowania lezy cata skala uczu¢, rytmow i tondw
serca i zmystow, jakie budzi mito$¢, przezywana jako potega kosmiczna” (Stern-
bach 1932: 200).

Zza tak barwnego wachlarza doznan, rozpigtego z artyzmem i finezja, Muza
spoglada na tlumacza z kuszacym u$miechem zachety, niemniej czyha nan réow-
niez niebezpieczenstwo utraty kolorytu oryginatu. Nie §mialabym ocenia¢ ttuma-
czy, ktérzy podjeli probe przyswojenia polszczyznie Secundusowego zbioru Basia,
chciatabym jednak odnies¢ si¢ do nich, mimo ze siegnetam po ich przekfady do-
piero po dokonaniu wlasnego, by unikna¢ sugerowania si¢ rozwigzaniami trans-
latorskimi i pomystami innych. Poming tutaj parafrazy Juliana Ejsmonda, ktérego
celem nie byto zresztg dostarczenie czytelnikowi przekladu wierszy Secundusa,
lecz tylko przypomnienie go jako jednego z wielu autoréw piszacych o calowa-
niu. Trzeba jednak przyzna¢é, ze propozycje Ejsmonda cechuje polot, fantazja
i poczucie humoru, znane czytelnikowi z jego przekladu Sztuki kochania Owi-
diusza (Owidiusz brw). Z kolei przektad Wiestawa Sienkiewicza wydaje si¢ chro-
pawy, niedopracowany, roboczy nawet, a miejscami razg w nim bledy stylistyczne
(np. w w. 1 Basium 3: ,Dla mnie daruj catusa”), co czyni ttumaczenie trudnym
w odbiorze. Ttumacz zachowal rytm zastosowanych przez Secundusa miar, a s3
to: dystych elegijny (Basium 1, 3, 6, 10, 11, 13, 15, 17 i 19), dystych pytyjsko-jambicz-
ny I (Basium 2), jedenastozgloskowiec falecejski (Basium 4, 5, 12, 14, 18), glikonej
i ferekratej (Basium 7), dymetr jambiczny katalektyczny (Basium 8), strofa alcejska
(Basium 9), strofa asklepiadejsko-glikonejska II (Basium 16). Odzwierciedlenie me-
tryki oryginatu niewatpliwie wymagato wiele trudu, niemniej ttumaczenie zdaje
sie nuzacym i sztucznym wlasnie ze wzgledu na ekwimetrie. W polskiej tradycji

10 W zbiorze Hermaphroditus (1425) Panormita raczej nawiazuje do Katullusa, niz go nasladu-
je; inspiracja tego obscenicznego zbioru epigramatéw byty gtéwnie Carmina Priapea, utwory
Marcjalisa i Plauta. Ale to on rozpowszechnit uzycie jedenastozgtoskowca falecejskiego, ktory
dzieki patronatowi Katullusa zostat uznany za drugie metrum epigramatyczne. Pontano z kolei
dat swojej epoce czytanie Weronczyka przez pryzmat epigramatéw Marcjalisa - ,odarte z li-
ryzmu i subtelnosci wtasciwej Katullusowi, motywy jego poezji w duzej mierze uksztattowaty
europejska recepcje pierwszego liryka rzymskiego” (Urban-Godziek 2009: 42-43).

11 Wiersz pt. Nocqg uméwiong, w. 12 (Lesmian 1989: 108). W podobnym kontekscie w w. 7 wiersza
pt. Gad pojawia sie ,rozkosz trwalsza nad zgon” (LeSmian 1989: 39).
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przekladu dominujg tlumaczenia rymowane'? oraz rytmizowane; ze wzgledu na
to, ze wigkszo$¢ antycznych miar wierszowych brzmi po polsku nienaturalnie czy
wrecz wymuszenie, niezwykle rzadko natrafiamy na przektad skomponowany tak,
by czytelnik poznat rytm facinskiego oryginatu, przy czym w najlepszej sytuacji
jest w liryce strofa saficka przyswojona polszczyZnie przez Jana Kochanowskiego
(1530-1584), a w epice heksametr™®. W moim odczuciu najbardziej wyrafinowany,
trafny i pomyslowy jest przeklad Arnolda Spaeta, inwencja doréwnujacy Secun-
dusowi, rymowany (jedynie Basium 6, nasladujace dystych elegijny, jest pozba-
wione rymow), zazwyczaj z podziatem na strofy, z ciekawymi rozwigzaniami, jak
np. w Basium 5, ujetym w cztery strofy czterowersowe, z ktérych kazda zakonczo-
na jest wezwaniem: ,Neero!”. Moje wlasne propozycje przektadu zbioru Basia to
zaréwno ttumaczenie ekwimetryczne (jednak!), jak i rymowane, a niekiedy po-
siadajace obie te cechy. Postanowitam réwniez, co w naszej rodzimej poezji jest
zjawiskiem przyjetym, nada¢ utworom tytuty'™. Ocene swych wyboréw i decyzji
translatorskich pozostawiam Czytelnikowi.

Basium 3

Da mihi suaviolum, dicebam, blanda puella;
libasti labris mox mea labra tuis.

Inde, velut presso qui territus angue resultat,
ora repente meo vellis ab ore procul.

Non hoc suaviolum dare, lux mea, sed dare tantum
est desiderium flebile suavioli.

12 Wiecej o tradycji rymu w polskim przektadzie antycznych dziet greckich i tacinskich pisze
Ewa Skwara (2012: 150-164).

13 Wiecej pisze o tym, omawiajac niektére przektady Horacego (kuka 2014: 80-84).

14 Niektore tytuty s cytatami z literatury polskiej, przywodzacymi na mysl tekst zrédtowy,
co jest zabiegiem zamierzonym. Dla tatwiejszej identyfikacji utworéw pozostawitam
numeracje przyjeta w wydaniach zbioru Basia Secundusa. Moja propozycja tytutéw wyglada
nastepujaco: 1. Geneza pocatunku. 2. Pocatunek poza gréb. 3. Usta sptoszone. 4. Pocatunek
jej, ach, nektar boski! (zaczerpniete z Dziadéw czesci IV, w. 314 Adama Mickiewicza,
1994: 52). 5. Catuj, catuj goraco (z piosenki Violetty Villas Catuj gorgco, muz. M. Sewen, st.
A. Jastrzebiec-Koztowski, 1986). 6. Pocatuj raz, pocatuj dwa (z piosenki Marty Mirskiej pod
tym samym tytutem, muz. J. Styne, st. polskie H. Rostworowski, 1948). 7. Patrze¢ czy catowac.
8. Pocatunek modliszki. 9. Dtug catusowy. 10. Gra w buziaki. 11. Usta prawdy. 12. Niewinne
pocatunki. 13. Zyciodajny pocatunek. 14. Kto po wzieciu pocatunku i po dalsza cze$¢ nie
siega... (z przektadu Owidiuszowej Ars amatoria piéra J. Ejsmonda, Sztuka kochania | 15, w. 377-
378, Owidiusz brw: 23). 15. Warg ogrdod wonny. 16. Instrukcja catowania. 17. Masz takie usta
czerwone... (z piosenki Ewy Demarczyk Groszki i réze, muz. Z. Konieczny, st. H. Rostworowski
i J. Kacper, 1966). 18. Najpiekniejsze usta swiata. 19. Usta stodkie jak midd.
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3. Usta sploszone

Powiedziatem: , Daj buziaka, nimfo stodkousta”,
A ty na to bez wahania cmoknetas mnie w usta,

Lecz cho¢ takim wykazala$ si¢ temperamentem,
Jakbys weza nadepneta, cofasz si¢ ze wstretem.

I to ma by¢ pocatunek? Nie! To, méwiac szczerze,
Zaostrzenie apetytu, ze az rozpacz bierze! (A.L.)

Basium 10

Non sunt certa meam moveant quae basia mentem,
uda labris udis conseris, uda iuvant;

nec sua basiolis non est quoque gratia siccis,
fluxit ab his tepidus saepe sub ossa vapor.

Dulce quoque est oculis nutantibus oscula ferre,
auctoresque sui demeruisse mali:

sive genis totis, totive incumbere collo,
seu niveis umeris, seu sinui niveo,

et totas livore genas, collumque notare,
candidulosque humeros, candidulumque sinum;

seu labris querulis titubantem sugere linguam,
et miscere duas iuncta per ora animas,

inque peregrinum diffundere corpus utramque,
languet in extremo cum moribundus amor.

Me breve, me longum capiet, laxumgque, tenaxque,
seu mihi das, seu do, lux, tibi basiolum.

Qualia sed sumes, nunquam mihi talia redde:
diversis varium ludat uterque modis.

At quem deficiet varianda figura priorem,
legem submissis audiat hanc oculis,

ut, quot utrimque prius data sint, tot basia solus
dulcia victori det, totidemque modis.

10. Gra w buziaki
Wtasciwie nie wiem, jakie pocatunki sg najfajniejsze...
Bardzo lubie na przyktad wilgotny dotyk twych warg,
Ale musniecia ustami takze maja swoj urok,
W takich chwilach goracych rozkoszy przeszywa mnie prad.
Przyjemnie jest tez calowac oczy twoje przymkniete,
W ten sposob sie przymilajac tym sprawcom udreki mej.
Milo jest obsypywa¢ pocatunkami policzki,
Szyje, ramiona $niezne i $niezna twoja piers.

11
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Sladami ukgszen mitosnych policzki i szyje naznaczy<,
I $nieznobiate ramiona, i piersi biale jak $nieg,
Lub ssa¢ wérod westchnien twdj jezyk w ustach moich btadzacy
I dusze z dusza polaczy¢, przywarlszy ustami do ust,
I trwajac w tym pocatunku, duszami si¢ w koncu zamienic,
Gdy mito$¢ z sil juz opada, jakby dotkneta jej Smier¢.
Spodoba mi si¢ krotki, dtugi, nieSmialy, namietny
Pocalunek - niewazne, czy ja caluje, czy ty.
Tylko nie odpowiadaj calusem mi takim samym,
Niech kazdy ruch wyglada inaczej w grze naszych ust.
A komu zabraknie pomystu na kolejng figure,
Z pokora pokonanego niech stucha reguly tej:
Ile razy ci¢ pocatowano, tyle razy ty teraz
I na tyle samo sposobow catuj zwyciezce w tej grze. (A.L.)

Basium 17

Qualem purpureo diffundit mane colorem
quae rosa nocturnis roribus immaduit;

matutina rubent dominae sic oscula nostrae,
basiolis, longa nocte, rigata meis:

quae circum facies niveo candore coronat,
virginis ut violam cum tenet alba manus.

Tale novum seris cerasum sub floribus ardet,
aestatemque, et ver cum simul arbor habet.

Me miserum! quare, cum flagrantissima iungis
oscula, de thalamo cogor abire tuo?

O, saltem labris serva hunc, formosa, ruborem,
dum tibi me referet noctis opaca quies.

Si tamen interea cuiusquam basia carpent,
illa meis fiant pallidiora genis.

17. Masz takie usta czerwone...
Barwa, jaka w purpurze poranka roza roztacza,

Gdy nocnej rosy ostatnie kropelki na platkach jej I$nia,
Czerwienig sie o poranku usteczka mojej dziewczyny,

Gdy, pocalunkami je roszac, nie dalem im spa¢ dlugo w noc:
Kwitng one przepysznie na $nieznobialej twarzyczce,

Jak w jasnej dloni dziewczecej kwiatuszek fiotkowy sa
Albo jak $wieza wisienka na jeszcze kwitnacej gatazce,

Jakby$ patrzyl na drzewo i w lata, i w wiosny czas.
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Co za los! Dlaczego zatrzymujesz mnie, calujac zarliwie,
A jednoczes$nie kazesz z sypialni odejs¢ twej?
Te czerwien ust, moja piekna, zachowaj przynajmniej do chwili,
W ktérej mnie tu do ciebie znéw przyprowadzi noc,
Lecz jesli w miedzyczasie innego bedziesz calowac,
Niech usta zbledng ci bardziej niz pobladly z zazdrosci ja sam. (A.L.)
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Choosing between isometry and rhyme.
A new Polish translation of lanus Secundus’ Basia

Summary

Jan Everaerts, a poet from The Hague, also known as Ianus Secundus (1511-1536)
gave the posterity his translations from Greek into Latin, epigrams, letters and
travel diaries among others, but he is mainly known as the author of love poetry:
abook of elegies entitled ulia in honor of his first beloved and the famous collection
of 19 poems entitled Basia (The Kisses), written for the other lady of his heart, named
Neaera. Basia were willingly read, imitated and translated both by contemporaries
of Secundus and poets of the next centuries; there are plenty of translations of Basia
into European languages, more or less faithful to the Latin original. In Polish we
may read Pocatunki (The Kisses) by Arnold Spaet (1932) and by Wiestaw Sienkiewicz
(1991) - the latter is an isometric translation based on the philological one by
Ksawery Sajewicz. The author of the paper presents both observations on selected
Polish translations and a sample of her own translation of Secundus’ Basia.

Keywords: lanus Secundus; Basia; Polish translations of Secundus’ Basia.
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Izometrycznie czy z rymem? Nowy przektad zbioru
Basia (Pocatunki) lanusa Secundusa

Streszczenie

Jan Everaerts, poeta z Hagi, zwany z laciniska Janusem Secundusem (1511-1536)
pozostawil po sobie m.in. przeklady z greki na tacing, epigramaty, listy i dzienniki
podroézy, ale znany jest gléwnie jako autor utworéw milosnych: ksiegi elegii
zatytulowanej Iulia na cze$¢ jego pierwszej ukochanej oraz stynnego zbioru 19
utwordw pt. Basia (Pocatunki) poswigconego drugiej wielkiej milosci poety,
ktérag opiewal pod imieniem Neaera. Basia byly chetnie czytane, nasladowane
i przekladane tak przez twércow wspolczesnych Secundusowi, jak i pdzniejszych.
Do dzisiaj doczekaly si¢ one wielu mniej lub bardziej wiernych oryginatowi
przekladéw na jezyki europejskie. W przekladzie polskim mamy Pocafunki
Arnolda Spaeta (1932) oraz Wiestawa Sienkiewicza (1991), ten drugi to przekiad
izometryczny dokonany na podstawie przekladu filologicznego Ksawerego
Sajewicza. Autorka artykulu prezentuje zaréwno spostrzezenia dotyczace
wybranych polskich ttumaczen, jak i probke wlasnego przekladu Secundusowych
»buziakow”.

Stowa kluczowe: lanus Secundus; Basia; przektady zbioru Basia na jezyk polski.
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Intertextuality and translation

The concept of intertextuality, understood as the relationship between texts or
other works of art, has been widely discussed by literature and translation re-
searchers ever since Julia Kristeva (1967), inspired by Mikhail Bakhtin’s works
on dialogism, introduced the term. Roland Barthes (1967) links intertextuality
to his own concept of the death of the author. For him, there is no singular, final
meaning of a literary text, but instead each work is in itself a plurality of other
texts, while the author is but a compiler thereof. What is interesting, he empha-
sizes that discovering and deciphering intertextual references should serve the
reader’s pleasure. Similarly, Edward Balcerzan (1998: 96) points out that quota-
tions and paraphrases of literary texts are actually often what determines the
basic senses of the work as well as its beauty. Gérard Genette (1982) understands
intertextuality less widely, namely as the actual presence of one text within an-
other. Therefore, intertextuality would be typical of quotations, allusions, and
plagiarism’.

For translation scholars, intertextuality is a very peculiar instance of an eru-
dition allusion (in Olgierd Wojtasiewicz’s terms - 1957: 125). Michal Glowinski
claims its essence is that such references: “attract the reader’s attention, direct it in
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1 However, he also lists four other types of interrelations between texts: paratextuality
(the relationship between the text and paratexts, e.g. prefaces), metatextuality (the relation-
ship between the texts and commentaries on it), architextuality (the relationship between
the text and a whole literary genre or whole genres), and hypertextuality (when one text
becomes the basis for another, which is the case of parodies or pastiches).
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a specific way, not towards the next segment of the text, but towards other texts”
(Glowinski 2000: 24, my own translation). Therefore, the interpretation of intertex-
tual references relies on the knowledge of other works or whole genres, traditions
or conventions. Sometimes noticing and understanding an intertextual reference is
essential for the comprehension of the work as such, whereas in some cases it only
adds new senses, but missing it does not blight the interpretation, only impoverishes
it (so-called primary versus secondary intertextuality — see Majkiewicz 2008).

Glowinski further claims the role of intertextuality is not only implementing
somebody else’s words into the structure of a new work; the author decontextual-
izes an element (uproots it from the original text, group of texts or tradition) and
recontextualizes it in a new setting, where it is supposed to function in a new way,
nonetheless still showing a bind with its origins. The borrowed element needs not
fulfil the same function as in the text it was taken from; quite the opposite, it may
be interpreted in a completely reverse way (Glowinski 2000: 17-18). This might
serve, among other things, achieving a satirical or grotesque tone.

Therefore, in order to translate a literary work abounding in intertextual
references, it is necessary to track its role in the text as well as analyse its impact on
the course of reading, see what the reader needs to do in order to interpret it (e.g.
see the connection between the situation presented in the given work and the fate
of the character alluded to), find the perspective in which the element referred to
ought to be perceived (Glowinski 2000: 19; Budzinska 2008: 19). Only then can such
a work be rendered in another language - ideally, the target text ought to evoke
very similar associations (according to the classical thesis by Wojtasiewicz 1957),
invite the reader to take similar actions (e.g. guess the connection between the
elements which are alluded to) and so on.

Additionally, as Anna Majkiewicz (2008) stresses, the translator ought to act not
only as a detective, but also as a literary critic, grasping the poetics of the reference,
the mechanism thereof and its semantic layer, as well as the so-called “intertextu-
ality markers”. They also need to take account of the reception process in order to
remain faithful to the original. This is why finding the recognized equivalent, if it
exists, appears only the tip of the iceberg, a decent departure point for the transla-
tor’s further reflection.

Balcerzan (1998: 96) indicates two basic ways of dealing with intertextuality:
calque and substitution (in other words a cultural equivalent), the former being
foreignizing, the latter — domesticating. The choice proves especially vital when the
quotation used in the original text is well-known in the source culture, but not in
the target one. What Balcerzan stresses is the popularity and the recognisability of
the existing translation. There are cases when the translated fragment, even if it re-
calls the same literary work (e.g. alludes to the same character or recreates a similar
story), does not connote in the same way as the original text does. In other words, its
place in culture (its importance, its interrelations with other works etc.) is substan-
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tially different. Calques allow to preserve the allusion, but weaken its impact. They
can work best when the audience knows the given source culture element.

The polar opposite is substitution, which requires seeking a similar, relevant
reference in the target literature. In translation into Polish, the result of this
procedure is, as Balcerzan puts it, “forcible polonization of non-Polish literature”
(Balcerzan1998: 96, my own translation). Indeed, since in the translated work all the
references are taken from the target culture, it does not enrich the target literature
in new elements. This solution has all the drawbacks typical of domestication: it
prevents the target audience from learning new things, protects their ignorance
and infantilizes them, and results in producing a denaturalized, pedagogized work
(see e.g. Balcerzan 1998: 133; Oittinen 2000: 74-75 or Stanaszek 2005: 47).

Grzegorz Moroz (2005: 89) provides a case study of the way Bogdan Baran
tackled quotations from Shakespeare in his translation of Huxley’s Brave New
World. The translator presented his own translation, while he could have used one
of the “canonical” ones by Paszkowski, Ulrich or KoZmian, which had vital conse-
quences for the impact of the whole novel. It became virtually impossible to recog-
nize the references; the intertextuality and the polyphony of the source text were
destroyed. Thus, Moroz insists that when possible, all quotations be replaced with
their recognized translations that already exist in the polysystem of the translated
literature in the target culture (to put it in Itamar Even-Zohar’s terms).

It is also worthwhile quoting Ritva Leppihalme’s (1997) findings on the ways
translators may deal with allusions to other works of art. Her classification was
selected for it is very detailed and quite comprehensive. First of all, allusions are di-
vided into proper names allusions and key-phrase allusions. Proper names may be
retained in the original form or replaced with their conventional equivalent in the
target language (sometimes with some guidance or with explanation, e.g. a note),
replaced with other names or omitted (then, the translator may convey the allusion
using different means, e.g. a common name, or not).

For key phrases there are more possible solutions: use of a standard translation,
literal translation (then, the connotations and the contextual meaning are lost);
signaling the allusion in other ways, e.g. with typographical means or mentioning
the source; explicit information in the paratext; linguistic features that signal the
allusion (marked wording or syntax); replacement with a well recognized target
language item; presenting the allusion in an overt way, explicitly; re-creation with
a combination of techniques; or else omission of the allusion. It can be noticed that
some of the solutions are more subtle than others, and some of them are not always
possible to apply. However, Leppihalme’s list of techniques reminds that even if the
allusion cannot be rendered in a simple way (e.g. because the literary work referred
to is not sufficiently known in the target culture for the reader to recognize the
given quotation), omission is not the only solution.
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Andrzej Bursa and his work

Although Andrzej Bursa is considered a rebel who rather attacked the literary
tradition than built on it, it cannot be denied he was perfectly apt at benefitting
from the work of other writers. He would often use intertextual references in the
service of a dialogue, even a dispute. Most often, the poet alludes to — and chal-
lenges — Polish Romanticism (see Sztorc 2015), but a number of international ref-
erences can be found as well. It could seem that those latter are easier to render
in English because the works quoted are known outside Poland (for example, the
name of “referent P.”, alluding to Franz Katka’s The Metamorphosis, was easy to re-
place with the recognized equivalent “clerk P.” — a complex network of associations
constructed in the poem Noc diugich nozy/Night of the Long Knives did not make
this task any more difficult). The purpose of the present paper will be to verify this
common-sense assumption by examining the role of intertextual references and
seeing what kind of translation problems they pose, as well as in what ways they
were tackled by Kevin Christianson and Halina Abtamowicz in their bilingual
collection of translations of a wide selection of Bursa’s poems (Bursa 2008).

The present analysis does not aim at presenting all intertextual references in
the poems. Those which were chosen appear to be quite diverse (from the point of
view of the works alluded to and the function of the reference in the given poem)
and intriguing (from the perspective of translation difficulties and translation so-
lutions applied).

Two basic ways of introducing quotations and other allusions may be distin-
guished in the collected material: first, an “overt” quotation provided with the
author’s name (generally deprived of the source work title) - they are most often
introduced as mottos above several poems. In Majkiewicz’s (2008) terms these are
elementary references. Second, “covert” allusions are not explicitly introduced by
the speaking person - their discovery depends to a larger degree on the reader’s
skills and erudition. Because these references involve such markers as proper
names or specific vocabulary, they fall into Majkiewicz’s (2008) category of explicit
references.

Case studies

Amongst the works included in Selected Poems there are five instances of opening
a poem with a quotation. Bursa employed fragments of works by Roger Vailland,
Rainer Maria Rilke, Berthold Brecht, Adam Mickiewicz, and, what is peculiar,
Francisco Goya.

Besides the quotation from Mickiewicz, Bursa had to make use of some already
existing translation into English or put forward his own ones. Unfortunately, the
sources of the translations are unknown. The quotation from Goya (in Wizja druga/
The Second Vision) is atypical in that it does not have its origins in any literary
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work, but in a caption under one of the painter’s aquatint prints from the cycle Los
Caprichos, a kind of a satire on the 18 century Spanish society. The biggest problem
with Goya’s ironic inscription from the 63 print, Miren que grabes! (literally: ‘Look
how serious!’), is that it does not appear to have any specific recognized equivalent
- it was only translated for the sake of exhibition catalogues, both into Polish and
English. In Poland, it is most often rendered as Niech wiedzqg jacysmy dostojni (see
Wozniak and Rissmann 1998), although it is difficult to establish whether any Polish
version of this caption was released in Bursa’s lifetime. The poet did not choose this
equivalent and either made use of some other version he found or heard, or else
translated the sentence from Spanish by himself: in his motto, the title is Patrzcie jacy
oni dostojni. In comparison with the formerly mentioned Polish version, there is
a modulation of perspective, from the first person plural into the third person plural
(in this respect the original is ambiguous).

Amongst the most popular English versions there are at least two, very similar to
each other: See how serious they are (see Auburn and Frazer 1960) or Look how solemn
they are! (see National Gallery of Canada 2012). They are both very close to Bursa’s
interpretation (third person plural). Christianson and Ablamowicz’s version, however,
appears disconcertingly far from them both. What is worth emphasizing is that it ap-
pears highly doubtable that they chose any existing translation because their proposi-
tion is not only rather loosely bound with what Goya wrote, but also awkward sound-
ing in English; it is not even an adequate translation of Bursa’s version: Behold the
guests how honorable they look. Such a choice does not seem justifiable, but it should be
admitted that it does not make the reference indecipherable - fortunately enough, the
poet decided to provide the source of the quotation, which the translators did as well.
Therefore, the allusion is identifiable only thanks to the explicit meta-text data — this
is one of the techniques presented by Leppihalme, but it is a pity that the translators
rely on such extra information, while they could have made it possible to recognize the
quotation as such, too.

An easier task was to translate the explicit reference to Rembrandt’s painting The
Anatomy Lesson of Dr. Nicolaes Tulp, appearing in the text *** Inaczej wyobrazalem so-
bie smier¢ (*** I had imagined death differently). The speaking person bitterly compares
life and the hardships it offers to the anatomy lesson of Dr. Tulp (thus providing an on-
omastic marker of intertextuality). The masterpiece is popular both in the source and
in the target culture; also the titles are very similar - both versions include the doctor’s
name. Thus, sufficed it to translate the abbreviation dr into the English Dr. This pro-
cedure might be classified as finding a recognized equivalent of the whole name.

A borderline case (between “overt” quotations provided with information on their
sources and “covert” ones) appears the fragment from Alexander Pushkin cited in
Tesknota Michaita Lermontowa (The Yearning of Mikhail Lermontov). The line, intro-
duced by the verse: “Powtdrzy stowa nie swojego wiersza” (“Then will he recite a poem
not his own”) is given in a transcription from Russian. In the poem re-printed in Se-
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lected Poems, the quotation was additionally marked with italics, even if this was not
the case in the original Polish edition (Bursa 1958). Bursa did not include any informa-
tion on the real source of the line, which originates from a very famous poem without
a title, generally referred to as (4 sac no6un) (‘T loved you)).

Now, there are at least two major aspects to the translator’s task. First of all, the
quotation ought to be correctly identified. Second of all, it should be decided whether
to use the English-style transcription of the Russian original (a foreignizing solution)
or to give the English translation with or without additional explanation. There could
possibly be no reasonable motivation for quoting the poem in Russian (in the Cyrillic
alphabet) — Bursa himself did not do it, he slightly moved Pushkin closer to the Polish
readership. What Christianson and Ablamowicz did was domesticate this fragment,
which seems fully justified because the English transcription of Russian is not equally
easy to understand to the English-speaking audience as the Polish transcription is to
the Polish-speaking readership, thus such a pair of texts would not evoke the same set
of associations in both audiences. Russian and Polish belong to the same, Slavic, lan-
guage family, so the degree of similarity between them is substantially larger than that
between Russian and English.

Moreover, the full text in English was provided in a footnote, but with no biblio-
graphical data like the title or the translator’s name. It should be probably assumed that
the translation was prepared by Christianson and Abtamowicz themselves, which ap-
pears quite surprising because there exist well-known and quite accurate English ver-
sions of this famous work - suffice it to mention Walter W. Arndt’s or Daniel Feeback’s
ones. Moreover, the wording in the full translation differs from the excerpt quoted in
the poem, which shows the inconsistency of the authors. It thus became significantly
more difficult to correctly identify, in the whole poem, the fragment chosen by Bursa
- and if so, the point of providing the full text seems vague.

In another footnote the translators included information about Pushkin and his
friendship with Lermontov. A question should be asked whether such exhausting
extra information was indeed required in this case. Coming back to the definition
of equivalence by Wojtasiewicz (1957: 20), the target text ought to evoke in its reader
a very similar set of associations to the one the original text does in its audience.
However, the Polish readership is not provided with any sort of clues as for where
the quotation comes from. Its identification depends on the reader’s education, their
literary preferences and many other factors. Thus, it might be ascertained that the
English text audience was given surplus information in the sense that the content of
the footnotes does not only compensate for the natural differences between the source
text and the target text readership. In other words, to give such vast explanation on
Lermontov to the target text audience is to implicitly state that all this information
is self-evident to an average Polish reader. It perhaps used to be indeed when Bursa
created the work, due to the radically different schooling program. Anna Bednarczyk
(2002: 38) draws attention to the fact that several decades ago the number of the Poles
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that spoke Russian and knew Russian literature (she mentions, amongst other poets,
Lermontov and Pushkin) was significantly bigger due to the obligatory Russian course
at school and the interest in sung poetry. Therefore, the function of the footnotes is, in
this particular case, to make up for the discrepancies between the knowledge of the
source text reader who saw the work not long after its publication and the 21 century
target text reader.

There are more footnotes in the edition whose relevance might be challenged, for
instance the one about Jack London. Already the very decision to add a footnote to
his name seems awkward given that London is even better known in America than
in Poland. What seems striking about this additional piece of information is that it
does not reveal anything about his life or art, but focuses on London’s reception in
Poland, which, according to the translator duo, was particularly enthusiastic in the
20" century. This is probably supposed to explain whence the reference to this very
author. Strangely enough, this does not appear to be a kind of information necessary
to the understanding of the text. The justifiability of this note and the relevance of its
content are rather doubtful.

In the poem Dno piekia (The Depths of Hell), the speaking person depicts a vision of
inferno, strangely close to the world surrounding Bursa and his contemporary. The de-
scription is built upon the tension between a set of very universal ideas about the abyss
and very realistic imagery. One of the classical visions of hell which is clearly played
on is that by Dante Alighieri in his Divine Comedy (i.e. its first part, Inferno). An un-
questionable value of Dno piekta consists in that the speaking person attempts at a re-
construction of the infernal regions - its sections are listed and the people mentioned
live in the specific part of the abyss — in which it resembles Dante’s masterpiece.

The very juxtaposition of the great Italian work with the contemporary reality can
be interpreted as a sign that this pitiful image is the modern version (or a caricature)
of the classical vision. Great ideas have been reduced to very prosaic, even fleshly prob-
lems. Actually, it might be argued that the lyrical I mocks the described characters
who, occupied with their mundane duties and troubles, do not seem to be able to think
about classical poetry and philosophy.

This contrast was blurred in translation first of all because dno (‘bottom’) was ren-
dered as depths, therefore it is not clear that the hell is divided into sections situated
lower and lower, and that the very lowest point can be clearly indicated. In order to
speak about a section of the abyss, Bursa chooses the word krgg (‘circle’), the same
that was used in Polish translations of Inferno. In English, the same Italian word was
rendered as circle, also the most immediate equivalent of krgg. Therefore, the transla-
tors’ decision to use a less obvious word boundary is rather difficult to understand,
especially that there does not seem to exist any formal obstacle to choosing circle,
which would certainly help retain the allusion to Dante and also make it substantially
easier to grasp.
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Of course, regardless of this apparent oversight, Bursa’s hell in its English version
still stands in strong opposition to the universal visions, suffice it to mention the
Bible contrasted with such Polish 1950s realia as cooked cabbage or a musty smelling
staircase. Notwithstanding, it was stripped of the very specific references, which
undoubt-edly contributed to the impoverishment of its symbolic layer.

The last but not least example of a literary allusion to be discussed here appears in
the poem Trzynastoletnia (Thirteen-Year-Old): the courtyard, next to which the main
heroine lives, is compared to donkey skin (“jak skora osla”). It is a reference to Charles
Perrault’s tale Peau d’Ane about princess Donkeyskin who hid her beauty, dressing
in donkey hide. The common point is that also the courtyard depicted in the poem
smothers the girl’s good and beautiful nature. Moreover, in the original tale, the poor
girl finally married a prince who discerned her charm; in Bursa’s version, the little
heroine is observed by a boy and, as the speaking person claims, she is about to experi-
ence the bloody hell of deliveries and miscarriages - a strikingly different ending to the
story. The similarity of the girl’s and the princess’s fates and the contrast between their
future is to be discovered by the reader because the speaking person does not elaborate
on it, all they do is just mention the literary motif.

The fragment was translated as “a donkey’s hide”. One of the best known English ver-
sions of the story is that by Andrew Lang, who chose the title Donkey Skin (Lang 2009),
but indeed the most common way the symbol is referred to is “donkey’s hide” (other
possible wordings include “donkey-hide” or the already mentioned “donkey skin”,
which was used as the title of Jacques Demy’s film inspired by the story). Therefore,
it is difficult to guess on the basis of the wording appearing in the target text whether
the translators took this allusion into consideration. On the other hand, it seems that
the definite article would be more justified in this place because it would make it clear
that the speaking person alludes to a specific story. This could be associated with Lep-
pihalme’s technique of using “marked wording or syntax” to suggest that there is some
element in the sentence that the reader might recognize (1997: 118) Working as an im-
plicit marker of intertextuality, the article would help the readership realize there might
be more to the poem than just the thirteen-year-old girl’s miserable fate.

Conclusion

Translation of intertextual references to internationally known works of art cannot
be neglected. What is important, new studies devoted to intertextual references in
particular poets’ oeuvre continue to be published - this proves that even though
the subject as such has been present in translation studies for decades, it is still
interest-ing to examine the character and the functions of such allusions, as well
as consider the ways they can be - or they have been - translated in practice. One
example of a comprehensive study devoted to intertextuality in a chosen Polish
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poet would be that by Marta Kazmierczak (2012) on Bolestaw Lesmian’s poems
and their interrela-tionship with various texts and traditions.

The translator’s task is far more complicated than just to identify the reference
and find the recognized equivalent. The whole context and network of associations
is vital. For instance, it is crucial whether the work alluded to is more or less equally
popular in both cultures - if not, additional information may be required (the case
of Tesknota Michaita Lermontowa). An interesting issue is the time that has passed
since the publication of the literary work — how much information should be in-
cluded in the paratext? Should it make up for the gap between the contemporary
target text audience and the original or the contemporary readership? Also, there
are additional choices to make when the original work is written in a different al-
phabet (Christianson and Ablamowicz decided to provide their own translation,
but an alternative option would consist in transcribing the quotation to give the
idea of how it sounds and add the English translation in a note). The allusions to
Dante and Perrault seem to be less obvious; what appears vital is probably to notice
the importance of the reference. This would involve considering in what way they
can possibly enrich the interpretation of the given work (in Bursa’s poems, they of-
ten add contrast). Omitting the allusion (like in Dno piekta) might suggest that the
translators underestimated the power of the reference.

In the case of Bursa’s oeuvre, translators certainly did well in several cases, for
instance when they replaced the fragment of Rembrandt’s painting title with its
recognized equivalent or when they used the already existing phrase donkey’s hide
to render the allusion to Perrault. Nonetheless, there were a number of decisions
that can hamper the understanding of particular fragments, among them: provid-
ing a new translation instead of an already existing (and recognizable) one, using
non-standard equivalents of key words or providing too detailed and irrelevant
footnotes which do not complement the content of the poetic work and distract the
reader. Even such details as the choice of article (definite or indefinite) may influ-
ence the probability of correct identification of the intertextual reference.

In the already quoted study by Moroz, the failure to use already existing transla-
tions of Shakespearean works made the quotations virtually unrecognizable, which
impoverished the impact of the whole novel (especially since Shakespeare’s texts
are explicitly mentioned in the novel and the knowledge of his poetry is one of
the things that distinguishes the “savage” from the “civilized”). Christianson and
Abtamowicz do the same thing - translate the famous poem by Lermontov on their
own instead of using an already existing English version — but they make sure the
quotation is recognized by adding a footnote with extra information. The intertex-
tual reference remained in the text, but its introduction became less subtle.

In the case of Bursa’s poems, any instances of blurring the recognizability of
the allusions not only make the sense more shallow. The literary texts of the Polish
poet who is little known abroad, when partly deprived of its connection with uni-
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versally recognized works of art and concepts, might appear less worth discover-
ing. Furthermore, let us bear in mind that Bursa is generally perceived as a rather
crude poet, speaking straightforwardly, using very mundane imagery?2. Revealing
his sensitivity to classical works of art can possibly help reveal show another face
of the poet who, living in Communist Poland, yearns for beauty and other values
associated with Dante’s or Rembrandt’s masterpieces. From this point of view, the
additional information in paratexts could be evaluated positively because it em-
phasizes that the Polish poet is well rooted in the European tradition.

References

Auburn WS. and Ross E, 1960, Francisco Goya. Los Caprichos, Auckland City Art
Gallery, Auckland.

Balcerzan E., 1998, Literatura z literatury, Slgsk, Katowice.

Barthes R., 1967, The Death of the Author, “Aspen Magazine”, 5/6.

Bednarczyk A., 2002, Kulturowe aspekty przektadu literackiego, Slask, Katowice.

Budzinska A., 2008, Intertekstualnos¢ w przekladzie poezji Zbigniewa Herberta,
[in:] T. Dobrogoszcz (ed.), Literatura polska w przekladzie na jezyk angielski,
Katedra Literatury i Kultury Brytyjskiej Uniwersytetu Lodzkiego, pp. 19-25.

Bursa A., 1958, Wiersze, Wydawnictwo Literackie, Krakdw.

Bursa A., 2008, Selected poems/Utwory wybrane, (transl. by K. Christianson and
H. Abtamowicz), Art-Park Publisher, Krakow.

Czaykowski B., Busza A., Czerniawski A. (ed.), 1975, Poland, “Modern Poetry in
Translation”, Spring 1975, no. 23-24.

Genette G., 1982, Palimpestes. La littérature au second degré, Seuils, Paris.

Glowinski M., 2000, O intertekstualnosci, [in:] M. Glowinski, Intertekstualnosc, grotes-
ka, parabola: szkice ogolne i interpretacje, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac
Naukowych Universitas, Krakow, pp. 5-33.

Kazmierczak M., 2012, Przeklad w kregu intertekstualnosci, Instytut Lingwistyki
Stosowanej Uniwersytet Warszawski, Warszawa.

Kristeva J., 1967, Bakhtine. Le mot, le dialogue et le roman, “Critique’, no. 239.

Lang A., 2009, The Grey Fairy Book. Available at: http://www.gutenberg.org/
dirs/6/7/4/6746/6746.txt (accessed: 20.02.2017).

2 What is meaningful is that two first English collections of Polish poetry (the collection by
Celina Wieniewska 1967 and the issue of Modern Poetry in Translation entitled Poland, 1975)
included such poems by Bursa as Pantofelek, Dyskurs z poetq or Sylogizm prostacki, famous for
their physiological motifs and vulgar vocabulary.



Inferno and Los Caprichos of a Translator. Translation of Intertextual... 27

Leppihalme R., 1997, Culture Bumps. An Empirical Approach to the Translation of Al-
lusions. Clevedon: Multilingual Matters.

Majkiewicz A., 2008, Intertekstualnos¢ - implikacje dla teorii przektadu, Wydawni-
ctwo Naukowe PWN, Warszawa.

Moroz G., 2005, Intertekstualnos¢ i polifonicznos¢ Nowego wspanialego swiata
A. Huxleya (i co z nich pozostato, gdy B. Baran zdecydowat si¢ samodzielnie
Humaczy¢ fragmenty z Szekspira), [in:] K. Hejwowski (ed.), Kulturowe i jezykowe
Zrédta nieprzektadalnosci, Wszechnica Mazurska, Olecko, pp. 89-94.

National Gallery of Canada, 2012, Look How Solemn They Are!. Available at: http://www.
gallery.ca/en/see/collections/artwork.php?mkey=3456 (accessed: 20.02.2017).

Oittinen R., 2000, Translating for Children, Garland Publishing, Inc., New York.

Stanaszek M., 2005, Nieprzekladalne przetozone (?). O Raporcie z oblgzonego mia-
sta Z. Herberta pozostalym Europejczykom ztozonym, [in:] K. Hejwowski (ed.),
Kulturowe i jezykowe zrédla nieprzekiadalnosci, Wszechnica Mazurska, Olecko,
pp- 41-60.

Sztorc W, 2015, Translating Polish Romanticism... Literary allusions in English transla-
tions of Andrzej Bursa’s poems, “Zeszyty Naukowe PWSZ w Plocku. Spoleczenstwo.
Jezyk. Edukacja’, vol. 3, pp. 167-176.

Wieniewska C., 1967, Polish Writing Today, Penguin, Harmondsworth.

Wojtasiewicz O., 1957, Wstep do teorii Humaczenia, Tepis, Warszawa.

Wozniak, M. and Rissmann A., 1998, Goya: Los Caprichos. Kaprysy: katalog wystawy,
Muzeum Okregowe w Toruniu, Torun.

Weronika Sztorc

Inferno and Los Caprichos of a Translator
Translation of Intertextual References
in Andrzej Bursa’s Poems

Summary

In his poetic output, Andrzej Bursa alluded to a variety of Polish and foreign
artistic works: mostly poetry and prose, but not only (e.g. Goya’s Los Caprichos and
Dante’s Divine Comedy). The paper discusses the intertextual allusions in Bursa’s
poems and analyzes the translation techniques applied Kevin Christianson and
Halina Ablamowicz (Utwory zebrane. Selected Poems, 2008). In the first part,
a brief introduction of the issue of intertextuality and its translation is presented.
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The analysis concerns the function of those allusions and it leads to seeing what
was preserved and what was lost in translation, and in what way it influences the
final form of the English versions. As in a number of cases the translators did not
use the already existing (and published) English translations of the quoted works,
a question are asked whether the references remained recognizable.

Keywords: Andrzej Bursa; intertextuality; literary translation; recognized equivalent.

Piekto i Kaprysy ttumacza. Przektad aluzji
intertekstualnych w wierszach Andrzeja Bursy

Streszczenie

W swej tworczosci poetyckiej Andrzej Bursa przywotywal rozmaite utwory:
polskie i obce, literackie i nie tylko (m.in. Kaprysy Goi czy Boskg komedie
Dantego). Celem artykulu jest przesledzenie aluzji intertekstualnych w jego
tworczosci i analiza technik tltumaczeniowych zastosowanych przy ich przektadzie
na jezyk angielski przez Kevina Christiansona i Haline Abtamowicz (Utwory
zebrane. Selected Poems, 2008). Pierwsza cze$¢ stanowi krotkie wprowadzenie
w problematyke zwigzang z przekladem nawiazan intertekstualnych. W analizie
konkretnych przykladéw z tekstow poetyckich i ich tlumaczen pod uwage
wzieta zostata funkcja aluzji w utworach oraz to, co w zostalo zachowane, a co
zgineto, 1 w jaki sposob wplywa to na ostateczny ksztalt przekladu. Poniewaz
w wielu przypadkach tlumacze nie skorzystali z istniejgcych juz przekladéw
przywolywanych dziel, zadane zostalo réowniez pytanie o to, czy nawigzania
pozostaja rozpoznawalne.

Stowa kluczowe: Andrzej Bursa; intertekstualnosc¢; przektad literacki; uznany ekwiwa-
lent.
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Substytucja jako narzedzie
ttumacza poezji.

Pletro Marchesani | poezja
Wistawy Szymborskie

W studiach traduktologicznych badajacych przeklady poezji czesto pojawia sie
koncept nieprzektadalnosci. Edward Balcerzan (2011: 134-135) podaje, ze zrddla
tego zjawiska mozna dostrzec m.in.

w gramatycznych odmienno$ciach systeméw jezyka wyjsciowego i docelowego,
w jezykowych wizjach §wiata, w formach wewnetrznych stéw, w nazwach wlasnych,
terminach, realiach, statych zwigzkach frazeologicznych, paronomazjach, onoma-
topejach, w aluzjach literackich oraz nieliterackich, w niezgodnosciach poetyk hi-
storycznych charakterystycznych dla nich idei, w odniesieniach tekstu do kultury
i w kulturze samej, w jej konwencjach, zakazach, nakazach, zmiennych ideologiach
mowy [...], w aksjologiach i §wiatopogladach, wreszcie w tekstach sytuujacych sie na

pograniczu sztuki stowa oraz innych kodoéw [...].

Jak jednak zauwaza Piotr Fast (Balcerzan 2011: 136): ,W zasadzie istnieje moz-
liwo$¢ przetozenia kazdego tekstu. Zawsze jednak prowadzi to do ograniczenia
skali znaczen, senséw i ewokowanych przezen mechanizméw komunikacyjnych”.
Stad tez cata odpowiedzialnos¢ za jakos¢ przektadu zawsze spoczywa na tlumaczu,
a osiggniety efekt zalezy od jego wyboréw. Potwierdzajg to stowa Pietra Marchesa-
niego (Marchesani 1997: 239), ttumacza literatury polskiej na jezyk wloski', ktorego
tlumaczenia stanowia material badawczy niniejszej pracy:

Uniwersytet Warszawski, e-mail: kamisie@gmail.com
1 Przetozyt m. in. dzieta Konwickiego, Gombrowicza, Mrozka, Mitosza, Herberta, Szymborskiej.
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przeklad jest najwyzszym stopniem egzegezy danego tekstu. Gdy tlumacze ja-
kikolwiek utwor poetycki, biorgc na siebie podwojng odpowiedzialno$¢ — i wobec
autora, i wobec czytelnika — zmuszony jestem do analizowania go z uwzglednieniem
wszelkich najsubtelniejszych odcieni i gry stéw — organizacji semantycznej, struk-
tury rytmiczno-formalnej i zwigzkdw pozatekstowych.

Przekladajacy powinien umie¢ wskazaé elementy konstytutywne dla danego
utworu, a czesto takze eliminowac te o mniejszym znaczeniu. Tak wlasnie postepu-
je Marchesani, dzigki ktoremu dzieta Wistawy Szymborskiej? przyjety sie we Wlo-
szech, a sama noblistka stala si¢ jedna z najczesciej czytanych poetek w kraju.

Na pierwszy rzut oka poezja polskiej noblistki wydaje si¢ prosta do przelozenia.
Kazdy jej utwor jest jednak niezwykle przemys$lang, dopracowang pod kazdym
wzgledem i zlozong caloécig, w ktdrej nierzadko pojawiaja si¢ nieprzekladalne
figury stylistyczne, gry jezykowe czy realia kulturowe. Strategia, jaka przyjmuje
tlumacz wobec tych wierszy, jest eklektyzm, czyli dostosowanie odpowiednich
kryteriéw do kazdego utworu z osobna (zob. Marchesani 2012: 740).

Aby otrzymac efekt najblizszy oryginalowi, Marchesani zdaje si¢ czesto na
wlasng inwencje tworcza. Podejmuje odwazne decyzje, poddaje tekst wyjscio-
wy licznym operacjom, dzigki ktérym przektad odpowiada oryginatowi, a takze
brzmi naturalnie w jezyku docelowym. Marchesani stosuje rézne transformacje
translatorskie, w tym takze substytucje, bardzo zlozong i ryzykowng operacje po-
legajaca na zastgpieniu jednego elementu utworu innym. Jej uzycie wymaga od
tlumacza szeregu umiejetnosci oraz wyczucia, gdyz zmiana jednej jednostki moze
zdeformowac caly utwor lub jego fragment, przerwac szereg asocjacyjny czy zmie-
ni¢ strukture tekstu. Ta transformacja moze by¢ wynikiem naturalnych réznic
miedzyjezykowych badz stanowi¢ konieczny zabieg w celu zatarcia barier kultu-
rowych. Stosuje sie ja takze z innych powodoéw, zawsze jednak zwigzanych z proba
zachowania tego, co w utworze najwazniejsze. Mozna wskaza¢ cztery typy substy-
tucji: leksykalny, gramatyczny, stylistyczny i metryczny.

Substytucja leksykalna

W przekiadach poezji najczesciej spotyka sie substytucje leksykalng. Obejmuje
ona wszystkie przypadki, w ktérych wyraz badz grupa wyrazow zostaje zastapio-
na innym o znaczeniu nie do konca zbieznym z oryginalnym, ale nalezagcym do
tego samego pola semantycznego. Zmiana wyrazu moze wplynac na sens zdania,
w ktdrym zostalo ono uzyte, oraz zdeformowac obraz poetycki.

2 Pietro Marchesani zajmowat sie przektadami Szymborskiej do konca zycia i przettumaczyt
prawie caty jej dorobek poetycki (nie przetozyt tego, co ukazato sie po jego $mierci: Wystar-
czy, Czarnej piosenki).
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Jednym z rodzajow substytucji leksykalnej jest hiperonimia (generalizacja), po-
legajaca na relacji nadrzednosci jednego wyrazu wzgledem drugiego. Jej przyktad
znajduje sie w przekladzie wiersza Listy umartych (Le lettere dei morti), w ktérym
fragment ,,Czytamy listy umarlych jak bezradni bogowie,/ Ale jednak bogowie,
bo znamy pdzniejsze daty.”® (s. 1, w. 1-2, s. 280) przettumaczono jako: ,,Leggiamo
le lettere dei morti come deéi impotenti,/ ma dei, comunque, perché conosciamo
il seguito.” (s. 1, w. 1-2, s. 281). Cho¢ zastgpienie zwrotu péZniejsze daty - il seguito
nie wprowadza wiekszych zmian semantycznych, wloska wersja posiada znaczenie
szersze i przywoluje wiecej konotacji. Il seguito moze si¢ odnosi¢ nie tylko do poz-
niejszych dat, ale takze do pdzniejszych wydarzen.

W przekladach Pietra Marchesaniego o wiele rzadziej wystepuje hiponimia,
relacja podrzednosci jednego wyrazu wzgledem drugiego. Ten rodzaj substytucji
zwykle nie zaburza sensu wersu. Co wiecej zdarza sie, ze lepiej lokuje wiersz w rze-
czywisto$ci odbiorcy przekladu. Za przyklad moze postuzy¢ przektad wiersza Ter-
rorysta on patrzy (Il terrorista, lui guarda), w ktérym wyraz skuter (lo scooter) zo-
staje zastapiony jego stynnym wloskim modelem, vespg: ,,Ten nizszy to ma szczescie
i wsiada na skuter,/ a ten wyzszy to wchodzi.” (s. 3, w. 6-7, 5. 364) — ,Quello pit1 basso
¢ fortunato e sale sulla vespa/ quello piti alto invece entra.” (s. 3, w. 6-7, s. 365).

W wielu przypadkach substytucja leksykalna nie przynosi ani nadwyzki infor-
macji, ani jej nie redukuje. Zmieniaja si¢ tylko nieistotne stowa, ktdre nie odgrywaja
waznej roli w wierszu. Taka operacja jest czesto konieczna, aby zachowa¢ inne kon-
stytutywne elementy utworu, jak w przypadku wiersza Urodziny (Compleanno). Jego
najwazniejszym i najbardziej widocznym motywem jest wielo$¢ bytéw na $wiecie,
podkreslona na réznych poziomach wiersza — semantycznym, graficznym, fonicz-
nym. To utwor sylabotoniczny, pefen aliteracji i innych figur fonetycznych, podkre-
$lajacych chaos przypadku. Pietro Marchesani wskazuje jako konstytutywng wias-
nie warstwe brzmieniowa. W zwiagzku z tym: morza (mari), zorze (albe), ogon (coda),
orzel (aquila), orzech (la noce) itp. zostaty zastgpione innymi stowami:

moreny, mureny i morza i zorze,
iogien i ogoniorzeliorzech -
jak ja to ustawie, gdzie ja to poloze?
(W. 2—4, s. 308)

morene, murene e marosi e mimose,
e il fuoco e il fuco e il falco e il frutto —
come e dove potro mettere il tutto?
(W. 2—4, s. 308)
—

3 Wszystkie przytoczone wiersze i ttumaczenia pochodza ze zbioru: Wistawa Szymborska,
La Gioia di Scrivere. Tutte le poesie (1945-2009), Adelphi Edizioni, Mediolan, 2012.
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Dzigki tym substytucjom zachowane zostajg rymy i aliteracje, stanowigce czes¢
gry poetyckiej, tworzace ironiczny a zarazem zabawy efekt.

O wiele bardziej ztozone wydaja sie substytucje leksykalne, ktdre niosg ze soba
cho¢by minimalne rdznice w znaczeniu badZ w obrazie poetyckim wersu lub stro-
fy. Na przyktad w przektadzie wiersza Minuta ciszy po Ludwice Wawrzy#iskiej (Un
minuto di silenzio per Ludwika Wawrzyniska) burze w wersie ,,okno otworzy¢ po
burzy” (s. 4, w. 4, s. 58) zastgpiono deszczem: ,,spalancare la finestra dopo la piog-
gia” (s. 4, W. 4, s. 59). Cho¢ burza i deszcz to podobne zjawiska atmosferyczne, ich
asocjacje s3 odmienne. Burza uchodzi to fenomen o gwaltownym przebiegu i du-
zej intensywnosci, gleboko wpisany w kulture europejska.

W przektadach Pietra Marchesaniego mozna takze odnalez¢ przypadki, w kto-
rych zmienia sie tylko obraz poetycki bez jednoczesnej zmiany znaczenia, na przy-
ktad w Obmyslam swiat (Progetto un mondo):

Swiat tylko taki. Tylko tak

zy¢. T umierad tylko tyle.

A wszystko inne - jest jak Bach
chwilowo grany

na pile.

(s.8,5.98)

Un mondo solo cosi.

Solo cosi vivere. E morire solo quel tanto.
E tutto il resto eccolo qui -

¢ come Bach suonato sul bicchiere

per un istante.

(s.8,5.98)

Ta strofa jest rodzajem sarkastycznej metafory: za niedoskonalym wykonaniem
dzieta Bacha kryje sie krotkos¢ i blaho$¢ ludzkiego istnienia. W ttumaczeniu zo-
staje zachowany zarowno sens, jak réwniez sama metafora, ale zmieniono instru-
ment wykonania barokowego utworu - z pily na kieliszek. W rzeczywistosci oba
narzedzia, ktére na co dzien majg zupelnie inne zastosowanie, moga stuzy¢ jako
instrument muzyczny. Rézni si¢ tylko dzwigk z nich wydobyty. Gra na pile wy-
woluje zupelnie inny efekt od gry na kieliszkach. Zmienia sie wiec obraz poety-
cki, poniewaz dzwieki wydobyte z pily sa bardziej wibrujace i niestabilne, o wie-
le mniej precyzyjne. Kieliszek jest instrumentem delikatniejszym i o czystszym
brzmieniu.

W przekladach poezji czesto zdarzaja si¢ substytucje obrazu poetyckiego. Mowa
o nich wtedy, gdy transformacja nie dotyczy jednego stowa, a catego wersu lub stro-
fy. Obraz poetycki to rodzaj wizualizacji, o ktérej mozna moéwic, kiedy fragment
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ewokuje w pod$wiadomosci czytelnika konkretny obraz przedmiotu, osoby czy
opisanego krajobrazu. Moze mie¢ takze charakter symboliczny lub metaforycz-
ny, tworzacy w wierszu okreslong atmosfere. Transformacje obrazoéw poetyckich
sg zazwyczaj uzywane w celu zrekonstruowania w tlumaczeniu podobnego sensu
i efektu do tekstu oryginalnego.

Przyklad takiego rodzaju substytucji znajdziemy w ttumaczeniu wiersza Z nie
odbytej wyprawy w Himalaje (D’una spedizione sull’ Himalaya non avvenuta):

Yeti, nizej jest $roda,
abecadlo, chleb

i dwa a dwa to cztery

i topnieje $nieg.

Jest czerwone jabluszko
przekrojone na krzyz.
(s.2,s. 84)

Yeti, laggiu € mercoledi
abici, pane

e due pit due fa quattro,
e la neve si scioglie.

Il gallo canta
erispunta il di

(s. 2,s. 85)

Czynno$¢ krojenia jabka na krzyz zastapiono porannym pieniem kur. To dwa zu-
pelnie odmienne obrazy, ale o podobnych skojarzeniach. Podmiot liryczny prag-
nie wzbudzi¢ w Yetim tesknote za dziecinstwem, arkadyjska codziennoscig. Warto
jednak zauwazy¢, ze w przypadku tego ttumaczenia zatraca si¢ odniesienie do pol-
skiej piesni ludowej, Czerwonego jabtuszka.

Inny przyklad przedstawia przeklad wiersza Nic dwa razy (Nulla due volte).
Obraz spadajacej przez okno rdzy zostaje zastagpiony wyro$nieciem tego kwiatu
na bruku:

Weczoraj, kiedy twoje imie

kto$ wymoéwit przy mnie glosno,
tak mi bylo, jakby roza

przez otwarte wpadla okno.

(. 4,5. 44)

Ieri, quando il tuo nome
qualcuno ha pronunciato,
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mi & parso che una rosa
sbocciasse sul selciato.

(s. 4, 5. 44)

Obie wersje podkreslajg szczegdlnos¢ tego wydarzenia oraz zdziwienie podmiotu li-
rycznego. Nie jest jednak jasne, dlaczego Pietro Marchesani stosuje ten zabieg, gdyz
obraz w przekladzie wydaje si¢ bardziej abstrakcyjny i odlegly od oryginatu.

Substytucja gramatyczna

Substytucja moze dotyczy¢ nie tylko poziomu semantycznego utworu, lecz takze
jezykowego. Aby otrzyma¢ odpowiedni efekt, nalezy utwor zdekomponowa¢ i do-
stosowa¢ do regul jezyka docelowego. Réznice miedzy odmiennymi systemami
jezykowymi, sprawiajg, Ze substytucja gramatyczna jest nieraz zabiegiem koniecz-
nym. Nie wplywa jednak zanadto na warstwe semantyczng wiersza, cho¢ moze
oddziata¢ na jego warstwe stylistyczng.

W przekladach Pietra Marchesaniego bardzo cze¢sto zdarzajg si¢ zmiany zda-
nia prostego w zlozone, jak w przekladzie wiersza Jeszcze (Ancora). Wers: ,W za-
plombowanych wagonach jadg krajem imiona” (s. 1, w. 1-2, s. 76) przettumaczo-
no jako: ,,Sono piombati i vagoni che qui trasportano i nomi” (s. 1, w. 1-2, s. 76).
W Obmyslam swiat (Progetto un mondo) mozna za$ dostrzec sytuacje odwrot-
na: zdanie zlozone zostaje przeksztalcone w pojedyncze: ,Smier¢, kiedy $pisz,
przychodzi.” (s. 5, w. 6-7, s. 98) — ,La morte ti coglie nel tuo letto.” (s. 5, w. 6-7,
s. 98).

Czesto mozna takze spotkac sytuacje, w ktorej forma nieosobowa zostaje za-
stapiona osobowa. W tlumaczeniu wiersza Zdumienie (Stupore) wers: ,— tak
jak z wzniesionym nagle tbem patrzy warczace zwane psem” przeksztalcono w:
»— come, rizzato il campo, sta a guardare la cosa ringhiante che chiamiamo cane”
(w. 15-16, s. 306). Ponadto pojawia sie takze substytucja antonimami, jak w prze-
ktadzie wiersza Bez tytutu (Senza titolo): ,,Nic procz odbicia dwojga 0sob.” (s. 5, w. 1,
s.126) — ,Solo il riflesso di due persone.” (s. 5, w. 1, s. 127).

Substytucja stylistyczna

Kolejny typ substytucji dotyczy warstwy stylistycznej przekladu. Wystepuje, gdy
tlumacz zmienia figury retoryczne badz stylizacje utworu. Poniewaz Pietro Mar-
chesani stara si¢ utrzymac walory artystyczne kazdego wiersza, zmiany na tym
polu dotycza zwykle drobnych przeksztalcen metafor, o czym byla juz mowa przy
okazji substytucji obrazéw poetyckich, lub innych figur retorycznych. Za przyktad
moze stuzy¢ przeklad wiersza Jeszcze (Ancora): w ktérego ostatniej strofie pojawia-
ja sie nacechowane znaczeniowo wyrazy onomatopeiczne:
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Tak to tak, stuka koto. Las bez polan.
Tak to tak. Lasem jedzie transport wotan.
Tak to tak. Obudzona w nocy stysze.

Tak to tak, fomotanie ciszy w cisze.
(s.7,s.76)

Tu-tum, fa la ruota. Non c’¢ uscita.
Tu-tum. Corre il treno delle grida.
Tu-tum. Destata nella notte sento
tu-tum, i colpi sordi del silenzio.
(s. 7,s.76)

Zwrot: tak to, tak (dostownie: si ¢, si) imituje stukanie kot pociagu, ale takze niesie
ze sobg inne znaczenie. Moze implikowa¢ zaakceptowanie przez Zydow ich wias-
nego losu - skazania na zaglade. Cho¢ ttumaczenie Marchesaniego oddaje war-
stwe brzmieniowa, nie ewokuje uczucia napiecia i niepokoju.

W tym samym utworze ttumaczowi udaje si¢ zachowac aliteracje spotgtosek
frykatywnych dzigki zastgpieniu spolgloski § (stysze, ciszy, cisze) spolgloska s (sen-
to, sordi, silenzio). We wspomnianej strofie pojawia sie takze substytucja metafo-
rycznego oksymoronu: fomotanie ciszy w cisze — i colpi sordi del silenzio. Wersja
wloska zachowuje sens polskiej frazy, zmieniajac minimalnie obraz poetycki.

Substytucja metryczna

Ostatni typ substytucji dotyczy metryki, budowy strukturalnej wiersza, mocno
osadzonej w kulturze danego kraju i zaleznej od przyjetych w niej konwencji.
Wersyfikacje wloska i polska sa zupelnie odmienne, dlatego niemozliwe jest pel-
ne zrekonstruowanie formy wiersza w jezyku przekladu. Poniewaz poezja Szym-
borskiej prezentuje zwykle typ wersyfikacji izosylabiczny nieregularny (zob. Po-
tkanski 2000), mieszajgc przede wszystkim (ale nie tylko) dwa najpopularniejsze
w Polsce wersy: jedenastozgloskowiec (5+6) oraz trzynastozgloskowiec (7+6), nie
ma sensu doglebnie analizowa¢ struktury metrycznej ttumaczenia. Warto jednak
skupic¢ sie ogélnych obserwacjach, zwrdci¢ uwage na schemat rytmiczny.

W przekladach Marchesaniego zauwaza sig, Ze stara si¢ on zachowywac rymy,
zastepujac tylko ich typy. Taki przyklad znajduje si¢ w przekladzie wiersza Jeszcze
(Ancora). Dwie pierwsze i dwie ostatnie strofy zawierajg rymy parzyste, a strofa
trzecia i pigta naprzemienne. W trzeciej zwrotce pojawia si¢ nieregularno$¢, rymy
majg uktad ABCB. W czwartej strofie wprowadza uktad ABCC, a w piatej zaste-
puje rymy naprzemienne rymami parzystymi. Z racji tego, ze wiersz dzieli si¢ na
trzy czesci roznigce sie perspektywa prezentowanego wydarzenia, co zostaje pod-
kres$lone wlasnie przez zastosowanie odmiennych ukladéw rymoéw dla kazdego
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z obrazu, wprowadzenie tej nieregularno$ci wptywa na schemat rytmiczny calego
utworu. Prawdopodobng przyczyna tych modyfikacji jest che¢ uniknigcia strat na
planie znaczeniowym, a takze zachowanie stylu.

Podsumowujac, ttumaczenie poezji jest procesem bardzo zlozonym, wymaga-
jacym od tlumacza wielu zréznicowanych kompetencji, w tym przede wszystkim
niezwykle wyczulonego stuchu poetyckiego. Wszystkie te cechy posiada Pietro
Marchesani, jeden z najlepszych ttumaczy na jezyk wloski na §wiecie. Popularnos¢
Wistawy Szymborskiej we Wloszech wynika przede wszystkim z wysokiej jako-
$ci jego przekladoéw. Marchesani wybiera odpowiednie strategie translatorskie,
nie bojac sie przeksztalca¢ wierszy, aby pozostaé¢ im jak najwierniejszym. Swia-
domie i umiejetnie stosuje transformacje leksykalne, gramatyczne, stylistyczne
i metryczne, dzigki ktorym przelamuje bariery jezykowe i kulturowe. Przenosi do
jezyka wloskiego zlozono$¢ stylu Szymborskiej, bogatego w réznorodne figury re-
toryczne, nasyconego ironig i komizmem. Jego ttumaczenia brzmig po wlosku tak
naturalnie, Ze wydaja si¢ napisane przez Szymborska wlasnie w tym jezyku.

Jak stwierdza Edward Balcerzan (1998: 176): ,tlumacz (...) staje si¢ artysta, je-
zeli przeklad organizuje w odbiorze czytelniczym takie same jak i tekst oryginal-
ny odczucie estetycznej normy, funkcji i wartosci.” Te stowa mozna odnies¢ do
osoby Pietra Marchesaniego, ktéry za pomoca ztozonych operacji translatorskich
sprawia, ze antologia La gioia di scrivere (Rados¢ pisania) jest prawdziwg radoscig
czytania poezji.
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Katarzyna Misiewicz

Substitution as a poetry translator’s tool
Pietro Marchesani and the poetry
of Wistawa Szymborska

Summary

This article deals with the substitution, a popular and very difficult translator’s
tool, which competently used allows to solve the problem of untranslatability and
to blur the cultural and linguistic differences between the original text and the
translation. Taking as the example very popular Italian translations of Wistawa
Szymborska’s poetry by Pietro Marchesani there is presented a characteristic
and a general categorization of this transformation. We can specify the following
types: lexical, grammatical, stylistic and metric. Thanks to the skillful use of the
substitution Pietro Marchesani manages to keep the poetic essence of Szymborska’s
poetry and at the same time to give the impression that her poetry is written in
Italian.

Keywords: untranslatability; substitution; translation of poetry; Pietro Marchesani;
Wistawa Szymborska.

Substytucja jako narzedzie ttumacza poezji
Pietro Marchesani i poezja Wistawy Szymborskiej

Streszczenie

Niniejszy artykul traktuje o substytucji, popularnym i bardzo trudnym na-
rzedziu translatorskim, ktéry umiejetnie uzyty pozwala rozwigzaé problem
nieprzekladalno$ci oraz zatarcie réznic kulturowych i jezykowych miedzy
oryginalem a przekladem. Na przyktadzie popularnych we Wloszech przekla-
déw poezji Wistawy Szymborskiej autorstwa Pietra Marchesaniego zostaje
przedstawiona charakterystyka oraz ogdlna kategoryzacja tej transformacji.
Mozna wymieni¢ nastepujace jej typy: leksykalny, gramatyczny, stylistyczny
i metryczny. Miedzy innymi dzieki umiejetnym poslugiwaniu si¢ narzedziem
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substytucji Pietrze Marchesaniemu udato sie zachowa¢ poetycka kwintesencje
poezji Szymborskiej, a przy tym sprawi¢ wrazenie, Ze jej poezja zostala napisana
po wlosku.

Stowa kluczowe: nieprzektadalno$é; substytucja; przektad poezji; Pietro Marchesani;
Wistawa Szymborska.
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Swiat mitologii stowiariskie]

W ujeciu basniowym.

Strategie przektadu nazwy Bjesomar

na podstawie utworu vany Brlic-Mazuranic

Wiek XIX byl dla narodéw stowianskich szczegolny — zaczeto wowczas intensywnie
bada¢ terazniejszo$¢ — jezyk, kulture, folklor, literature, ale i przeszto$¢ - w tym te
przedchrzescijanska. Zastanawiano si¢ tez nad starozytnoscig stowianska; wspélno-
ta prastowianska, roznicami i podobienstwami, starano sie odkry¢ ,,ducha narodu”
prastowianskiego. Czescig skladowg owego ,,ducha” byly wierzenia, na temat ktérych
zachowalo si¢ bardzo niewiele potwierdzonych danych a wiele domystéw. Problema-
tyke wierzen prastowianskich podejmowalo w tym okresie w naszej czesci Stowian-
szczyzny wiele 0s6b - poruszal je A. Mickiewicz w wykladach paryskich, czotowi pi-
sarze polscy — A. Naruszewicz, J. Stowacki, I. Krasicki, architekt — Jan Sas Zubrzycki,
etnograf - Zorjan Dotega-Chodakowski, historyk A. Gieysztor (Linkner 2014: 11-34)
i wielu innych. W 1861 powstal wileniski Stownik jezyka polskiego, w ktorym zawarto
hasta dotyczace mitologii Stowianskiej, pisane przez filozofa, badacza wiary przed-
chrzescijanskiej — Bronistawa Trentowskiego, ktory takze przyczynit sie do rozpo-
wszechnienia tej tematyki (Linkner 2014: 41). Intensywne poszukiwania, badania
terenowe i ich komparatystyka na skale ogolnostowianiska mialy za zadanie m.in
odkrycie wspolnych korzeni rodziny prastowianskiej, zaznaczenie jej odrebnosci,
historii w czasie, gdy niemal cata Stowianszczyzna byla pod obcym panowaniem.
Podobnie dzialo si¢ na Batkanach, gdzie na obszarze potudniowej Stowianszczy-
zny historycy, etnografowie, pisarze zajmowali si¢ podobng tematyka, zbierajac
piesni, podania, opisujac obyczaje ludowe, odkrywajac przy okazji przesztosc.

Uniwersytet Gdanski, e-mail: karolinaszymczak88@gmail.com
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Ze wzgledu na zakres pracy interesuje mnie przede wszystkim teren Chorwacji,
gdzie w XIX wieku powstal ruch iliryjski', dazacy do zjednoczenia narodéw potu-
dniowostowianskich, lecz jego zadaniem nade wszystko bylo rozbudzenie §wiado-
moéci narodowej (Selak, Samardzija 2001: 247) w narodzie, ktory wowczas byt pod
panowaniem Austro-Wegier. Walke o to prowadzono na rézne sposoby — przedsta-
wiciele tego ruchu w rzadzie starali si¢ uzyska¢ prawo samostanowienia o swoim
narodzie, aktorzy wprowadzali jezyk chorwacki na deski teatru w Zagrzebiu, po-
wstawaly gazety, ksiazki, drukarnie propagujace jezyk i kulture chorwacka. W tym
wszystkim istotng role odgrywalo odwolywanie si¢ do wspdlnej historii narodéw
stowianskich - tak, jak i w Polsce wierzenia przedchrzescijanskich przodkéw bu-
dzily zainteresowanie wielu naukowcow, literatow, czy historykow?.

Jedna z takich osob zafascynowanych Stowianszczyzna byta Ivana Brli¢-Mazura-
ni¢ — chorwacka autorka zyjaca w tych ciekawych czasach. Jej dziadek, Ivan Mazu-
rani¢ byl dzialaczem spolecznym, kulturalnym, politycznym, aktywnie walczyt
o wolnos¢ narodu chorwackiego i normatywizacje jezyka (napisat stownik chorwa-
cko-niemiecki, pisat tez utwory oparte na historii Chorwacji). Otoczony byt ludzmi,
ktérzy tak jak i on, na wielu plaszczyznach walczyli o rozwdj narodu?, a Ivana doj-
rzewala w $wiecie idei o wspdlnocie stowianskiej, zjednoczeniu kulturowym, jezy-
kowym. Nie bylo zatem zdziwieniem, iz stworzyla dzielo zawierajace te wszystkie
tak istotne dla niej juz od dziecka idee — w niezwykle ciekawy sposéb wykreowala
fantastyczny $wiat basniowy odwotujac sie do wspolnej mitologii, ale takze do chor-
wackich legend, literatury i opowiesci ludowych, ktore polaczyla z chrzescijanski-
mi warto$ciami. Ze wzgledu na 6w basniowy $wiat pelen niesamowitych stworzen
i niespotykanych wydarzen nazwana zostala przez jednych chorwackim Anderse-
nem, a przez innych - Tolkienem; dwukrotnie byta nominowana do Nagrody Nobla.
Wydane po raz pierwszy w 1916 roku Price iz davnine do dzi$ s popularne, z okazji
stulecia wydania w 2016 roku odbyta si¢ w Zagrzebiu konferencja, na ktérej mozna
byto zaobserwowac stalg obecnos¢ tego tekstu w §wiatowej kulturze4.

Cho¢ opowiesci te opieraja si¢ na podstawie wspolnej mitologii stowianskiej,
wystepuja tam postaci, ktdre wprawdzie znajdujg si¢ rowniez w mitologii polskiej
to maja tu zupelnie inny charakter i atrybuty. Podczas pracy napotykam problemy
1 W ruch ten zaangazowani byli réwniez dziatacze serbscy i stowenscy, jednak najdtuzej i naj-

mocniej zajmowali sie nim Chorwaci.

2 Natko Nobilo, historyk, wyktadowca, polityk wydat prace Religija Srba i Hrvata na glavnoj
osnovi pjesama, pric¢a i govora narodnog oraz Stara vjera Srba i Hrvata; Frano Supilo, Ante Star-
cevié; lvo Vojnovié; o. Grga Marti¢; czy Matija Murko - slawista wiedenski (Brli¢-MazZuranié
1997: 15).

3 Wspierajacy rozwoj kultury biskup J. Strossmayer, pisarz Franjo Markovi¢, i wielu innych
(cfr. Brli¢-MaZuranic¢ 1997: 15).

4 Basnie te byty ttumaczone na wiekszosc¢ jezykoéw europejskich, ale i pojawity sie dwa wyda-
nia japonskie - ttum. Kurihara Shigeo (2010), Ikuko Yamamoto (2010).
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m.in. dotyczace przekiadu nazw wlasnych istot demonicznych, postaci mitologicz-
nych, dla ktorych odnalezienie odpowiedniego leksemu w jezyku polskim okazuje sie
bardzo trudne i temu wlasnie zagadnieniu po$wiecony jest niniejszy artykul.
Przekladajac basn Kako je Potjeh traZio istinu ze wspomnianego zbioru, rozwa-
zalam zastosowanie trzech strategii:
1) czedciowe tlumaczenie nazw znaczacych, poprzez sigganie do etymologii
i tworzenie nowych;

2) dostosowanie lub odnalezienie odpowiednikéw postaci w mitologii polskiej
- prawie wszystkie postaci wystepuja w opracowaniach mitologii ogélno-
stowianskiej;

3) pozostawienie wszystkich nazw w formie oryginalnej - a jedynie dostosowujac

pisownie.

Monika Adamczyk-Garbowska zaznacza, ze bardzo istotne jest wiasciwe
podejscie do adresata tekstu, piszac, iz ,wybdr adresata przesadza w duzym stopniu
o realizacji tekstu na poziomie leksykalno-sktadniowym i stylistycznym (1988: 35)”.
Wybodr odpowiedniej strategii jest zatem niezwykle wazny w kontekscie odbioru
tekstu — odbiorcg badanych basni jest wszak dziecko, ktore potrafi samo czytacs,
a w takim wypadku tekst moze nie przechodzi¢ przez cenzure dorostego. Moze ono
(i powinno) juz samo odczytywac, interpretowac tresci dostepne dla jego rozumienia
$wiata, dlatego tez tak wazne sa obecne w utworze nomina propria, ktore w tekstach
dedykowanych temu odbiorcy czesto s3 nazwami znaczacymi i pelnia szczegdlna
role. Wyjatkowa funkcje (szczegdlnie w basniach) pelnig imiona, w ktdérych
zawarte bywaja cechy charakteru, lub odnosza si¢ do rzeczywistosci zewnetrznej,
okreélajgc wyglad bohatera - Konik Garbusek, Krélewna Sniezka, Czerwony
Kapturek (specyfika basni sprawia, ze funkcje te czesto lacza si¢, np. Piekna
i Bestia odnoszg si¢ zaréwno do wygladu, jak i cech postaci). Poprzez informacje
zawarte w antroponimie, odnoszace sie do rzeczywistosci pozajezykowej, dziecko
od poczatku utworu nastawione zostaje w konkretny sposéb do danego bohatera,
a dalsza lektura tekstu pozwala mu na skorygowanie poczatkowych zalozen, samo
musi wowczas odpowiedzie¢ na pytanie, czy rzeczywiscie jego odczucia byty wlasciwe
i utwierdzeniu si¢ w nich, badz je zmieni¢, co z kolei wplywa stymulujaco na jego
rozwdjé. Maria Czaplicka-Jedlikowska odnoszac si¢ do nazw znaczacych, pisze, ze
one ,zachecaja do odkrycia pochodzenia i poznania ich ,sensu”, do poszukiwania
réznych ,nadznaczen”. [...] Czytelnik wchodzi zatem w gre jezykowa, ktora wymaga

5 Sama autorka przyznata, ze kiedy dzieci juz urosty i zaczety same czytac, zobaczyta mozliwosc
potaczenia swojej wewnetrznej potrzeby pisania z dzieciecg potrzeba czytania (Brli¢-MazZura-
ni¢ 1997: 299).

6 Podczas lektury Pieknej i Bestii dziecko odkrywa, ze z poczatku przerazajaca Bestia, jest bestig
jedynie z nazwy i wygladu, w trakcie czytania zmienia do niej podejscie i zaczyna odczuwac
pozytywne emocje.
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rozpoznania relacji intertekstualnych lub intersemiotycznych (Czaplicka-Jedlikow-
ska 2007: 213). Czytelnik dziecigcy, z natury sktonny do zabawy, chetnie owa gre
podejmuje na nowym poziomie - poziomie tekstu.

Jedna z takich nazw wlasnych w zbiorze Price iz davnine, ktora wydaje si¢ by¢ cieka-
wym materialem badawczym w aspekcie mlodego czytelnika jest nazwa demona les-
nego — Bjesomara, ktdra moze by¢ rozwigzana za pomocg kazdej z wymienionych wy-
zej strategii translatorskich, co jest przedmiotem analizy w niniejszym artykule.

Posta¢ ta wystepuje w basni Kako je Potjeh trazio istinu — pojawia sie tam na poczatku
utworu i w znaczgcy sposob wplywa na rozwdj akeji. Basni opowiada o trzech braciach,
ktorzy spotkawszy boga Swarozyca, poznajg swoje przeznaczenie — jednak z powodu
ogromnych emocji, zapominajg oni, co im bog swiattosci powiedzial. W tym momencie
ingeruje Bjesomar, ktory, jak sie dowiadujemy — nienawidzi dobrego dziadka chlopcow
z tego powodu, iz utrzymuje on stale zapalony $wiety ogien, od ktdérego éw demon
»wsciekle kaszle”. Od tego momentu stara si¢ on, by bracia nie przypomnieli sobie tego,
co powiedzial im Swarozyc (polecil, by wnuki zostaly razem ze swoim dziadkiem do
jego $mierci, a do tego zty duch lasu nie chciat dopuscic). Realizujac swe plany, zlecit
on podwladnym biesom, by zajely uwage chlopcow innymi, ztymi sprawami. Na
pierwszej juz stronie tekstu dwukrotnie pisarka podata jego charakterystyke: zlobni
Bjesomar, viadar svih Sumskih bjesova oraz vladar Sumskih bjesova, od poczatku
basni zatem wiadomo, Ze jest ona demonem le$nym, bedacym w hierarchii wyzej niz
podlegte mu istoty; chce i moze szkodzi¢ dobremu cztowiekowi, a takze opisane zostato,
jak planuje to osiagnac. Sposéb, w jaki obchodzi si¢ ze swoimi podwladnymi, jeszcze
mocniej podkresla zlo tej postaci. Bohater ten juz od poczatku wigec budzi negatywne
emocje, imie jego polskiemu czytelnikowi kojarzy si¢ z podwladnymi mu biesami
(ktore nie sa rownoznaczne z obecnymi w Polsce biesami). Warto tu zwrdci¢ uwage,
na to, ze chorwacki odbiorca jednak posiada jeszcze jedng informacje o tej postaci,
ktora jest nieczytelna dla odbiorcy nieznajacego jezyka oryginatu (lub jezykow blisko
spokrewnionych), gdyz zawarta jest ona w imieniu. Pierwszy jego czton bowiem ma
znaczenie: ,,bijes 1. z1o$¢, gniew, oburzenie 2. pasja; bijesan — wciekty, szalony, zajadty”
(Dyras, Popiolek 2008: 19) biesiti se. Druga czes¢ imienia (charakterystyczna dla
stowianskich imion dwucztonowych, jako cz¢$¢ skfadowa imienia meskiego) znana jest
zaréwno w Polsce (Waldemar), jak i w Chorwagji (Valdemar), cho¢ czesciej wystepuje
sufiks -mir. Koicowka -mar ma znaczenie: ,iryj. mor, mdr ‘wielki, [...] meérs ‘znany,
stawny’, stgerm. mari ‘stawny’. Jak z tego wynika -mérs, w stow. byl mniej wiecej
synonimem cztonu -staw” (Taszycki 1924: 68).

“Znany, stawny z powodu swojego gniewu, czy wécieklosci’ - taki sens w petni
odpowiada charakterowi tej postaci — w dalszej czesci basni dowiadujemy sie o su-
rowosci Bjesomara (ljut car-Bjesomar), o tym, Ze jego podwladni obawiali sie jego
gniewu (jak na koniec badni si¢ okazalo - stusznie).

Gdybym wykorzystata w przekladzie 1. strategie — nadajac bohaterom tej basni
imiona znaczace, zrozumiale dla odbiorcy polskiego, odnoszace si¢ do cech nosicie-



Swiat mitologii stowianskiej w ujeciu basniowym. Strategie przektadu nazwy... 43

la, wowczas Bjesomar w przekladzie mogtby zosta¢ Gniewomarem, czy tez Gniewo-
stawem, albowiem sufiks -staw moglby z powodzeniem zastgpic¢ -mar, nie zmienia-
jac znaczenia onimu, a jednocze$nie pozostawiajac go w kregu imion stowianskich
dwucztonowych. Wydaje mi si¢, ze Gniewostaw nie wybrzmiewa jednak tak mocno
jak Gniewomar, (czastka -mar nadaje inny, silniejszy wydzwiek, cho¢ jest ona mniej
jasna jako cze$¢ imienia, tak w Polsce, jak i w Chorwaciji), a z kolei prawdopodobnie
kazdy polski czytelnik mogly wyjasni¢ znaczenie -sfaw. Metode te wykorzystala
w angielskim tlumaczeniu Fanny Susan Copelan, ktora Swarozyca przettumaczyta
jako All-Rosy biorac pod uwage etymologie podang m.in. przez A. Briicknera, po-
dajacego znaczenie svar z indyj. ‘ogier?, ‘stonce’, ‘blask” (Briickner 198s: 117). Jak za-
uwaza Barbara Kielar ,,uwaga ttumacza skupia si¢ na odbiorcy j na jego potencjal-
nej, lub faktycznej reakeji” (Kielar 1988: 62), dlatego tez, by ta reakcja byta podobna
do odbiorcy j', mozna rozwazy¢ to pierwsze rozwigzanie translatorskie.

Kolejna z wymienionych wyzej strategii polega na odnalezieniu i dostosowaniu
postaci odpowiadajgcej oryginatowi w mitologii polskiej. Jednym z powodéw, by
bra¢ ja pod uwage, byl ten, iz w ostatnim czasie zaczeto na nowo odkrywac mitologie
polska, dzieki czemu zaistnialo wiecej mozliwoséci poréwnawczych postaci mitolo-
gicznych. Obecnie (na réznych plaszczyznach kultury) mozna zauwazy¢ popular-
no$¢ w Polsce folkloru, ludowosci, tego, co sfowianskie: powstajg zespoty muzyczne
inspirowane muzyka ludows’, rodzimowiercze® czasopisma popularyzujace trady-
cje, obrzedy?, a w bibliotekach na regatach z literaturg dla dzieci (obok klasycznych
basni i bajek) pojawiaja sie pozycje inspirowane mitologia stfowianska'®. W zwigzku
z powszechna globalizacjg i zwigzanymi z nig obawami zatracenia tego, co naro-
dowe, indywidualne, cze¢s¢ ludzi stara si¢ podtrzymac tradycje, m.in. po to, by nie
zostala zapomniana, a takze by podkresli¢ swojg odrebno$¢ narodows. Owe starania
o utrzymanie tradycji w otoczeniu, ktore coraz bardziej sie ujednolica, wydaja sie
by¢ analogiczne do XIX/XX wiecznych chorwackich idei narodowych. Z tego tez
wynikaja moje dgzenia zachowania zatozen autorki o to, by juz dzieci wprowadza¢
we wspolne dla Stowian wyobrazenia. Brli¢-Mazurani¢ do zbioru basni dotaczyla
tlumacz nazw, co oznacza, iz zabiegala o zrozumienie, lepsze poznanie postaci, ktore
umieécita w basniach. Wyjasnia tam znaczenie interesujacego mnie onimu ,tako
nazivahu stari Slaveni u nekim krajevima vladara zlih i opakih sila” (Brli¢-Mazura-
7 Np. ,Rokiczanka”, ,Krywna”, ,Radogost”.

8 Rodzima Wiara, rodzimowierstwo to system wierzen etnicznych (zaréwno minionych jak

i wspotczesnych, zawsze jednak nawigzujacych do konkretnego systemu wierzen etnicznych

- opartych na mitologii i wierzeniach lokalnej spotecznosci, wystepujacych w obrebie danej

grupy kulturowej), odwotujacych sie zazwyczaj do tradycji przedchrzescijafiskich. Zob. http://

rodzimowierca.pl/.

9 Czasopismo ,Gniazdo. Rodzima wiara i kultura”. Kulture propaguje tez rodzimowiercze radio
internetowe WID, wydawnictwo Triglav.

10 A. Taborska, Licho i inni; Igor D. Gérewicz, Borek i Bogowie Stowian.


http://rodzimowierca.pl/
http://rodzimowierca.pl/

44 Karolina Szymczak

ni¢ 1997: 306). Jedyna jednak wzmianke o nim znalaztam u Aleksandra Briicknera,
gdzie napisano: ,,Ze si¢ nie mylimy uwazajac Swietowita i inn. jako osobowe, dowo-
dzi Pizamar Knytlinga-Sagi, ktory swoim -mar niewatpliwe imi¢ osobowe wskazuje,
tylkoz nie nalezy go, jak ogolnie czynig Bésomarem obzywa¢” (Briickner 1985: 192).
W innych za$ mitologiach ogoélnostowianskich, czy polskich™, do ktérych miatam
dostep - nie znalaztam zadnych informacji na temat tej postaci.

Aby zastosowa¢ owg technike, tj. odnalez¢ odpowiednig istote w polskiej de-
monologii, mozna by go poréwnac z polskimi: Leszym, Lesnym, Borutg, Rokitg,
Borowym, Gajowym, Dziadem Lesnym etc., czyli - kazdym lesnym zlym duchem,
zamieszkujacym polskie lasy, bory, ktérego imion w polskich/stowianskich demo-
nologiach mozna znalez¢ wiele. Najbardziej charakterystyczny opis, jaki znala-
ztam zamies$cili Barbara i Adam Podgorscy w Wielkiej ksiedze demonow polskich,
leksykon i antologia demonologii ludowej:

lesny duch, lesny — rodzimy demon lesny o rodowodzie przedchrzescijanskim.
Nieznane sg jego konkretne cechy, chociaz prawdopodobnie byl u Stowian gtéwnym
bostwem lasow. Ukazywat sie pod postacia tura, wilka, puchacza lub innego zwie-
rzecia, niekiedy jako tylko gwattowny poszum wichru lub wir powietrzny. Potrafit
krzyczeé, rzeé, stukad, $miad sie i $piewac. Niktych §ladéw jego postaci mozna dopa-
trywac sie w > borowym, - borucie i - laskowcu (Podgérscy 2005: 268).

Opis ten jest odzwierciedleniem bardzo mato konkretnej wiedzy jaka jestesmy
w stanie odnalez¢ na temat faktycznej mitologii Stfowian, a cechy przywotywanego
w nim demona dopasowa¢ mozna do kazdej postaci zamieszkujacej lasy, ktora zle
postepowala, czego m.in. dowodzg stowianskie skojarzenia z turem, wilkiem, pu-
chaczem, czy — uosobionym wiatrem. Leksemy odnoszace si¢ go odnoszg si¢ naj-
czesciej do terenu w jakim wystepuje (Borowy, Rokita, czy wprost — Lesny, Leszy);
nie znalaztam jednak w zZrédtach nazw okreslajacych istote tej postaci (jak Swaro-
zyc), wyglad (Triglav), czy atrybuty (Perun). Pokazuje to rowniez szczegdlne podej-
$cie jakie cechowalo Stowian w stosunku do tych istot, z ktérymi poprzez bliskos¢
laséw mieli kontakt. Mogty one powodowac przestrach przed tym, co jest w tym
glebokim lesie; rézne sytuacje, ktorych nie potrafili sobie wyttumaczy¢, ktore tam
sie zdarzaly (zaginiecie, zabladzenie, niewyjasniona $mier¢, dziwne zachowanie
zwierzat) a ktére doprowadzaty do takich wierzen, ale tez (czego dowodem sg za-
mowy) lasy byly miejscem wlasciwym na obecno$¢ uosobionych choréb.

Opisy polskich demonéw lesnych roznig sie jednak od przedstawienia osoby, kto-
ra znajduje si¢ w basni Kako je Potjeh...; niewiele z niej mozna sie dowiedzie¢, czym
11 Réwniez A. Kepinski w swoim Stowniku mitologii ludow indoeuropejskich; G.A. Glinka, A.S. Kajsarow

(Dawna religia Stowian. Mitologia stowiariska i ruska) nie uwzgledniajg istoty o takim imieniu, nie ma
go tez w Znacenije srpskih bajki Dragany Antonijevic.
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faktycznie zajmowat si¢ 6w demon lesny, a uwaga autorki bardziej skupiona jest na
jego nienawisci do dziadka i $wietego ognia, niz na bezposrednim opisie jego cech.
Wiemy réwniez, ze rzadzi on gromada lesnych duchéw, wigc osobg wysoko posta-
wiong w hierarchii.

W analizowanym tekscie pozostale postaci takze noszg imiona znaczace — bracia
i dziadek posiadaja imiona odapelacyjne, jak wspomnialam wystepuja tam jeszcze
biesy, a takze posta¢ z mitologii ogdlnostowianiskiej — SvaroZi¢. Ow bozek storica
i ognia jest postacig dobrze znang i w polskiej mitologii, stad jego imie wystarczy
dostosowac fonetycznie. Bjesomar jest wedlug autorki postacia mitologiczng (lecz
nie jest tak znany, jak Swarozyc), ale jego imie jest tez znaczace.

Te fakty (obecne w basniach Brli¢-Mazurani¢) miaty powodowac zainteresowanie
wspdlng kulturg, tradycja, historia, stad wazne dla tlumaczenia byloby zachowanie
w tekscie stowianskich elementéw. Sadze jednak, ze dostosowanie owych nazw do
poje¢ polskiego odbiorcy, nie spowoduje Zadnych strat w odbiorze tekstu, gdyz cel
jaki wyznaczyla sobie pisarka zostanie utrzymany. Uwazam zatem, ze ze wzgledu na
istotng funkcje, jaka pelni w badanym tekscie, mozna imie Bjesomara podda¢ takim
zabiegom — w tej strategii najbardziej odpowiedni bylby ogélny ekwiwalent znany
w polskiej mitologii — Leszy.

Trzecia strategia zaklada pozostawienie nazw tekstu zrédlowego — tak postapit
Tone Potokar - ttumacz Price iz davnine na jezyk stowenski - trzeba tu jednak za-
uwazy¢, ze stowenski blizszy jest jezykowi chorwackiemu niz polski. Temat egzo-
tyzacji (ang. foreignization) i udomowienia (ang. domestication)'? powoduje wiele
emocji oraz dyskusji wérdd ttumaczy, obie techniki majg swoich zwolennikow i prze-
ciwnikow. Metoda egzotyzacji wnosi elementy obce do kultury docelowej — w tym
wypadku trzeba podkresli¢, ze odbiorcg basni przede wszystkim sg dzieci. Zaletg jej
zastosowania jest m.in. poznawanie obcych kultur, dla dziecka za$ wazna jest prze-
de wszystkim $wiadomos¢ obcej kultury, obcego jezyka, obcego narodu - choéby
zasygnalizowanie tego faktu. Ttumaczka literatury hiszpanskiej Maria Filipowicz-
-Rudek uwaza, ze adaptacja powoduje ,,nie tylko zubozenie jezyka mlodego czytel-
nika i ograniczenie kreatywnej stymulacji jego wyobrazni, ale takze nieodwracalne
zafalszowanie literackich i kulturowych kanonéw” (Filipowicz-Rudek 1998: 217).
Z drugiej strony niewielkg korzys¢ zyska dziecko, jezeli w trakcie lektury tekstu nie
bedzie w stanie zrozumie¢ pewnych tresci, ktore sg czytelne dla odbiorcy orygina-
tu. Imiona nacechowane, stajg sie dlan imionami neutralnymi, a przeciez dziecko
posiada ogromne mozliwoéci poznawcze. W przypadku tej basni uwazam jednak,
iz spolszczenie tej nazwy nie doprowadzi do ,nieodwracalnego zafalszowania”, lecz
spowoduje zainteresowanie tematem, w podobny sposéb, jak pobudzona zostaje wy-
obraznia chorwackiego dziecka.

12 Terminy podaje za L. Venutim (cop. 2008), The Translator’s Invisibility: A History of Translation,

London, New York: Routledge.
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Na tym jednym przykladzie chciatam pokaza¢ mozliwosci wyboru strategii, jakie
niesie przeklad tekstu w zakresie onomastyki literackiej przeznaczonego do mlodego
czytelnika. Przedstawione powyzej techniki sg jedynie mozliwosciami w jaki sposob
mozna ttumaczy¢ nomina propria w literaturze dzieciecej jako, ze sg one szczegolnymi
nos$nikami ,,elementéw kulturowych” (Hejwowski 2004: 71). W badanym tekscie pelnia
one konkretna role - determinujg charakter i funkcje bohatera, s3 zamierzone wzgledem
odbiorcy, maja powodowa¢ okreslong reakcje czytelnikéw. Jak zaznacza Hejwowski
»w przypadku elementéw kulturowych nie nalezy oczekiwa¢ u odbiorcow przekladu
podobnej reakeji, gdyz to, co jest dobrze znane i swojskie dla odbiorcow oryginatu, bedzie
obce, a czasem wrecz egzotyczne dla odbiorcow przekladu” (Hejwowski 2004: 72). Sadze
jednak, ze imiona wlasne, ktore sg takimi wlasnie nosnikami obcosci, ale przynalezne
do jednej rodziny jezykowej, mozna w tym konkretnym tekscie zastagpi¢ podobnymi
w jezyku docelowym, osiggajac tym samym podobienstwo odbioru. Kolejnym waznym
czynnikiem, ktory bratam pod uwage byla tu intencja autorki, z jaka stworzyta ten utwor
- umiescila go w nurcie panslawistycznym (korzystata nie tylko ze zrodet chorwackich,
ale i z tekstow odnoszacych si¢ do calej Stowianszczyzny') oraz czas w jakim go
stworzyla — w czasie trwania I wojny $wiatowej, dwa lata przed powstaniem Krolestwa
Serbow, Chorwatéw i Stowencow - czyli w okresie szczegolnego patriotycznego
nastroju. Osadzone zostaly one w $wiecie basniowym, wyraznie stowianskim, co moze
wskazywa¢ kierunek przektadu, a wszystkie powyzsze elementy wskazuja na jeden,
wazny aspekt procesu przekiadu i pracy ttumacza - ciagly wybér:

Wybdr, wybdr i wybdr: twdrczos¢ sama sprowadza sie tez ostatecznie do wyboru,
a coz dopiero przekladoznawstwo, to popychadto, ta wzgardzona pomywaczka w czelad-
nej kuchni u pani tworczosci (W. Szymborska [za:] Balcerzan, Rajewska 2007: 211).
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Karolina Szymczak

The Slavic mythology world in terms of a fairy tale.
The strategy of translating name Bjesomar based on
the work of Ivana Brli¢-Mazuranic

Summary

The article is on the subject of literary onomastics — one onimu is an example
of three methods presented for translating names depending on the adopted
ideas. The choice of method is particularly important because this literature is
directed to children who perceive literary texts in a specific way, hence the
importance of the selection of an appropriate translation strategy. An important
factor to be taken into account during the process of translation is also the
author and his intentions. Ivana Brli¢-Mazurani¢ in 1916 released a collection
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of fairy tales inspired by Slavic mythology and the Pan-Slavic idea. In view
of these various factors we can therefore take into account the different
techniques that have been demonstrated in the article.

Keywords: Slavic mythology; children’s literature in translation; proper name in translation;
Ivana Brli¢-Mazuranic.

Swiat mitologii stowianskiej w ujeciu baéniowym.
Strategie przektadu nazwy Bjesomar
na podstawie utworu Ivany Brli¢-Mazuranié

Streszczenie

Artykul podejmuje tematyke onomastyki literackiej — na przykladzie jednego
onimu przedstawione zostaly trzy metody ttumaczenia nazwy wlasnej w zaleznosci
od przyjetej idei. Wybdr metody jest szczegdlnie wazny, gdyz jest literatura ta
kierowana jest do dzieci, ktére w specyficzny sposéb odbierajg teksty literackie,
stad tak wazny jest dobdr odpowiedniej strategii translatorskiej. Waznym
czynnikiem, ktéry mozna bra¢ pod uwage podczas procesu przekltadu jest réwniez
osoba autora oraz jego intencje. Ivana Brli¢-Mazurani¢ w 1916 roku wydala zbiér
basni inspirowanych mitologia stowianiska i ideg panslawistyczng. W zwiazku
z tymi roéznymi czynnikami, mozna wiec bra¢ pod uwage rozne techniki, ktore
zostaly zademonstrowane w artykule.

Stowa kluczowe: mitologia stowianska; przektad literatury dzieciecej; nazwy wtasne
w przektadzie; lvana Brli¢-Mazurani¢.
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Nobilitazione come scelta traduttiva.
| caso di Tre metri sopra il cielo di Federico
Moccia nella traduzione polacca

Introduzione

Federico Moccia' ¢ un autore contemporaneo italiano i cui romanzi hanno riscos-
so grande successo in Italia presso il pubblico giovanile e per questo motivo viene
proposto e tradotto negli altri mercati editoriali europei. Attorno alla sua figura
nascono addirittura gigantesche comunita virtuali e lui stesso ¢ diventato per un
certo periodo una specie di guida spirituale per molti adolescenti (Matt 2007: 245).
Non deve quindi meravigliare la presenza di Moccia sul mercato polacco con otto
traduzioni dei suoi romanzi e con delle vendite elevate (Tre metri sopra il cielo ha
avuto finora tre edizioni)? nonostante non si tratti di un autore stimato dalla critica
letteraria. Il tipo di letteratura proposta dall’autore di Tre metri sopra il cielo puo
essere definito, dal punto di vista di storico della lingua o di critico letterario, come
paraletteratura o letteratura di consumo. In effetti, troviamo una breve, acuta e
molto critica caratterizzazione dei romanzi di Moccia nel volume Paraletteratura
scritto da Laura Ricci (2013: 138):

Rivolti a giovani immersi nella moderna societa di consumi, celebrata dai conti-
nui richiami a merci e a marchi, i romanzi di Moccia aspirano a una presunta verita

Universita Jagellonica, e-mail: roman.sosnowski@uj.edu.pl

1 Come edizione diriferimento di Tre metri sopra il cielo si considera il testo pubblicato da Feltri-
nelli nell'anno 2004. Non ci occuperemo in questa sede di tutta la questione dell’evoluzione
editoriale del romanzo a partire dal 1992 fino al 2005.

2 Tre metri sopra il cielo € stato pubblicato in Polonia con il titolo Trzy metry nad niebem dalla
casa editrice Muza nell’anno 2005.
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di rappresentazione, smentita invece dall’artificiosita delle situazioni, in cui abbon-
dano personaggi stereotipati e luoghi comuni.

Ricci prosegue parlando di una debole verosimiglianza stilistica della scrittura
e di uno scarso uso del parlato giovanile autentico. Tali giudizi si basano in gran
parte sulle analisi dello stile di Moccia fatte da Luigi Matt (2007) dove viene anche
sottolineata la presenza di frasi fatte, di espressioni stereotipate poco aderenti alla
reale condizione linguistica dei giovani e si parla delle eccessive ripetizioni di for-
mule banali da parte dello scrittore®. Una tale caratterizzazione stilistica che puo
essere letta come una “stroncatura” stilistica, incuriosisce anche in chiave tradut-
tiva. Gia un primo sguardo sul prototesto e sulla traduzione da I'impressione che
almeno alcuni dei problemi stilistici denunciati da Matt e da Ricci possano essere
assenti nel testo tradotto da Krystyna Kabatc e Eugeniusz Kabatc; cio in particolar
modo riguarda le eccessive ripetizioni di espressioni stereotipate.

Nel presente articolo si cerca, quindi, di scoprire le differenze stilistiche tra l'ori-
ginale e la traduzione del romanzo di Moccia e di offrirne una spiegazione. Per fare
cio serve da una parte l'oggettivizzazione dei dati linguistici relativi al prototesto e
alla traduzione e dall’altra un approccio teorico volto a spiegare le eventuali diffe-
renze. La prima verra garantita dall’uso di strumenti informatici applicati allo stile
e il secondo, cioé I'approccio teorico, € ispirato alla nota classificazione di tendenze
deformanti proposta da Berman (2003).

Analisi quantitativa

Corpora e strumenti informatici (p.es. tool di estrazione terminologica, tool per la
gestione della terminologia, strumenti CAT cio¢ Computer Assisted Translation)
sono ormai un consolidato supporto nel lavoro di ogni traduttore, soprattutto
quello che lavora con testi non letterari. Meno ovvio e meno conosciuto pare 1'u-
tilizzo di diversi strumenti informatici, non tanto nel processo traduttivo, quanto
per l'analisi delle traduzioni. Esistono, tuttavia, varie proposte di analisi stilome-
trica che, oltre ad essere adoperate nell'ambito di una lingua naturale, possono
servire per i confronti tra il prototesto e la traduzione. In particolare, mi riferisco
al pacchetto stylo con cui si puo provare ad analizzare la distanza tra il testo ori-
ginale e il testo tradotto per esempio attraverso la distribuzione dei tratti stilistici

3 Altrettanto critiche sono a volte le considerazioni sui contenuti dei romanzi di Moccia p.es.
quelle di Oreste Sacchelli che nel uso saggio dimostra che la rappresentazione del mondo
giovanile non é altro che la rappresentazione della conquista della donna da parte del ma-
schio (Sacchelli 2008). In un altro recente saggio Maria Chiara Janner analizza i marchionimi
in Tre metri sopra il cielo definendo questo tipo di letteratura (cioé letteratura di consumo) “un
prodotto che scade” (Janner 2012: 232) per non dire “scadente”.
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nei discorsi dei protagonisti (Eder et al. 2016; Rybicki 2012). Ugualmente, stylo e al-

tri pacchetti come jgaap possono trovare applicazione negli studi attribuzionistici

con risultati molto promettenti®.

A parte il software che offre diverse misure statistiche di carattere stilometrico,
esistono semplici indicatori statistici che in alcuni contesti possono risultare pit
immediati e percio di maggiore utilita. Il calcolo di semplici indici di ricchezza
lessicale (p.es. indice di Guiraud e types/tokens ratio) nel prototesto e nel testo della
traduzione permette di rilevare le eventuali anomalie cioe differenze tra il proto-
testo e il testo tradotto diventando un punto di partenza per condurre successi-
ve analisi di tipo qualitativo®. Rispetto all’analisi stilometrica completa, gli indici
danno risultati meno precisi e offrono meno dati quantitativi, ma in compenso
sono molto piu facili da calcolare e interpretare.

Nel procedimento il punto di partenza deve essere il corpus elettronico che,
a differenza di corpora o di raccolte di testi non informatizzati, permette un cal-
colo relativamente semplice di indici che descrivono con dati quantitativi alcuni
parametri del testo come p.es. I'indice di Guiraud$, I'indice di Kuraszkiewicz e di
Mistrik?. Tali indici non sono una novita nell’analisi stilistica; il calcolo applicato
ai testi di prosa contemporanea italiana ¢ stato gia sistematicamente proposto nel
Primo Tesoro della Lingua Letteraria Italiana del Novecento (De Mauro 2007). Nel
progetto della UTET, che raccoglie 100 romanzi tra vincitori e primi classificati del
Premio Strega®, diretto da Tullio De Mauro, per ogni romanzo sono stati calcolati
diversi parametri tra cui I'indice di Guiraud. Tale indice ha senso se si possono
confrontare i valori relativi a diversi romanzi. A quel punto il discostarsi dalla
media puo essere significativo e puo costituire uno spunto per approfondimenti
qualitativi. Nell'insieme dei romanzi del corpus PTLIN I'indice di Guiraud di ric-
chezza lessicale solo poche volte scende sotto il numero 20. Il punteggio 20 rispon-
de chiaramente a una ricchezza lessicale molto contenuta se consideriamo che la
media di tutti i romanzi é di 26,14 (28,30 senza la lemmatizzazione).

In teoria I'indice ¢ indipendente dalla lingua cui si riferisce? e, se i valori tra il
prototesto e la versione tradotta differiscono notevolmente, possiamo aspettarci
4 A questo proposito segnalo qui un interessante studio di Italia e Canettieri sull’autenticita del

Diario postumo di Montale (ltalia & Canettieri 2013).

5 Bisognaricordarsi che il calcolo degli indici non deve essere fine a se stesso per non snatura-
re le analisi linguistiche che non possono ricondursi a presentazione di numeri e basta.
Lindice di Guiraud risale ai lavori di Pierre Guiraud (Guiraud 1954).

Si vedano avanti le relative formule.

Esattamente sono 60 romanzi vincitori del Premio Strega piu altri 40 romanzi con oltre

8 milioni di occorrenze (tokens), 157 670 forme tipo (types), 94 254 lemmi (De Mauro 2007,

Introduzione).

9 Scrivo “in teoria” perché sebbene questo sia vero da un punto di vista strettamente linguisti-
co (lessicale), non ¢ cosi se consideriamo la diversa prassi stilistico-culturale di diversi paesi
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anche differenze qualitative. L'indice dunque ci dice qualcosa dello stile del romanzo
(se confrontato con il corpus di riferimento), ma puo anche offrirci indicazioni
sulla traduzione sebbene non sia stato mai sfruttato in maniera sistematica negli
studi traduttologici.

Dell’indice di Guiraud, principale indicatore che utilizzo nell’analisi quantitativa
(gli altri indici, del resto, basandosi sugli stessi dati cioe il numero di occorrenze
e il numero di forme tipo, avrebbero dato risultati simili) esistono due versioni: una
che coinvolge solo occorrenze e forme tipo, l'altra che coinvolge anche il numero
dei lemmi. La seconda versione (con la lemmatizzazione) neutralizza le eventuali
differenze tipologiche tra le lingue e, nello specifico, la differenza che puo derivare
dalla maggiore ricchezza morfologica del polacco per quanto riguarda il sistema del
nome.

Tabelle degli indici lessicali (ricchezza e originalita)™©

Indice di Guiraud (di ricchezza lessicale,
con lemmatizzazione)

numero di lemmi/radice quadrata del numero
delle occorrenze

Indice di Guiraud (di ricchezza lessicale,
senza lemmatizzazione)

numero di occorrenze/radice quadrata
del numero di tokens x 2

Indice di Kuraszkiewicz

numero di occorrenze/radice quadrata
del numero di tokens

Indice di Mistrik

20 x numero di occorrenze/tokens

Rapporto types/tokens

forme tipo/occorrenze

Indici di ricchezza lessicale

numero di occorrenze con frequenza 1 /

Indice di Guiraud (di originalita) numero di occorrenze:

20 x numero di occorrenze con frequenza 1 /

Indice di Mistrik -
numero di occorrenze;

Indici di originalita del lessico

Degli indici sopra indicati, per dare I'idea della ricchezza lessicale di un romanzo,
ci paiono piu significativi: a) ratio types/tokens, b) indice di Guiraud con lemma-

e/o mercati editoriali. Inoltre, questa affermazione riguarda I'indice di Guiraud nella versione
con lemmatizzazione (si veda piu avanti) e non quello senza lemmatizzazione che é invece
sensibile alla ricchezza morfologica di una lingua.

10 Elaborate sulla base della tabella di Kaminska-Szmaj (Kaminska-Szmaj 1990: 13) e sulla base
degli indici di PTLIN (De Mauro 2007).
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tizzazione, ¢) indice di Guiraud senza lemmatizzazione. Dal nostro calcolo risulta
che gli indici per il romanzo di Moccia sono distribuiti in maniera seguente:

1) Prototesto: a) types/tokens ratio = 0,0888; b) indice di Guiraud = 18,92; ¢) in-

dice di Guiraud (senza lemmatizzazione) = 20,57.
2) Testo della traduzione: a) types/tokens ratio = 0,1752; b) indice di Guiraud
= 28,19; indice di Guiraud (senza lemmatizzazione) = 38,71.

Per comparare da un punto di vista quantitativo il prototesto e la traduzione
vanno confrontati tra di loro i valori 0,0888 contro o0,1752 (indice types/tokens),
18,92 contro 28,19 (indice di Guiraud di ricchezza lessicale), 20,57 contro 38,71 (indice
di Guiraud di ricchezza lessicale senza lemmatizzazione). Tutti i valori, in maniera
coerente, mostrano una forte divergenza tra il prototesto e il testo della traduzione
dove quello primo ¢ pili povero lessicalmente mentre risulta piu ricca la traduzione.
All’'obiezione di chi potrebbe imputare la differenza alla tradizione stilistica del
polacco si puo rispondere citando i dati statistici relativi ai parametri dei vari tipi
di testo in polacco. La prosa letteraria polacca, secondo il dato di Kaminska-Szmaj
(Kaminska-Szmaj 1990: 13) ha’indice di Guiraud (senza lemmatizzazione) di 36,60,
quindi la traduzione di Tre metri sopra il cielo si colloca quasi nella media per questo
tipo di testo (38, 71). Lo stesso non puo essere detto del prototesto che risulta molto
al di sotto della media per quanto riguarda I'indice di Guiraud (20,57 in Moccia
contro 28,30 della media). Dobbiamo percio concludere che, almeno da un punto di
vista quantitativo, il testo della traduzione di Tre metri sopra il cielo & pili ricco del
prototesto da cui ¢ originato. Per essere ancora piu espliciti, affermiamo che a una
parola-tipo (type) in italiano corrispondono in polacco pili parole-tipo.

Analisi qualitativa

Partendo dal dato dell’indice di Guiraud che indica una maggiore ricchezza e varia-
zione lessicale della traduzione rispetto all’originale sono stati indagati i sintagmi
con la frequenza piu alta per scovare quelle “espressioni banali, usate in modo irri-
flesso” (Matt 2007: 256) e successivamente guardare la loro resa in polacco. A dif-
ferenza delle analisi tradizionali non si parte con la semplice lettura del romanzo
e della sua traduzione, ma si cerca di trovare in maniera automatica i trigrammi"
con la maggiore frequenza e, a partire da questa ricerca automatica, si scelgono tra
di loro espressioni banali, spesso ripetute. Il prototesto in formato digitale'? ¢ stato

11 Sono stati scelti i trigrammi e non p.es. digrammi perché quanto piu lunghe sono le sequen-
ze, tanto piu significativi sono i dati relativi alla loro ripetizione. D’altra parte, una scelta
di sequenze ancor piu lunghe non garantirebbe la rappresentativita dei dati poiché il numero
di tali sequenze risulterebbe troppo esiguo.

12 Ringrazio Dorota Sieron per avermi messo a disposizione il testo digitale allineato
dell’'originale e della traduzione del romanzo di Federico Moccia.
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caricato nel programma AntConc (Anthony 2016) da cui si accede alla funzione di
ricerca Clusters/N-Grams. Essa come risultato propone 687 trigrammi disposti dal
piti frequente al meno frequente. Tra le varie proposte automatiche sono state scelte
le prime dieci con il nucleo verbale con frequenza decrescente. La lista ottenuta con
questo sistema si presenta in maniera seguente:

Espressione Frequenza
si gira verso freq. 29
scuote la testa freq. 26
chiude gli occhi freq. 21
si guarda intorno freq. 21
le si avvicina freq. 20
si mette a freq. 19
fa in tempo freq. 15
se ne accorge freq. 15
si tira su freq. 15
si ferma davanti freq. 13

I1 confronto semiautomatico delle suddette espressioni con la loro traduzione in
polacco ¢ stato eseguito usando il software AntPConc (Anthony 2014), strumento
per analisi di corpora paralleli. I risultati, nonostante si prevedesse una maggiore
variazione del testo polacco, sono stati sorprendenti per via della profondita e della
sistematicita dell’azione dei traduttori. A una espressione italiana in polacco solo
in un caso corrisponde una sola espressione (chiude gli occhi). In tutti gli altri casi
in polacco troviamo diverse soluzioni di fronte a una sola espressione italiana con
alta frequenza (quindi spesso ripetuta nel testo). Nel caso di le si avvicina troviamo
addirittura otto diversi traducenti, compreso un caso di omissione. Non ¢ difficile
capire il perché leggendo il testo; le si avvicina nel prototesto ¢ molte volte ripetuto
nelle sequenze vicine del romanzo, allora le elementari regole della variatio impon-
gono la sostituzione con una formula sinonimica'. Sono simili tutti gli altri casi di
si guarda intorno e di altre otto espressioni analizzate. Ecco uno specchietto in cui
si riassumono i dati dell’analisi:

IT: si gira verso / PL: odwraca sie, zwraca sie, obraca sie, patrzy [w jego strong]

IT: scuote la testa / PL: kreci glowa, potrzasa glowa, przytakuje ruchem glowy, za-
przecza ruchem glowy, nieznacznym ruchem zaprzecza

IT: chiude gli occhi / PL: zamyka oczy

IT: si guarda intorno / PL: rozglada sie, rozglada si¢ wokol, wciaz si¢ rozgladajac,
rozglada si¢ dokota, oglada wokoél, zaglada do [pokoju]

13 Le ripetizioni eccessive sono segnalate anche da Matt (Matt 2007: 256) che cita come esem-
pio I'espressione come un pazzo/come pazzi.
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IT: le si avvicina / PL: podchodzi [do niej], podchodzi blizej, pochyla sie, przecho-
dzacy [obok], (omissione), podjezdza, przysuwa sie, bierze ja w ramiona

IT: si mette a / PL: (omissione), zaczyna, rzuca sie [do ucieczki/do biegu]

IT: non fa in tempo / PL: nie zdazy, nim [przekroczy prog, konczy zdanie, zoriento-
wal si¢], nie udaje jej sig, nie ma czasu na, (omissione)

IT: se ne accorge / PL: to zauwaza, dostrzega to, reaguje, (omissione)

IT: si tira su / PL: podnosi sie, podrywa sie, rwie do przodu', prostuje sie, unosi sie,
podciaga si¢

IT: si tira su qualcosa / PL: podciaga, nastawia, naciaga, odrzuca [do tylu wlosy]

IT: si ferma davanti / PL: zatrzymuje si¢ przed, staje przed, dojezdza do, wyrasta
(si ferma davanti al garage — wyrasta przed warsztatem).

Si vorrebbe sottolineare che queste “licenze” dei traduttori non sono gratuite,
alcune sono quasi obbligate per via delle differenze “strutturali” del lessico italiano
e polacco (maggiore ricchezza di prefissi verbali polacchi: odwraca sie, zwraca sie,
obraca sig) e tutte le altre chiaramente derivano dalla necessita di evitare le ripeti-
zioni dell’originale che spesso si trovano a distanza ravvicinata.

Interpretazione

Come interpretare i dati riportati nella sezione precedente? Negli studi sulla tradu-
zione della prosa letteraria frequentemente vengono citate le tendenze deformanti
di Berman per descrivere i vari distacchi della traduzione dal prototesto. Arricchire
lessicalmente l'originale, “migliorare” il suo stile evitando p.es. le ripetizioni puo
essere letto come quello che nella classificazione di Berman viene definito nobilita-
zione (Berman 2003: 47). Si tratta di un processo di retoricizzazione che ha lo scopo
di abbellire e rendere pil elegante il prototesto. Loriginale ¢ materia prima su cui
avviene una “ri-scrittura, un «esercizio di stile» a partire dall’originale” (Berman
2003: 48). Il risultato ¢ una traduzione che sembra orientata a raggiungere una mag-
giore accuratezza estetica e stilistica’™. Lesito ottenuto dai traduttori in polacco di
Tre metri sopra il cielo & proprio quello descritto da Berman. Nella traduzione, il ro-
manzo di Moccia ¢ stato reso pil accettabile e piu elegante per i lettori nella cultura
di arrivo. La nobilitazione nell’interpretazione di Berman ¢ giudicata con severita
in quanto “ritiene di giustificarsi riprendendo — ma per banalizzarli e assegnare

14 |n questo caso i traduttori hanno interpretato erroneamente 'espressione che in quel preciso
contesto si riferisce al movimento del protagonista in moto.

15 Leggo questo tipo di interpretazione della nobilitazione anche nelle parole del Manuale di
traduzione: “Il testo tradotto € meglio dell’originale, viene reso pit ‘poetico’ |a dove l'originale
¢ giudicato piu popolare”. (Arduini & Stecconi 2007: 37).
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loro un ruolo eccessivo — gli elementi retorici inerenti a ogni prosa” e “annienta la
ricchezza orale e la dimensione polilogica di ogni prosa” (Berman 2003: 48).

Dobbiamo quindi condannare questo metodo di tradurre che alla poverta lessi-
cale e stilistica dell’originale contrappone una maggiore attenzione stilistica nella
lingua della traduzione? Ho i miei dubbi. Nel caso della prosa di Moccia abbiamo
a che fare con delle espressioni banali ripetute ad oltranza, quindi il traduttore si
trova, suo malgrado, a fronteggiare “I'incapacita stilistica” e non vuole finire sotto
accusa come “traduttore incapace™. Da li la scelta nobilitante che io non leggerei
come tradimento dell’originale, ma piuttosto come rispetto verso il lettore, quindi
come una scelta di carattere funzionale. Estrapolando i dati della nostra analisi'?
alla totalita del processo traduttivo, possiamo affermare che nella traduzione po-
lacca di Tre metri sopra il cielo la nobilitazione sembra una scelta costante (conscia
o inconscia che sia) da parte dei traduttori per evitare le trappole stilistiche dell’o-
riginale e avendo in mente il bene del lettore e la necessita di garantire il successo
editoriale del libro. Certamente, in tal caso viene meno il rispetto per la prosa di
Moccia, ma l’'autore con la scelta della nobilitazione come una strategia traduttiva,
tutto sommato, ci guadagna in termini strettamente commerciali e in termini di
considerazione critica.

Conclusioni

L’analisi che parte dal calcolo degli indici di ricchezza lessicale concentrandosi poi
sul confronto tra l'originale e il testo tradotto per quanto riguarda le espressioni
stereotipate identificate attraverso una procedura semiautomatica, dimostra che
i traduttori hanno cercato di evitare nel loro testo le eccessive ripetizioni di quel-
le espressioni dandone traduzione diversa in diversi punti. Questo procedimen-
to ¢ stato identificato come nobilitazione in termini dell’analitica di Berman e si
¢ cercato di giustificare tale scelta traduttiva attirando I’attenzione su problemi
stilistici dell’originale denunciati da alcuni linguisti. A parte la dimostrazione di
un’evidente differenza tra il prototesto e il testo tradotto, mi pare legittimo sotto-
lineare I’aspetto metodologico dell’articolo. Credo che sia stato dimostrato come il
ricorso a indici statistici e, in maniera pitt ampia, a procedure stilometriche, possa

16 Per far capire che il pericolo € reale, cito una recensione su un blog relativa a un altro libro di
Moccia (Solo tu) dove si punta il dito contro la traduzione: “Minusem jednak wydaty mi sie nie
do korica dopracowane dialogi, aczkolwiek moze to tez by¢ kwestia ttumaczenia. Wypowiedzi
sa dosc proste, a czasami wrecz banalne i sztywne”. Recensione disponibile all'indirizzo: http://
recenzje-mlodziezowe.blogspot.it/2016/04/tylko-ty-federico-moccia-recenzja.html.

17 L'analisi qui presentata é parziale nella sua dimensione formalizzata, ma le altre analisi basate
sulla semplice lettura del prototesto accanto all’originale confermano pienamente i risultati
ottenuti con l'analisi proposta nell’articolo.
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arricchire gli studi sullo stile dei singoli autori e sulla traduzione. Chiaramente, ¢
necessario avere dei dati di riferimento e trattare gli indici come punto da cui par-
tire e proseguire con l'analisi qualitativa. Tuttavia, anche nell’analisi qualitativa,
il ricorso agli strumenti informatici (nel nostro caso AntConc e AntPConc con le
relative subroutines di ricerca n-grammi e di concordanze parallele) puo notevol-
mente facilitare le analisi traduttive.

Infine, mi sia lecito dire qualcosa sullo stile dei romanzi di Moccia sebbene pos-
sa immaginare I'insoddisfazione degli ammiratori della sua scrittura (numerosi
sia in Italia che in Polonia): il romanzo Tre metri sopra il cielo ¢ da un punto di vista
lessicale e stilistico molto povero in italiano e pit ricco in polacco, ma in ogni caso
siamo lontani da una scrittura linguisticamente matura.

A mio avviso, 'esempio del romanzo di Moccia (letteratura popolare per adole-
scenti) ci insegna qualcosa per quanto riguarda la riflessione teorica sulla traduzio-
ne — molti degli elementi teorici di critica testuale come le tendenze deformanti di
Berman possono trovare applicazione nel caso della letteratura con la L maiuscola,
ma spesso non tengono conto della letteratura di massa dove “correggere il testo”
puo essere una strategia legittima. Infatti, credo che nel romanzo analizzato, per
il rispetto del lettore, la scelta di “migliorare” il testo sia stata adeguata e I’autore
dell’'originale ne abbia tratto beneficio perché anche grazie a queste soluzioni il suo
libro & stato un successo editoriale in Polonia.

Testi dei romanzi

Moccia E, 2004, Tre metri sopra il cielo, Feltrinelli, Milano.
Moccia E, 2005, Trzy metry nad niebem, traduzione di Krystyna Kabatc e Eugeniusz
Kabatc, Muza, Warszawa.

Bibliografia

Anthony L., 2014, AntPConc, Waseda University, Tokyo, Japan. Accessibile
allindirizzo: http://www.laurenceanthony.net/software/antpconc/.

Anthony L., 2016, AntConc, Waseda University, Tokyo, Japan. Accessibile all'indirizzo:
http://www.laurenceanthony.net/software/antconc/.

Arduini S. & Stecconi U., 2007, Manuale di traduzione. Teorie e figure professionali,
Carocci, Roma.

Berman A., 2003, La traduzione e la lettera o lalbergo della lontananza, Quodlibet,
Macerata.



58 Roman Sosnowski

De Mauro T., 2007, Primo Tesoro della Lingua Letteraria Italiana del Novecento, UTET
(versione elettronica), Torino.

Eder M., Kestemont M. & Rybicki J., 2016, Stylometry with R: A package for computa-
tional text analysis, “R Journal” 16(1), pp. 107-121.

Guiraud P, 1954, Les caracteéres statistiques du vocabulaire : essai de méthodologie,
Presses universitaires de France, Paris.

Italia P. & Canettieri P.,, 2013, Un caso di attribuzionismo novecentesco: il «Diario Po-
stumo» di Montale, “Cognitive Philology” (6). Accessibile all'indirizzo: http://ojs.
uniromal.it/index.php/cogphil/article/view/11586.

Janner M.C., 2012, Le massaie di Migliorini e di Federico Moccia. Sulla natura lingui-
stica dei marchionimi in Tre metri sopra il cielo, “Onomastica e Letteratura” XIV,
pp. 221-232.

Kaminska-Szmaj I, 1990, Roéznice leksykalne miedzy stylami funkcjonalnymi
polszczyzny pisanej: analiza statystyczna na materiale stownika frekwencyjnego,
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw.

Matt L., 2007, Liala al tempo dei reality: i romanzi per adolescenti di Federico Moccia,
“Lingua italiana doggi” IV, pp. 243-258.

Ricci L., 2013, Paraletteratura. Lingua e stile dei generi di consumo, Carocci, Roma.

Rybicki J., 2012, The great mystery of the (almost) invisible translator: stylometry in
translation, [in:] M. Oakley & M. Ji (a cura di), Quantitative Methods in Corpus-
Based Translation Studies, John Benjamins, Amsterdam, pp. 231-248.

Sacchelli O., 2008, Moccia e mocciosi. Rappresentazioni degli adolescenti in Tre metri
sopra il cielo e Ho voglia di te, [in:] Narrativa (30), pp. 347-359.

Roman Sosnowski

Ennoblement as translator’s choice. Tre metri sopra
il cielo by Federico Moccia in the Polish translation

Summary

In the paper the novel Tre metri sopra il cielo and its Polish translation are
analyzed. Different values of the indices of lexical richness of the Italian and the
Polish text lead to the further analysis of stereotyped expressions in Moccia’s
novel and in the Polish translation. Comparing the most frequent expressions in
the semiautomated manner you discover that to every Italian expression, often
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repeated, correspond several Polish translations. These solutions are classified in
Berman’s terms as nobilitation. In parallel, we try to justify the translators’ choice
of nobilitation as adequate in case of paraliterature.

Keywords: indices of lexical richness; Italian-Polish translation; translation analysis;
ennoblement as deforming tendence.

Nobilitazione come scelta traduttiva
Il caso di Tre metri sopralil cielo di Federico Moccia
nella traduzione polacca

Riassunto

Lanalisi riguarda il romanzo di Tre metri sopra il cielo in italiano e la sua tra-
duzione polacca. Partendo dal differente valore degli indici di ricchezza lessicale
nel prototesto e nel testo tradotto viene analizzata la resa in polacco di espressioni
stereotipate selezionate con il metodo semiautomatico. Lanalisi rivela che alle ripe-
tizioni di Moccia nella traduzione polacca corrispondono pit soluzioni lessicali. In
base all’analitica della traduzione di Berman esse vengono interpretate come casi
di nobilitazione. Oltre a interpretarlo si cerca di giustificare il ricorso alla nobilita-
zione nel caso della paraletteratura.

Parole chiave: indici di ricchezza lessicale; traduzione italiano-polacco; analisi tradutti-
va; nobilitazione come tendenza deformante.
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Teksty naukowe nie nalezg do najczesciej ttumaczonych, stosunkowo rzadko tez
biorg je na warsztat osoby zajmujgce si¢ teorig przekladu. Mozna to uzasadni¢
ogolnie mniejszym zainteresowaniem tego typu pracami (w stosunku do np. teks-
tow literackich) ze strony czytelnikow, ktérych grono stanowig w gtéwnej mierze
specjalisci z danej dziedziny, chcacy poszerzy¢ swoja wiedze. Spowodowane jest
to bardzo szczegdlnymi cechami tekstu naukowego, ktore scharakteryzujemy do-
ktadnie pdzniej.

Mimo ze dziedzina badan nad ttumaczeniami tekstow naukowych jest nie-
czesto podejmowana, powstaly w jej obrebie prace godne uwagi, dotyczace na
przyklad rdl réznych typoéw paratekstu (Piechnik 2013). Anna Bednarczyk z kolei
opisata czynniki warunkujace przeklad cytatow literackich w tekscie naukowym
(Bednarczyk 2014) (to rowniez dowod na to, ze przeklad tekstow literackich oraz
nieliterackich moga by¢ ze soba wzajemnie powigzane — czego wykazanie jest
i naszym celem). Jednym z najwczes$niejszych badaczy tekstow naukowych i ich
przekladu jest Roman Ingarden - scharakteryzowal on tekst naukowy oraz wy-
szczegllnil kwestie, jakie nalezy wzia¢ pod uwage przy jego tlumaczeniu. Temat
ten byl réwniez podejmowany przez Irene Bogaczows, Jerzego Pienkosa oraz
wspolnie przez Terese¢ Tomaszkiewicz i Alicje Pisarska, a Zofia Kozlowska podje-
ta sie stworzenia pracy poswieconej wyltacznie ttumaczeniu tekstow naukowych:
»O przekladzie tekstu naukowego” to kompleksowe opracowanie poruszajgce
rozne aspekty zwigzane z tym tematem.
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Uwazamy, ze badania nad ttumaczeniem tekstow naukowych mogg przyczynic¢
sie do rozwoju badan rowniez nad innymi rodzajami tekstow. Nalezy pamietac, ze
cho¢ wyodrebnia si¢ réznorodne typy, gatunki czy rodzaje tekstoéw, to hierarchi-
zacja taka jest wtorna w stosunku do faktu powstawania samych tekstow. Kazdy
z nich wykazuje pewne cechy, na podstawie ktorych moze zosta¢ przyporzadko-
wany do okreslonego typu. Czesto jednak dokonuje si¢ tego jedynie na podstawie
cech dominujgcych, jako Ze nie kazdy tekst wykazuje wylacznie cechy typu, do
ktdrego zostal zaliczony.

Tak tez bylo i w przypadku, ktérego dotyczy¢ bedzie niniejsze studium, sku-
piajace sie na aspektach przekladowych tekstu naukowego z zakresu humanistyki.
Nadzorowac i kara¢ Michela Foucault to proba przesledzenia rozwoju wzajemnie
powiazanych zjawisk obyczajowych, spotecznych i politycznych zmierzajacych do
powstania instytucji wiezienia. Jest napisana w oparciu o zrodla historyczne, do-
noszace o pewnych faktach, a ktdre autor przywotuje i zestawia w porzadku, aby
ukaza¢ poszczegolne stadia rozwoju systemu kar. Na ich podstawie wypracowu-
je tez wlasng teorie dotyczaca tematyki wladzy i jej oddzialywania na jednostki.
Przyjmijmy za Ingardenem, cytowanym przez Koztowska, Ze teksty naukowe

stuza do (1) utrwalania uzyskanych wynikéw poznawczych, (...) takich jak wnio-
ski, uktady wnioskéw, zespoly sadow, cate teorie, (2) przekazania tych wynikéw
innym ludziom spetniajgcym czynnosci poznawcze, a to celem (3) uzyskania ich
wspoétdziatania w poznawaniu tych samych przedmiotéw, do ktorych odnosza sie
zdania danego dzieta naukowego (Kozlowska 2007: 30).

Wymienione wyzej funkcje sg z cala pewnoscig spetniane przez interesujaca nas
w tym studium prace. Réwniez na poziomie struktury Nadzorowa¢ i kara¢ spelnia
kryteria ustalone przez Kozlowska stawiane tekstom naukowym, poniewaz zawiera
tekst glowny oraz ,obudowe”, na ktora skladaja sie w tym przypadku niektore z jej ele-
mentow: przypisy, cytaty, bibliografia. Oprocz tego, dopuszczalne jest wprowadzanie
»materiatu ilustracyjnego lub dowodowego”, mogacego przyjmowac postac jezyko-
wa lub graficzng i obejmujacego np. rysunki czy schematy (Koztowska 2007: 36-37),
obecne w ksigzce Michela Foucault. Jednakze, jesli wezmiemy pod uwage jezyk, da sie
zauwazy¢ pewne odstepstwa, cho¢ dos¢ subtelne. Zanim je przedstawimy, nalezy jesz-
cze wspomnied, ze tekst naukowy powinien zawierac specyficzng terminologie, by¢
jednoznaczny, obiektywny i pozbawiony elementéw emocjonalnych, a jego konstruk-
cja sktadniowa - jednoznaczna i uporzgdkowana logicznie (Koztowska 2007: 30-34)
- ite cechy tekst Michela Foucault niewatpliwie spelnia.

Sa jednak elementy, ktére budza wahanie - to przede wszystkim aspekty styli-
styczne oraz niektdre z poje¢ uzywanych przez filozofa. Foucault wypracowat bar-
dzo charakterystyczny sposob pisania i ujmowania mysli, niezbyt przejrzysty, ale
wyrafinowany i oryginalny, oraz — co bardzo istotne — nierozerwalnie powigzany
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z jego metoda prowadzenia wywodu logicznego (Gillan, Lemert 1999: 62-64). On
sam przyréwnywatl swoje pidro do skalpela (Aeschimann, 2014) - a wiec narzedzia
pozwalajacego na trafne i precyzyjne wykonanie pracy, na naukowg $cisto$¢ i ry-
gor oraz na literacky finezje zarazem. Niejako ze specyfiki stylu wynika tez uzycie
niektérych termindw. Chodzi szczegdlnie o te, ktore wbrew oczekiwaniom stawia-
nym tekstom naukowym, nie sg jednoznaczne, $ciste i jasne (Kozlowska, 2007: 30),
jednym slowem - to, do czego si¢ odnosza i co dokladnie znacza, zalezy od in-
terpretacji. Sg one skonstruowane w oparciu o specyfike systemu jezyka francu-
skiego 1 wykorzystuja np. wieloznacznos¢ stow, ktore je wspottworza. Tadeusz Ko-
mendant, tlumacz tekstu Michela Foucault i badacz jego teorii, okresla je mianem
»stow-kufréw” i omawia w Postowiu tumacza (Foucault 1998: 305-311). Ich szczego-
fowa analizg oraz wykazaniem ich niejednoznacznosci zajmiemy si¢ pdzniej.
Podsumowujac powyzsze rozwazania, wiekszo$¢ cech tekstualnych Nadzorowaé
i kara¢ - przede wszystkim za$ jego funkgcje i struktura — przemawia za tym, aby
uznac te prace za tekst naukowy. Zdarzaja sie jednak elementy jezykowe wlasciwe
tekstom literackim, jak wyrafinowanie i oryginalno$¢ stylu (niewykluczajace jed-
nakze jego naukowej $cistoéci) oraz uzycie terminéw ukutych przez samego autora,
wykorzystujacych zabawe jezykiem (ale oddajacych dokladnie pewne pojecia, po-
wigzane szerzej z jego teorig). Nasuwa to wniosek, ze teksty niekoniecznie trzeba
ukazywac jako hierarchie poszczegolnych typdw, ale ze moga one stanowi¢ pewne
kontinuum, w obrebie ktdrego mieszczg si¢ teksty o réznorodnych wlasciwos$ciach.
Przytoczmy tutaj stowa Ingardena o plynnosci i przenikaniu sie typow tekstow:

Dzietan a uk o w e s3 wytworami zamierzen i czynnosci poznawczych auto-
ra, stanowigcych w danej fazie jego zycia gtéwne jego zajecie i wyladowanie jego
najzywszych zainteresowan. Moze on jednak zarazem zZywic jeszcze inne zain-
teresowania (np. artystyczne) i spelnia¢ inne czynnosci, m.in. te, dzieki ktéorym
dzieto naukowe nabiera niektorych cech dziela artystycznego. Dla zachowania
jego charakteru naukowego istotne jest jednak, by cechy te mialy wtedy znamie
czego$ okolicznosciowego, przypadkowego czy wtornego w stosunku do cech roz-
strzygajacych o jego naukowosci (Ingarden 1972: 121; wszystkie pogrubienia pocho-
dzg od autorki).

Jak juz zostalo wspomniane wyzej, Foucault potrafil doskonale operowac¢ je-
zykiem i dostosowywaé go do swojego toku rozumowania tak, aby trafnie od-
dac¢ jaka$ my$l. Nalezy pamietaé, ze uzycie omawianych przez nas poje¢ filozofa
w kontekscie teorii dotyczacej wladzy i rozwoju wieziennictwa stanowi niejako
dziatanie nowatorskie i rozni si¢ od definicji stownikowych, jednak na nich bazu-
je. Przykladem moze by¢ termin ,,investissement”. Aby zrozumie¢ jego znaczenie
i koncept, ktoéry wyraza, zacznijmy od dwojakiego znaczenia podawanego przez
stownik Le Petit Robert:
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1. action d’investir (une place, une armée) ; résultat de cette action, 2. action
d’investir dans une entreprise des capitaux destinés a son équipement, a 'acquisition
de moyens de production ; ces capitaux (Le Petit Robert 1990: 1029)'.

W Wielkim Stowniku Francusko-Polskim mozna odczytaé nastepujace ttuma-
czenia, odpowiadajace powyzszym dwu znaczeniom: 1. atak, napas¢; 2. lokowanie,
inwestowanie (Dobrzynski i in. (red.) 1980: 995). Znaczenia te same w sobie jeszcze
nic konkretnego nie moéwig, ale juz budzg skojarzenia z dziataniem taktycznym,
agresja wobec kogo$. Uzupelnijmy te definicje przyktadowym uzyciem pojecia
w tekscie:

Z pewno$cig nie po raz pierwszy cialo jest obiektem tak natarczywego i zdecydo-
wanego blokowania; we wszystkich spoleczenistwach ujmuje je ciasna sie¢ przymu-
sow, zakazdw i zobowigzan (Foucault 1998: 132)2.

A zatem - blokowanie, z poczatkowym ,b” zapisanym kursywa. Jednak nadal,
majac juz wiedze o definicjach, uzyciu, a nawet polskim ttumaczeniu, trudno po-
wigzac je wszystkie w cato§¢. W tym przypadku nie jest tez mozliwe dokonanie
analizy omawianego pojecia wytacznie w oparciu o jeden przyktadowy fragment
tekstu, w ktorym si¢ pojawia. Wymaga ona poglebionej lektury calego tekstu,
a takze znajomosci specyfiki tematu, ktérego dotyczy. W prawidlowym rozszy-
frowaniu tego zadania nieoceniona jest pomoc badaczy. Dlatego tez, aby w pelni
odkry¢, co sie kryje za ,investissement”, czyli polskim blokowaniem, przywolajmy
stowa Tadeusza Komendanta, ktéry wyjasnia termin, odwolujac si¢ do powyz-
szych definicji stownikowych:

Foucault konsekwentnie uzywa tego stowa w obu znaczeniach naraz. Politycz-
ne ,osaczenie” ciala jest rOwnoczes$nie ,inwestowaniem” w cialo. [...]. Aby odda¢
te dwuznaczno$¢, musialem uciec si¢ do rozwigzania graficznego. Stad blokowanie;
osobliwy zapis tego stowa ma ciagle przypomina¢ czytelnikowi, ze blokada i lokata
to, zdaniem Foucaulta, dwie strony tej samej rzeczy — blokowanego przez wladze
ciala. Wladza cialo ujarzmia (zatem ,,blokuje”) - ale tym samym ,,lokuje” w nim,
liczac na przyszle zyski, ,,ja” (Foucault, 1998: 309-310).

1 Po polsku fragment brzmi: ,1. dziatanie polegajace na osaczaniu (miejsca, armii); skutek tego
dziatania, 2. dziatania polegajace na inwestycji kapitatu na rozwdj jakiego$ przedsiebiorstwa;
rowniez ten kapitat” (ttum. autorki - P.M.).

2 W oryginale powyzszy fragment brzmi: ,Ce n'est pas la premiére fois, a coup sdr, que le corps
fait 'objet d'investissements si impérieux et si pressants; dans toute société, le corps est pris
a l'intérieur de pouvoirs trés serrés, qui lui imposent des contraintes, des interdits ou des
obligations” (Foucault 1975: 138).
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Z analizy tekstu wyniklo, ze oba znaczenia jednoczes$nie odgrywaja role w bu-
dowaniu sensu, nalezalo wiec je zachowaé w jednym slowie. Latwo sie domysli¢,
ze prosty wybor jednego z podanych przez stownik odpowiednikéw splaszczylby,
a moze nawet wrecz przektamal wlasciwe znaczenie, z kolei oméwienie wydtuzy-
toby znacznie tekst i zaburzyloby zwiezly, przejrzysty i precyzyjny styl autora, kto-
ry takze wypadato uwzgledni¢ w ttumaczeniu. Z tego wzgledu tlumacz potaczyt
w jedno dwa stowa (blokowanie i lokowanie) o tak podobnej formie, ze jedno moz-
na zawrze¢ w drugim, budujac tym samym cato$¢ z dwdch znaczen. Trzeba przy-
znad, ze trudno to rozszyfrowac z powodu trudnosci w zrozumieniu teorii filozofa
oraz nieoczywistego zapisu graficznego, obejmujacego uzycie kursywy sygnalizuja-
cej — teraz juz wiemy — dwoisto$¢ znaczenia. Nasuwa si¢ tez pytanie, czy mozna bylo
przettumaczy¢ to inaczej, trafniej? Teoretycznie, odpowiedz zawsze jest twierdzaca.
W tym przypadku trudno rozstrzygnaé, bo pomimo tego, Ze niejasny na pierw-
szy rzut oka, termin po wyjasnieniach ttumacza staje si¢ przystepny i zrozumiaty.
Rozwazymy jednak taka mozliwo$¢ przy analizie nastepnego pojecia. Bedzie nim
»assujettissement”. I tutaj bedziemy mie¢ do czynienia z dwoma znaczeniami:

ujarzmienie - dzialanie polegajace na podporzadkowaniu [sobie kogo$]; stan za-
leznosci [od kogo$] [...]

podmiot - istota Zywa bedaca obiektem obserwacji; osobnik wykazujacy takie
badz inne cechy (Le Petit Robert 1990: 118, 1884)3.

Tutaj tatwiej o znalezienie relacji faczacej oba pojecia, bo od razu nasuwa si¢
mysl, Ze moze chodzi¢ o ujarzmienie podmiotu poddanego kontrolujacej i karza-
cej wladzy. Ponizszy cytat zdaje si¢ to potwierdzaé:

W centralnym punkcie dyscyplinarnych procedur manifestuje ujarzmienie
tych, ktérych postrzega si¢ jako obiekty, i obiektywizacje tych, ktérych sie ujarzmia
(Foucault 1998: 181)4.

Faktycznie, jest mowa o ,ujarzmianiu” oraz o tych, ktérych sie ,,ujarzmia”. Tu
konstrukcja znaczen i form pojecia przefozonego na jezyk polski wydaje sie bar-
dziej przejrzysta: wybdr padl na jedno z podstawowych znaczen stownikowych
- yjarzmienie. Analogicznie do poprzedniego przypadku, kursywa bedzie odwo-

3 W orginale definicje brzmia: ,«assujettissement» - action d’assujettir; état de dépendan-
ce [...]"” oraz ,« sujet » est un étre vivant soumis a lI'observation ; individu présentant tel ou tel
caractere”.

4 W oryginale fragment ten brzmi: ,Au coeur des procédures de discipline, il manifeste I'as-
sujettissement de ceux qui sont percus comme des objets et lobjectivation de ceux qui sont
assujettis” (Foucault 1975: 187).
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tywa¢ do podwdjnego sensu konstruujacego sens, w zwigzku z czym ,,ja” musi sie
jako$ odnosi¢ do stowa ,,podmiot”, nieobecnego w polskiej wersji. Dla petnego
i ostatecznego zrozumienia, oddajmy glos ttumaczowi:

Assujettissement, stowo, w ktorym przeglada sie sujet. Zwigzek miedzy tymi sto-
wami jest jezykowo oczywisty, bo pierwsze znaczy najogdlniej ,wprowadzanie,
narzucanie regul”, drugie za$ ,,kogos lub co$, co podlega regulom”. Rzecz w tym,
ze Foucault, aby reaktywowac znaczenie najstarsze i podstawowe, caly czas kaze
mie¢ na uwadze znaczenie najmlodsze, filozoficzne; [...].

[...] Tak naprawde sujet, podmiot wiedzy, wywodzi sie z assujettissement wladzy,
»ja” bierze sie z ujarzmienia.

Assujettissement nie moglem przetlumaczy¢ zatem inaczej, niz jako ujarzmienie.
Z dowcipem graficznym w $rodku stowa [...] (Foucault 1998: 310).

Warto wspomnie¢ o innym polskim tlumaczeniu terminu ,,assujettissement”,
dokonanym przez Malgorzate Kowalska. Termin ten byt uzywany przez filozo-
fa m.in. réwniez podczas wyktaddw, jakie wyglaszal w College de France, a ktdre
zostaly spisane i wydane w formie ksigzkowej. Kowalska jest ttumaczka polskiej
wersji (Foucault 1998). Proponowany przez nig ekwiwalent to po prostu ,ujarzmie-
nie”, a wiec uwzglednienie tylko jednego, ogélnego znaczenia. Wynika to z réznicy
celéw, w jakich tlumaczone byly oba teksty. Komendant wystepuje tutaj w roli thu-
macza i znawcy tekstow Michela Foucault. Przy ttumaczeniu Nadzorowac i karacé
przyjal pozycje rzecznika jego pogladéw i teorii — w jego Postowiu thumacza widac
wyraznie chec nie tylko objasnienia wyboréw translatorskich, ale tez wytlumacze-
nia co trudniejszych aspektow teoretycznych. Mozna wiec powiedzie¢, ze wersje
Komendanta s3 jednoczesnie interpretacjami, naprowadzajacymi czytelnika na
$ciezke odczytania szerszego sensu, w jakim dany termin si¢ pojawia. Kowalska
natomiast stanefa przed zadaniem przekazania francuskiego tekstu mowionego,
»hieuladzonego”, w taki sposdb, aby jednoczes$nie zachowat taki charakter po pol-
sku, ale tez przekazywal jasno zawarty w nim sens. Podczas wykonywania tego
zadania skupita si¢ na przekazaniu tylko tego, co Foucault faktycznie powiedziat
- »assujettissement” nie musi od razu budzi¢ skojarzen znaczeniowych z zawar-
tym w nim ,,sujet”, cho¢ moze. Wersja Kowalskiej jest wiec bardziej ,,neutralna”,
»czysta”, pozbawiona elementu interpretacyjnego. Jest to tym bardziej uzasadnio-
ne, ze Foucault sam dazyt do okreslenia, co rozumie poprzez ,ujarzmianie”, wigc
sens pojecia sie dopiero stabilizowat w trakcie wypowiedzi:

[...] jak sie rzeczy maja w chwili, na poziomie, na wysokosci procedury podpo-
rzadkowywania, ujarzmiania, wytwarzania niepodlegtosci, czyli w tych ciagtych
i nieprzerwanych procesach, ktdre ujarzmiajg nasze ciata, ktore kieruja naszymi ge-
stami i rzadza naszym zachowaniem (Foucault 1976: 38).
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Ostatnim terminem, jaki przeanalizujemy, bedzie ,,quadrillage”. Wedtug stow-
nika francuskiego jest to

dzialanie wojskowe (lub policyjne) polegajace na podziale niepewnego terytorium
na sektory, w ktorych rozmieszczone zostajg poszczegoélne grupy majace na celu spra-
wowanie jak najscislejszej kontroli nad populacjg (Le Petit Robert 1990: 1573).5

Tym razem w gre wchodzi jeden sens, ttumaczony przez polski stownik jako
»kratkowanie”, ,linie siatki”, ,siatka” (Dobrzynski i in. (red.) 1982: 445). Jednak do
kontekstu uzycia nie pasuje zadna z powyzszych propozycji:

Postugiwanie si¢ przestrzenig jest w niej znacznie bardziej elastyczne i finezyj-
ne. Przede wszystkim opiera si¢ na zasadzie elementarnej lokalizacji lub parcelacji.
Kazdemu - jego miejsce; w kazdym miejscu - ktos. [...] Przestrzen dyscyplinarna
zmierza do podzialu na tyle parcel, ile jest cial czy elementéw do rozmieszczenia
(Foucault 1998: 139).

Chodzi zatem o ,,parcelacje” 0s6b w poszczegdlnych, wydzielonych miejscach.
Stad tez to ,geometryczne” ttumaczenie zastosowane przez Komendanta (Fo-
ucault 1998: 310). W tym przypadku gtéwna trudnos¢ polegata na odnalezieniu
takiego polskiego ekwiwalentu, ktory zgadzatby sie z sensem ogdlnym, ale i z sen-
sem, w jakim terminu ,quadrillage” uzywat Foucault.

Na zakonczenie warto wspomnie¢, ze Foucault nie jest jedynym teoretykiem,
ktéry zdecydowal si¢ na wprowadzenie wlasnych poje¢ wykorzystujacych specyfi-
ke danego jezyka, obrazujacych niektore z elementéw swojej teorii - mozna w tym
miejscu przywota¢ réwniez Jacquesa Derride i jego ,.différance”. Konsekwencja
wprowadzania takich terminéw s trudnosci przy poszukiwaniu ich ekwiwa-
lentéw w procesie ttumaczenia na inne jezyki. Czesto ttumacze nie sg zgodni co
do tego, jak nalezy przetozy¢ dane pojecie i powstaje wiecej niz jeden ekwiwa-
lent (Bhabha 1994: XI), co zaszlo réwniez w jednym z analizowanych przez nas
przyktadéw — ,,assujettissment”. Trzeba jednak pamietad, ze tego typu pojecia nie
stanowia o naukowosci tekstu ani nawet nie sg jego cecha charakterystyczna, za
to wieloznaczno$¢ i gry slowne pojawiajg si¢ rowniez w innych rodzajach teks-
tow. Moze to by¢ potwierdzeniem przekonania o ich wzajemnym przenikaniu sie
i ptynnosci w obrebie typologii tekstow.

5 W oryginale definicja brzmi: ,une opération militaire (ou policiére) qui consiste a diviser un
territoire peu slr en compartiments ol on repartit les troupes de maniére a exercer le con-
tréle aussi serré que possible sur la population”.
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The atypical translation techniques

of the translation of a scientific text on the example
of the Polish version of Discipline and punish by
Michel Foucault

Summary

This article deals with the translation of the chosen terms in Discipline and pun-
ish by Michel Foucault, translated into Polish by Tadeusz Komendant. It also cha-
racterizes it as a scientific text. This characterisation and the analysis of the chosen
terms reveal that a scientific text may possess characteristics of other text types,
which proves the existence of text types fluidity.

Keywords: scientific translation; specialised text; terminology; polysemy.

Nietypowe rozwiazania translatorskie
w ttumaczeniu tekstu naukowego na przyktadzie
Nadzorowac i kara¢ Michela Foucault

Streszczenie

Artykul omawia ttumaczenia wybranej terminologii Nadzorowaé i kara¢
(ttum. Tadeusz Komendant) Michela Foucault, a takze podejmuje charaktery-
styke pracy jako tekstu naukowego. Ta charakterystyka oraz analizowane poje-
cia dowodza jednak, Ze tekst naukowy moze wykazywac réwniez cechy innych
typow tekstow, co dowodzi ich ptynnosci gatunkowej.

Stowa kluczowe: ttumaczenie tekstu naukowego; tekst specjalistyczny; terminologia;
wieloznacznos¢.
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Mozliwy wptyw doktryny na Biblie
na przyktadzie Eucharystii

Wstep

W niniejszym artykule chcialbym pokazac kilka przykladéw na poparcie tezy, ze
teologia moze mie¢ wplyw na ksztalt ttumaczen Biblii, tj., ze niektére wersety mogly
zostac przelozone tak, a nie inaczej, z powodu doktryny panujacej w odtamie chrzes-
cijanistwa, ktory stworzyl dane thumaczenie. Sprébuje zrobi¢ to poprzez poréwnanie
tlumaczen Biblii przy wzigciu pod uwage przypisoéw i kontekstu historycznego.

Na wstepie nalezy zaznaczy¢, ze istnieje wiele mozliwosci ttumaczenia jezyka
greckiego, w ktorym Nowy Testament zostal napisany', przez co jest wiele moz-
liwosci przetozenia jednego i tego samego wersu. Mimo oddania danego wersetu
za pomocg innych stéw w réznych przektadach, czesto nie mozna jednoznacznie
stwierdzi¢, ze dany fragment Biblii zostal przelozony niepoprawnie. Uzasadnione
jest wiec zalozenie, ze istnialo kilka opcji przekladu lub wyboru tekstow zrédlo-
wych. Moja praca bedzie proba pokazania, ze doktryna mogta wplyna¢ na proces
przekladu w taki sposéb, ze zostal dokonany przez ttumacza konkretny wybér.
Zmiany w Bibliach wydanych przez rézne wyznania chrzescijaniskie wynikatyby
z istniejacych pomiedzy nimi réznic.

Podstawa teoretyczna

Podstawg teoretyczng moich badan byla teoria przekladu wybitnego teoretyka

przekladu biblijnego Eugene’a Nidy. W swoim artykule ,,Principles of correspon-

dence” wyréznil on tzw. ekwiwalencje ,formalng” i ,dynamiczng”, stanowigce
Uniwersytet Warszawski, e-mail: jakub.wardega@wp.pl

1 Whniosek wysnuwam na podstawie informacji uzyskanych od ks. dr. Adama Kubisia (KUL)
(3 kwietnia 2016, korespondencja osobista).


http://dx.doi.org/10.18778/2544-9796.01.07

72 Jakub Wardega

granice spektrum roznych typoéw przekladu literackiego (Nida 2001: 129-130).
Krotko opisuje je ponizej.

Ttumaczenie ekwiwalentne formalnie jest wierne tekstowi zrodlowemu. Ttu-
macz podporzadkowuje mu w maksymalnym stopniu forme i tre$¢ przekladu,
czyli np. stara sie zachowac¢ strukture jezyka oraz nie adaptuje tekstu do realiow
docelowego odbiorcy. Oznacza to zachowanie zgodnosci ze Zzrédlem na polu cze-
$ci mowy, diugosci zdan i zwrotéw, budowy i organizacji tekstu, w tym przypo-
rzadkowanie pojedynczych stéw z jezyka docelowego stowom z jezyka zrédiowe-
go. Tam, gdzie niemozliwe jest przelozenie wszystkich warstw znaczenia/formy
(np. gier stfownych, budowy akrostycznej), uzy¢ mozna przypisow. W pewnych
kontekstach sg one konieczne, by umozliwi¢ odbiorcy zrozumienie tekstu. Nida
(2001: 126-135) zwraca jednak uwage, ze z powodu réznorodnosci jezykow nie jest
mozliwe zawarcie w przekladzie pelni formy i przekazu oryginatu.

Przeklad ekwiwalentny dynamicznie ma wedtug Nidy wywrze¢ na odbiorce
taki wplyw, jaki wywieral na swoich adresatow tekst oryginalny. Stanowi on nowy
przekaz informacji w jezyku docelowym, ktéry ma spetnia¢ - na ile to mozliwe
- taka samg funkgcje, jakg w kontekscie pierwotnym mial przekaz pierwotny. Jest
on podporzadkowany ,docelowemu jezykowi i kulturze, kontekstowi przekazu”
i realiom odbiorcy docelowego (Nida 2001: 136). Styl tlumaczenia (wiaczajac stow-
nictwo charakterystyczne dla kontekstu docelowego) ma w tym typie przekladu
pierwszenstwo wobec zachowania struktury gramatycznej i nazewnictwa zrddla.
Nida zaznacza jednak, ze nie jest mozliwe calkowite wyeliminowanie obcosci teks-
tu, zwlaszcza przy skrajnej odmiennosci kultur Zrédtowej i docelowej. W takich
wypadkach ttumacz musi by¢ postuszny tekstowi zrodtowemu. Wsrdd podanych
przez niego przyktadéw znajduja sie efa, faryzeusze i Swigtynia Salomona (Nida
2001: 129-137).

W swoim artykule Nida (2001: 127) wysuwa tez inng teze, wazng z punktu wi-
dzenia mojego badania, ze jednym z czynnikéw istotnych z punktu widzenia roz-
nic w przektadach jest cel, dla ktérego ttumacz tworzy swoje dzieto: moze mie¢ on
kluczowy wplyw na to, jak wiernie zostanie oddany tekst zrédta. Jako przyktad
Nida podaje przypadek jezyka szylluk, w ktérym znaczenie terminu ,,pokuta” wig-
ze sie ze ,splunieciem przed kogos” w sadzie po zakonczeniu sprawy ,na znak
odpuszczenia winy” i uznania kwestii za zakonczong (Nida 2001: 128, 140). Ttu-
macz chcacy przekaza¢ chrzescijanskie znaczenie tego stowa, czyli odwrocenie sie
od zlego postepowania, bedzie staral si¢ odda¢ to w inny sposob (2001: 128).

Podmiot badan

W toku pracy zajalem si¢ badaniem polskiej katolickiej Biblii Jakuba Wujka, pro-
testanckiej Biblii Gdanskiej oraz poréwnywalem je z katolicka angielska Biblig
Douay-Rheims. Omawiam je pokrdtce ponizej.
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Biblia Jakuba Wujka (BJW)

Jest to ttumaczenie, ktdre bylo uzywane (réwniez w wersji uwspodtczesnionej) pod-
czas mszy w Kosciele katolickim az do ukazania si¢ pierwszej Biblii Tysigclecia
W 1965 1. — czyli przez ponad 350 lat (Pietkiewicz 2004: 66). Celem przekladu, wy-
razonym w samym tytule na pierwszej stronie, byla ,,obrona Wiary swietey po-
wszechney przeciw kacerztwém tych czaséw nalezacych”. Przektad byl wiec sam
w sobie motywowany dogmatycznie — koniecznoscig obrony Kosciota katolickiego
przed zagrozeniem ze strony protestantow. We wstepie napisano, ze stosowano
metode przektadu dostownego (s. IIII).

Podstawowym tekstem Zrédtowym byla facinska Wulgata (Wlg). Autorem ttu-
maczenia byl jezuita Jakub Wujek - znajacy oprocz taciny takze greke i hebrajski,
co pozwolilo mu korzysta¢ rowniez ze zrédet w jezykach oryginalnych. Ttumacz
uzywal tez wczeéniejszych ttumaczen Biblii na polski wydanych przez protestan-
tow. Pierwsze wydanie NT zostalo opublikowane w 1593 r.; cata Biblia ukazata sie
w roku 1599, juz po $mierci Wujka (Pietkiewicz 2002: 281-285).

Biblia Gdanska (BG)

Do czasu wydania obecnie najpopularniejszej Biblii Warszawskiej w 1975 roku byt
to przektad najcze$ciej uzywany przez protestantéw — jego historia jest wiec w tym
aspekcie podobna do historii BJW. Podstawe do ttumaczenia stanowil tekst grecki,
ktdéry uznano za lepsze Zrédlo niz tekst facinski (BG 1606: 3-4).

Poniewaz w latach poprzedzajacych wydanie BG dziatania kontrreformacyjne
zagrazaly juz Reformacji w Polsce, protestanci podjeli kroki, by z sobg wspétpra-
cowa¢, aby moc si¢ bronié. Jednym z nich mialo by¢ wydanie ttumaczenia Biblii
akceptowanego przez kazdy odlam protestantyzmu w Polsce. Owocem tych staran
byta wiasnie BG (Pietkiewicz 2002: 303). Celem wiec tej publikacji byla obrona
Reformacji przed Kontrreformacja.

Autorem byt Marcin Janicki - pastor zboru reformowanego w Secyminie — kt6-
ry przettumaczyl caly tekst Biblii okolo roku 1600. Korekte wykonali Daniel Mi-
kolajewski (kalwini) i Jan Turnowski (bracia czescy). Pierwsze wydanie NT zosta-
fo opublikowane w roku 1606, a cata Biblia w 1632. Positkowano si¢ m.in. tekstami
wydanych wczesniej thumaczen protestanckich, NT BJW oraz Wlg (Pietkiewicz
2004: 304-313).

Biblia Douay-Rheims (DV)

NT zostal wydany w 1582 r., cala Biblia w 1610 r. Przekiad pod wieloma wzgle-
dami bardzo podobny do BJW. Zostal przettumaczony z Wlg, a autorzy mieli
réowniez wglad w teksty w jezykach oryginalnych i w inne przekltady. Autorzy
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juz w samym tytule (ktory ma kilkadziesiat stéw) zadeklarowali, ze to tluma-
czenie zgodne z tekstem zrédtowym, sporzadzone dla obrony doktryny katoli-
ckiej (s. 1). Wstepy do obu Biblii maja zblizong tre$¢. BJW jest tez zwigzana z DV
w specyficzny sposob: z tej drugiej zaczerpnigto cze$¢ przypisow (Pietkiewicz
2002: 285).

Przedmiot badan

W badaniu skupitem si¢ na wersetach, na ktdrych opiera si¢ katolicka doktryna
o Eucharystii. Jednym z ognisk konfliktu mi¢dzy katolikami a protestantami (i we-
wnatrz samego protestantyzmu — zob. np. Ziegler [1969, w Lindberg 2000: 121-123])
w epoce Reformacji byta kwestia przeistoczenia chleba i wina w tym sakramencie.
Kazda ze stron miala swoje zdanie, ktére miato swoje teologiczne implikacje, co
pokrétce omowie ponizej. Z uwagi na ograniczong mozliwg objeto$¢ artykutu za-
wre jedynie opis doktryny uznawanej przez Kosciot katolicki oraz Jana Kalwina.
Sposrdd gtéownych doktryn protestanckich okresu reformacji dotyczacych Eucha-
rystii (Lutra, Zwinglego i Kalwina) zdecydowatem si¢ wybra¢ wtasnie te, poniewaz
uwazam, ze miata najsilniejszy wplyw na ostateczny ksztalt uzywanej przeze mnie
BG. Nie bez znaczenia jest tutaj fakt, ze kongregacja braci czeskich zjednoczyta sie
ostatecznie z kalwinami.

W Kosciele katolickim

Odnoénie do teologii Eucharystii obecny Katechizm Kosciota katolickiego (2. wyd.)
cytuje dokumenty Soboru Trydenckiego:

przez konsekracje chleba i wina dokonuje si¢ przemiana calej substancji chleba
w substancje Ciala Chrystusa, Pana naszego, i calej substancji wina w substancje
Jego Krwi. Swiety Kosciét katolicki stusznie i wladciwie nazwal te przemiang prze-
istoczeniem (KKK 1376).

Pojecie substancji, jak ja rozumiano w tamtym czasie, mialo swoje korzenie
w filozofii Arystotelesa i oznaczalo ,,zrédlo istnienia” i utrzymanie w nim danego
ciala, na ktore skladala si¢ jego ,forma” i ,materia” (Miiller 2015: 708). Metafizycz-
na filozofia Arystotelesa zostala zaadaptowana m.in. przez Sw. Tomasza z Akwi-
nu na potrzeby zrozumienia Eucharystii i na podstawie zmodyfikowanej jej wersji
mogla powstaé teologia tego sakramentu, ktorg zawarto w dokumentach ww. so-
boru (por. Miiller 2015: 708 z Marion 1996: 222).

Podsumowujac, w rozumieniu Kosciota katolickiego, w trakcie mszy, po wypo-
wiedzeniu przez ksiedza formuly po$wigcenia nad chlebem i winem, ma miejsce
transsubstancjacja (przeistoczenie), ktdra jest zamiang zrodta bytu chleba i wina,
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ktérg wykonuje Bég. On tez decyduje o tym, by przez te wlasnie symbole powstata
jednos¢ z Chrystusem (Miiller 2015: 708).

Aby zaznaczy¢ kontrast pomiedzy rozumieniem katolickim a kalwinskim,
chcialbym zwrdci¢ uwage na pewna ceche katolickiego rozumienia sakramentu
Eucharystii, a mianowicie Ze po poswigceniu chleb i wino zawieraja w sobie ,,cie-
lesng obecno$¢” Jezusa (Miiller 2015: 708). W bardzo obrazowych stowach zostato
to ujete w oswiadczeniu wydanym podczas synodu lateranskiego:

[...] chleb i wino znajdujace si¢ na oltarzu po konsekracji sg [...] prawdziwym
cialem i krwig naszego Pana Chrystusa, ktore sa [...] dotykane i dzielone reko-
ma kaplanéw oraz przezuwane i rozcierane zgbami wiernych (DH 690 w Miiller
2015: 706).

Reasumujac, w katolickim rozumieniu Eucharystii calo$¢ natury chleba i wina,
przemiana eucharystyczna oraz bedaca jej wynikiem tzw. ,,cielesna obecnos¢” Cia-
ta i Krwi Jezusa po konsekracji zawierajg si¢ catkowicie w wymiarze fizycznym
(zob. Muller 2015: 709).

Wedtug Kalwina

Jan Kalwin nauczal, w odrdznieniu od Kosciota katolickiego, ze sakrament Eu-
charystii (przez protestantéw nazywany Wieczerzg Panska) skltada si¢ z ,fizycz-
nych znakéw [...] i duchowej prawdy, ktora jest przez same symbole okazywa-
na i o ktorej te symbole zaswiadczajg” (1960: 1371). Tak jak fizyczne chleb i wino
sg pokarmem dla ciata, tak Cialo i Krew Jezusa sg pokarmem dla duszy. Z tego
wynika, ze transsubstancjacja jest fikcjg (zob. tez Kronenfeld 1998: 44). (Kalwin
1960: 1370-1374).

Innymi stowy w kalwinskim rozumieniu istnieja dwa wymiary, w ktérych za-
wiera si¢ Wieczerza Panska - fizyczny i duchowy. Cialo i Krew Chrystusa nie sa
fizycznie obecne w sakramencie.

Podobnie jednak jak w Kosciele katolickim, nie da si¢ stwierdzi¢ tego na pod-
stawie obserwacji. Wedtug Kalwina funkcjg symbolu, ktory czltowiek widzi, jest
upewnienie o istnieniu daru, ktérego nie widzi; spozywajac namacalne symbole,
chrzescijanie powinni wierzy¢, ze otrzymali jednocze$nie réwniez Ciato, ktore one
oznaczajg (1960: 1371).

Wyniki badania

Na podstawie analizy wstepow przyjatem, ze tworcy zaréwno BJW, BG, jak i DV,
starali si¢ thumaczy¢ z zastosowaniem ekwiwalencji formalnej. W badaniu zde-
cydowatem si¢ sprawdzi¢, czy obrany przez autoréw BJW cel — obrona doktryny
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katolickiej - mogt spowodowad, ze ttumacz odstgpit od obranej przez siebie stra-
tegii ekwiwalencji formalnej, co mogloby spowodowa¢ konkretne decyzje trans-
latorskie. Moja teza bylo, ze jest mozliwe wskazanie miejsc, co do ktérych mozna
z duzym prawdopodobienstwem przypuszczad, ze tak sie stalo.

Podczas badania przygladalem sie 68 wersetom w Biblii, na ktorych gtéwnie
oparta jest doktryna o Eucharystii: Ew. Mateusza 26, 26—29; Ew. Marka 14, 22-25;
Ew. Lukasza 22, 15-20; Ew. Jana 6, 22—71 1 1 List Sw. Pawla do Koryntian 11, 23-26
(Miiller 2015: 696). Waznym Zrédlem byly tez dla mnie komentarze egzegetyczne
zamieszczone w BJW. Przyklady, ktore uwazam za swiadectwo wptywu doktryny
na tlumaczenie, przedstawiam ponize;.

Ewangelia Mateusza 26, 28

BG: ,,Abowiem to¢ jest krew moja nowego Testamentu, ktora si¢ za wielu wylewa
na odpuszczenie grzechow”.

BJW: ,Abowiem ta jest krew moia nowego testamentu, ktéra za wielu bedzie wy-
lana na odpuszczenie grzechow”.

W cytowanym powyzej wersecie zaznaczylem fragment, ktéry w BG i w BJW
rozni si¢ uzyciem gramatycznego czasu i strony: w BG zostal uzyty czas teraz-
niejszy i strona czynna, a w BJW czas przyszly i strona bierna. Co jednak wazne,
przypis obok tekstu BJW moéwi, ze w oryginalnym tek$cie greckim uzyty zostat
czas terazniejszy, ,skad znac¢, ze p. Iesus na ostatniey wieczerzy, wylewajac za nas
krew Swoig, Bogu Oycu ofiarowat [...]” (s. 1149). Osobny przypis na koncu rozdzia-
tu pokazuje tez, ze w grece jest strona czynna i ze takie brzmienie tego wersu jest
zgodne z katolicka doktryna.

Uwazam, ze $wiadczy to o wplywie doktryny na przektad: mimo zgodnosci
tekstu w jezyku oryginalnym z teologia Kosciota katolickiego w zapalnej kwestii,
jaka byta Eucharystia, tltumacz przelozyl werset z facinskiej Wlg. Stalo sie tak, po-
niewaz Kos$cidt katolicki na soborze trydenckim uznal jej tekst za ,,autentyczny”
(1546, sesja IV), bo od dawna byta ona obowigzujacym ttumaczeniem - i wlasnie
te argumenty s3 wymienione w pierwszej kolejnosci w przedmowie do BJW jako
uzasadnienie pozycji Wlg w Kosciele (s. IIII). Nie chodzilo tu jednak o zakwestio-
nowanie wagi manuskryptéw w jezykach oryginalnych (Crehan 1963: 204). Sobor
jednak jasno stwierdzit, ze nikt nie miat prawa kwestionowac jej autorytetu. BJW
zostala wiec przetlumaczona z laciny, a gdziekolwiek zostala stwierdzona waz-
na odmiennos¢ od tekstéw w jezykach oryginalnych, podawano je w przypisach
(s. ITIT). Powyzszy werset jest wiec przyktadem okreslonej tendencji.

Ewangelia Jana 6, 53
BG: ,,Rzekl im tedy Iezus: Zaprawde, Zaprawde wam powiadam, jesli nie bedzie-
cie ies¢ ciala Syna czlowieczego, y pi¢ krwie iego, nie macie zywota w sobie”.
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BJW: ,,Rzekl im tedy Jesus: Zaprawde, zaprawde wam powiadam: Jesli byscie nie iedli
ciala Syna czlowieczego, y nie pili krwie iego, nie bedziecie mie¢ Zywota w sobie”.

Zaznaczone w wersie stowa ,,nie macie/nie bedziecie mie¢”, sg w BG w czasie
terazniejszym, a w BJW w przyszlym, przy czym przypis w BJW wyjasnia, ze tekst
grecki brzmi ,,nie macie™ (s. 1240), tak jak pdzniej zostalo to napisane w BG. Uwa-
zam, ze zastosowana w tym miejscu strategia ttumaczenia z taciny mogta zapo-
biega¢ wzbudzaniu kontrowersji, dostosowujac wers do aktualnie wtedy obowig-
zujacej doktryny, gloszacej, ze przyjmowanie Eucharystii nie jest nieodzowne do
zbawienia czlowieka.

Tutaj musze odwota¢ si¢ do kontekstu historycznego: w V w. (417 r.) interpreta-
cja tego wersu jako ,jesli nie przyjmiesz Eucharystii, nie masz zycia w sobie™ zo-
stata przez papieza Innocentego I uzyta do uzasadnienia® ,koniecznosci udziela-
nia [Eucharystii] niemowletom™, bez ktdrej nie mogly mie¢ udziatu w zbawieniu
(Reynolds c. 1890: 269). Przez kilkaset lat byla to obowigzujaca doktryna. Z czasem
jednak stanowisko Kosciota zmienilo si¢é, co potwierdzit m.in. Sobér Trydencki,
uznajac, ze ,[m]ale dzieci niemajace jeszcze petnego uzywania rozumu, z Zadnego
wzgledu nie s3 zobowigzane do przyjmowania Komunii”, poniewaz do tego czasu
wystarcza im do zbawienia ,,nieutracalna taska chrztu” (Miiller 2015: 717). Nega-
tywne stanowisko przyjeli takze protestanci (Reynolds c. 1890: 269).

Uwazam, Ze zaistnienie zmiany doktryny oraz che¢ Kosciota katolickiego od-
ciecia sie od nieuznawanego? jej brzmienia mogly odcisnac swoje pietno réwniez
na BJW. Chcialbym zwrdci¢ uwage, Ze zastosowanie w drugiej cze$ci zdania cza-
su przyszlego odsuwa perspektywe zdania od terazniejszo$ci, przez co trudniej
je zinterpretowac tak, jak to robil Innocenty I. Efekt ten wzmacniany jest dodat-

2 Tekst grecki mozna tu przetozy¢ na polski rowniez w czasie przysztym: ,nie bedziecie miec¢”
- jak udato mi sie ustali¢ podczas konsultacji z dr. Janem Koztowskim (UW). Autor BJW nie
wspomina jednak o tym.

J[E]xcept you receive the Eucharist, you have no life in you”.

Zob. Jurgens 1979: 182; Bingham 1844: 798.

»The necessity of communicating infants”.

Obszerniejszy opis dziejéw tej doktryny az do czaséw nowozytnych zawarto w Bingham

1844: 797-800.

7 Uwazam, ze o checi odsuniecia sie Kosciota katolickiego od tej doktryny $wiadczy¢ moze fakt,
ze w NT DV werset J. 6, 53, opatrzony jest wprowadzajagcym w btad (zob. Bingham 1844: 797-
798 i Reynolds, c. 1890: 269) przypisem (s. 236-237) odwotujacym sie réwniez do dokumentow
Soboru Trydenckiego (sesja XXI, doktryna o Komunii Sw., rozdz. IV), gdzie jest mowa, ze Kos-
ciot nigdy nie stat na stanowisku, ze spozywanie Eucharystii jest konieczne do zbawienia i ze

o U AW

to jedynie protestanci Zle zrozumieli $w. Augustyna (ktéry réwniez wypowiadat sie na ten te-
mat, przynajmniej po czesci, podzielajac opinie Innocentego | - por. Schaff 1887: 28 i Reynolds,
C.1890: 268).
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kowo przez uzycie w pierwszej czesci zdania w BJW trybu przypuszczajacego, co
bardziej jeszcze ostabia akcent na tu i teraz. Co wazne jednak, w pierwszej czesci
tego zdania w NT DV nie zostal uzyty tryb przypuszczajacy, lecz fraza ,[jlesli nie
bedziecie jes¢ ciata Syna cztowieczego i pi¢ krwi jego...”, z czego wynika, ze uzy-
cie tego trybu moglo nie by¢ koniecznosécig w przekladzie. Uwazam tez, ze tego
sposobu przettumaczenia w BJW nie mozna uzasadni¢ dbaloscig autordéw o sty-
listyke jezyka polskiego, poniewaz sami stanowczo podkreslili, ze pierwszenstwo
wzgledem stylu miata dla nich dbato$¢ o wiernos¢ przektadu (s. IIIIn.).

Whioski

Jednym z wnioskow plynacych z moich rozwazan moze by¢ stwierdzenie, ze dok-
tryna Koéciola w pewnym stopniu moze wplynaé na tekst tlumaczenia Biblii.
Trzeba jednak przyznaé, ze rozwazania takie jak powyzsze z koniecznosci sa do
pewnego stopnia subiektywne. Skupilem si¢ tutaj na pokazaniu wplywu doktryny
na przektad katolicki, dobrze znane sg jednak pewne przyklady takiego wpltywu
réwniez po stronie protestanckiej, np. tzw. Comma Johanneum obecna w BG, BJW
i DV (dzi$ uznawana za nieautentyczng). Problem ten moze dotyczy¢ wigkszej
liczby wersetow. Przyszle badania moga wiec skupi¢ sie na znalezieniu i opisaniu
w Bibliach wydanych w réznych odlamach chrzescijanstwa innych jeszcze miejsc
w Biblii noszacych slady oddzialywania doktryny na ttumaczenie.
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Jakub Wardega

How Church doctrine could influence the Bible
- a case study of Bible verses concerned with
Eucharistic theology

Summary

The aim of the article is to show that the wording of certain verses in Bible trans-
lations may have been shaped to suit the doctrine of those branches of Christendom
which produced these translations. This will be done with the use of versions of
certain of the verses from the New Testament to which relates the Catholic doctrine
of the Eucharist, as the form and meaning of these verses have been battlegrounds
of a theological struggle between Catholics and Protestants — most violent during
the time of the Protestant Reformation. In the research I used two most important
Polish translations of the New Testament made in the age of the Reformation: the
Protestant Biblia Gdanska (1606) and the Catholic Biblia Jakuba Wujka (1599).

Keywords: doctrine; Eucharist; Bible; translation; Reformation; Counterreformation.

Mozliwy wptyw doktryny na Biblie
na przyktadzie Eucharystii

Streszczenie

Celem artykulu jest pokazanie, ze sformutowanie pewnych wersetow w prze-
kladzie Biblii moglo by¢ dostosowane do doktryny tego odlamu chrzescijanistwa,
z ktorego dane ttumaczenia si¢ wywodza. W tym celu poréwnane zostang rézne
wersje niektérych sposrdd 68 wersetow Nowego Testamentu, na ktorych opiera si¢
doktryna o Eucharystii. Eucharystia byla jednym z zagadnien, ktére budzily spory
miedzy katolikami a protestantami, zwlaszcza w czasie Reformacji protestanckiej.
W trakcie badan wzigtem pod uwage najwazniejsze przektady Nowego Testamen-
tu pochodzace z okresu Reformacji: protestancka Biblie Gdanska z 1606 roku i ka-
tolickg Biblie Jakuba Wujka z 1599 roku.

Stowa kluczowe: doktryna; Eucharystia; Biblia; przektad; Reformacja; Kontrreformacja.
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Ttumaczenie to zawsze interpretacja
- uwagi o przekfadzie napisow do filmu

Wstep

Tlumaczenie listy dialogowej oraz tworzenie napiséw do filmu, na pozér moze
sie wydawac latwiejsze od przekladu literackiego. Na ekranie wida¢ méwiacego
aktora, jego gesty, slycha¢ ton glosu, a takze znany jest kontekst wypowiedzi,
niemniej jednak, ograniczenie czasowe wynikajace z toczacej sie akcji filmu,
limit wierszy tekstu i liczby znakéw w nich, a takze to, Ze napisy nie sa samo-
dzielnie istniejacym dzielem, tylko czescig wiekszego utworu, do ktdrego musza
by¢ dostosowane, skutecznie utrudnia prace tlumacza. Na przyktadzie noweli
,Zanna” z filmu »Nowy §wiat” opisze proces powstawania wielojezycznego fil-
mu, problemy, ktére pojawily sie w czasie ttumaczenia na jezyk angielski, a takze
przedstawie roznice interpretacyjne powstate miedzy zawodowym tlumaczem,
rezyserka i scenarzystka.

1. Proces powstawania wielojezycznego filmu

»Nowy $wiat” to pelnometrazowy film fabularny z 2015' roku opowiadajacy histo-
rie Bialorusinki Zanny, Afgaiiczyka Azzama i Ukrainki Wiery, ktérzy w poszuki-
waniu szczescia i lepszego zycia opuscili swe ojczyzny i zamieszkali w Warszawie,
ktora stata si¢ dla nich tytutowym nowym swiatem. Film sktada si¢ z trzech nowel?
wyrezyserowanych przez trzech debiutujacych rezyseréw: w tym mnie, Michala

*

Uniwersytet Gdanski, e-mail: ebenkowska@gmail.com

1 Film swoja premiere miat podczas 40. Festiwalu Filméw Fabularnych w Gdyni, we wrzes$niu
2015 roku.

2 |miona bohaterdw stanowia tytuty poszczegdlnych nowel.
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Wawrzeckiego i Lukasza Ostalskiego.® Za produkcje odpowiadato Akson Studio,
koproducentem byta Telewizja Polska. ,,Nowy $wiat” byl rowniez wspétfinansowa-
ny przez Polski Instytut Sztuki Filmowe;.

W dalszej czesci tekstu skupie sie na analizie scenariusza i angielskiego
ttumaczenia listy dialogowej dotyczacego jedynie wyrezyserowanej przeze
mnie noweli ,,Zanna” . To opowie$¢ o Biatorusince, ktéra wraz z cérka Sonig
mieszka katem u swojej siostry i jej meza w Warszawie. Chce si¢ od nich jak
najszybciej wyprowadzi¢ i zamieszka¢ ze swoim chlopakiem - Jankiem. Na
przeszkodzie w realizacji tego planu staje maz Zanny - Aleksiej - punkowy
opozycjonista, ktory zostaje aresztowany i w bialoruskim areszcie podejmuje
strajk glodowy. Scenariusz* noweli zostal napisany w jezyku polskim przeze
mnie oraz Monike Dembinska. Bohaterowie filmu w swoich wypowiedziach
postuguja sie jeszcze dwoma innymi jezykami, tj. biatoruskim i rosyjskim
(w zwigzku z czym na dalszym etapie produkcji konieczne bylo przygotowanie
ttumaczenia w postaci zsynchronizowanych napiséw, nie tylko na potrzeby
zagranicznych kanatow dystrybucji, ale tez tych polskich).

Uzycie innej od polszczyzny mowy w zapisie scenariuszowym jest zaznaczone
w didaskaliach pomiedzy imieniem postaci, a wypowiadang kwestig, por.:

6. WN.> MIESZKANIE IRINY I ADAMA - NOC

Salon zamienil si¢ w sypialnie Zanny i Sonii. Da si¢ teraz zauwazy¢ wcisniete
w kat walizki, suszarke petng prania. Po podlodze walajg si¢ zabawki. Sonia stoi
na oparciu kanapy. Zanna ja asekuruje.

3 Wiekszos¢ ekipy filmowej (pion producencki, scenograficzny, kostiumograficzny, charakte-
ryzatorski itp.) brata udziat w pracach nad catym filmem, jednakze kazdy z rezyseréw wspot-
pracowat z innym operatorem filmowym, tj.: Michat Wawrzecki z Cezarym Stoleckim, a tu-
kasz Ostalski z Piotrem Pawlusem, ja zas ze Stawomirem Witkiem.

4 Autorka scenariusza do noweli ,Azzam” jest Izabella Aleksandrowicz, a ,Wiery” - Maksymi-
lian Nowicki.

5 ,6. WN” - to typowy zapis scenariuszowy, gdzie ,6” oznacza numer sceny, za$ ,WN.” to skrot
od ,wnetrze”. Scenariusz to dokument produkcyjny, stad tez nagtéwek kazdej sceny musi za-
wierac informacje pomagajace film wyprodukowad, tj.: numer sceny, informacje o tym czy ak-
cjarozgrywa sie w wewnetrzu czy w plenerze (oznaczone odpowiednio poprzez skréty ,WN”.
lub ,PL.”), fabularng nazwe miejsca oraz pore dnia w jakiej dana scena bedzie sie rozgrywac.
Nagtowki te wykorzystywane sa pdzniej w dokumentach produkcyjnych, takich jak: kalenda-
rzowy plan zdje¢ (zwany w zargonie ,kalendarzéwka”) oraz dzienne plany pracy.
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ZANNA
(po biatorusku)
Piec¢ razy pie¢? Dawaj!

SONIA
(po biatorusku, skaczac)
Dwadziescia pig¢!

Sonia skacze na poscielong kanape i od razu wdrapuje si¢ na oparcie
(Dembinska, Benkowska, 2015a: 6)

Nie ma jednej okreslonej scenariopisarskiej zasady do zaznaczania wypo-
wiedzi w jezyku obcym, taka informacja moze by¢ zawarta w didaskaliach tuz
przed nastepujacym pomiedzy postaciami dialogiem lub tez w nawiasach po-
miedzy imieniem postaci, a wypowiadang przez nig kwestig. Najwazniejsze jest
jednak to, by zapis byt dla czytelnika zrozumialy i konsekwentnie uzywany
w catym tekscie.

Jako rezyserce, bardzo zalezalo mi na tym, by Zanne zagrala Bialorusinka,
dlatego tez poszukiwania odtworczyni gtéwnej roli rozpoczely sie jeszcze na eta-
pie prac nad scenariuszem. Niestety kolejne kandydatki odmawiaty z powodéw
politycznych, tak samo jak biatoruskie agencje aktorskie. Poszukiwania zostaty
zatem rozszerzone o Rosje, lecz tutaj rowniez spotkalam sie z wieloma odmo-
wami z obawy przed politycznymi represjami. Na chwile przed zdjeciami udato
sie zaangazowac idealng odtwoérczynie gléwnej roli - Olge Kawalaj-Aksionowsa
- Rosjanke, ktéra miala te jedng wade, Ze nie méwita ani po polsku, ani po bia-
torusku. W czasie miesigca, ktory zostal do zdje¢, aktorka musiata sie nauczy¢
kwestii w dwdch obcych dla siebie jezykach, a takze przyswoic sobie na tyle bia-
toruska mowe, by méc postugiwac sie nig bez rosyjskiego akcentu. W osiggnie-
ciu tego celu pomogta jej mieszkajaca w Polsce ttumaczka jezyka biatoruskiego
i rosyjskiego Marina Sawicka, ktora uczyla jej nie tylko polskich i biatoruskich
stow, ale tez przettumaczyla ostatnia wersje scenariusza na jezyk rosyjski (dida-
skalia i dialogi) oraz biatoruski (tylko kwestie wypowiadane w tym jezyku przez
wszystkie postaci). Sam zapis tego ttumaczenia, ze wzgledu na wielojezycznos¢
dialogéw, byt dos$¢ skomplikowany, tj. pod imieniem postaci znajdowata si¢ kwe-
stia w wypowiadanym jezyku, a pod nig zaznaczone na czerwono ttumaczenie
na rosyjski, np.:
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6. IHTS. KBAPTVPA VPVIHBI I AITAMA - HOYb

Toctunnas npespaTunach B cnanbHio JKauusl 1 Conn. Celidac MOXXHO 3aMETUTD
CTOAIIME B YINy 4eMOJIaHbl M CYIIMJIKY, Ha KOTOpON MonHO 6enbs. Ilo momy
pasOpocaHbl UTPYIIKIL.

CoHsA cTOUT Ha CIMHKe [i1BaHa. JKaHHa ee IpUJiep>KUBaeT.

JKAHHA
[Taup Ha anp? [laBait!

[Isatp vHa maTw? Japaii!

COHA
(mpoiras)
I Barmaib Isib!
IIBamiiaTh IATH!

CoHsi pbITaeT Ha [OCTEIEHHBII ANBAH ¥ CPa3y >ke BCKapabKMBAeTCsl Ha ero
cimuky (Dembinska, Benkowska, 2015b: 7).

lub:

ITAHM ITPOPECCOP
Prosze poda¢ definicje chaosu
wedlug Devaneya.

[oxxany’icra, najite onpesneneHne

xaocy 1o JleBaHu.

JKanHa MuHYTY ymaer. VIrpaet cepe>xkoit Bo3jie ryObl.

JKAHHA
Pojecie chaosu bylo badane
i okreslane przez kilku uczonych...
ITonATue xaoca u3y4anoch
U OIMCBIBATIOCh HECKOIbKIMM YYEHBIMI. ..
(Dembinska, Benkowska, 2015b: 8)

6 Analogicznie jak w przypadku nagtéwka w polskim scenariuszu ,6"” oznacza numer sceny,
a ,VIHT.” to skrét od ,uHTepbep”, czyli ,wnetrze”.
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Zastosowanie takiego zapisu wynikato z tego, ze Olga Kawalaj-Aksionowa, gra-
jac gléwna posta¢, musiata zna¢ nie tylko swoje kwestie, ale tez te wypowiadane
przez aktoréw jej partnerujacych, by wiedzie¢, kiedy i na jakie stowa reagowac. Fakt
ten z jednej strony uniemozliwit mi, jako rezyserce, stosowanie improwizowanych
dialogéw na planie lub zmieniania ich w ostatniej chwili, tym samym zmuszajac
mnie do ponownego przemyslenia tych juz napisanych. Wspomniana wczedniej
tlumaczka, Marina Sawicka, towarzyszyla ekipie podczas zdje¢, pomagajac mi
w przekazywaniu uwag rosyjsko- i bialoruskojezycznym aktorom, a takze by pil-
nowac poprawnosci biatoruskich dialogéw wypowiadanych przez odtwoérczynie
gltéwnej bohaterki.

2. Przektad dialogow

Napisy w jezyku angielskim powstaly na etapie postprodukeiji, tj. po zatwierdzeniu
ostatecznej wersji montazowej filmu przez rezyseréw i producenta, a réwnolegle
do procesu udzwickowienia filmu i korekeji barwnej obrazu. Do przettumaczenia
listy dialogowej wszystkich nowel producent zatrudnil doswiadczonego tluma-
cza - Pawta Wlochacza, a w procesie tworzenia przektadu noweli ,,Zanna” bratam
réwniez udzial ja oraz Monika Dembinska, ktora jest nie tylko scenarzystka, ale
tez ttumaczka i native speakerem jezyka angielskiego.

Angielskie tlumaczenie jest niezwykle wazne, nie tylko dlatego, ze jest to
wymog wszystkich festiwali, nawet tych pokazujacych tylko polskie filmy, lecz
przede wszystkim dlatego, ze sluzy ono do ttumaczenia listy dialogowej na inne
jezyki. Producenci, a takze organizatorzy konkurséw czy przegladow filmowych,
zazwyczaj nie zatrudniaja kilkudziesieciu ttumaczy wszystkich mozliwych lub
potrzebnych jezykow, poniewaz czesto nie majg na to pieniedzy ani czasu, bra-
kuje im $wiadomosci jezykowej, a takze traktujg napisy jako odrebny byt, a nie
integralng cze$¢ filmu. Pamietajac o tym, Ze ttumaczenie to zawsze interpretacja,
a takze znajac wage angielskiego przekltadu, nalezy stara¢ si¢, by byl tak doskonaty
jak oryginal. Dobrze jest, gdy autor filmu sam tworzy anglojezyczna liste dialogo-
w3, lecz jesli z jakich$ powoddw jest to niemozliwe, powinien wspotpracowacé z thu-
maczem, by osiggnac wlasciwy efekt. Nie wszystkie propozycje ttumacza oddajg
w pelni zamyst autora i nie jest to efektem braku umiejetnosci, lecz tego, ze kazdy
jest innym czlowiekiem, ktory odbiera film przez pryzmat wlasnych doswiadczen.
Dobrym przyktadem tego zjawiska jest ttumaczenie z pozoru biahej i fatwej kwe-
stii dialogowej ,,Pani Zanno”. W jezyku polskim, w oficjalnych kontaktach z ko-
bietami, bez wzgledu na ich stan cywilny, zwyczajowo uzywa si¢ zwrotu ,,pani”,
za$ w jezyku angielskim - ,Ms.”, dlatego tez oczywista wydawala si¢ propozycja
tlumacza ,,Ms. Zhanna”, ktora jest poprawna i zgodna ze wszystkimi regutami.
Jednakze w tym filmie tego zwrotu w stosunku do gtéwnej bohaterki, uzywaja
tylko te osoby, ktdre postrzegaja ja jako zone opozycjonisty. Bylo to celowym za-
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biegiem moim oraz scenarzystki, gdyz od poczatku posta¢ ta byla budowana jako
kobieta, ktora ma do$¢ bycia postrzegang jako zona swojego meza, imigrantka,
czy biedna Bialorusinka, a chce by inni dostrzegli w niej po prostu ja - Zanne.
Co wigcej, w czasie realizacji zdje¢, prowadzac aktorke, ttumaczylam jej, ze kazdy
zwrot ,,Pani Zanno” jest dla niej nieprzyjemny, poniewaz przypomina jej o tym,
ze zwigzala sie z Jankiem, cho¢ oficjalnie wciaz pozostaje zong Aleksieja. Wlasnie
z tych powodéw lepszym tlumaczeniem stéw ,,Pani Zanno” zaréwno dla mnie, jak
i scenarzystki bylto ,,Mrs Zhanna”, gdyz ,,Ms.” jest neutralne i nie wskazuje na stan
cywilny, za$ ,Mrs” to tytul uzywany jedynie w stosunku do mezatek”. Jesli dla
anglojezycznych widzow ,,Mrs Zhanna” bedzie brzmie¢ nienaturalnie i niewygod-
nie, tym lepiej, poniewaz dzigki temu beda mogli poczu¢ ten sam dyskomfort, co
ogladana przez nich bohaterka.

Innym ciekawym przyktadem jest refren piosenki $piewanej przez Janka brzmig-
cy »Nasze bloki sg zajebiste™®, za$ problematycznos¢ jego przekiadu najlepiej zobra-
zuje ponizsza tabela:

Tekst w jezyku polskim: Nasze bloki sq zajebiste!
Propozycja ttumacza: Our blocks are fucking awesome!

Propozycja scenarzystki: Our flats are fucking awesome!
Propozycja rezyserki: Our hood is fucking awesome!

Najtrudniejszym okazalo sie znalezienie ekwiwalentu dla ,,blokéw” w znacze-
niu ‘budynkéw mieszkalnych’ tudziez ‘osiedla wielorodzinnych budynkéw miesz-
kalnych’. Trzeba tutaj nadmieni¢, iz piosenka ta w oryginalnym wykonaniu przez
artystow pod pseudonimem Starszy i Rynio, gatunkowo zalicza sie do polskiego
hip hopu, za§ w warstwie tekstowej jest pochwalg Zycia na blokowisku. Pawet
Wlochacz, jako do$wiadczony tlumacz, wykorzystal podobienstwo angielskiego
»block”, ktory rowniez oznacza ‘budynek mieszkalny’, lecz czgsciej ‘a solid piece of
wood’, ‘a compact or connected mass of houses or buildings’ czy ‘the quadrangular
mass of buildings included between four streets’ (Simpson, Weiner 1989: 296-297).
Leksem ten nie posiada jednakze zwigzkow z subkulturg hiphopowa w postaci de-
rywatow, takich jak chociazby polski ,,blokers”, ktory wedtug Miejskiego stownika
slangu i mowy potocznej? jest mianem ‘ziomka najczesciej mieszkajacego na osied-
lu, na blokach i stuchajgcego rapu’. Monika Dembinska jako ttumaczenie ,,blokow”
zaproponowala ,flats” czyli ‘mieszkania’ (Fisiak 1996: 152), poprzez skojarzenia
z wyrazeniem ,,block of flats”, a takze przez kontekst w jakim uzyte zostaly stowa
piosenki. Janek $piewa ten refren w mieszkaniu w bloku, do ktérego ma si¢ wpro-

7 Oxford Dictionary: https://en.oxforddictionaries.com/definition/mrs (dostep: 30.12.2017).
8 Por. Starszy i Rynio 2008: https://youtu.be/p3LaaYNuFfA (dostep: 21.03.2017).
9 Brakinf. o aut., 2008: http://www.miejski.pl/slowo-Blokers (dostep: 21.03.2017).



Ttumaczenie to zawsze interpretacja - uwagi o przektadzie napiséw do filmu 87

wadzi¢ razem z Zanng, i jest to oznaka jego radosci, ktéra daje mu perspektywa
wspolnego domu. Sama za$ zaproponowatam leksem ,,hood”, ze wzgledu na jego
wieloznacznos¢, gdyz jest to ‘kaptur’ (Fisiak 1996: 190), ale tez slangowe okresle-
nie ‘cztonka mlodocianego gangu’ (Widawski 1999: 258), oraz “znajoma okolica,
zwlaszcza tam gdzie si¢ ktos wychowal’ (Widawski 1999: 285). W ten sposob chcia-
fam przetamac wizerunek Janka. , Nasze bloki sg zajebiste” to stowa, ktore miaty
nie pasowa¢ do ubranego zawsze w garnitur, sztywnego prawnika, tym samym
ucztowieczajac jego postac.

Podobna sytuacja byla tez w wypadku przekladu nazwy punkowego zespotu
meza Zanny Aleksieja, por.:

Nazwa zespotu w jezyku polskim: Zabitem Tate
Propozycja ttumacza: Killed the Father

Propozycja scenarzystki: | killed Dad

Propozycja rezyserki: Daddykiller

Wszystkie powyzsze ttumaczenia sg poprawne, jednak najbardziej pasujaca do
punkowego zespotu wydawala mi sie nazwa ,Daddykiller” - jest krétka, chwyt-
liwa, fatwa do zapamietania i zawiera kontrastowe zestawienie pieszczotliwego
zdrobnienia ,,daddy” z rzeczownikiem ,killer”. Pofaczenie tych dwoch leksemow
byto nieprzypadkowe i wigzalo si¢ z dzialalnoscig opozycyjng Aleksieja. Otdz
przydomek jaki nosi Alaksandr Lukaszenka to ,,Backa”, co w jezyku bialoruskim
oznacza ‘ojca’ (Poczobut 2013: 13). Ponadto ,daddykiler” nawigzywat rowniez do
nazwy rockowego, amerykanskiego zespotu Lady Killer.

Przedstawione przyklady pokazuja, ze nawet poprawne przeklady nie oddaja
w pelni intencji autora oryginalu, dlatego tez bardzo wazny jest kontakt miedzy
nim, a ttumaczem. Tylko dzigki ich $cislej wspdtpracy ttumaczenie moze doréw-
na¢ oryginalowi.

3. Synchronizacja napiséw

W obecnych czasach czesta praktyka jest to, ze ttumacz réwniez synchronizu-
je liste dialogowa z filmem, tym samym dokonujac famania tekstu. W zwigzku
z tym, ze napisy stanowig nierozdzielng cze$¢ obrazu filmowego ich rozstawienie
podlega pewnym regutom, tj. nie powinny zawiera¢ wigcej niz dwéch poziomych
linii liczacych do 37 znakéw ze spacjami kazda'. Co wiecej, rytm wyswietlania
powinien by¢ dostosowany do rytmu wypowiedzi bohateréw, najlepiej gdy tekst
pojawia si¢ wraz z pierwszym dzwiekiem wypowiadanej kwestii i znika wraz

10 Brak inf. o aut., 2016: http://bbc.github.io/subtitle-guidelines (dostep: 21.03.2017).
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z ostatnim™. Nie powinien tez wyprzedzac akcji, czyli jesli dwoch bohateréw pro-
wadzi dialog, a miedzy ich kwestiami jest chociaz minimalna pauza, to w takim
przypadku nalezy tekst rozdzieli¢ na dwie czeéci. Dzigki temu mozna unikna¢
tworzenia dlugotrwajacego oraz zajmujacego duzg cze¢s¢ ekranu bloku napisow.
Czasem zdarza si¢ rowniez tak, ze te dolng cze$¢ ekranu zajmujg juz napisy we-
wnatrz kadru (np. pasek wiadomosci, tres¢ waznego dla postaci listu, wiadomos¢
na telefonie postaci, itp.) i w takim wypadku, dla lepszej czytelnosci, ttumaczenie
nalezy umiesci¢ u gory ekranu, jak w przyktadzie ponizej:

Swoboda, Swoboda/

Rysunek 1. Kadr z filmu Nowy $wiat, rez. E. Benkowska, £. Ostalski, M. Wawrzecki.

Rozstawienie napiséw moze by¢ rowniez narzedziem rezyserskiej manipulacji.
Konflikt wewnetrzny Zanny polegal na tym, ze kochata dwoch mezczyzn i cho¢
glosno deklarowata mito$¢ tylko do Janka, to w glebi siebie nie byta tego pewna,
dlatego tez jej kwestia ,,At least I love Janek!” (w polskiej wersji ,,Ja przynajmniej
kocham Janka”) zostata podzielona na dwie pojawiajace si¢ po sobie czesci:

11 |stniejace programy do synchronizacji napiséw, takie jak SubeEdit, pozwalaja je rozstawié
nie tylko zgodnie z wyswietlanym obrazem ale tez z graficznym zapisem fal dZwiekowych,
co znaczaco utatwia prace osobie synchronizujacej napisy.
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At'leastil love

Rysunek 2. Kadr z filmu Nowy swiat, rez. E. Benkowska, t. Ostalski, M. Wawrzecki.

Janek!

Rysunek 3. Kadr z filmu Nowy $wiat, rez. E. Benkowska, . Ostalski, M. Wawrzecki12,

12 Na rysunku nr 2 i 3 wida¢ tez, jak wyglada kopia filmu dostarczana ttumaczowi przez pro-
ducenta, tj. w lewym gérnym rogu zawiera znak wodny, a takze informacje o liczbie odtwa-
rzanych klatek na sekunde (24fps), zas§ w prawym gérnym rogu znajduje sie kod czasowy
utatwiajacy synchronizacje.
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W ten sposdb uzyskano wizualng pauze oznaczajacg zawahanie Zanny. Mozna
bylo oczywiscie uzy¢ wielokropka, jednakze ten wydawal mi sie zbyt nachalnym
inarzucajacym interpretacje rozwigzaniem.

Zakonczenie

Utatwieniem tlumaczenia listy dialogowej filmu jest mimika, gestykulacja oraz
ton glosu aktora, a takze znany kontekst wypowiedzi. Jednakze utrudnieniem
tej pracy jest fakt, ze ttumacz musi zsynchronizowaé swoje tlumaczenie z prze-
biegiem akcji i ustalonym wcze$niej montazowym rytmem wyswietlanego na
ekranie obrazu oraz $ciezki dzwigkowej wydobywajacej sie z gltosnikéw. Napisy
stanowig integralng czes$¢ dziela filmowego, ktore oddziatywa zaréwno na zmyst
wzroku jak i stuchu widza, przez co kazdy blad, falsz czy zaniedbanie w ttuma-
czeniu lub synchronizacji, moze rozproszy¢ uwage odbiorcy. Niemniej jednak,
umiejetnie stworzone napisy filmowe moga poglebiac przedstawiane emocje i by¢
skuteczny narzedziem rezyserskim. Jak pokazuje przyktad noweli ,Zanna” z fil-
mu ,,Nowy $wiat” wyzwaniem dla ttumacza niekoniecznie musi stanowi¢ prze-
ktad nazw wlasnych czy tekstow piosenek, ale tez z pozoru tak blahe kwestie jak
»Pani Zanno”.

Ogladanie filmu to doswiadczenie bardziej emocjonalne, niz intelektualne,
przez co kazdy z odbiorcow, w tym ttumacz, filtruje dostarczane mu bodzce i tre-
$ci, przez wlasne doswiadczenia, a to za$ skutkuje ré6znymi interpretacjami. Za-
réowno przy tworzeniu przektadu, jak i rozstawieniu napiséw tlumacz powinien
$cisle wspotpracowac z rezyserem, bo jest dla niego tak samo waznym wspottwor-
cg filmu jak operator, aktor, czy scenograf.
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Elzbieta Benkowska

Movie Subtitle Translation Is Always
an Interpretation.
How to Choose the Right One?

Summary

In this article I am describing the process of writing a script, in which the main
character speaks more than one language on the example of my film “The New
World”. T am also exemplifying the differences in the translation of the dialogue
list, which appeared between professional translator, me and my co-writer, as a re-
sult of different interpretations of the film. In the last part I am presenting rules
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of proper subtitle synchronization, which skillful use can be an effective direc-
ting tool. Movie subtitles are an integral and visible part of the footage, which is
why they can intensify exhibited emotions or completely disrupt their perception.
Thus, an interpreter for a film director should always be as important a collabora-
tor as a cinematographer, actor or art designer.

Keywords: subtitles; film; case study; synchronization; Polish.

Ttumaczenie to zawsze interpretacja
- uwagi o przektadzie napiséw do filmu

Streszczenie

W niniejszym artykule opisuje proces powstawania scenariusza noweli ,,Zanna”
z filmu ,,Nowy $wiat”, w ktdrej tytulowa bohaterka uzywa trzech jezykéw, tj. pol-
skiego, biatoruskiego i rosyjskiego. Nastepnie analizuje rdznice w przekladzie li-
sty dialogowej na jezyk angielski, wynikajace z odmiennych interpretacji filmu,
ktére pojawity sie pomiedzy rezyserka, scenarzystka i profesjonalnym ttumaczem.
W ostatniej za$ czesci omawiam zasady rozstawienia i synchronizacji napiséw,
ktérych umiejetne wykorzystanie moze by¢ skutecznym narzedziem rezyserskim.
Napisy filmowe stanowig integralng i widoczng cze$¢ filmu, dzieki czemu moga
pogtebi¢ pokazywane w nim emocje lub catkowicie je zaburzy¢ i dlatego tez ttu-
macz dla rezysera jest tak samo waznym wspolpracownikiem jak operator, aktor
czy scenograf.

Stowa kluczowe: napisy; film; ttumaczenie; synchronizacja; angielski; polski.
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Ewa Urbaniak*

La traduzione delle espressioni deittiche

1. La definizione della deissi

Ogni lingua costituisce un sistema degli elementi la cui funzione si radica nell’atto
di descrivere la nostra percezione del mondo. Nel sistema linguistico possiamo
trovare degli elementi il cui significato si riferisce ai concetti universali e com-
prensibili per tutti i parlanti. Tale ¢ il caso di un’ampia gamma di espressioni che
sembrano intelligibili anche fuori dal loro contesto pragmatico.

D’altra parte, non tutte le espressioni linguistiche diventano cosi facili da iden-
tificare. Che significa, ad esempio, la parola qui? Con l'obiettivo di comprovarlo,
analizziamo le seguenti conversazioni':

(1) - Come ha conosciuto TAGOP e perché dedica una parte del suo tempo a que-
sta Associazione?

- Io non ne parlo mai con nessuno ma mi trovo qui, in questa associazione, da
genitore.

(2) - Raccontaci del tuo amore per il rugby, e delle analogie e delle differenze
nell’essenza di questi due sport.

-1l calcio, a me, in particolare qui in Italia, crea un certo fastidio.

Nel primo caso l'avverbio qui equivale all’Associazione AGOP, mentre nel secon-
do, all'Italia. Come possiamo osservare, lo stesso elemento assume un significato
totalmente diverso a seconda della situazione comunicativa. Siccome non esiste un
concetto prototipico che determini la nostra visione del qui, in ogni enunciato si
possono manifestare dei valori diversi.

Uniwersytet £édzki, e-mail: ewa.urbaniakowa@gmail.com
1 Tutti gli esempi italiani nell’articolo provengono da: https://www.unistrapg.it/cqpweb/pec
(23/04/2016).
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Un caso particolare delle unita il cui significato dipende dalla situazione co-
municativa costituiscono le espressioni deittiche, profondamente studiate dai nu-
merosi linguisti (Biihler [1934] 2004; Coseriu 1989; Fillmore 1997; Vicente Mateu
1994; Vanelli e Renzi 1995). Sono tutti gli elementi la cui funzione si radica nel
segnalare la localizzazione degli oggetti nello spazio oppure nel tempo (Carbonero
Cano 1979: 13). In altre parole, grazie alla deissi i parlanti hanno la possibilita di
delimitare I'ubicazione di una cosa o il tempo nel quale si svolge un’azione. Negli
esempi (1) e (2) il deittico qui dimostra dove si trovano i soggetti delle frasi: marca
la loro localizzazione nello spazio.

Per delimitare la posizione di certi oggetti, gli elementi deittici richiedono un pun-
to di riferimento, ossia un posto secondo il quale si puo determinare la loro localiz-
zazione. Ogni lingua presenta le differenti dimensioni che determinano i punti di
riferimento (Ruiz Antdn 1998: 44). In alcune lingue, il punto di riferimento dipende
dal movimento o dalla localizzazione di un fiume. Cié nonostante, nella nostra perce-
zione delle lingue, basata sulla visione eurocentrica, i punti di riferimento della deissi
corrispondono alla situazione spazio-temporale delle persone coinvolte (0 meno) nel-
la conversazione. In altre parole, il parlante segnala gli oggetti rispetto all’'ubicazione
delle persone diverse. Ci sono tre figure che si possono tener presenti:

a) 'emittente: la persona che pronuncia I'enunciato, corrisponde all’IO,

b) ’ascoltatore: la persona a cui si rivolge I'enunciato, corrisponde al TU,

¢) lapersona non presente nella conversazione (non tutte le lingue la codificano

come punto di riferimento): corrisponde al LUL

Secondo la divisione menzionata, un oggetto si puo trovare:

a) vicino all’emittente;

b) vicino all’ascoltatore;

¢) vicino alla terza persona, vuol dire, lontano tanto dall’emittente, quanto

dall’ascoltatore.

La ripartizione delle funzioni deittiche riguarda la localizzazione tanto nello
spazio, quanto nel tempo. Per poter rendersi conto del funzionamento delle unita
deittiche, analizziamo i seguenti esempi:

(3) SLE ora ti do quest’ altro pezzo di creta e mi fai vedere con questo martello
come ti senti quando non puoi dire qualcosa Mi sento frustrato Ecco, puoi farmi
vedere con il martello come ¢ essere frustrato?

(4) ci va quotidianamente quasi a portare i soldi ricavati e poi risponde di tutto
quanto quello che succede in quella zona ¢ lui che organizza le estorsioni le rapine
i sequestri eccetera eccetera

(5) No, no, questa settimana no, sto preparando le partite di domenica.

(6) in quella settimana in cui si verificava, si svolgeva il vertice li a Genova.
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Gli esempi (3) e (4) concernono la delimitazione della situazione spaziale.
Questo ¢ un aggettivo dimostrativo che indica la vicinanza rispetto all’emittente.
Nell’esempio (3) si caratterizza al martello con il dimostrativo questo, e cosi vi si
rende conto di quello che I'oggetto in questione si trova vicino all’'emittente. Nell’e-
sempio (4), d’altra parte, si rammenta una zona lontana tanto dall’emittente, quan-
to dall’ascoltatore. Per questo motivo, si applica I'altro dimostrativo quello la cui
funzione viene delimitata come il marcare della lontananza rispetto alle persone
presenti nella conversazione.

Gli esempi (5) e (6) dimostrano come funzionano le unita deittiche rispetto alla
situazione temporale. In caso del (5), il parlante considera la settimana un momento
prossimo, per questo applica il dimostrativo questa per caratterizzarla. Nell'esempio
(6) la settimana di cui si parla viene reputata remota: I'emittente utilizza il dimostrativo
quello per dimostrare che costituisce un momento lontano dal tempo presente.

Come possiamo osservare, i deittici sono il modo pitt economico di delimita-
re la posizione spazio-temporale degli oggetti (Moreno Cabrera 1987: 75-76). In
altre parole, un’unita semplice come questo puo riferirsi ad un’ampia gamma di
luoghi. Cosi, nell’esempio (3), invece di dire il martello che si trova vicino a me
basta applicare il dimostrativo questo, che & capace di trasmettere lo stesso valore
significativo.

2. Le unita deittiche in italiano, spagnolo e polacco

Lobiettivo della mia analisi ¢ la delimitazione dei possibili problemi che si possono
incontrare/manifestare traducendo gli elementi deittici. Le lingue che esaminiamo
sono ’italiano, lo spagnolo e il polacco. Sebbene tutte le lingue in questione appar-
tengano alla famiglia indoeuropea (e, per questo, condividono alcune caratteristi-
che), si possono osservare varie differenze tra i loro sistemi del segnalamento dello
spazio e del tempo.

Nella mia analisi prendo in considerazione tre categorie grammaticali che ven-
gono considerate come le possibili unita deittiche: gli aggettivi dimostrativi, gli
avverbi dimostrativi ed alcuni verbi (Vanelli e Renzi 2001: 269). I diversi sistemi
deittici vengono presentati nelle seguenti tabelle:

Italiano Spagnolo Polacco
Emittente (io) questo este ten
(codesto: solo in alcuni B
Ascoltatore (tu) dialetti) ese
La persona(lr;?;n presente quello aquel tamten

AGGETTIVI DIMOSTRATIVI
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Italiano Spagnolo Polacco
Emittente (io) qui/qua aqui (o aca) tutaj
(costi/costa: solo in . )
Ascoltatore (tu) alcuni dialetti) ahi
La persona non s . .
presente (Iui) li/la alli (o alld) tam
AVVERBI DIMOSTRATIVI
Italiano Spagnolo Polacco
Emittente (io) venire venir
Ascoltatore (tu) venire ir is¢/przyjsé¢
La persona non .
. andare ir
presente (lui)

VERBI

3. | problemi principali nella traduzione degli elementi deittici

Sebbene i sistemi deittici delle lingue in questione si possano percepire simili, la
loro traduzione rivela una serie di problemi che costituiscono grandi ostacoli per
i traduttori.

3.1. La percezione dello spazio

Lo spazio costituisce un fenomeno esaminato dal punto di vista di varie discipline
(Brzozowska-Zburzynska 2012: 93-98). In fisica, lo spazio ¢ una categoria obietti-
vamente misurabile (nei centimetri, metri, chilometri, ecc.). Lo spazio concettua-
le, d’altra parte, equivale alla nostra percezione della distanza tra diversi oggetti.
Questa percezione ¢ totalmente soggettiva e varia a seconda della persona e della
sua esperienza.

Le nozioni pit1 ovvie costituiscono lo spazio del parlante e lo spazio della terza
persona (¢ facile da differenziare tra la zona dove si svolge la conversazione e, in
conseguenza, la zona dove non si incontrano gli interlocutori). E la separazione tra
lo spazio dell’emittente e quello del ricevente/destinatario che sembra meno chiara.
Se due persone si trovano una di fianco all’altra, come possiamo verificare qual ¢ la
zona di una persona, e qual ¢ la zona dell’altra? Tutto dipende dalla percezione del-
lo spazio per gli interlocutori che la codificano tramite gli elementi deittici.
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(7) - Ma tu sei qui e ogni giorno ¢ un giorno di festa.
(8) — Non hai paura, cioé non so, sei li da sola?
- No, per niente.

Nella frase (7) il parlante usa l'avverbio qui che indica la zona dell’emittente
dell’enunciato. Questo significa che il parlante percepisce che I'ascoltatore condi-
vide con quest’ultimo la stessa area. Nel caso del (8), appare l’avverbio /i vincolato
alla zona lontana dalla figura del parlante. In questo modo, il parlante sottolinea
che ¢’¢ un confine tra il suo spazio e lo spazio del suo interlocutore.

La questione di come percepire lo spazio si puo osservare in tutte e tre le lingue
che costituiscono l'obiettivo della mia analisi. Cio nonostante, ogni idioma gode di
una struttura distinta delle unita deittiche e, per questo motivo, le stesse nozioni
vengono rappresentate tramite diversi mezzi linguistici.

3.2. La figura dell'ascoltatore

Come dimostrano le tabelle, la figura dell’ascoltatore non ¢ sempre presente nella
coscienza del parlante. In altre parole, non tutte le lingue codificano la vicinanza di
un’entita al ricevente dell’enunciato. Lo spagnolo comprende la figura dell’ascoltatore
nel suo sistema degli aggettivi e degli avverbi dimostrativi: le forme ese e ahi. Per quan-
to riguarda l'italiano, esistono le forme codesto e costi/costa, ma solo in alcuni dialetti
(Ledgeway 2015: 63-80). D’altra parte, nel sistema verbale italiano esiste 'espressione
venire che puo indicare un movimento verso il ricevente dell’enunciato. In polacco non
c’é alcuna forma che possa localizzare un ente rispetto all’ascoltatore.

Per visualizzare la problematica esposta, prendiamo come esempio la seguente
frase:

(9) Como... como te digo, mira [sic], recién compré la casa, donde esta la tienda,
compré todo el edificio, si. Enc. - ;Esa casa no era de ustedes? Inf.b. - No, nunca ha
sido nuestra, recién la compré.2

La traduzione del frammento che comprende l'espressione esa casa non ¢ cosi
facile se prendiamo in considerazione la mancanza di un elemento corrispondente
nell’italiano standard (che non include la forma codesto) e nel polacco. Crediamo
che ci siano due possibilita delle traduzioni:

a) I'omissione dell’allusione alla figura dell’ascoltatore:

la traduzione italiana: Questa casa non era loro/vostra?
la traduzione polacca: Ten dom nie nalezat do paristwa?

2 Tutti gli esempi spagnoli provengono da: http://www.corpusdelespanol.org/x.asp (24/04/2016).
3 |l pronome loro indica la forma di cortesia.
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In questo caso, 'omissione suppone che questa in italiano e fen in polacco
non si riferiscono alla localizzazione nello spazio degli elementi deittici, ben-
si alla casa precedentemente menzionata all’interlocutore (questa casa = la
casa di cui stai parlando).
b) I'addizione di un elemento che indica la vicinanza all’ascoltatore
la traduzione italiana: Questa loro/vostra casa , apparteneva allaltra persona?
la traduzione polacca: Ten panstwa dom, nalezat wczesniej do kogos innego?
Come possiamo osservare, sebbene le traduzioni presentate mantengano il rife-
rimento alla figura del ricevente, cambia il senso dell’intera frase. Per questa ragio-
ne, 'addizione di tanti elementi puo essere riconosciuta come troppo lontana dalla
versione originale.
Come abbiamo notato, in italiano ¢ il verbo venire che prende l'opportunita di
segnalare la posizione dell’ascoltatore. Cio puo apportare alcuni problemi nella sua
traduzione in spagnolo o in polacco.

(10) Cosa faccio, vengo con Roberta?

Il verbo venire nell’esempio (10) indica che il soggetto svolge il movimento verso
la persona dell’ascoltatore. Questa nozione risulta molto difficile da tradurre in
spagnolo o in polacco. Di nuovo prendiamo in considerazione due opzioni:

a) l'omissione dell’allusione alla figura dell’ascoltatore

la traduzione spagnola: ;Qué hago, voy con Roberta?
la traduzione polacca: Co mam zrobi¢, przyjs¢ z Robertg?

b) I'addizione di un elemento che indica la vicinanza all’ascoltatore

la traduzione spagnola: ;Qué hago, voy a tu casa con Roberta?
la traduzione polacca: Co mam zrobi¢, przyjs¢ do ciebie z Robertg?

Lopzione b) permette di sottolineare che il movimento svolgera verso la persona
dell’ascoltatore. Malgrado che le traduzioni nel punto b) siano pitt prossime/vicine
al siginificato della versione italiana, mi sembrano troppo lunghe e, in conseguen-
za, poco probabili nel linguaggio parlato.

3.3. | tratti [dinamico] e [statico]

Alcune unita deittiche non sono capaci di segnalare la localizzazione di un’entita,
ma anche di mostrare una percezione dinamica o statica della entita in questio-
ne. Tale ¢ il caso dell’'opposizione degli avverbi spagnoli aqui/acd e alli/alld (Brzo-
zowska-Zburzynska 2005: 67-68). Aqui e alli segnalano i posti considerati come
statici, mentre acd e alld designano i punti finali di una traiettoria. Siccome né
gli avverbi italiani né quelli polacchi svolgono questa funzione, la questione puo
risultare complicata nel caso della traduzione. Vediamo il seguente esempio:

(11) y me alegro muchisimo de que los comercios se hayan venido todos para aca
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Nell’esempio (11) il dimostrativo acd suscita due interpretazioni: il negozio ades-
so si trova nello spazio del parlante e questa situazione ¢ frutto di un movimento,
di uno spostamento. Le possibili traduzioni sono capaci di dimostrare la prima
nozione, ma non la seconda.

La traduzione italiana: E sono contenta che tutti i negozi si siano venuti qui.

La traduzione polacca: I ciesze sig, ze caly handel przenidst sig tutaj.

Né qui, né tutaj presentano un valore di movimento. Inoltre, non esiste alcun
elemento linguistico che manifesti/esprimi questa nozione. D’altra parte, dobbia-
mo rifletterci se ¢ imprescindibile sottolineare il valore di movimento dell’avverbio
dimostrativo. Nell'enunciato spagnolo ci sono due unita che indicano lo sposta-
mento: il verbo venir e 'avverbio acd. Nella versione italiana e nella polca si trova
solamente una: 'avverbio qui o tutaj. Cid nonostante, entrambe le traduzioni tra-
smettono un significato molto simile a quello dell’enunciato spagnolo. Forse per
diffondere la stessa informazione, lo spagnolo ha bisogno di manifestarla tramite
due categorie (il verbo e I’avverbio), mentre I’italiano e il polacco solamente tramite
una sola (il verbo).

3.4. La problematica dei verbi polacchi

Come dimostra la tabella della classificazione dei verbi deittici, in italiano e in
spagnolo la divisione tra questi verbi & vincolata alla posizione delle persone (non)
presenti nella conversazione. Nel caso del polacco, la questione ¢ piti complicata.
La scelta del verbo dipende dalla prospettiva che si assume. Ogni verbo puo ap-
parire con tutte le persone a seconda dell’elemento che si vuole sottolineare. Per
questo, tutti i seguenti esempi sono possibili:

(12) Przychodzisz do mnie./Przychodze do ciebie./Przychodzi do mnie.
(13) Idziesz do mnie./Ide¢ do ciebie./Idzie do mnie.

La traduzione in polacco degli enunciati italiani o spagnoli che contengono
i verbi deittici dipende dalla prospettiva che si seleziona. Esistono i casi in cui, per
il contesto, ¢ facile scegliere la forma piti adeguata:

(14) Prendo il tram, vengo a scuola per le otto.
II significato della frase intera ci indica che la traduzione in polacco sarebbe:
Jade tramwajem, przyjde do szkoly o ésmej.

Cio nonostante, a volte ci sono due possibilita delle traduzioni:

(15 - Ma me lo porti tu qua?
- Si si, vengo io li.
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La traduzione 1: Ale przyniesiesz mi to tutaj? Tak, tak, ide do ciebie.

La traduzione 2: Ale przyniesiesz mi to tutaj? Tak, tak, przyjde do ciebie.
Nell’'esempio (15) il verbo venire indica il movimento verso l’ascoltatore. Per

questo, aggiungiamo l'espressione do ciebie. Per tradurre l'azione di movimento

possiamo usare il verbo ide (n°1), cosi sottolineiamo il movimento, o przyjde (n°2)

e cosi enfatizziamo l'arrivo al punto di destino.

4. Conclusione

Come abbiamo cercato di mostrare tramite questa breve analisi, ogni lingua pre-
senta il proprio metodo di codificare i rapporti spazio-temporali. Sebbene le lingue
in questione, particolarmente I'italiano e lo spagnolo, si caratterizzino per i simi-
li sistemi deittici, traducendo alcuni degli enunciati possiamo trovare un’ampia
gamma dei problemi che ostacolano la scelta di un corrispondente appropriato.
Cio nonostante, vorrei sottolineare il fatto che le lingue codificano le stesse nozioni
sebbene a volte lo facciano tramite le categorie diverse.

Ci sono dei valori che in questo mondo, cosi differenziato, si presentano uguali.
Una di queste nozioni ¢ lo spazio. In tutte le regioni i parlanti esprimono, nell’'uno
o nell’altro modo, che le entita si trovano vicino o lontano da loro oppure verso
dove si dirige il loro movimento. Lunica cosa della quale dobbiamo renderci conto
¢ che per trasmettere questa nozione dello spazio si utilizzano le categorie distinte
secondo un determinato sistema linguistico.
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Ewa Urbaniak

The translation of the deictic expressions

Summary

The deictic expressions are linguistic units that indicate the localization of an
object in time and space. Every language is characterized by different deictic stru-
ctures that depend on various linguistic and extralinguistic factors. The analysis
of the factors that determine the deictic systems in Italian, Spanish and Polish
demonstrates various problems associated with the translation of that kind of stru-
ctures and offers different ways of solving them.

Keywords: deixis; space; time; demonstrative adjectives; demonstrative adverbs; deictic
verbs.
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La traduzione delle espressioni deittiche

Riassunto

Le espressioni deittiche sono tutte le unita linguistiche che indicano la loca-
lizzazione di un oggetto nello spazio e nel tempo. Ogni lingua si caratterizza per
laltra struttura deittica dipendente da vari fattori linguistici ed extralinguistici.
Lanalisi dei fattori che condizionano i sistemi deittici dell’italiano, dello spagnolo
e del polacco dimostra vari problemi legati alla traduzione di questo tipo di costru-
zioni linguistiche e propone distinti modi di risolverli.

Parole chiave: deissi; spazio; tempo; aggettivi dimostrativi; avverbi dimostrativi; verbi
deittici.
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Intercultural Competence
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Introduction

Translator training needs to constantly adapt to the changing reality. The stakes
are high, as the very need for the training hinges on the ability of the programmes
to address specific needs of the translators-to-be. In fact, if translator training
programmes do not meet the modern challenges, then the insufficiently prepared
students graduating from translation programmes may be losing jobs to people
without formal language training, but with broad knowledge and awareness of
various issues (Tymoczko 2009). With language education becoming much more
accessible and obvious in Europe, more people gaining high proficiency in Eng-
lish, coupled with many companies hiring translators without training, the pro-
fession of a translator could be at risk. The observation of the practice of transla-
tion shows how difficult the task of training a translator has become. Ideas such
as community translations are growing in popularity, as the cooperation between
community members offers benefits to both companies and volunteer transla-
tors. Although costs of crowdsourced translations could be comparable to those
of professional translators, some companies (e.g. Waze, Khan Academy) still opt
for that solution.

In the case of English, translators are no longer in the comfortable position of
mediators operating between just two cultures. They are no longer in the comfort
zone of set rules, set genres, predictable norms — they need the readiness to accept
and recognise the challenges of e.g. ‘hybrid texts’ (Taviano 2010 in Taviano 2013)
which are “the product of negotiations between different cultures and languages,
resulting from overlapping rhetorical and discourse norms, created by and ad-
dressed to a supranational community, in which the traditional distinction be-
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tween source text and target text/culture is no longer applicable”. It has been a long
time since we have entered the world of many Englishes in Europe (e.g. Euro-Eng-
lishes, EU-English, ELF, British English etc.). Additionally, texts produced by non-
native users of English are rarely translated and analysed in translation courses
(Holmes 2013). Yet, as reported by the European’s Commission Directorate-Gener-
al for Translation (2009), 72.5% of source texts translated by them were in English
and many of them were authored not by native users of English but non-native
users of English as a Lingua Franca (ELF) (as noted by Holmes 2013). In the past,
when it was sufficient to master the rules of one standard variety of English and to
be knowledgeable about language use and the culture of a given English speaking
country/countries, translating was a much easier task than nowadays. Today, that
does not suffice.

The focus of this paper is on intercultural competence in translation training.
What follows is an overview of selected approaches to translation competence,
and the role intercultural competence plays (or should play) in translator training.
Then results of a questionnaire are presented and English Studies students’ percep-
tions of the profession of a translator are discussed.

Translation competence

Translation competence as a concept properly entered the academic discussion
in 1990s (e.g. Hewson and Martin 1991; Pym 1992; Kiraly 1995; Hatim and Ma-
son 1997), with various scholars defining it as a construct comprising numerous
components.

Kiraly (1995), for example, focused on psycholinguistics and the translation pro-
cess. He describes the translator’s mind in terms of “an information-processing sys-
tem in which a translation comes from the interaction of intuitive and controlled
processes using linguistic and extralinguistic information.” (p. 102). The following
are the elements of the translation process: information sources (long-term memory
- knowledge of the world, L1 and L2 cultures and languages, translation process etc.,
source text input and external resources, such as reference books etc.); the intuitive
workspace (a subconscious process where the source text information is synthe-
sized and processed with the information retrieved from the translator’s long-term
memory and with external resources) — the result of the intuitive process are two-
fold: tentative translation elements and problems which then may either progress to
the controlled processing centre or to one of the two types of monitoring - target
language or textual monitoring. Kiraly’s (1995) model includes:

(a) a translator’s awareness of the situational factors that may be involved in
a given translation task (translation expectations constructed from contexts of si-
tuation);
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(b) the translation-relevant knowledge that the translator possesses, including,
for example, linguistic knowledge of L1 and L2 (syntactic, lexicosemantic, sociolin-
guistic, and textual), cultural knowledge of the L1 and L2 cultures, and specialized
knowledge of the topic under consideration; and

(o) the translator’s ability to initiate appropriate intuitive and controlled psycho-
linguistic processes to formulate the L2 text and monitor its adequacy as a transla-
tion of the source text (translation-relevant skills). (p. 108)

The focus in this model is both on the translator and their ability as well as on
the process of translation. In the following model the focus is on the abilities of the
translator, rather than on the process of translation.

Neubert (2000), who sees translators as “polyhistors in an age of specialisation”
whose “mindset is an assemblage of everything that is worth communicating from
one lingua-culture into another” (p. 3) describes translational competence as be-
ing responsible for the translator’s ability to manage the demands imposed on the
cognitive system by the tasks involved in the translation process. He distinguishes
the following contextual features which “overlay the various individual ingredients
of translating knowledge and skills” (p. 4). The first element he describes is com-
plexity, and then heterogeneity - a translator should master a wide variety of skills
which are typically very different from one another and rarely taught (e.g. special-
ised language translation requires a high level of knowledge and language ability in
the language pair). Translation is approximate in its nature - translator knowledge
on the subjects they may have to deal with is rarely exhaustive, but translational
competence includes the ability to approximate the subject to meet both average
and expert reader/receiver. Translation competence is open-ended with translators
needing to continually develop, research texts and keep feeling the pulse of their
working languages (ibid.). Translator competence is also formed by derived/guided
creativity — as translators’ task is to ‘have the word for it’, they have to be creative in
translating elements they cannot locate in the target language. Situationality, or the
ability to deal with situational challenges is the next feature, which is closely related
to the previous one. Historicity (the history of translation) along with the dimen-
sion of change (the impact of local conditions necessitating the change) are the final
components on Neubert’s list of cognitive orientations; he stresses that much more
than just linguistic knowledge is needed in a translator’s toolbox.

Pym (2003) opposes multicomponential models of translation competence on
grounds of conceptual flaws related to their inability to maintain relevance to mar-
ket demands, and their origin (if only partly) in institutional interests. Additional-
ly, he claims that multicomponential models “accept complexity without critically
distinguishing between means and ends” (p. 494). The model he proposes is mini-
malistic and stresses theorizing over declarative knowledge and technical skill.
The model consists of one’s ability to “generate a series of more than one viable
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target text for a pertinent source text (ST)” and “to select only one viable target text
(TT) from the series, quickly and with justified confidence” (Pym 2003: 489).

The most comprehensive model to date seems to be the one of the Process in the
Acquisition of Translation Competence and Evaluation Group (PACTE) which was
formed in 1997 and which undertook the task of defining translator competence and
its acquisition process based on empirical research. To this end they investigated
the translation competence from two perspectives: the translation process and the
product. The translation competence, according to the PACTE Group, is - in sim-
plest terms — the system of knowledge needed in order to translate. It can be defined
as involving expert, mostly procedural, knowledge, as comprising a number of in-
terrelated sub-competences with one, particularly important strategic component.
Translation competence in the PACTE model is a multi-component construct con-
sisting of the following sub-competences: bilingual, extra-linguistic, instrumental,
strategic, knowledge about translation, and psycho-physiological components.

The abovementioned models are only a selected few from a number of proposals
put forward by different scholars. They all focus on the abilities a translator should
possess, including practical skills connected to the process of translation, language
knowledge, world knowledge, cultural knowledge, as well as personal characteris-
tics. The element of interest here is the intercultural competence of translators.

Intercultural competence

Intercultural competence (IC) is not a new concept and it is a concept which appears,
although mostly not explicitly, in some of the multi-componential translation compe-
tence models. A translator is often referred to as a mediator between cultures and lan-
guages and translation as intercultural communication (e.g. Katan 2009). To prepare
for the tasks ahead of them trainee translators learn about the cultures of different Eng-
lish speaking countries - their history, traditions, values, beliefs, attitudes, stereotypes
etc. Gaining this cultural competence is, obviously, not enough anymore, as globalisa-
tion and a high level of contact between different cultures make the work of transla-
tors ever as challenging due to what has been referred to by Blommaert (2010, 2013) as
superdiversity, a hybridity of societies. Indeed, looking at Europe one does not need to
be an expert to note the ethnic, cultural and linguistic hybridity.

English as a lingua franca is not a one language with clearly defined rules per-
taining to its use and structure, it is more of a hybrid, a fluid, dynamic language
which is in constant negotiation and interaction with other languages and cultures
— without this interaction it would not exist. According to Jenkins (2011), to be
a proficient user of ELF it does not suffice to know the forms of any given native va-
riety of English; rather a successful user of ELF “has acquired the pragmatic skills
needed to adapt their English use in line with the demand of the current lingua
franca situation” (p. 932).
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What does this mean for translator training? In 2013, Taviano stressed that “it is
time for translation academics and professionals, to acknowledge the special status of
English(es) today, and [...] translation training, consequently requires quite different
assumptions from those informing the teaching of any other language” (p. 156). Apart
from gaining linguistic proficiency in a standard variety of English, students need to be
aware of the diversity inherent in ELF and need strategies, skills and knowledge on how
to deal with them. As professional translators, they need the sensitivity and awareness
of diversity to recognise the value of the fluid nature of ELF and the culture encoded
in texts they may come to translate. Additionally, the awareness of one’s native culture
should not be overlooked in translator training. Students may need awareness raising
to understand what they do not know about their own culture and to learn about it in
a much broader, much deeper sense (Kelly 2005; Witte 2008; Olk 2009). Future transla-
tors should be aware of the worldviews and cultures expressed by their own native lan-
guage and the other languages in their repertoire they intend on working with.

The question regarding the nature of intercultural competence translators
should have, how to include it in teaching and how to assess it, are all issues which
are still under debate. Katan (2009), who refers to translators as cultural mediators
views intercultural competence as “being able to perceive and handle differences”
(p. 284). Tomozeiu et al. (2016) propose that an interculturally competent transla-
tor is “one who demonstrates a high level of intercultural knowledge, skills, atti-
tude and flexibility throughout his or her professional engagements” (p. 256).

When we look at the translation competence models discussed in the previous sec-
tion we can see that IC, although present, is included in those models rather implicitly
than explicitly. In the PACTE model, for example, IC is not explicitly mentioned in
any of the five sub-competences — implicitly IC could be said to be present in the
bilingual sub-competence and in the extra-linguistic sub-competence. However, the
authors do not stress the mediation process in between languages and cultures. Simi-
larly, in the model proposed by Pym and Neubert IC is not addressed explicitly.

One of the larger projects on intercultural communication in translation is the
Promoting Intercultural Competence in Translators (PICT) Project whose aim
was to propose a toolkit which would facilitate and encourage translator trainers
in postgraduate programmes in translation to systematically include IC in their
teaching. The results are based on empirical research - a survey on intercultural
competence was conducted among translation teachers and students in seven Eu-
ropean countries. The results showed a high level of awareness of the importance
of IC among both groups of participants from all countries, however, there was
a mismatch between the level and content of IC the students and the teachers felt
was present in courses. The reasons for this could be twofold (as pointed out by
Tomozeiu, Kokinen and D’Arcangelo 2016) - the lack of a precise definition and
boundaries of IC and its implicitness in courses. Many more teachers reported
including IC competence development through text translations than students in-
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dicating IC development in class. There is a possibility that because of the lack of
overt intercultural training students did not notice it. Very few teachers who took
part in the survey declared offering students separate intercultural communica-
tion modules.

Another finding of PICT pertained to students’ understanding of culture - they
tend to associate it most with the ‘traditional” approach to the study of culture, i.e.
with institutions, geography, politics, current affairs etc. As Koskinen (2015) notes
- “the hidden curriculum in translator training tends to over-emphasise national
cultures and may easily lapse into a dualistic world view and stereotyping” (p. 181).
Although knowledge of national cultures is very useful, it is not sufficient - it helps
develop student’s cultural competence but not intercultural competence.

The key element though seems to lie in comprehensive understanding of what
intercultural competence for translators means, what level on intercultural compe-
tence students have and what skills and abilities need to be taught and developed.
Junior translators from different European countries have different experiences,
knowledge and skills. Poland is still a very much mono-culture country and there-
fore Polish students might need more awareness raising with respect to the inter-
cultural differences, and more training in intercultural skills than their friends
from such countries as Germany or France. The study reported in this paper is the
first step at understanding what preconceptions students bring with them regard-
ing the profession of a translator, the skills, knowledge and abilities needed to be
a successful translator, and what issues they have to overcome.

The study

The study aimed to explore the awareness of intercultural competence as an ele-
ment of professional translator competence, among students enrolled in the pro-
grammes which make it possible for them to choose a translation specialisation
as an option. The target group were language majors at the University of Lodz,
Poland. The University offers one or two language programmes, and it was decided
that the two types of programmes might offer an additional insight into a possible
effect of multilingualism on the level of perceived need for intercultural awareness.
As the main interest was in the beliefs rather than experience in translation and/or
translation courses, participants were recruited from the first and second year of
the BA programme, when translation courses are not offered yet.

Methods and materials

The exploratory aim motivates the selection of an open-question questionnaire
in the native language of the respondents (Polish). The questionnaire contained
a short biographical part and three major questions:
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1. A translator is a person who....

2. What skills/ knowledge / competences should a good translator have?

3. What problems do you think translators might have when doing their job

The questionnaires were distributed after lectures, and participants were
encouraged to take their time and provide as much information as possible.

Participants

Two groups of participants: English majors (1 year, BA programme, E Group)
and two-language majors (French/ German/Russian plus English, 2" year BA
programme, T Group) took part in the study. There were 30 participants in each
group, with the mean age 19.4 and 21.6 respectively. An overwhelming majority
declared they would like to be translators in the future (93% and 83%).

Procedure

The answers provided by the students were first coded by the most frequently oc-
curring phrases and then analysed for the specific wordings used by the students.
As the key issue was connected to intercultural communication/ competence, it is
the reference to culture and the context in which it occurs that was treated as the
key aspect in the analysis.

Results and analysis

With respect to the beliefs as to who a translator is, the vast majority of the stu-
dents in both groups say that it is a person who translates texts from one language
to another (73% in the English majors and 9o% in the two-language majors). They
also mention the translator’s role as a person who explains and facilitates com-
munication between speakers of two different languages, and it is the E Group
that does it more often (30% compared to 13%). Other mentioned characteristics of
a translator include a high level of language competence and the ability to trans-
late different types of texts, written and spoken. As one of the respondents puts it
(all answers translated form Polish by the researcher):

[11A] A translator knows at least one foreign language at (at least) C1 level,
can translate written and spoken texts in a correct way grammatically as well as
stylistically.

Occasionally, however, respondents go beyond the linguistic aspects, as in
the case of another respondent, who mentions not only the language, but also
culture:
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[14A] A translator makes use of his/her knowledge of the language and culture of
a given country.

The question regarding the skills/knowledge and competences a translator
should possess yielded predictable answers, i.e. it was the language that was men-
tioned most often, with the translator expected to have full linguistic competence.
Interestingly, it was the English major group that stressed language skills most reg-
ularly (90%), with the proportion going slightly down in the two-language group
(57%). Culture was the second most-often mentioned aspect, with 53% of English
majors and 43% of two-language majors pointing to the importance of knowing
the target culture. It is the second group of respondents (T Group) who tend to
mention many other aspects of knowledge they believe to be important more often,
including general knowledge (6 respondents in T Group, 5 in E Group), customs
and politeness (8 in T Group, 1 in E Group), history (6 in T Group, 7 in E Group),
politics (2 in T Group), The skills in L1 are mentioned by 3 two-language majors
and 1 English major, with other occasionally mentioned aspects including liter-
ary skills (2 respondents in E Group, 1 in T Group), pragmatic skill (1 respondent,
T Group). Individual respondents added other skills or qualities required from
a translator, such as being communicative (4 in T Group, 1 in E Group), having
a good memory (2 in T Group, 1 in E Group), being open to new cultures (2 in
T Group and 1 in E Group), and finally - reliability (1 in T Group). As one of the
respondents from a T Group puts it,

[12T] A translator should be educated, should know a cultural context, have a basic
historical and social knowledge of a given culture, and should be a proficient user of
his/her native language and use it well.

And another, from E Group:

(15E] A translator should know everything that is a part of the language to which
s/he translates (culture, etc.).

When asked about the problems translators may need to cope with, respondents
provide varied answers, ranging from linguistic, such as the very language differ-
ences (9 in E Group, 3 in T Group), language change (8 in E Group, 2 in T Group),
new vocabulary (4 in T Group, 3 in E Group), false friends (1 in T Group), rare
words (1 in T Group) and old texts (2 in T Group) to practical, such as stress and
tiredness (5 in T Group, 1 in E Group), responsibility and potential consequences
of making an error (1 each in T Group). Cultural differences are mentioned by
6 respondents in each group, making it the third most often mentioned problem
in the E Group (after language differences and language development) and the first
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most often mentioned problem in the T Group. The understanding of cultural dif-
ferences, however, tends to focus on words and phrases.

(1T] Translators need to cope with cultural expressions, which are difficult if you’re
not a native speaker and you don’t know idiomatic expressions.

[8T] A translator must cope with cultural differences, some expressions can’t be
translated literally.

It is only in one case, that the respondent refers to language users:

(19T] They must cope with cultural differences between users of two different lan-
guages. They must be also aware that sometimes you cannot translate literally, you
must look for equivalents which fit the other culture.

The results of the study suggest students are aware of the cultural competence
needed in the profession of a translator, but not intercultural competence. They
seem to be very much in the “one language, one culture” mindset. The one vs. two-
-language study programme do not seem to cause much difference as far as the pre-
-conceptions and potential expectations are concerned. Across the programmes,
students bring with them a high awareness of the linguistic challenges a translator
may face at work and the need to perfect their language skill and understand the
need of through knowledge of the target culture.

Conclusion

Translators mediate between cultures and to do so they need a thorough under-
standing of what culture is, and how their work is a type of intercultural commu-
nication. A high level of intercultural competence and an understanding of issues
and skills related to IC should be a substantial component of translator training. In
a rather mono-culture country as Poland, students need awareness raising and sys-
tematic, explicit inclusion of IC training as part of their translation programmes.
The results of this study suggest that students entering their linguistic university
education are aware of the basic requirements and challenges connected to trans-
lating, what they do not seem to bring with them, however, is the awareness of how
complex issues a translator may face. What remains to be done is to guide them
towards a broader understanding of these challenges.
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Intercultural Competence in Translator Training

Summary

With the superdiversity (Blommaert 2010, 2013) of today’s societies translator
training faces new challenges. This article sets out to explore the issue of intercul-
tural competence in translator training from the perspective of the views and be-
liefs of English language majors in Poland. Rather than discussing the translation
programmes offered to students, the study presented here concentrates on pre-
conceptions as to who a translator is, what skills, knowledge and competences are
crucial for a translator and what difficulties s/he may face. Students’ beliefs prove
that they are ready for courses which will encourage them to reflect on their views
and will help them deepen their understanding of culture to include intercultural
aspects as well as aspects of their own culture. As Polish students wanting to be
translators may simply not be aware of the intercultural challenges entailed by the
profession, it is argued here that overt, explicit focus on intercultural communica-
tion and raising students’ intercultural competence is needed.

Keywords: intercultural competence; translation competence; translator training; language
majors’ beliefs.
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Kompetencja miedzykulturowa
w procesie szkolenia ttumaczy

Streszczenie

Okreslenie kompetencji tlumacza dla potrzeb ksztalcenia stanowi ogromne
wyzwanie wobec zmieniajacej sie rzeczywisto$ci, w ktérej przyjdzie pracowac ab-
solwentom studiow jezykowych. Jednym z kluczowych elementdéw, ktérych brak
moze podwazy¢ uzyteczno$¢ oferowanych kurséw jest kompetencja interkulturo-
wa. Omoéwiwszy modele kompetencji ttumaczeniowej oraz role kompetencji in-
terkulturowej jako elementu kompetencji ttumacza, artykut przedstawia wyniki
badania przeprowadzonego wsrdéd 6o studentéw I i II roku, z ktérych wigkszos¢
deklaruje gotowo$¢ podjecia kurséw i pracy ttumacza w przyszlosci. Badaniu pod-
dano przekonania dotyczace tego, kim jest tlumacz, jakie umiejetnosci, wiedze
i kompetencje powinien posiada¢ i jakie trudnosci moze napotkaé w swojej pracy.
Wryniki pokazuja, ze studenci potrzebuja kursow, ktore zacheca ich do refleksji na
temat ich pogladéw i pomoga im poglebi¢ zrozumienie kultury o aspekt interkul-
turowosci oraz ich wlasna kulture. Poniewaz polscy studenci pragnacy zostaé ttu-
maczami mogg nie by¢ §wiadomi miedzykulturowych wyzwan zwigzanych z tym
zawodem, istnieje potrzeba rozwiniecia ich kompetencji interkulturowej poprzez
wyrazne zaznaczenie wagi tej kompetencji w ich ksztalceniu.

Stowa kluczowe: kompetencja interkulturowa; kompetencja ttumaczeniowa; dydakty-
ka przektadu; opinie studentéw.
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