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Substytucja jako narzedzie
ttumacza poezji.

Pletro Marchesani | poezja
Wistawy Szymborskie

W studiach traduktologicznych badajacych przeklady poezji czesto pojawia sie
koncept nieprzektadalnosci. Edward Balcerzan (2011: 134-135) podaje, ze zrddla
tego zjawiska mozna dostrzec m.in.

w gramatycznych odmienno$ciach systeméw jezyka wyjsciowego i docelowego,
w jezykowych wizjach §wiata, w formach wewnetrznych stéw, w nazwach wlasnych,
terminach, realiach, statych zwigzkach frazeologicznych, paronomazjach, onoma-
topejach, w aluzjach literackich oraz nieliterackich, w niezgodnosciach poetyk hi-
storycznych charakterystycznych dla nich idei, w odniesieniach tekstu do kultury
i w kulturze samej, w jej konwencjach, zakazach, nakazach, zmiennych ideologiach
mowy [...], w aksjologiach i §wiatopogladach, wreszcie w tekstach sytuujacych sie na

pograniczu sztuki stowa oraz innych kodoéw [...].

Jak jednak zauwaza Piotr Fast (Balcerzan 2011: 136): ,W zasadzie istnieje moz-
liwo$¢ przetozenia kazdego tekstu. Zawsze jednak prowadzi to do ograniczenia
skali znaczen, senséw i ewokowanych przezen mechanizméw komunikacyjnych”.
Stad tez cata odpowiedzialnos¢ za jakos¢ przektadu zawsze spoczywa na tlumaczu,
a osiggniety efekt zalezy od jego wyboréw. Potwierdzajg to stowa Pietra Marchesa-
niego (Marchesani 1997: 239), ttumacza literatury polskiej na jezyk wloski', ktorego
tlumaczenia stanowia material badawczy niniejszej pracy:
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przeklad jest najwyzszym stopniem egzegezy danego tekstu. Gdy tlumacze ja-
kikolwiek utwor poetycki, biorgc na siebie podwojng odpowiedzialno$¢ — i wobec
autora, i wobec czytelnika — zmuszony jestem do analizowania go z uwzglednieniem
wszelkich najsubtelniejszych odcieni i gry stéw — organizacji semantycznej, struk-
tury rytmiczno-formalnej i zwigzkdw pozatekstowych.

Przekladajacy powinien umie¢ wskazaé elementy konstytutywne dla danego
utworu, a czesto takze eliminowac te o mniejszym znaczeniu. Tak wlasnie postepu-
je Marchesani, dzigki ktoremu dzieta Wistawy Szymborskiej? przyjety sie we Wlo-
szech, a sama noblistka stala si¢ jedna z najczesciej czytanych poetek w kraju.

Na pierwszy rzut oka poezja polskiej noblistki wydaje si¢ prosta do przelozenia.
Kazdy jej utwor jest jednak niezwykle przemys$lang, dopracowang pod kazdym
wzgledem i zlozong caloécig, w ktdrej nierzadko pojawiaja si¢ nieprzekladalne
figury stylistyczne, gry jezykowe czy realia kulturowe. Strategia, jaka przyjmuje
tlumacz wobec tych wierszy, jest eklektyzm, czyli dostosowanie odpowiednich
kryteriéw do kazdego utworu z osobna (zob. Marchesani 2012: 740).

Aby otrzymac efekt najblizszy oryginalowi, Marchesani zdaje si¢ czesto na
wlasng inwencje tworcza. Podejmuje odwazne decyzje, poddaje tekst wyjscio-
wy licznym operacjom, dzigki ktérym przektad odpowiada oryginatowi, a takze
brzmi naturalnie w jezyku docelowym. Marchesani stosuje rézne transformacje
translatorskie, w tym takze substytucje, bardzo zlozong i ryzykowng operacje po-
legajaca na zastgpieniu jednego elementu utworu innym. Jej uzycie wymaga od
tlumacza szeregu umiejetnosci oraz wyczucia, gdyz zmiana jednej jednostki moze
zdeformowac caly utwor lub jego fragment, przerwac szereg asocjacyjny czy zmie-
ni¢ strukture tekstu. Ta transformacja moze by¢ wynikiem naturalnych réznic
miedzyjezykowych badz stanowi¢ konieczny zabieg w celu zatarcia barier kultu-
rowych. Stosuje sie ja takze z innych powodoéw, zawsze jednak zwigzanych z proba
zachowania tego, co w utworze najwazniejsze. Mozna wskaza¢ cztery typy substy-
tucji: leksykalny, gramatyczny, stylistyczny i metryczny.

Substytucja leksykalna

W przekiadach poezji najczesciej spotyka sie substytucje leksykalng. Obejmuje
ona wszystkie przypadki, w ktérych wyraz badz grupa wyrazow zostaje zastapio-
na innym o znaczeniu nie do konca zbieznym z oryginalnym, ale nalezagcym do
tego samego pola semantycznego. Zmiana wyrazu moze wplynac na sens zdania,
w ktdrym zostalo ono uzyte, oraz zdeformowac obraz poetycki.

2 Pietro Marchesani zajmowat sie przektadami Szymborskiej do konca zycia i przettumaczyt
prawie caty jej dorobek poetycki (nie przetozyt tego, co ukazato sie po jego $mierci: Wystar-
czy, Czarnej piosenki).
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Jednym z rodzajow substytucji leksykalnej jest hiperonimia (generalizacja), po-
legajaca na relacji nadrzednosci jednego wyrazu wzgledem drugiego. Jej przyktad
znajduje sie w przekladzie wiersza Listy umartych (Le lettere dei morti), w ktérym
fragment ,,Czytamy listy umarlych jak bezradni bogowie,/ Ale jednak bogowie,
bo znamy pdzniejsze daty.”® (s. 1, w. 1-2, s. 280) przettumaczono jako: ,,Leggiamo
le lettere dei morti come deéi impotenti,/ ma dei, comunque, perché conosciamo
il seguito.” (s. 1, w. 1-2, s. 281). Cho¢ zastgpienie zwrotu péZniejsze daty - il seguito
nie wprowadza wiekszych zmian semantycznych, wloska wersja posiada znaczenie
szersze i przywoluje wiecej konotacji. Il seguito moze si¢ odnosi¢ nie tylko do poz-
niejszych dat, ale takze do pdzniejszych wydarzen.

W przekladach Pietra Marchesaniego o wiele rzadziej wystepuje hiponimia,
relacja podrzednosci jednego wyrazu wzgledem drugiego. Ten rodzaj substytucji
zwykle nie zaburza sensu wersu. Co wiecej zdarza sie, ze lepiej lokuje wiersz w rze-
czywisto$ci odbiorcy przekladu. Za przyklad moze postuzy¢ przektad wiersza Ter-
rorysta on patrzy (Il terrorista, lui guarda), w ktérym wyraz skuter (lo scooter) zo-
staje zastapiony jego stynnym wloskim modelem, vespg: ,,Ten nizszy to ma szczescie
i wsiada na skuter,/ a ten wyzszy to wchodzi.” (s. 3, w. 6-7, 5. 364) — ,Quello pit1 basso
¢ fortunato e sale sulla vespa/ quello piti alto invece entra.” (s. 3, w. 6-7, s. 365).

W wielu przypadkach substytucja leksykalna nie przynosi ani nadwyzki infor-
macji, ani jej nie redukuje. Zmieniaja si¢ tylko nieistotne stowa, ktdre nie odgrywaja
waznej roli w wierszu. Taka operacja jest czesto konieczna, aby zachowa¢ inne kon-
stytutywne elementy utworu, jak w przypadku wiersza Urodziny (Compleanno). Jego
najwazniejszym i najbardziej widocznym motywem jest wielo$¢ bytéw na $wiecie,
podkreslona na réznych poziomach wiersza — semantycznym, graficznym, fonicz-
nym. To utwor sylabotoniczny, pefen aliteracji i innych figur fonetycznych, podkre-
$lajacych chaos przypadku. Pietro Marchesani wskazuje jako konstytutywng wias-
nie warstwe brzmieniowa. W zwiagzku z tym: morza (mari), zorze (albe), ogon (coda),
orzel (aquila), orzech (la noce) itp. zostaty zastgpione innymi stowami:

moreny, mureny i morza i zorze,
iogien i ogoniorzeliorzech -
jak ja to ustawie, gdzie ja to poloze?
(W. 2—4, s. 308)

morene, murene e marosi e mimose,
e il fuoco e il fuco e il falco e il frutto —
come e dove potro mettere il tutto?
(W. 2—4, s. 308)
—

3 Wszystkie przytoczone wiersze i ttumaczenia pochodza ze zbioru: Wistawa Szymborska,
La Gioia di Scrivere. Tutte le poesie (1945-2009), Adelphi Edizioni, Mediolan, 2012.
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Dzigki tym substytucjom zachowane zostajg rymy i aliteracje, stanowigce czes¢
gry poetyckiej, tworzace ironiczny a zarazem zabawy efekt.

O wiele bardziej ztozone wydaja sie substytucje leksykalne, ktdre niosg ze soba
cho¢by minimalne rdznice w znaczeniu badZ w obrazie poetyckim wersu lub stro-
fy. Na przyktad w przektadzie wiersza Minuta ciszy po Ludwice Wawrzy#iskiej (Un
minuto di silenzio per Ludwika Wawrzyniska) burze w wersie ,,okno otworzy¢ po
burzy” (s. 4, w. 4, s. 58) zastgpiono deszczem: ,,spalancare la finestra dopo la piog-
gia” (s. 4, W. 4, s. 59). Cho¢ burza i deszcz to podobne zjawiska atmosferyczne, ich
asocjacje s3 odmienne. Burza uchodzi to fenomen o gwaltownym przebiegu i du-
zej intensywnosci, gleboko wpisany w kulture europejska.

W przektadach Pietra Marchesaniego mozna takze odnalez¢ przypadki, w kto-
rych zmienia sie tylko obraz poetycki bez jednoczesnej zmiany znaczenia, na przy-
ktad w Obmyslam swiat (Progetto un mondo):

Swiat tylko taki. Tylko tak

zy¢. T umierad tylko tyle.

A wszystko inne - jest jak Bach
chwilowo grany

na pile.

(s.8,5.98)

Un mondo solo cosi.

Solo cosi vivere. E morire solo quel tanto.
E tutto il resto eccolo qui -

¢ come Bach suonato sul bicchiere

per un istante.

(s.8,5.98)

Ta strofa jest rodzajem sarkastycznej metafory: za niedoskonalym wykonaniem
dzieta Bacha kryje sie krotkos¢ i blaho$¢ ludzkiego istnienia. W ttumaczeniu zo-
staje zachowany zarowno sens, jak réwniez sama metafora, ale zmieniono instru-
ment wykonania barokowego utworu - z pily na kieliszek. W rzeczywistosci oba
narzedzia, ktére na co dzien majg zupelnie inne zastosowanie, moga stuzy¢ jako
instrument muzyczny. Rézni si¢ tylko dzwigk z nich wydobyty. Gra na pile wy-
woluje zupelnie inny efekt od gry na kieliszkach. Zmienia sie wiec obraz poety-
cki, poniewaz dzwieki wydobyte z pily sa bardziej wibrujace i niestabilne, o wie-
le mniej precyzyjne. Kieliszek jest instrumentem delikatniejszym i o czystszym
brzmieniu.

W przekladach poezji czesto zdarzaja si¢ substytucje obrazu poetyckiego. Mowa
o nich wtedy, gdy transformacja nie dotyczy jednego stowa, a catego wersu lub stro-
fy. Obraz poetycki to rodzaj wizualizacji, o ktérej mozna moéwic, kiedy fragment
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ewokuje w pod$wiadomosci czytelnika konkretny obraz przedmiotu, osoby czy
opisanego krajobrazu. Moze mie¢ takze charakter symboliczny lub metaforycz-
ny, tworzacy w wierszu okreslong atmosfere. Transformacje obrazoéw poetyckich
sg zazwyczaj uzywane w celu zrekonstruowania w tlumaczeniu podobnego sensu
i efektu do tekstu oryginalnego.

Przyklad takiego rodzaju substytucji znajdziemy w ttumaczeniu wiersza Z nie
odbytej wyprawy w Himalaje (D’una spedizione sull’ Himalaya non avvenuta):

Yeti, nizej jest $roda,
abecadlo, chleb

i dwa a dwa to cztery

i topnieje $nieg.

Jest czerwone jabluszko
przekrojone na krzyz.
(s.2,s. 84)

Yeti, laggiu € mercoledi
abici, pane

e due pit due fa quattro,
e la neve si scioglie.

Il gallo canta
erispunta il di

(s. 2,s. 85)

Czynno$¢ krojenia jabka na krzyz zastapiono porannym pieniem kur. To dwa zu-
pelnie odmienne obrazy, ale o podobnych skojarzeniach. Podmiot liryczny prag-
nie wzbudzi¢ w Yetim tesknote za dziecinstwem, arkadyjska codziennoscig. Warto
jednak zauwazy¢, ze w przypadku tego ttumaczenia zatraca si¢ odniesienie do pol-
skiej piesni ludowej, Czerwonego jabtuszka.

Inny przyklad przedstawia przeklad wiersza Nic dwa razy (Nulla due volte).
Obraz spadajacej przez okno rdzy zostaje zastagpiony wyro$nieciem tego kwiatu
na bruku:

Weczoraj, kiedy twoje imie

kto$ wymoéwit przy mnie glosno,
tak mi bylo, jakby roza

przez otwarte wpadla okno.

(. 4,5. 44)

Ieri, quando il tuo nome
qualcuno ha pronunciato,
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mi & parso che una rosa
sbocciasse sul selciato.

(s. 4, 5. 44)

Obie wersje podkreslajg szczegdlnos¢ tego wydarzenia oraz zdziwienie podmiotu li-
rycznego. Nie jest jednak jasne, dlaczego Pietro Marchesani stosuje ten zabieg, gdyz
obraz w przekladzie wydaje si¢ bardziej abstrakcyjny i odlegly od oryginatu.

Substytucja gramatyczna

Substytucja moze dotyczy¢ nie tylko poziomu semantycznego utworu, lecz takze
jezykowego. Aby otrzyma¢ odpowiedni efekt, nalezy utwor zdekomponowa¢ i do-
stosowa¢ do regul jezyka docelowego. Réznice miedzy odmiennymi systemami
jezykowymi, sprawiajg, Ze substytucja gramatyczna jest nieraz zabiegiem koniecz-
nym. Nie wplywa jednak zanadto na warstwe semantyczng wiersza, cho¢ moze
oddziata¢ na jego warstwe stylistyczng.

W przekladach Pietra Marchesaniego bardzo cze¢sto zdarzajg si¢ zmiany zda-
nia prostego w zlozone, jak w przekladzie wiersza Jeszcze (Ancora). Wers: ,W za-
plombowanych wagonach jadg krajem imiona” (s. 1, w. 1-2, s. 76) przettumaczo-
no jako: ,,Sono piombati i vagoni che qui trasportano i nomi” (s. 1, w. 1-2, s. 76).
W Obmyslam swiat (Progetto un mondo) mozna za$ dostrzec sytuacje odwrot-
na: zdanie zlozone zostaje przeksztalcone w pojedyncze: ,Smier¢, kiedy $pisz,
przychodzi.” (s. 5, w. 6-7, s. 98) — ,La morte ti coglie nel tuo letto.” (s. 5, w. 6-7,
s. 98).

Czesto mozna takze spotkac sytuacje, w ktorej forma nieosobowa zostaje za-
stapiona osobowa. W tlumaczeniu wiersza Zdumienie (Stupore) wers: ,— tak
jak z wzniesionym nagle tbem patrzy warczace zwane psem” przeksztalcono w:
»— come, rizzato il campo, sta a guardare la cosa ringhiante che chiamiamo cane”
(w. 15-16, s. 306). Ponadto pojawia sie takze substytucja antonimami, jak w prze-
ktadzie wiersza Bez tytutu (Senza titolo): ,,Nic procz odbicia dwojga 0sob.” (s. 5, w. 1,
s.126) — ,Solo il riflesso di due persone.” (s. 5, w. 1, s. 127).

Substytucja stylistyczna

Kolejny typ substytucji dotyczy warstwy stylistycznej przekladu. Wystepuje, gdy
tlumacz zmienia figury retoryczne badz stylizacje utworu. Poniewaz Pietro Mar-
chesani stara si¢ utrzymac walory artystyczne kazdego wiersza, zmiany na tym
polu dotycza zwykle drobnych przeksztalcen metafor, o czym byla juz mowa przy
okazji substytucji obrazéw poetyckich, lub innych figur retorycznych. Za przyktad
moze stuzy¢ przeklad wiersza Jeszcze (Ancora): w ktérego ostatniej strofie pojawia-
ja sie nacechowane znaczeniowo wyrazy onomatopeiczne:
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Tak to tak, stuka koto. Las bez polan.
Tak to tak. Lasem jedzie transport wotan.
Tak to tak. Obudzona w nocy stysze.

Tak to tak, fomotanie ciszy w cisze.
(s.7,s.76)

Tu-tum, fa la ruota. Non c’¢ uscita.
Tu-tum. Corre il treno delle grida.
Tu-tum. Destata nella notte sento
tu-tum, i colpi sordi del silenzio.
(s. 7,s.76)

Zwrot: tak to, tak (dostownie: si ¢, si) imituje stukanie kot pociagu, ale takze niesie
ze sobg inne znaczenie. Moze implikowa¢ zaakceptowanie przez Zydow ich wias-
nego losu - skazania na zaglade. Cho¢ ttumaczenie Marchesaniego oddaje war-
stwe brzmieniowa, nie ewokuje uczucia napiecia i niepokoju.

W tym samym utworze ttumaczowi udaje si¢ zachowac aliteracje spotgtosek
frykatywnych dzigki zastgpieniu spolgloski § (stysze, ciszy, cisze) spolgloska s (sen-
to, sordi, silenzio). We wspomnianej strofie pojawia sie takze substytucja metafo-
rycznego oksymoronu: fomotanie ciszy w cisze — i colpi sordi del silenzio. Wersja
wloska zachowuje sens polskiej frazy, zmieniajac minimalnie obraz poetycki.

Substytucja metryczna

Ostatni typ substytucji dotyczy metryki, budowy strukturalnej wiersza, mocno
osadzonej w kulturze danego kraju i zaleznej od przyjetych w niej konwencji.
Wersyfikacje wloska i polska sa zupelnie odmienne, dlatego niemozliwe jest pel-
ne zrekonstruowanie formy wiersza w jezyku przekladu. Poniewaz poezja Szym-
borskiej prezentuje zwykle typ wersyfikacji izosylabiczny nieregularny (zob. Po-
tkanski 2000), mieszajgc przede wszystkim (ale nie tylko) dwa najpopularniejsze
w Polsce wersy: jedenastozgloskowiec (5+6) oraz trzynastozgloskowiec (7+6), nie
ma sensu doglebnie analizowa¢ struktury metrycznej ttumaczenia. Warto jednak
skupic¢ sie ogélnych obserwacjach, zwrdci¢ uwage na schemat rytmiczny.

W przekladach Marchesaniego zauwaza sig, Ze stara si¢ on zachowywac rymy,
zastepujac tylko ich typy. Taki przyklad znajduje si¢ w przekladzie wiersza Jeszcze
(Ancora). Dwie pierwsze i dwie ostatnie strofy zawierajg rymy parzyste, a strofa
trzecia i pigta naprzemienne. W trzeciej zwrotce pojawia si¢ nieregularno$¢, rymy
majg uktad ABCB. W czwartej strofie wprowadza uktad ABCC, a w piatej zaste-
puje rymy naprzemienne rymami parzystymi. Z racji tego, ze wiersz dzieli si¢ na
trzy czesci roznigce sie perspektywa prezentowanego wydarzenia, co zostaje pod-
kres$lone wlasnie przez zastosowanie odmiennych ukladéw rymoéw dla kazdego
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z obrazu, wprowadzenie tej nieregularno$ci wptywa na schemat rytmiczny calego
utworu. Prawdopodobng przyczyna tych modyfikacji jest che¢ uniknigcia strat na
planie znaczeniowym, a takze zachowanie stylu.

Podsumowujac, ttumaczenie poezji jest procesem bardzo zlozonym, wymaga-
jacym od tlumacza wielu zréznicowanych kompetencji, w tym przede wszystkim
niezwykle wyczulonego stuchu poetyckiego. Wszystkie te cechy posiada Pietro
Marchesani, jeden z najlepszych ttumaczy na jezyk wloski na §wiecie. Popularnos¢
Wistawy Szymborskiej we Wloszech wynika przede wszystkim z wysokiej jako-
$ci jego przekladoéw. Marchesani wybiera odpowiednie strategie translatorskie,
nie bojac sie przeksztalca¢ wierszy, aby pozostaé¢ im jak najwierniejszym. Swia-
domie i umiejetnie stosuje transformacje leksykalne, gramatyczne, stylistyczne
i metryczne, dzigki ktorym przelamuje bariery jezykowe i kulturowe. Przenosi do
jezyka wloskiego zlozono$¢ stylu Szymborskiej, bogatego w réznorodne figury re-
toryczne, nasyconego ironig i komizmem. Jego ttumaczenia brzmig po wlosku tak
naturalnie, Ze wydaja si¢ napisane przez Szymborska wlasnie w tym jezyku.

Jak stwierdza Edward Balcerzan (1998: 176): ,tlumacz (...) staje si¢ artysta, je-
zeli przeklad organizuje w odbiorze czytelniczym takie same jak i tekst oryginal-
ny odczucie estetycznej normy, funkcji i wartosci.” Te stowa mozna odnies¢ do
osoby Pietra Marchesaniego, ktéry za pomoca ztozonych operacji translatorskich
sprawia, ze antologia La gioia di scrivere (Rados¢ pisania) jest prawdziwg radoscig
czytania poezji.
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Katarzyna Misiewicz

Substitution as a poetry translator’s tool
Pietro Marchesani and the poetry
of Wistawa Szymborska

Summary

This article deals with the substitution, a popular and very difficult translator’s
tool, which competently used allows to solve the problem of untranslatability and
to blur the cultural and linguistic differences between the original text and the
translation. Taking as the example very popular Italian translations of Wistawa
Szymborska’s poetry by Pietro Marchesani there is presented a characteristic
and a general categorization of this transformation. We can specify the following
types: lexical, grammatical, stylistic and metric. Thanks to the skillful use of the
substitution Pietro Marchesani manages to keep the poetic essence of Szymborska’s
poetry and at the same time to give the impression that her poetry is written in
Italian.

Keywords: untranslatability; substitution; translation of poetry; Pietro Marchesani;
Wistawa Szymborska.

Substytucja jako narzedzie ttumacza poezji
Pietro Marchesani i poezja Wistawy Szymborskiej

Streszczenie

Niniejszy artykul traktuje o substytucji, popularnym i bardzo trudnym na-
rzedziu translatorskim, ktéry umiejetnie uzyty pozwala rozwigzaé problem
nieprzekladalno$ci oraz zatarcie réznic kulturowych i jezykowych miedzy
oryginalem a przekladem. Na przyktadzie popularnych we Wloszech przekla-
déw poezji Wistawy Szymborskiej autorstwa Pietra Marchesaniego zostaje
przedstawiona charakterystyka oraz ogdlna kategoryzacja tej transformacji.
Mozna wymieni¢ nastepujace jej typy: leksykalny, gramatyczny, stylistyczny
i metryczny. Miedzy innymi dzieki umiejetnym poslugiwaniu si¢ narzedziem
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substytucji Pietrze Marchesaniemu udato sie zachowa¢ poetycka kwintesencje
poezji Szymborskiej, a przy tym sprawi¢ wrazenie, Ze jej poezja zostala napisana
po wlosku.

Stowa kluczowe: nieprzektadalno$é; substytucja; przektad poezji; Pietro Marchesani;
Wistawa Szymborska.





