http://dx.doi.org/10.18778/0867-5856.29.1.02

ISSN 0867-5856
e-ISSN 2080-6922

Turyzm 2019, 29/1

Adrianna Banio
https:/ /orcid.org/0000-0001-5514-9177
Uniwersytet Szczeciniski
Wydzial Kultury Fizycznej i Promocji Zdrowia
Katedra Teorii i Praktyki Sportu
adrianna.banio@wp.pl

Ewa Malchrowicz-Mosko
https:/ / orcid.org/0000-0002-7676-1477
Akademia Wychowania Fizycznego w Poznaniu
Wydziat Turystyki i Rekreacji
Katedra Humanistycznych Podstaw Turystyki i Rekreacji
malchrowicz@awf.poznan.pl

TANIEC W TURYSTYCE W PERSPEKTYWIE ANTROPOLOGICZNEJ
— WPROWADZENIE DO PROBLEMATYKI

Abstrakt: Taniec odgrywa wazna role we wspélczesnym przemysle turystycznym. Obecna moda na taniec stwarza wielkie moz-
liwosci dla turystyki kulturowej. Nalezy jednak pamietaé, Ze istnieje ogromne niebezpieczeristwo zatracenia najwazniejszego
sensu tanca przez komercjalizacje i sptycanie jego istoty. Omawiana w artykule turystyka taneczna to podréze zwigzane z tema-
tem tarica, polegajace na poznawaniu tego fenomenu kulturowego w miejscach, w ktérych narodzily sie dane style taneczne lub
w ktérych pelnig one wazng role dla narodu, czy tez ciesza sie duza sympatia spotecznosci lokalnej. Artykut stanowi wprowa-
dzenie do problematyki turystyki tanecznej w kontekscie antropologicznym. Zaprezentowano w nim potencjalne atrakcje zwia-
zane z tanicem w perspektywie turystyki kulturowej i sportowej. Praca ma charakter przegladowy oraz opisowy. Zastosowano
w niej metode analizy literatury przedmiotu oraz doniesieri popularnych.

Stowa kluczowe: taniec w turystyce, antropologia tanca, turystyka kulturowa, turystyka sportowa.

1. WPROWADZENIE

Podréze taneczne sytuuja si¢ na pograniczu turystyki
kulturowej oraz turystyki sportowej, ze szczegélnym
uwzglednieniem turystyki eventowej (Buczkowska,
2009, 2010; Gibson, 1998). Badacze sa zgodni co do
traktowania tanica jako waznego zjawiska kulturowe-
go w rozwazaniach naukowych, a zatem jako poten-
cjalnej atrakeji turystyki kulturowej oraz sportowej
(Schwark, 2007; Topi¢, 2016). Turysci zainteresowani
taricem moga np. poznawac salse kubariska na Ku-
bie (Kaczmarek, Kaczmarek, 2015), sambe w Brazy-
lii czy flamenco w Hiszpanii (Malchrowicz, 2009).
Miloénicy tanga podrézujg dzi$ za nim po calym
Swiecie, a w Argentynie moga je odnalezé w milon-
gach (Prylinska, Korczak, Nawrot, Strusio, Kaczma-
rek, 2018).

Turystyka taneczna to podréze zwigzane z tema-
tem tanica, polegajace na poznawaniu tego fenomenu
kulturowego w miejscach, w ktérych narodzily sie

dane style taneczne lub w ktérych odgrywaja one
wazna role dla narodu, czy tez ciesza sie duza sympa-
tig spolecznosci lokalnej. Pozwalaja odkrywa¢ taniec
w miejscach o glebokim kontekécie historycznym i kul-
turowym danego stylu albo szkoli¢ sie pod okiem
mistrzéw. Czasem motywem odbywania tego typu
podrézy jest rowniez che¢ przebywania w centrum
zycia konkretnej subkultury tanecznej. Osoby upra-
wiajace turystyke taneczng to gtéwnie: bierni odbiorcy
- widzowie, zwiedzajacy muzea tarica, uczestnicy fe-
stiwali itp., aktywni turysci taneczni - amatorzy tarica,
np. uczestnicy warsztatéw, oraz profesjonalni tancerze,
bioracy udzial w konkursach tanecznych i obozach,
cztonkowie zespoléw itp.

Coraz wiecej ludzi w czasie wolnym pokonuje
duze odleglosci i wydaje znaczne sumy pieniedzy na
praktykowanie tarica poza swoim miejscem zamiesz-
kania (McCleary, Weaver, Meng, 2006). Jako ze taniec
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stanowi wazna czeé¢ systemu komunikacji kulturowej
(Drozdz, 2012) i pozwala odgadywac kody kulturowe
(Kringelbach, Skinner, 2012), turystyka taneczna jest
niepodwazalnie waznym elementem dialogu w epoce
ponowoczesnej. Zdaniem niektérych badaczy spektakl
taneczny nawet w scenerii turystycznej, w przeciwien-
stwie do wielu innych wyrazéw artystycznych, wciaz
pozostaje najbardziej autentyczny i twoérczy (Banio,
2014; Daniel, 1996). Taniec pelni wazna funkcje we
wspblczesnym przemyéle turystycznym. W wielu
przypadkach udziat w zajeciach tanecznych podczas
wyjazdéw, np. na Dominikane (bachata, merengue),
do Meksyku (odmiany merengue) czy na Jamajke
(reggae w rytmie samby brazylijskiej), jest dodatkiem
do programu pobytu oferowanego przez organiza-
toréw. Ponadto taniec jest czesto wykorzystywany
w promogji turystycznej i marketingu miejsca. Na
przyklad wiele lotnisk na $wiecie korzysta z tarica,
jak i innych form dziedzictwa niematerialnego, aby
wywola¢ silne i pozytywne pierwsze wrazenie na od-
wiedzajacych (Using dance heritage...).

Celem autorek artykulu jest przedstawienie tury-
styki tanecznej (jako zjawiska na pograniczu turystyki
kulturowej oraz sportowej) w kontekscie antropolo-
gicznym oraz zaprezentowanie stynnych atrakeji i de-
stynacji turystycznych zwigzanych z taricem. Praca ma
charakter przegladowy oraz opisowy. Zastosowano
w niej metode analizy literatury przedmiotu oraz do-
niesient popularnych.

2. TANIEC JAKO PRZEDMIOT BADAN

W antropologii kulturowej mozna zauwazy¢ wzrost
zainteresowania sposobami poznania, co zazebia sie
z wzrastajaca precyzja narzedzi wykorzystywanych
w badaniach dotyczacych tarca i ruchu czlowieka. By
zrozumie¢ znaczenie kulturowe ruchu tanecznego oraz
uciele$nionego sposobu poznania $wiata, nalezy do-
kona¢ szczegdlowej analizy, patrzac na ciato jak na
artefakt. Taniec przez wiele lat byt przedmiotem ba-
dan etnograficznych, pozostajac jednak poza ustalo-
nymi nurtami antropologii (Boas, 1972; Dunham, 1969;
Kaeppler, 1967). Europejscy folklorysci opisywali tarice
ludowe, historycy - tradycje w taficu klasycznym, me-
todycy opracowywali system notacji (Drozdz, 2012).
Wszyscy jednak byli nim zainteresowani jako zjawi-
skiem samym w sobie, a nie elementem ludzkiego za-
chowania, zintegrowanym w kontekscie kulturowym.
Amerykanska badaczka Kurath (1960, s. 233) pisata:

dwie dekady mojej kariery tancerki scenicznej utwier-
dzily mnie w przekonaniu, Ze taniec powinien by¢
przedmiotem badann naukowych w jego wilasnym
unikatowym kontekscie, jako forma sztuki, z uwzgled-

nieniem wyjatkowych, niespotykanych nigdzie in-
dziej sktadnikéw. Z drugiej strony moje wyksztalce-
nie historyczne [magister historii sztuki] i wspétpraca
z etnologami przekonaly mnie, Ze to nie wystarczy.
Prawdziwym celem, trudnym do osiggniecia, jest wy-
kazanie, w jaki spos6b taniec i towarzyszaca mu mu-
zyka s wyrazem innych aspektéw kultury.

Autorka uwazala, ze antropolodzy bali si¢ podjecia
tego tematu, jako ze jest to dla nich zjawisko nader ta-
jemnicze, wchodzace w sfere ezoteryki. Zwracali row-
niez uwage na trudnos¢ w obserwacji, gromadzeniu,
analizowaniu i przechowywaniu informacji o taficu.

Sposob patrzenia na taniec zmienia sie w miare zmie-
niajacego sie kontekstu, w ktérym sie on odbywa. Jest
on czescig kultury niematerialnej, modyfikowanej wraz
z uprzemystowieniem i rozwojem technologicznym
$wiata. Nie oznacza to jednak, ze staje si¢ mniej zna-
czaca czedcig kultury. Ludzie nie przestaja tariczy¢,
lecz dokonuja licznych zmian w formach tanica i na
ogot wykonuja go juz z innych powodéw. Moéwi sie,
ze w kulturach niepi$miennych taniec funkcjonuje na
modle jezyka pisanego, a w kontekscie rytuatu jest
literatura kultur oralnych (Banio, 2015; Duncan, 1905).
Oczywiscie nie da sie przekaza¢ identycznych treci
ruchem tak jak slowem, gdyz taniec jest nosnikiem
znaczen, ktére nie sposéb przelozy¢ na stowa. I. Dun-
can (amerykarnska tancerka i instruktorka, prekursor-
ka nowoczesnych technik tarica) powtarzata, ze taniec
nie miatby sensu, gdyby mozna byto to samo znaczenie
wypowiedzie¢ za pomocg stéw (Duncan, 1905). W ba-
daniach antropologicznych analizowanie relacji pomie-
dzy osobami i poszczegélnymi grupami zostato zastg-
pione przez przedstawianie odrebnych spotecznosci
jako bytéw samych w sobie. W dzisiejszych czasach
ma to ogromne znaczenie, bioragc pod uwage fakt, ze
pod tymi samymi wplywami jedne grupy zachowuja
spojna tozsamos¢, podczas gdy inne ja traca. Taniec
jest bowiem forma odporna na znieksztalcenia i sprze-
niewierzenie, dlatego tez dzieki niemu otrzymujemy
bardzo precyzyjne sposoby badania kultury, zar6wno
w jej rzeczywistych personifikacjach, jak i w sferze
pamieci o nich. Z perspektywy antropologicznej taniec
jest nierozerwalnie zwigzany z pojedynczymi osobami
i kultura we wzajemnych relacjach. Dowodzi to nie-
rozdzielnoéci tarica i kultury (z wyjatkiem celé6w anali-
tycznych i technicznych), gdyz jest on nierozlaczny
z twércami i narzedziami ekspresji. To oni s osadzeni
w kontekscie kulturowym, ktéry ich ksztaltuje i kreuje
ich ruchy. Niemozliwa jest egzystencja tarica obok tan-
cerzy, dlatego tez analiza nalezy obejmowac nie tylko
forme, ale takze znaczenie, jakie ma on dla twércow,
wykonawcéw i obserwatorow.

Do fenomenu tarica mozna podejs¢ na wiele sposo-
béw. Tancerzowi daje on mozliwos¢ doskonalenia
ciata i umystu, pozwala odczu¢ sens fizycznego roz-
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luznienia i dobrego samopoczucia oraz czerpac przy-
jemnos¢ z relagji kolezeriskich pomiedzy wykonaw-
cami i pomiedzy wykonawcami a publicznoscia.
Z drugiej strony jest perspektywa odbiorcy, ktoéry
czerpie zadowolenie z mozliwosci, jakie daje taniec,
bawiac, poruszajac, kojac niepokéj lub utwierdzajac
poczucie wspoélnoty (Royce, 2002, s. 44).

Antropologia zyskuje wglad w motywacje ludzkich
poczynan i pomaga zrozumie¢ fundamentalne kwestie
egzystencji. Taniec w ujeciu antropologicznym rozpa-
trywany jest od ponad 100 lat i w bardzo szerokim
zakresie mozna wyrézni¢ (chronologicznie) pie¢ domi-
nujacych kierunkow jego badarn:

1 - podejécie ewolucyjne,

2 - badanie cech kulturowych,

3 - badanie uktadu kultura i osobowos¢,

4 - podejécie zorientowane na problem w odniesie-
niu do spoteczenstw pluralistycznych,

5 - ujecie tarica jako jedynego w swoim rodzaju fe-
nomenu (Royce, 2002).

Najstarsza i najpopularniejsza w antropologii me-
toda badawcza jest obserwacja uczestniczaca. Polega
ona na osobistym udziale w zyciu badanej grupy i ob-
serwowaniu jej od wewnatrz (Frankfort-Nachmias,
Nachmias, 2001). Zatem pobieranie nauki obcego nam
kulturowo tafica, w miejscu jego pochodzenia, oraz
wykonywanie go wraz z autochtonami w ich rodzimej
kulturze czyni kazdego poniekad badaczem. Nie bez
powodu uzyto tutaj partykuly ,poniekad”, gdyz wy-
razony w zdaniu sad nie odpowiada dostownie fak-
tycznemu stanowi rzeczy, ale jest mu w znacznym
stopniu bliski. Badacz ma $wiadomos¢ swojej roli i od-
nosi sie do teorii oraz metod badawczych, czego nie
mozna powiedzie¢ o turyscie. Bez watpienia jednak
doskonalenie swojego warsztatu tanecznego w koleb-
ce danego tarica jest najlepszym sposobem na poczucie
i zrozumienie lokalnej estetyki, bedacej skladowa tra-
dycji tanecznych. Pierwszy kontakt z czyms$ niezna-
nym moze wigzac sie z poczatkowym dyskomfortem,
jednak po pewnym czasie zrozumienie odmiennosci
staje sie fundamentalne w sposéb absolutnie uciele-
$niony. Naturalny jest swoisty dystans miedzy rodowi-
tym etnicznie tancerzem a uczniem innej narodowosci,
i to nie tylko kognitywny i emocjonalny, ale takze
fizyczny.

Antropolodzy od dawna zwracali uwage na znajo-
moé¢ lokalnego jezyka, ktoéra skraca ten dystans, ale
od niedawna takze zaczeli docenia¢ tzw. jezyk uciele-
$niony (Brocki, 2015; Royce, 2002). Oczywiscie jego im-
plementacja, ze wzgledu na wspomniany komfort, wy-
maga ogromnej wrazliwoéci i wyczucia, jak réwniez
otwartoéci na ewentualng niezrecznoéé, w ktérej fat-
wiej sie znalezé, niz w przypadku gdy porozumie-
wamy sie tylko w spos6b werbalny. Wilson (1972)
zwracala uwage, ze interakcja miedzy ludzmi rela-

tywnie obcymi, postugujacymi sie réznymi jezykami
i wywodzacymi sie z innych kultur, czesto prowadzi
do nieporozumien i bledéw w komunikacji. Stad ist-
nienie stereotypéw, w ktore sfera tarica rowniez obfi-
tuje. Pojawia sie takze pewne ryzyko wplywu wias-
nych manier kulturowych wykonawcy na interpreta-
cje obcych tradydji.

Niemniej jednak coraz bardziej popularne staje sie
podrézowanie po $wiecie w celu pobierania lekgji ta-
necznych, jak réwniez uczestniczenia w wydarzeniach
majacych spore znaczenie w danej kulturze czy sub-
kulturze tanecznej. Czasem wyjazdy te moga ogra-
niczaé sie tylko do odwiedzenia istotnych miejsc,
muzedw, wystaw czy obejrzenia pokazu, spektaklu,
performance’u. To wszystko jednak zmierza do bliz-
szego poznania obcej kultury, wzbudza ciekawosé¢
i rozpala zmysty. Rozwazania nad taricem wsrod
badaczy turystyki wciaz stanowia jednak nisze ba-
dawcza. W dalszej czesci artykulu zaprezentowano
wybrane przyklady atrakcji turystycznych zwigza-
nych z zagadnieniem tarica. Sg to miejsca potencjal-
nie interesujace dla turystéw kulturowych oraz spor-
towych.

3. StYNNE DESTYNACIJE ZWIAZANE
Z TANCEM. KULTURA TANECZNA NA LISCIE
DZIEDZICTWA KULTUROWEGO UNESCO
— WYBRANE PRZYKtADY

Dla miloénikéw salsy najwazniejszg destynacja tury-
styczng jest bez watpienia Kuba. Taniec ten, prowe-
niencji karaibskiej, powstal w latach 40. XX w. i do
dzi$ ma licznych zwolennikéw (McMains, 2015). Wie-
le biur podrézy wspdtpracuje z kubanskimi szkotami
tarfica, organizujac turystom wypoczynek polaczony
ze zwiedzaniem oraz kursem tafica. Na Kubie prakty-
kuje sie takze rumbe. Stowo rumba odnosi si¢ na Kubie
do folkloru i jest pochodzenia hiszpanskiego. Podob-
nie jak wiele tanncow Ameryki Laciriskiej, powstata
pod wplywem rytmoéw, piesni i aktywnosci ruchowej
pierwszych niewolnikéw afrykanskich, ktérzy okoto
400 lat temu zostali przywiezieni na Wyspy Karaib-
skie. Obecnie niematerialne dziedzictwo kulturowe na
Kubie staje si¢ jednym z podstawowych zasoboéw ge-
nerujacych lokalny dochéd (Ruxandra, 2018).

Tango to z kolei taniec, ktéry narodzit sie na przed-
miesciach Buenos Aires. Byl popularny w dzielnicach
portowych, w barach i domach publicznych. To wla-
$nie w tych miejscach powstat prawdziwy duch tanga,
objawiajacy sie w pasji, namietnosci, gniewie i smutku.
Tariczyli go gtéwnie ludzie biedni, marzacy o lepszym
zyciu, pragnacy zapomnie¢ sie w ruchu, w rytmie
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muzyki. Dzi$ tango to jeden z wazniejszych waloréw
turystycznych Argentyny oraz symbol argentyriskiej
promogji turystycznej. W 2009 r. zaréwno ten taniec,
jak i muzyka zostaly wpisane na liste reprezentatywna
niematerialnego dziedzictwa kulturowego ludzkosci
UNESCO (Davis, 2015).

Jednym z najpopularniejszych taricow latynoame-
rykanskich jest takze samba, wykonywana solo lub
w parze, charakteryzujgca si¢ dynamicznymi i zmy-
stowymi ruchami bioder. Dzi$ to jedna z wizytéwek
Brazylii (Vianna, 1999), ktéra jest silnie kojarzona
z karnawalem w Rio de Janerio. To wiasnie w tym
miedcie odbywa sie najwieksza na $wiecie parada
prezentujaca najlepsze szkoly samby, ktére rywalizujg
ze soba na stynnym sambodromie. Trudno okresli¢,
gdzie i kiedy dokladnie powstata, przyjmuje sie jed-
nak, ze pochodzi ze stanu Bahia (Vianna, 1999) i wy-
wodzi sie z rytméw i melodii, do ktoérych taniczyli
niewolnicy afrykanscy. Najczesciej taniec ten wyko-
nywano w celu uwiedzenia lub zwrécenia na siebie
uwagi partnerki. Czesto nazywana jest taricem ko-
chankéw, bo zawiera caly arsenatl intymnych ruchéw
i gestéw, wyrazajacych nieraz bardzo $miate uczucia.
To takze taniec radosci. Jej rytm opiera sie na synko-
pie, a tempo zalezy od okolicznosci, ktére towarzy-
sza taficzacym. Od lat 30. XX w. samba to takze
symbol tozsamosci narodowej Brazylijczykéw (Chas-
teen, 1996).

Kolejny taniec z listy niematerialnego dziedzictwa
UNESCO to flamenco. Stanowi on mieszanke rézno-
rodnych kultur, w tym m.in. perskiej, arabskiej, zy-
dowskiej i balkaniskiej. Tradycja flamenco pochodzi
z Andaluzji i jest silnie zwigzana z cygariskim folklo-
rem. Flamenco taficzone jest solo, w duecie, jak réwniez
grupowo, czesto podczas takich popularnych hiszpan-
skich fiest, jak Feria de Abril (Targi Kwietniowe) (Mal-
chrowicz, Buczkowska, 2010). Nazwa tarica wywodzi si¢
z lacinskiego stowa flamma, ktére oznacza plomien. Sztu-
ka wykonywania flamenco obejmuje nie tylko taniec, ale
réwniez muzyke, §piew oraz strdj. Kazdy taniec opo-
wiada historie, ktéra bez wspomnianej oprawy na pew-
no nie oddzialywalaby w taki sam sposéb na wyo-
braznie. NajczeSciej muzyke tworzy sie jedynie przy
udziale gitary, ale wzbogacaja ja detale. A o te troszczg
sie zardowno $piewajacy, jak i taniczacy, wystukujac
rytm obcasami, klaszczac lub uzywajac kastanietow.
Nie bez znaczenia sa takze rekwizyty - wielkie czer-
wone kwiaty czy koronkowe wachlarze uzyte w taricu
majg pobudzaé zmysty, kusi¢ i zachwycaé. Flamenco to
obok korridy wazny symbol hiszpanskiej promocji
turystycznej. Szczegélnie w Andaluzji, w miastach
Granada i Sewilla, znajduje sie wiele szkoét flamenco
i restauracji, w ktérych mozna oglada¢ pokazy na zywo
(Malchrowicz, 2009).

Wazna destynacja na tanecznej mapie $wiata (rys. 1)
jest takze Egipt, w ktérym narodzit sie taniec brzucha
(Drozdz, 2012). Opiera sie on na pelnych gracji i har-
monii ruchach bioder, klatki piersiowej oraz subtel-
nych ruchach rak, zwlaszcza nadgarstkéw. Elemen-
tem bardzo charakterystycznym jest tzw. shimmy,
czyli ruch bioder wprawiajacy cialo tancerki w drze-
nie. Oprécz samej sztuki wykonywania tanica, bardzo
duze znaczenie ma takze ubranie tancerki. Zwykle
kobiety zakladaja piekne, bogato zdobione stroje, na
ktére skiadaja sie biustonosz, szeroka zwiewna sp6d-
nica oraz chusta. Taniec brzucha jest bardzo uwodzi-
cielski. Z tego powodu w niektérych krajach arabskich
(np. Libii i Algierii) zostal oficjalnie zabroniony (Bliss,
2014).

ROSJA
S € balet
2 < .
-4 -
W AUSTRIA
walc wiedenski
D GRECJA
sirtaki (zorba) |
ANDALUZJA 4 ¢
flamenco >
KUBA | - _EGIPT
MEKSYK K salsa, — taniec brzucha
merengue |{ rumba / I
@ A®l.- | DOMINIKANA
bachata, merengue
s
9
BRAZYLIA
Rio de Janeiro
samba
1 ! ' o
ARGENTYNA
Buenos Aires
tango
1

Rys. 1. Stynne destynacje milo$nikow tarica na swiecie
Zrédto: opracowanie wlasne

Jednym z symboli promocji turystycznej w Grecji
jest natomiast taniec sirtaki (popularnie zwany zorba)
o genezie kreteniskiej. Jest to popularny grecki taniec
pseudoludowy, zblizony do autentycznych greckich
taricow ludowych. Nazwa to zdrobnienie od sirtds,
najbardziej tradycyjnego rodzaju ludowego tarica grec-
kiego z akompaniamentem buzuki. Wspélczesnie me-
lodia do tarica sirtaki jest atrakcja regionalng, grana
w tawernach lub dla turystéw na tzw. wieczorach
greckich w hotelach. Jego popularnos¢ jest jednak tak
duza, ze dzi§ umila on pobyt turystéw w hotelach na
calym $wiecie (Papadimitriou, 2000).

Do Rosji podrézujg natomiast mitosnicy baletu, be-
dacego waznym elementem rosyjskiej kultury. Historia
rosyjskiego baletu siega drugiej polowy XVII w. Za-
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stugi w rozwoju baletu rosyjskiego ma francuski tan-
cerz i baletmistrz ].-B. Landé, ktéry przygotowat pier-
wsze prawdziwe widowisko z choreografia. Dwa lata
od tego wystepu otrzymal oficjalng zgode na otwarcie
pierwszej baletowej szkoty w Patacu Zimowym w Pe-
tersburgu (Lifar, 1969).

4. MUZEA TANCA

Jedna z najstynniejszych placowek muzealnych po-
Swieconych tematyce tarica jest Muzeum Tarica znaj-
dujace sie w Sztokholmie (szw. Dansmuseet) - rys. 2.
Zgromadzono w tym miejscu wszystko, co wigze sie
z taricem - kostiumy, maski, projekty scenografii, dzie-
fa sztuki, plakaty i ksigzki. Od 1953 r. muzeum znaj-
dowalo sie¢ w piwnicy Opery Sztokholmskiej, a w 1999 r.
przeniosto sie do nowej siedziby przy skwerze Gu-
stawa Adolfa (zob. Dansmuseet).
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Kolejne wazne miejsce to Stany Zjednoczone, gdzie
znajduje si¢ Narodowe Muzeum Tanca oraz Hall of
Fame w Saratoga Spa State Park w Saratoga Springs
w stanie Nowy Jork. Muzeum zostato zalozone w 1986 r.
Sa w nim liczne fotografie, filmy wideo, artefakty, kostiu-
my i biografie stynnych tancerzy. Muzeum miesci sie
w dawnym budynku Washington Bath House i zosta-
fo zatozone przez Marylou Whitney (National Museum
of Dance, 2019).

Swoje muzeum ma takze samba - w Rio de Janeiro,
a takze flamenco - w Sewilli. Museo del Baile Flamen-
co miesci sie¢ w dzielnicy Santa Cruz i oferuje codzien-

ne pokazy flamenco. Centralne patio muzeum zostato
specjalnie zaprojektowane do wystawiania spektakli dla
niewielkiej liczby widzdéw.

5. StYNNE WYDARZENIA | FESTIWALE
TANECZNE

Festiwale taneczne sg zyjacymi muzeami kultury i tra-
dycji. Najpopularniejsze z nich to karnawaly, ktére
odbywaja sie co roku w wielu miastach na Swiecie.
Oczywiscie najwieksza chwalg cieszy sie czterodnio-
wy pokaz szkét samby w Rio de Janeiro. Nieco krétsza
(dwudniowa) rywalizacja tancerzy odbywa sie w Port
of Spain - miescie Trinidadu i Tobago (rys. 3). Tu kar-
nawatowa tradycja jest na tyle silna, Ze afroamerykan-
scy imigranci, ktérzy dotarli do Wielkiej Brytanii, za-
czeli sie dzieli¢ pod koniec lat 50. XX w. swoja kultura
z Anglikami, a obecnie z milionami ludzi z calego
$wiata, przyjezdzajacymi do Londynu na Notthing Hill
Carnival.
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Rys. 3. Najwazniejsze taneczne wydarzenia na Swiecie
Zrédlo: opracowanie wiasne

Wéréd Europejczykoéw sporym powodzeniem cie-
szy sie Tenerife Carnaval, dwutygodniowa fiesta, od
ktorej wedlug wielu lepsza jest jedynie ta organizowa-
na w stolicy Brazylii. Nie mozna zapomnie¢ takze o pel-
nym uroku, bazujagcym na dawnych maskaradach,
20-dniowym $wiecie tarica i teatru, jakim jest Carneva-
le di Venezia we Wiloszech.

Sposréd azjatyckich wydarzen tanecznych jednym
z najczesciej wspominanych wéréd turystéw jest festi-
wal Goa Intruz w Panaji w Indiach. Trwa trzy-cztery
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dni i bez watpienia oddaje atmosfere zderzenia hedoni-
stycznej energii karnawatu i konserwatywnych zwycza-
jow Hinduséw. Ciekawym wydarzeniem tanecznym jest
takze Festiwal Wirujacych Derwiszy w tureckim miescie
Konya. Charakterystyczng cechg wirujgcych derwiszy
jest medytacja w ruchu. Rumi, XII-wieczny poeta
suficki i teolog islamu, wierzyl, ze komunikacja z Bo-
giem jest mozliwa poprzez ruch. W ten sposéb naro-
dzit sie taniec derwiszy, wirujacych w biatych szatach,
czarnych pelerynach, ze stozkowatym nakryciem glo-
wy (Sawala, Krawczyk, Bednarski, 2005). Natomiast dla
zawodnikéw tanica towarzyskiego w czystej sportowej
formie najbardziej prestizowy na $wiecie jest Blackpool
Dance Festiwal, odbywajacy sie w Anglii i goszczacy po-
nad 1500 par z calego $wiata.

Bez wzgledu na rodzaj i styl tarica waznym wy-
darzeniem dla wszystkich mitosnikéw tej sztuki jest
Miedzynarodowy Dziers Tarica - $wieto ustanowione
w 1982 r. przez Komitet Tarica Miedzynarodowe-
go Instytutu Teatralnego dzialajacego pod auspicjami
UNESCO. Dzient obchodéw $wieta - 29 kwietnia - wy-
brano na pamiatke chrztu wielkiego reformatora sztu-
ki tarica, twoércy europejskiego teatru baletowego,
francuskiego tancerza i choreografa J.-G. Noverre'a.
Z okazji Dnia Tanca kazdego roku inny artysta zwia-
zany z ta sztuka przygotowuje oredzie adresowane do
tych, ktérzy uprawiaja i kochaja taniec. W ubiegltych
latach autorka oredzia byla amerykarska tancerka
i specjalistka w zakresie antropologii tarica K. Dunham.
Oredzia pisali takze np.: M. Béjart, M. Reda, K. Ohno
iR. Joffrey.

W Polsce na uwage milosnikéw turystyki even-
towej zwigzanej z taricem zastuguja m.in.: Festiwal
Tanga w Lodzi, L.6dzkie Spotkania Baletowe oraz Mie-
dzynarodowy Festiwal Folkloru Ziem Gérskich w Za-
kopanem.

Oczywiscie to jedynie przyklady wydarzen tanecz-
nych na $wiecie, ktérych obecnie jest bardzo duzo.
Mnogos¢ stylow tanecznych, jak réwniez technik i moz-
liwosci ich taczenia czy tamania powoduje, ze z roku
na rok przybywa takich eventéw. Wspoélczesna moda na
taniec stwarza wielkie mozliwoéci dla turystyki kultu-
rowej. Nalezy jednak pamietad, Ze istnieje ogromne nie-
bezpieczenstwo zatracenia najwazniejszego sensu tarica
przez komercjalizacje i splycanie jego istoty.

6. ZAKONCZENIE

Turystyka taneczna ma na celu wzbogacenie czasu
wolnego jednostki o nowe doznania kulturowe, kom-
petencje spoteczne, wiadomosci z zakresu danej sub-
kultury tanecznej, jak réwniez kultury innego regionu
$wiata oraz umiejetnosci ruchowe. Wyjazdy tego typu

sprawiaja, ze czlowiek odrywa sie od szarej rzeczywi-
stoéci i przenosi sie w inny magiczny wymiar, realizu-
jac sie i nierzadko spelniajac swoje marzenia. Swia-
domie badz nie, regeneruje zdrowie psychofizyczne
i wzbogaca sfere duchowa.

Taniec uczy takze mysélenia dywergencyjnego, wpisuja-
cego sie w zdolnosci myslenia twoérczego. Czlowiek
znajduje si¢ jakby w nierealnym $wiecie, ktérego czuje
sie czescia i staje sie wspoltworcg sztuki, co umozliwia
wyrazanie swoich uczud, a takze samego siebie. Poma-
ga to w odkrywaniu mozliwosci cztowieka, jego talen-
téw oraz ksztaltuje jego osobowos¢, postawy i dziatania.
Obcujac ze sztuka taneczng ksztattujemy wrazliwosé
czlowieka na wartosci oraz zapewniamy tozsamos¢ kul-
turowq. Zapewniamy réwniez cigglos¢ kulturowego
dziedzictwa w $wiadomosci kolejnych pokolen, jak
i innych narodowosci. Uczymy tolerancji wobec tego, co
nowe, inne i nieprzewidywalne (Banio, 2015, s. 78-79).

Najczesciej osoby wyjezdzajace nie sg laikami, a w te
podréze udaja sie nieprzypadkowo. Zacheceni oferta
danego wydarzenia czy miejsca, zafascynowani kultu-
13, stajg si¢ turystami tanecznymi.

Niniejszy artykut stanowi wprowadzenie do proble-
matyki turystyki tanecznej. Zaprezentowano w nim
potencjalne atrakcje zwigzane z taricem w perspekty-
wie turystyki kulturowej oraz sportowej. Taniec, jako
wazny fenomen spoteczno-kulturowy, wymaga dal-
szych, pogtebionych analiz ze strony badaczy turystyki.
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