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Johanna Georga Plerscha
nieznany projekt ottarza gtdwnego
w kosciele dominikandéw w Lublinie

Muzeum Narodowym w Warszawie, w dziale Rysunek Polski, w teczce
W zpracami Szymona Czechowicza znajduje si¢ niedatowany, pozbawio-

ny skali liniowej rysunkowy projekt nieokreslonego oftarza wielkiego'
(ilustr. 1). W dolnym prawym rogu widnieje pod nim ewidentnie wtérny (XIX- lub
XX-wieczny) podpis ,,Szymon Czechowicz”. Dodajmy od razu, ze w rzeczywisto$ci
rysunek nie ma nic wspdlnego z Czechowiczem, ktdry nie jest znany z zadnych pro-
jektow matej architektury, a jego rysunki nie wykazujg najmniejszego podobien-
stwa do omawianej pracy. Do kwestii atrybucji dziela przyjdzie powrdci¢ ponize;.

Omawiany rysunek, ostatnio konserwowany, jest nadniszczony i nosi $lady
do$¢ powaznych uszkodzen - szereg miejsc jest wydartych. Obok kilku mniej-
szych dwie najwigksze biate plamy po $rodku i po lewej stronie czynig nieczytelny-
mi do$¢ wazne partie przedstawionego oltarza: zwienczenie cyborium i gérng czesé¢
lewej figury.

Rzeczony rysunek niewatpliwie przedstawia ottarz glowny; o tym, Ze nie jest to
na przyklad oftarz boczny, $wiadczy stopient komplikacji jego architektury, azurowy
ksztalt, skala oraz obecnos¢ w polu gtéwnym tabernakulum i tronu wystawienia/
cyborium. Jego struktura przestrzenna to wyraznie azurowa konstrukcja, otwie-
rajaca sie w partii pola gtéwnego i zwienczenia na glebie, na nieokreslony drugi
plan. Brak tu typowego obrazu oltarzowego, a zamiast niego w przezroczu $rodko-
wym znajduje si¢ wielkich rozmiaréw cyborium. Architektura oltarza wspiera si¢
na wysokim, dwustrefowym cokole i zlozona jest z dwdch wigzek kompozytowych
kolumn na tle filaréw czy pilastrow, ustawionych nieznacznie uko$nie w stosun-
ku do osi gtéwnej. Z kolei na linii przeciw-ukosnej do owych podpér ustawiona
zostala para bocznych bramek oraz wysunietych silnie przed ich lico dodatkowych
piedestatdw, stanowiacych optyczng kontynuacje cokotu czesci srodkowej. Bramki
i piedestaty zdobig rozbudowane grupy figuralne. Partia kolumnowa ottarza otrzy-
mata masywne belkowanie, nakryte charakterystyczna, zwezajaca si¢ trapezoidalnie

! MuzeuM NARODOWE W WARSZAWTIE, Dzial rysunku polskiego, sygn. Rys. Pol. 1181 122N/1104/15.
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1. Johann Georg Plersch, projekt ottarza gtéwnego kosciota dominikanéw w Lublinie, ok. 17471759,
rysunek w: Warszawa, Muzeum Narodowe, Rys. Pol. 1181 122N/1104/15, fot. J. Sito
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2. Johann Georg Plersch, projekt ottarza gtdwnego kosciota dominikanéw w Lublinie (grupa aniotéw
z krzyzem), ok. 1747-1759, rysunek w: Warszawa, Muzeum Narodowe, Rys. Pol. 1181 122N/1104/15, fot. ). Sito

attyka o wklestych $ciankach. Azurowi pola gléwnego odpowiada mniejszy, owalny
azur zwienczenia, utworzony przez ozdobnie wygiete kablaki w typie perspekty-
wicznie ujetych wolut, wspierajacych nastepne przeciwstawnie do nich ustawione
woluty, przechodzace z kolei w rodzaj otwartej korony. Cale zwienczenie uzyskato
réwnie bogata dekoracje figuralng: rzezby anioléw i aniotkéw z atrybutami niemal
obsiadly te partie architektury, stanowiac optyczne przediuzenie pionéw kolumn
i cyborium.
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Omawiany projekt jest wysokiej klasy. Architektura ma charakter propor-
cjonalny i harmonijny, dynamiczny, a zarazem ,strukturalny”. Nacechowana jest
wyjatkowa elegancja, jest lekka, azurowa, zarazem ma w sobie rys klasyczny przez
zastosowanie kompozytowych kolumn, jak i fantazyjny, poprzez zastosowanie uko-
sOW w rzucie, azuréw czy niezwyklych detali, jak kabtaki czy trapezoidalna attyka.
Bogactwo rzezby nie przestania pierwszoplanowej roli struktury architektoniczne;j.
To wazna uwaga, gdyz pozwala wskaza¢ dos¢ jednoznacznie na srodowisko powsta-
nia dzieta, jakim byla XVIII-wieczna Warszawa. Tu w projektach malej architek-
tury zawsze uwidaczniala si¢ przewaga struktury architektonicznej nad rzezba czy
ornamentem, tu tez najwazniejsze koncepcje tego rodzaju wychodzily najczesciej od
architektow, a jedynie realizowane byly przez rzezbiarzy, ktérym z kolei towarzyszyli
stolarze, kamieniarze, sztukatorzy etc.’

Analize ikonograficzng projektu zacznijmy od zwieniczenia, poniewaz to najle-
piej zachowana partia rysunku a wszystkie przedstawienia sg dos¢ dobrze widocz-
ne. W gérnym przezroczu anioly ulatujace wsréd oblokow dzwigaja wielki krzyz
(ilustr. 2), wyraznie prezentujac go, ostentacyjnie okazujac wiernemu, inne - ulatu-
jace nieco nizej — czynia to z chustg $w. Weroniki. Na odcinkach attyki kolejne anioty
prezentujg kolumne ubiczowania oraz flagellum, a takze drabine, wldcznie i gabke.
Para puttow, wienczaca stworzong z wolut korone oltarza, okazuje gwozdzie. Pro-
gram skoncentrowany jest zatem na gloryfikacji Krzyza, a wraz z nim i innych arma
passionis. Na tych samych tresciach skupia sie i dolna cze$¢ oltarza — filunki cokotow
zdobig kolejne narzedzia Meki, tym razem plaskorzezbione, wérdd nich czytelne sa:
szabla Piotrowa, dzban z tacg, srebrniki Judasza, mlotek i obcegi.

Wobec powyzszego nietrudno zgadna¢, kogo przedstawiaja figury asystencyj-
ne, takze ta uszkodzona - to, rzecz jasna, para cesarskich propagatoréw kultu Krzyza
Swietego — na ich monarszy status wskazuja regalia trzymane przez towarzyszace im
putta. Po lewej stronie stoi cesarz Konstantyn (ilustr. 3) w nowozytnej (sic!) zbroi
i plaszczu, wskazujacy reka na krzyz dzwigany przez anioty, zdajac si¢ obrazowac
swe zawolanie In Hoc Signo Vinces. Z kolei posta¢ kobieca po lewej stronie to $w. He-
lena, znalazczyni Verum Lignum Crucis i wielka czcicielka relikwii Krzyza. Zatem to
wlasnie relikwie Krzyza Swietego skrywa umieszczony centralnie relikwiarz, wsta-
wiony w cyborium niczym monstrancja z Hostig w tronie wystawienia.

Rysunek nasz nie tylko nie posiada sygnatury (z wyjatkiem wtérnego, batamut-
nego podpisu) ani skali liniowej — nie zostalo takze okre$lone miejsce przeznacze-
nia projektowanego oltarza. Sa jednak w oltarzu obecne elementy umozliwiajace
jego niemal pewng lokalizacje. Uwage zwraca przede wszystkim przeanalizowana
powyzej, wyszukana, skoncentrowana catkowicie na kulcie Krzyza ikonografia.
Wskazywalaby ona na jeden z o$rodkéw szczegolnego kultu relikwii Drzewa Krzy-
za. W Polsce istnialo kilka takich o$rodkéw; obok klasztoru na Swietym Krzyzu, do
najwazniejszych nalezala $wigtynia dominikanéw w Lublinie’. Skradziona w roku

2 Srro 2013, passim.

*  ZI1ELINSKI 1887; DEBINSKI 1895, s. 451; WADOWSKI 1907, s. 239, 240, 262-264, 271; KAPEC
[bd.], s. 15, 16, 23; WojcIECHOWSKI 1995; Kroczowskr 2006, s. 25; WojCIECHOWSKI 2006, s. 140;
RoLska-BorucH 2010; RoLska-BorucH 2012, s. 599.
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3. Johann Georg Plersch, projekt oftarza gtéwnego kosciota dominikanéw w Lublinie (cyborium
z relikwiarzem i cesarz Konstantyn), ok. 1747-1759, rysunek w: Warszawa, Muzeum Narodowe,
Rys. Pol. 1181 122N/1104/15, fot. ). Sito

1991 i do dzi$ nieodnaleziona relikwia Drzewa Krzyza Swietego przez wieki skupiata
na sobie niezwykly kult wiernych. Wedlug zapisu Jana Dlugosza w Liber beneficio-
rum przywiez¢ ja miat do Lublina i przekaza¢ pod opieke Zakonu Kaznodziejskiego
ksigze ruski Grzegorz za czasdw panowania Kazimierza Wielkiego®.

4+ Drucosz 1860, s. 460-461.
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4. Lublin, koéciét dominikandw, widok z prezbiterium na kaplice Sw. Krzyza (Tyszkiewiczéw),
fot. M. Wardzyriski

Od czasu przywiezienia partykuly Krzyza stopniowo postepowat rozwoj lubel-
skiego klasztoru jako sanktuarium Drzewa Krzyza Swietego, a dominikaniska §wig-
tynia stala si¢ miejscem pielgrzymek mieszkancéw miasta i okolic. Po pewnej sta-
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gnacji, zwigzanej z reformacjg i towarzyszaca jej ostra krytyka nauczania i praktyk
Ko$ciota katolickiego w zakresie kultu relikwii, w konicu XVI wieku rozpoczelo sie
odrodzenie zaréwno kultu, jak i znaczenia samego konwentu®. Najwiekszy jego roz-
woj trwal od poczatku drugiej dekady do lat 70. XVII wieku. W dziejach $wigtej
partykuty znalazly odzwierciedlenie wszystkie kolejne zagrozenia bytu miasta i Rze-
czypospolitej: powstanie Chmielnickiego, potop szwedzki i najazd rosyjski®. W roku
1648 wlasnie relikwia Krzyza Swietego miata uchroni¢ miasto przed atakiem wojsk
Chmielnickiego. Wiara w jej opiekunicze oddzialywanie utrwalita si¢ w nastepnych
latach, przy czym traktowano ja wowczas jako palladium Krolestwa’.

Dla zapewnienia $wietej relikwii godnej oprawy architektonicznej gotycki
kosciot dominikanski przeszedt w koncu wieku XVI i w kolejnym stuleciu gruntow-
ne przeksztalcenie, najpierw w 1591 roku wedlug projektu Pawta Negroniego, potem
za$ w polowie XVII wieku, kiedy to powstato kilka towarzyszacych $wigtyni kaplic.
Jedng z nich jest - mieszczaca przez lata relikwie Krzyza Swietego — okazata kaplica
Tyszkiewiczow, stanowiaca jednoczes$nie chdr zakonny, a zbudowana na osi pre-
zbiterium w latach 1645-1654 przez cechmistrza muratoréw lubelskich Jana Can-
gerlea, z fundacji Janusza Tyszkiewicza, wojewody kijowskiego® (ilustr. 4). Olbrzy-
mia, roz§wietlona rzedem okien kaplica na planie wieloboku zostala nakryta wielka
koputy i uzyskala wspanialy wystréj i wyposazenie wnetrza, obok stiukéw Giovan-
niego Battisty Falconiego’, fresk w kopule i serie sztalugowych obrazéw nasciennych
autorstwa Tomasza Muszynskiego'®. Zaréwno dekoracja plastyczna, jak i malowidla
gloryfikowaly Meke Panska. Osrodkiem tej dekoracji byt umieszczony doktadnie na
osi prezbiterium obraz Ukrzyzowania''. Od prezbiterium rzeczong kaplice oddziela-
ta wielka potkolista arkada opieta po bokach pilastrami.

Zardwno sytuacja, w jakiej umiejscowiony zostal ottarz z omawianego rysunku
(azurowo$¢ i otwarcie oltarza na glebie przestrzenng), jak i otaczajgca go, wrysowa-
na na projekcie zastana architektura sa bardzo zblizone do realiéw wnetrza kosciota
lubelskich dominikanéw. Otwarcie perspektywiczne pola gléwnego sugeruje istnie-
nie drugiego planu; mozna przyja¢, ze byl nim chér zakonny czy wtasnie sprzezo-
na osiowo z prezbiterium kaplica. Poswiecona kultowi Krzyza ikonografia oltarza
bytaby zatem w pelni zgodna z kontekstem Tyszkiewiczowskiej kaplicy Swietego

> RuUSZEL 1655, s. nlb.

6 W 1655 roku Lublin zostal zajety przez wojska moskiewskie, a relikwie Krzyza Swietego prze-

wiezione do Moskwy i umieszczone w soborze Uspienskim, zwrdcone dopiero po pokoju an-
druszowskim w 1667 roku (Kossowskr 1958, s. 234, 249; RoLskA-BorucH 2010, s. 108).

7 WOJCIECHOWSKI 2006, s. 138-146.

8 WapowsKI 1907, s. 218, 223-224, 242-244; M1LoBEDZKI 1980, s. 309-310; RoLskA-BoRUCH
2010, s. 104-109 (na s. 108 informacja, ze budowe po $mierci Tyszkiewicza wsparla jego siostra
Krystyna Jelec, a pdzniej Stanistaw Witowski); SZEWCZYK-PROKURAT 2012, s. 24-26.

*  KowaALcCzYK 1962, passim.

' EUSTACHIEWICZ 1956-1957, s. 227-240; KowaLczYK 1962, s. 30.

"' BoHDZIEWICZ 1954, s. 288; EUSTACHIEWICZ 1956-1957, 5. 228; GAWARECKI 1959, 5. 67-68;
KowaLczyk 1962, s. 30, 35; RoLskA-BorucH 2010, s. 106.
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5. Adam Goworkowic i mistrz Hanus, relikwiarz 6.)Johann Georg Plersch, projekt ottarza bocznego
Drzewa Krzyza Sw. z kosciota dominikandw w kaplicy Patacu Saskiego w Warszawie, ok. 1744,
w Lublinie, 1640-1645, (zaginiony), rysunek w: Drezno, Séchsisches Hauptstaatsarchiv,

(wg http://www.lublin.dominikanie. S.VII, F. 89, Nr. 5z

pl/?s=2&id=34, dostep X 2018)

Krzyza'?, za$ drugi plan dla arkadowego przezrocza stanowitby wspomniany obraz
Ukrzyzowania pedzla Tomasza Muszynskiego. Jednak kluczowym dowodem na
przeznaczenie naszego projektu ottarza wlasnie do Lublina jest obecno$¢ na rysunku
- w cyborium ponad tabernakulum - relikwiarza Drzewa Krzyza Swietego o iden-
tycznym ksztalcie jak zachowany do czasu ostatniej kradziezy XVII-wieczny reli-
kwiarz o wydtuzonych zakonczonych pétkoliscie ramionach i bogatej puklowanej
stopie®? (ilustr. 5).

Omawiany rysunkowy projekt z warszawskiego Muzeum Narodowego wyka-
zuje wszelkie cechy stylu rysunkowego Johanna Georga Plerscha (ok. 1700-1774)",
najwybitniejszego rzezbiarza warszawskiego doby pdznego baroku, parajacego sie

12 KowALCzYK 1962, s. 35; RoLskA-BorucH 2010, s. 106-109.
13 WZzOREK 1971, s. 68-69; RoLskA-BorucH 2010, s. 102-104.

1 Srro 2013, s. 151-303 (rozdzial Wielki warsztat nadworny Johanna Georga Plerscha), tamze
weze$niejsza literatura, sposrod ktorej wyrdznia si¢ biogram: Mikocka-RacHUBOwa 2003.
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7.Johann Georg Plersch, projekt rzezb Flory, Sylena i Fauna do Ogrodu Saskiego w Warszawie, ok. 1740
rysunek w: Drezno, Sachsisches Hauptstaatsarchiv, S. VII, F. 89, Nr. 5z

takze projektowaniem malej architektury’. Poréwnanie z jego kilkoma zachowa-
nymi rysunkami, jak oltarze kaplicy Patacu Saskiego (ilustr. 6), figury mitologicz-
ne z Ogrodu Saskiego (ilustr. 7), pomnik $w. Jana Nepomucena przy Placu Trzech
Krzyzy w Warszawie czy figura $w. Jozefa z parku krélewskiego patacu w Piasecz-
nie'®, czyni owg atrybucje niemal pewng. Plersch jako rysownik odznaczat sie
szczegblnym upodobaniem do charakterystycznej, nerwowej kreski, do gteboko,
po rzezbiarsku wydobywanego malowniczego modelunku i jakby szkicowego cha-
rakteru projektowanych figur, co w pelni widoczne jest na prezentowanym rysun-
ku. Szczegdlna wlasnie dla Plerscha jest, obecna tu, charakterystyczna odmiana
ornamentu rocaille, kompozycja figur i ich fizjonomia, a takze owiewajaca postaci
ludzkie specyficzna aura. Niektore partie architektoniczne, na przyklad cokoly, bli-
skie sg innym projektom ottarzowym Plerscha (kaplica Patacu Saskiego).

Rysunek lubelskiego oftarza mozna ostroznie datowac na dekady okoto polowy
XVIII wieku. Wskazuje na to choc¢by typ dojrzalego ornamentu rocaille, ktory na
dobre rozgoscit si¢ w dekoracji stosowanej w srodowisku warszawskim od poczatku

5 Na ten malo znany i rzadko poruszany temat: Srto 2013, s. 187-188, 263-264, 295-301,
a takze: S1to 2019 (artykul zlozony do druku w ,,Biuletynie Historii Sztuki”).

16 S110 2013, 5. 187-188, 263-264, 295-301.
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lat 40. XVIII wieku". Z kolei wskazywane jako analogiczne projekty bocznych olta-
rzy w kaplicy Pafacu Saskiego pochodza na przyktad z 1744 roku. Wyprzedzajac
dalsze rozwazania niniejszego studium, czas powstania projektu naszego mozna
doprecyzowac¢: musial on powstac po roku 1747, a przed 1760.

Projekt Plerscha ma w sobie niewatpliwie wiele z architektury rzymskiej. Z tej
tradycji wywodzi sie silnie strukturalny, a przy tym dynamiczny jego ksztalt ogdlny,
zasadniczo rzymskie jest uzycie zmasowanych kolumn, z rzymska tradycja mozna
wigzacd jego swoistg ,,miesisto$¢”, monumentalizm i scenograficzny charakter archi-
tektury oraz teatralno$¢ sztafazu figuralnego. Blizsza analiza pozwala jednak wska-
za¢ takze na silne zalezno$ci omawianego projektu od sztuki nowozytnej Franciji.
Szczegdlnie mocno w tradycji francuskiej zakorzenione jest baldachimowe rozwia-
zanie zwienczenia, z jakiego szczegdélnym wariantem mamy do czynienia na rysun-
ku Plerscha. Inspirowane zasadniczo baldachimem Berniniego, nad Sekwang tego
rodzaju rozwigzania pojawialy si¢ juz w potowie wieku XVII. Nalezaly do nich wzor-
nikowe propozycje Jeane’a Le Pautrea'® czy stynne oltarze z Val-de-Gréce i kaplicy
krolewskiej w kompleksie Les Invalides. Wezesnymi przykladami XVIII-wiecznymi
réznych wariantéw baldachimoéw sa projekty Roberta de Cotte’a dla katedry Notre
Dame w Paryzu, oltarz gtéwny koéciola Saint-Germain-des-Prés czy projekt Jean-
-Francois Blondela na oltarz w kosciele Saint-Jean-en-Greéve z 1720 roku®.

W pierwszej polowie XVIII wieku we Francji zaczely sie licznie pojawiaé
tworzone z rozmachem oltarze baldachimowe na dynamicznych planach wycin-
ka kota, wycinka lub polowy elipsy, stanowigce wariacje tych wcze$niejszych.
Do najlepszych naleza projekty opublikowane w 1747 r. przez Jeana-Frangois de
Neufforgea w kompendium Nouveaux Livres de plusieurs Projets d Autels et Bal-
daquins®. Mlody Neufforge - znany przede wszystkim z pdzniejszych, inspiru-
jacych takze Polakow prac neoklasycystycznych — objawia sie w zupelnie innym
wcieleniu, jako architekt francuskiego rokoka, zabarwionego wprawdzie sztuka
rzymska, ale w gruncie rzeczy zdecydowanie samodzielnego formalnie. Koncepcje
Neufforge’a (ilustr. 8-9) ukazuja lekkie, przesycone $wiattem i powietrzem projekty
wolnostojacych oltarzy z uzyciem wigzek kolumn i gietych elegancko kablagkowych
»napowietrznych” baldachiméw, tworzacych azury w miejsce tradycyjnych masyw-
nych zwienczen. Analogie do projektu Plerscha wydaja si¢ tu silne. Dodatkowo
wzmacnia je uzycie zwezajacej si¢ ku gorze attyki o wklestych $ciankach.

Ow typ Neufforgeowskiego oltarza wolnostojacego Plersch z jednej stro-
ny wiernie podjal, z drugiej jednak przetransponowal, adaptujagc do warunkow
miejscowych. Projektant zdecydowal si¢ bowiem nie tyle na oftarz wolnostojacy,
izolowany w dookolnej przestrzeni, lecz na nieco odmienny w charakterze oftarz

17" Na ten temat: Srto 2013, s. 251-253.
18 PREAUD 1999, s. 312-320.
19 PEROUSE 1995, s. 327-377

2 NEUFFORGE 1747.
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8. Jean-Frangois de Neufforge, Nouveaus 9. Jean-Frangois de Neufforge, Nouveausx
Livres de plusieurs Projets d' Autels Livres de plusieurs Projets d Autels
et Baldaquins, Paris 1747, tabl. 1 et Baldaquins, Paris 1747, tabl. 6

»przegrodowy”?!, pomyslany jako rodzaj poteznej kulisy odgradzajacej prezbite-
rium od przestrzeni kaplicy mieszczacej chér zakonny. Zarzucil wiec pierwotny
plan eliptyczny czy tez oparty na kombinacji wycinkow elips — taka komplikacja
przestrzenna nie byta bowiem w Lublinie potrzebna - a wzor francuski potraktowat
nade wszystko w kategoriach elewacji.

Pod wzgledem swobodnego postugiwania si¢ wzorami francuskimi, a zara-
zem stapiania ich w jedno z rzymskga tradycja architektury, Plersch - domniemany
projektant naszego oltarza — pozostaje nieodrodnym uczniem i wychowankiem
Jakuba Fontany?, swego szwagra i partnera w przedsiewzieciach artystyczno-bu-
dowlanych, bywalca paryskich atteliers w czasie swych kilkukrotnych pobytéw w pan-
stwie Ludwika XV (co najmniej w latach 1731-1732 i w 1747 roku)*. Bardzo bliski

2! Niemieckie pojecie ,,Scheidewandnaltar” zostalo oméwione w: S1To 1999 (tamze literatura).
22 BARTCZAKOWA 1970; S1To 2013, s. 265-301 (rozdzial: Jakub Fontana i Johann Georg Plersch
— spotka architektoniczno-rzezbiarska); WYSZoMIRSKA 2016, s. 131-137.

»  GAJEWSKI 2012, s. 58-91; S1t0 2013, 5. 267-269. Na powt6érny pobyt w Paryzu Jakuba Fonta-
ny w 1747 r. w charakterze towarzysza podrdézy dyplomatycznej marszatka wielkiego koronnego
Franciszka Bielinskiego wskazano w: WyszoMIrska 2016, s. 132.
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10. Jakub Fontana (projekt), Johann Georg Plersch (wykonanie), ottarz gtéwny kosciota
karmelitow bosych w Warszawie, 1749, fot. J. Sito

projektowo omawianemu rysunkowi jest chocby oltarz gtéwny kosciota karmelitow
bosych w Warszawie z 1749 roku (projektu Jakuba Fontany), ktorego Plersch byt
wykonawcg (ilustr. 10). Czerpal on inspiracje z dziet graficznych nadwornego archi-
tekta ksiecia Filipa Burbona-Orleanskiego, Gilles-Marie Oppenorda®. Lekkos¢,
azurowos¢, przesycenie powietrzem i $wiatlem, punktowa koncentracja dekoracji

2 OEUVRES 1749-1751 [jako serie rycin publikowane przed 1723]; Srro 2013, s. 274-276.
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11. Gilles-Marie Oppenord, projekt nagrobka-portalu kaplicy, [w:] Oeuvres de [...] Ecuier
Directeur General des Batiments et jardins de son Altesse Royale Monseigneur Le Duc
d'Orleans Regent de Royaume [...], Paris 1749-1751 lub w serii rycin publikowanych
przed 1723, tabl. CXV

rzezbiarskiej, ponadto uzycie wybitnie francuskiego motywu serliany zbliza kom-
pozycje warszawska i lubelskg do pomystow francuskich (ilustr. 11).

Jako architekt Plersch nie wychodzil w zasadzie poza lekcje odebrang od Jakuba
Fontany”. Czy to w projektach ottarzy do kaplicy Patacu Saskiego, czy w przypadku

» Srro 2019, s. 265-301.
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omawianego rysunku do Lublina zajmujacy sie projektowaniem rzezbiarz trzyma sie
$cisle Fontanowskiego idiomu. Dynamiczny, wolutowy piedestal, system proporcji
cokoléw czy zamkniete ¢wierckoliscie bramki, palacowe w typie, wywodza si¢ prze-
ciez z jezyka projektow Fontany. Mozna by¢ zatem niemal pewnym, ze i w przypad-
ku Neufforgea podpowiedz co do inspiracji poptyneta od obeznanego z nowinkami
francuskimi warszawskiego architekta. Inna sprawa to chlonno$é¢, jaka wobec wszel-
kich nowinek wykazywat si¢ Plersch — wychowany przeciez zasadniczo na wzorach
zupelnie od francuskich odmiennych, bo rzymskich i srodkowoeuropejskich - i to
jak znakomicie, m.in. dzigki uzyciu tak wyszukanego wzoru, jak projekty Neuf-
forgea, poradzil sobie z trudnym wyzwaniem przestrzennym lubelskiej $wigtyni.

Omawiany rysunek przedstawia zatem projekt oltarza glownego dla $wiatyni
dominikanéw w Lublinie. Jak ma si¢ jednak owa konstatacja do wiedzy przekaza-
nej przez literature, pozostajacej z nig w calkowitej sprzecznosci? Przypomnijmy
bowiem, co na temat lubelskiego dziela, jego projektu i realizacji pisali Ambrozy
Wadowski®, Jozef Lepiarczyk?, Wiadyslaw Tatarkiewicz® i Jerzy Kowalczyk®, dwaj
pierwsi w oparciu o zrodla archiwalne. Trzeba tu jasno stwierdzi¢, ze archiwalia
- wbrew powyzszym rozwazaniom - nie wspominajg ani o Plerschu jako autorze
projektu czy wykonania, ani o Warszawie jako o miejscu ztozenia zaméwienia. W ich
$wietle projektantem lubelskiego ottarza miatby by¢ krakowski architekt Francesco
Placidi, za$ miejscem realizacji kamiennej (!) struktury - podkrakowski Debnik.

Postuzmy si¢ bezposrednimi cytatami Zrédtowymi. Jeszcze w 1742 roku wybit-
ny krakowski architekt Francesco Placidi w liscie do biskupa krakowskiego i kanc-
lerza wielkiego koronnego Andrzeja Stanistawa Kostki Zatuskiego pisat:

a Lublino, ove sono stato questi giorni a dietro un altare maggiore alli patri dome-
nicani dedicato all S. Legno della Croce isolato nel mezzo del Coro, di marmi dell
paese che costera in circa 50 mille florinij

w Lublinie (...) bylem w tych dniach w sprawie oltarza wielkiego dla ojcéw domi-
nikanéw, dedykowanego Drzewu Krzyza Swietego, ustawionego posrodku choru,
[wykonanego] z marmuréw krajowych, ktory bedzie kosztowaé okolo 50 tysiecy
ztotych™.

26 WADOWSKI 1907, s. 349-352.

% LEPIARCZYK 1965, s. 72-73, 81-82.
2 TATARKIEWICZ 1952, s. 150.

#  KowALczyk 1992, s. 109.

BIBLIOTEKA NARODOWA W WARSZAWIE, Korespondencja Andrzeja Stanistawa Zatuskiego
z roku 1742, t. 2 [L-Z], rkps 3223 III, k. 102-103 (list Francesca Placidiego do bpa Andrzeja
Stanistawa Kostki Zatuskiego), wg: LEPIARCZYK 1965, s. 72-73, 81-82.
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Sprawa wykonawstwa ottarza dominikanskiego miafa si¢ znacznie przeciaggnac
w czasie. Dopiero po 18 latach, w lutym 1760 roku, zawarty zostal, bardzo ciekawy
w swym brzmieniu, kontrakt ,, miedzy O. Jozefem od $w. Eliasza, karmelita, prze-
orem OO. Karmelitéw w Czerny i Tomaszem Goéreckim, géry marmurowej Czernej
magistrem [kamieniarzem], a klasztorem lubelskim” o wykonanie robét marmu-
rowych: ,balustrady, mensy z cyborium i portierami [oraz] wielkiego oltarza przy
$cianie chérowej” i dostawienie ich do Wisly za 26 tys. ztotych polskich oraz usta-
wienie ich na miejscu za odrebng zaptatg z zastrzezeniem

iz ta wszystka robota marmurowa powinna by¢ wedlug planty i abrysu ksztalt-
nie, ozdobnie i fundamentalnie od Pana magistra wystawiona, na co modelusze na
wszystkie gzemsy, filunki, kroksztyny, bazy i inne majg by¢ providowane od Im¢
Pana architekta Placydego, a przytem za lat dwa ma by¢ wykonana robota, wypta-
cenie za$ naleznosci ma nastapi¢ w siedmiu ratach w tym przeciagu czasu, ostatnia
przy wykonczeniu robot*.

Tres$¢ kontraktu wskazuje, ze z Francesco Placidi, przywolywany tu jako projek-
tant, majac do dyspozycji zastang, nader specyficzng przestrzen kosciola w Lublinie,
z prezbiterium zakoniczonym kaplica Swietego Krzyza, petnigcg role chéru zakon-
nego, planowal zupelnie inne rozwiazanie oltarza niz przedstawiony wyzej projekt
Plerscha. Rozwigzanie owo, gleboko przestrzenne, pozostawalo w $cistym zwiazku
z XVII-wieczng jeszcze tradycjg karmelitaniska — znang chocby z Czernej, z ko$ciota
na Wesolej w Krakowie (ilustr. 12), ze Lwowa czy Przemysla - zgodnie z ktdra ku
przodowi wysuniete byto cyborium z bramkami po bokach (tu nazwanymi ,,por-
tierami”), stanowigc niejako pierwszy plan, za§ samo retabulum oltarzowe miato
by¢ umieszczone glebiej, widniejac na drugim planie. To ostatnie zazwyczaj umiesz-
czano przy $cianie szczytowej prezbiterium, w Lublinie miato by¢ ono ustawione
w kaplicy Tyszkiewiczow, przy $cianie.

Rdznica miedzy rozwigzaniem zastosowanym przez Placidiego i tym z rysunku
Plerscha jest oczywista, mimo ze oba projekty pozostajg silnie przestrzenne. Dwu-
planowa koncepcja Plerscha odbiega od tradycyjnego, w istocie wczesnobarokowe-
go rozwigzania karmelitaniskiego z niskim pierwszym i wysokim drugim planem
i nawigzuje do nowatorskich, perspektywicznych (kulisowych) oltarzy warszaw-
skich w silnie teatralizujacym duchu Andrei Pozza, w rodzaju oltarza w kosciele
bernardynéw $w. Anny z ok. 1730 (ilustr. 13) czy karmelitéw bosych z 1749 roku™.

Na poczatku 1761 roku prace nad lubelskim ottarzem projektu Placidiego byly
juz w wielkiej czesci ukonczone przez kamieniarza Tomasza Géreckiego, o czym

3t Kontrakt éw, pochodzacy z dawnego klasztoru dominikanéw w Lublinie, w poczatku XX w.

znajdujacy sie w rekach prywatnych, dzi$§ najpewniej zaginiony, odpisat w wiekszych fragmentach
Ambrozy Wadowski (Wapowsk1 1907, s. 350-351)
328110 1999, 5. 245, 250-255.
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12. Michat Poman i Jakub Bielawski (wykonawcy), ottarz gtéwny kosciota karmelitéw p.w. Sw. tazarza
w Krakowie na Wesotej, 1683-1688, fot. ). Sito

$wiadczg pokwitowania z odebranych pieniedzy dokonane zaréwno kamieniarzy
(sic!), jak i przez samego Placidiego, a takze przez przedsi¢biorce, mieszczani-
na z podkrakowskiego Kazimierza, niejakiego Jedrzeja Ziernickiego. Ten ostat-
ni splawil fragmenty marmurowe Wisla spod Krakowa do Kazimierza Dolnego,
a dalej przewiozt podwodami do Lublina®. Dominikanie - jak pisze Wadowski

3 ‘Wapowski 1907, s. 351, przypis 1.
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13. Carlo Antonio Bay (projekt), ottarz gtéwny kosciota bernardynéw
p.w. sw. Anny w Warszawie, ok. 1730, fot. J. Sito

- zaplacili Tomaszowi Géreckiemu za wykonane elementy marmurowe w ratach:
przy kontrakcie 4000 ztotych polskich, dalej 8647 i 500, tak ze razem dalo to kwote
13 146 ztotych™.

Wadowski mial w swych rekach wloskie pokwitowanie Placidiego wydane
w Krakowie 20 czerwca 1760 roku opiewajace na 20 dukatow, jakie architekt miat

34

Tamze, s. 351, przyp. 1.
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odebra¢ od dominikanina o. Przewoskiego®. Czego dotyczyt 6w (dzi$ zaginiony?)
dokument, nie wiemy; nie mogto chodzi¢ raczej o projekt, ktory z reguly w dwcze-
snej Polsce kosztowal mniej, a musialby powsta¢ przeciez najpdzniej na poczatku
roku 1760, o ile wrecz nie w roku 1742, by¢ moze chodzilo zatem o nadzdr nad praca
kamieniarza, odbiory prac tego ostatniego etc.

Inny dominikanin, o. Jozef Zakrzewski, byt oddelegowany dla przyjmowania
marmuréw w Kazimierzu Dolnym i ich wysytki podwodami do Lublina. W jednym
z listow wspominal, Ze odebral na oftarz ,,marmuru sztuk 1017, a zatem rzeczywi-
$cie sprowadzano je do Lublina. Tymczasem, jak pisal A. Wadowski:

[cho¢] marmury z Kazimierza Dolnego sprowadzono do Lublina, [cho¢] juz magi-
strzy mularscy byli sprowadzeni do wzmocnienia podstawy pod balustrade, sta-
wiania mensy z portierami i wielkiego oltarza, to z koficem 1763 i z poczatkiem
1764 roboty przerwano i nigdy nie byly juz ponowione®.

Péki co bez odpowiedzi pozostaje pytanie, dlaczego tak si¢ stato. Ostatecznie,
po kolejnych 30 latach, bo dopiero w 1794 roku, stanal w ko$ciele zupetnie juz inny,
klasycystyczny oltarz gtéwny, stanowigcy jakby echo retabulum Placidiowskiego,
bowiem zaprojektowany zostat jako niska przegroda miedzy prezbiterium a choé-
rem zakonnym mieszczacym si¢ w kaplicy Tyszkiewiczow, tym razem jednak juz
drewniany i znacznie prostszy®

Jak zatem do powyzszych, ustalonych archiwalnie dziejéw zagospodarowania
w XVIII wieku prezbiterium $wiatyni lubelskiej ma si¢ nasz rysunkowy projekt ofta-
rza zwigzany tu z Johannem Georgiem Plerschem? Czy rysunek éw powstal przed
nawigzaniem kontaktéw przez lubelskich dominikanéw z Placidim i ostatecznym
zatrudnieniem krakowskiego architekta? Przypomnijmy, iz pierwsza wzmianka na
ten temat pochodzi juz z 1742 roku. Warto tez przypomnie¢, ze Placidi mial juz
wowczas bardzo konkretne wyobrazenie na temat ksztaltu oltarza, ktéry ,,mial by¢
ustawiony posrodku choéru” i wykonany ,,z marmuréw krajowych™. Jako ze juz
w tym czasie byl okreslony jego koszt, opiewajacy na ok. 50 tys. ztotych, mozna
mniemac, iz istnial juz projekt tego dziela lub chocby jego mniej lub bardziej ogol-
na koncepcja. Dlaczego do sprawy powrdcono dopiero po 17 latach, tego nie wiado-
mo, by¢ moze zawazyly wzgledy finansowe. Niemniej ciekawe jest pytanie, dlaczego
ostatecznie powrdcono wlasnie do osoby Placidiego, cho¢ swoje ustugi na terenie
Lublina i okolic oferowalo w tym czasie co najmniej kilka preznych osrodkéw arty-
stycznych. Poza Krakowem i najblizszymi o$rodkami magnackimi, jak Pulawy czy
Zamos¢, byly to Lwow i przede wszystkim Warszawa.

®  Tamze.
Tamze.
Tamze, s. 351.

3% SZEWCZYK-PROKURAT 2012, s. 33-39.
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Por. przypis 29.
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Ta ostatnia pojawila sie (jak staralem si¢ wykazac) na jakis czas w orbicie zain-
teresowan lubelskich dominikanéw. Tym razem to nie architekt, a rzezbiarz zaofe-
rowal swoje ustugi. Plersch, artysta réwnie wybitny jak Placidi, mial te przewage, ze
mogt zapewni¢ kompleksowo potraktowang ustuge - od projektu do wykonania.
Mozna tez ostroznie domniemywac, ze cale przedsiewziecie w jego rekach miato by¢
tansze — warszawskie oltarze tego czasu, zwlaszcza te projektowane przez rzezbiarzy,
byty bowiem wykonywane raczej z drewna (czasem murowane i kryte stiukiem) niz
z marmuru. Absurdalnego kosztu 50 tys. zlotych dzieto to zadng miarg nie osiagne-
toby, nawet u niezwykle cenigcego si¢ krélewskiego rzezbiarza, jakim byt Plersch.
A jednak po latach powrécono do pierwotnego zamystu budowy drogiego ottarza
marmurowego. Cho¢ ostatecznie wydane nan pieniadze stanowily kwote znacznie
mniejszg od ,ksiezycowej” sumy 50 tys. (odnotowane wydatki opiewaly, jak wska-
zywalismy, na sume 13 146 z1*), to przedsiewziecie i tak poniosto fiasko, i to mimo
sprowadzenia juz obrobionego budulca na miejsce.

Kiedy zatem pojawita si¢ konkurencyjna propozycja Plerscha? Moglo si¢ to
wydarzy¢ jedynie w przedziale 13 lat miedzy pierwszym pojawieniem sie Placidie-
go w konwencie lubelskim a jego finalnym zaangazowaniem. Terminus ante quem
to rok 1760, kiedy ostatecznie podpisano kontrakt z Tomaszem Géreckim na pod-
stawie (nowego?) projektu Placidiego. Za terminus post quem nalezy uzna¢ z kolei
date edycji Neufforgeowskich Nouveaux Livres des Autels et Baldaquins — rok 1747.
Na pytanie natomiast, dlaczego konkurencyjna warszawska alternatywa nie okaza-
ta sie do$¢ atrakcyjna, w chwili obecnej — wobec niedostatku zrédet — nie sposob
jednoznacznie odpowiedziec.
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Johann Georg Plersch'’s Previously
Unknown Design of the High Altar
in the Dominican Church in Lublin

he article is devoted to the design drawing for the monumental rococo high
T altar, recently discovered in the collection of the National Museum in War-

saw. A profound analysis of the drawing leads to a series of conclusions.
Firstly, its formal features: composition, forms, drawing technique (the brush-
stroke marks, the wash) indicate beyond any doubt that the drawing was made
by Johann Georg Plersch (approx. 1700-1774) — a Warsaw-based sculptor at the
courts of August IT and August III, and one of the most prominent Warsavian artists
of the epoch. Secondly, the drawing is the design for the high altar in the Domin-
ican Church in Lublin, as evidenced by its proportions, the pieces of the existing
architecture and the extremely distinctive iconography of symbolic and figural
representations. The altar was devoted to the glorification of the Cross of Christ,
whose glorious image is carried by angels and which is also paid homage to by
the grand figures of Constantine the Great and Saint Helena, and above all else, the
relics of the Holy Cross, stored in the peculiarly shaped 17" century reliquary
(well known to researchers of the Lublin temple) placed in the open arcade within
the main body of the church. They are the main point of reference for the whole
design, both in terms of ideology and composition. The subject matter of the paper
is the drawing itself, with its interesting Warsavian, Roman and Parisian archetypes.
The shrouded history of the commission placed for the construction of the stone
altar, initially given to Cracovian masters (more precisely, to Francesco Placidi)
and then assigned to Warsaw-based artists adds to the mystery, with the work
never being installed in the intended location, i.e., in the presbytery of the Lublin
church, at the exit of the Chapel of the Holy Cross (also known as the Tyszkiewicz
chapel). Its stone elements were crafted and rafted along the Vistula River to Pulawy,
where it disappeared without a trace.



