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Po drugiej stronie lustra
Nieziemski oftarz w Oblezeniu
Jasnej Gory Czestochowskiej

nonimowy poemat Oblezenia Jasnej Gory Czestochowskiej piesni dwana-
A Scie, nalezacy do najwybitniejszych epopei polskich XVII wieku, zawiera

plastyczng wizje $wiatyni chrzedcijaiiskiej, w tym jej gtéwnego oftarza.
Tekst 6w, dobrze znany historykom literatury, byt juz kilkukrotnie poddawany
interpretacjom. Az dotad uszedl jednak, o ile mi wiadomo, uwadze badaczy sztuki
nowozytnej'. Jego wyjatkowos$¢ nie oznacza oczywiscie odosobnienia. Poezja sta-
ropolska wydata wiele tekstow poetyckich, czy to o charakterze historycznym, czy
panegirycznym, zawierajacych liczne opisy dziet sztuki i architektury — ekphraseis.
Tworcow tej epoki zajmowal rowniez obraz zaswiatow, ktorym poswiecili szereg
utwordéw, zwykle badanych jako nalezace do odrebnego gatunku. Opis, o ktérym
mowa, cho¢ jest fragmentem epopei, takze do nich nalezy.

W owym czasie epopeja wzorcowa dla poetéw staropolskich pozostawata Jero-
zolima Wyzwolona Torkwata Tassa w przekladzie Piotra Kochanowskiego, wyda-
na drukiem w 1618 roku. Wykreowany przez Tassa i zaszczepiony w polszczyznie
$wiat poetycki wywodzil si¢ posrednio z Wergiliuszowej Eneidy, ktorej bohatero-
wie, wedle tradycji jeszcze homeryckiej, podczas swojej ziemskiej wedrowki winni
byli odwiedzi¢ takze podziemia Hadesu. Tasso zastapil Hades zaczarowanym ogro-
dem wrozki Armidy. Oprocz Jerozolimy wyzwolonej Piotr Kochanowski spolszczyt
(acz, niestety, pozostawil w rekopisie) Orlanda Szalonego Ariosta, w ktérym niejaki
Astolf nawiedza z kolei Raj Ziemski. W Oblezeniu wizycie tej odpowiada wedrdéwka
Lioby, jednej z gtéwnych bohaterek, po zaswiatach. Prowadzi ja sw. Pawet Pustel-
nik, nalezacy do licznej gromady literackich przewodnikow (by wspomnie¢ Wergi-
liusza i Beatrycze z Boskiej komedii Dantego).

Jacek Sokolski sugerowal w swoim czasie, ze opis z Oblezenia zbliza si¢ ,,do
wzorca stworzonego w Orlandzie szalonym przez Ariosta’, zarazem za$, w porow-
naniu do innych tego rodzaju tekstow staropolskich, zachowuje ,,chyba najwiecej

' Temuz opisowi autor artykulu pos$wiecil ostatnio rozdzial w ksigzce popularnonaukowej
(KowaLskr 2019 , s. 65-83), wczeéniej za$ wykorzystal go incydentalnie, omawiajac symbolike

barokowego oltarza (KowaLsk1 2007, s. 242).
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swobody”*. Nie ulega przy tym watpliwosci, ze autor poematu mial w pamieci $re-
dniowieczne relacje z peregrynacji po ,tamtym $wiecie’, ktore dopiero w jego cza-
sach przyswojono kulturze polskiej. Przede wszystkim jednak - sadzac chocby po
stosowanym przezen stownictwie — zna¢ musial dziela Samuela ze Skrzypny Twar-
dowskiego, zwanego wtedy polskim Maronem, czyli Wergiliuszem. Twardowski
opublikowal szereg poematow epickich i panegirycznych taczacych inspiracje epo-
peja Tassa-Kochanowskiego z gatunkiem rymowanej kroniki. Najwazniejsze z nich
to Przewazna legacyja, Wiadystaw IV i Wojna domowa z Kozaki i Tatary. Wydat
tez drukiem rymowane romanse: Dafnis drzewem bobkowym i Nadobng Paskwaline.
W wigkszosci z nich znajdziemy ekfrazy mowigce o dzietach architektury. Wpraw-
dzie $wiat staropolskich ekfraz byl znacznie szerszy, ale utwory Twardowskie-
go stanowia osiagniecia najwybitniejsze, w dodatku wskutek drukowanych edycji
powszechnie dostepne.

Autor Oblezenia, chronologicznie ostatniej sposrod wielkich epopei staropol-
skich, zapewne rowniez zamierzat opublikowa¢ swoje dzieto. Jego rekopis byt, jak sie
przewaznie sadzi, przeznaczony i przygotowany do druku, do ktdrego ostatecznie nie
doszto. Poeta - dysponujacy, procz erudycji, prawdziwym talentem rymotwodrczym
— postawil sobie ambitny cel: przenie§¢ w materi¢ epopei dramatyczne wydarzenia
»potopu’, ktore sam musial mie¢ Zywo w pamieci, tworzyl bowiem mniej wiecej
dekade po zawarciu pokoju oliwskiego. By¢ moze autorem owym - jak przekonujaco
dowodzila Renarda Ocieczek — byl ks. Stefan Damalewicz (zm. 1673), wybitny kanonik
lateranski, znany wprawdzie bardziej jako historiograf niz poeta. Kimkolwiek wszak-
ze byl autor, zamierzyl trzymac si¢ prawdy historycznej, czyniac podstawa dla swej
opowiesci Nowg Gigantomachie ojca Augustyna Kordeckiego. Na kartach Oblezenia
spotkamy wiec bohateréw znanych nam takze z Sienkiewiczowskiej Trylogii. Bedzie
to wspomniany juz przeor Jasnej Gory i dzielny Piotr Czarniecki, beda szwedzki
general Miller i jego oficerowie: Horn, Kalinski, Wrzeszczowicz, Kuklinowski. Autor
poematu, stosujac sie do schematéw znanych z dziel Wergiliusza i Tassa, prowadzi
opowies¢ na dwoch planach: doczesnym i niebieskim. Ziemska walka o Jasng Gore
odpowiada zmaganiom, ktore toczg sie w zaswiatach. Szwedzki ,, Lucyfer” najezdza
Polske, ktdrej broni Matka Boska, osobiécie stajac na walach Jasnej Gory i czyniac
cuda, ktore autor znal niewatpliwie wlasnie z Nowej Gigantomachii — i stad uznawat
je za niezbite fakty. Swiadomie tez uzyt romansowej fikcji, przed ktéra uczciwie
ostrzegl czytelnika we wstepie. W tym przypadku podazal tropem Tassa. Dwie pary
fikcyjnych bohateréw — narzeczenska i malzenska, ktérych losy splétt z dziejami
oblezenia czestochowskiej twierdzy — nosza wyzywajaco literackie imiona: Lioba
i Ludgierd, Lidora i Amir.

Zajmujaca nas wizja znalazta si¢ w przedostatniej, XI pies$ni. Jak to nieraz
bywalo w badaniach nad dziejami polskiego baroku, zaréwno calos¢ Oblezenia,
jak i Piesn XI oceniano bardzo réznie. Roman Pollak docenial Oblezenie, ale wizje

2 SOKOLSKI 1991, s. 236.
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Lioby okreslat jako ,,zbedny balast™; Claude Backvis przeciwnie, uwazal jg za ,,klucz
.)’4

dziela”, reszte majac jednak za ,,drugorzedny przyklad barokowej epopei™. Dopie-
ro przed 35 laty Renarda Ocieczek w swoim obszernym studium przekonala, jak
wolno przypuszczaé, wiekszo$¢ badaczy, ze ,tresci «Piesni XI» nie sg przypadkowe,
nie pojawiaja sie mimo woli, przeciwnie - stajg si¢ ilustracja i mocnym dopelnie-
niem mysli sformulowanych wczesniej™. Badaczka poswiecita wizji Lioby osobny
rozdzial. Mimo to obraz $wigtyni stojacej w zaswiatach nie przykul szczegdlnie jej
uwagi; zanalizowali go p6zniej inni badacze, jednak nie stal si¢ przedmiotem szcze-
gotowych studiow.

Otoz Lioba, przebywajaca w jasnogorskim klasztorze, dowiaduje sie, Ze jej uko-
chany Ludgierd nie Zyje - i omdlewa. ,I tak lezata, jak niepamietliwa | Rowna umar-
tej i malo co zywa” (8, 5-6)°. Jako martwg zlozono ja na katafalku. Wtenczas nagle
»jasny promien, przez obloki $wiete | Przebijajac sie, w powieki zamkniete | Siega jej
blaskiem” (9, 1-3). W zachwyceniu ujrzata $wietego Pawla Pustelnika, zalozyciela
paulinéw, ktory jako ,siwy | I w dlugiej szacie (...) $wiatobliwy | Starzec” (9, 3-5),
nagle ,Wywiodt z niej dusze i poszedt przez $ciany | W gmachy niebieskie” (13, 5-6).
I oto Lioba wstapiwszy w te ,gmachy” — ,w nie§miertelnym wiecznej wiosny czasie |
Serce i oczy $wietg chwalg pasie” (15, 5-6):

Zadne widzenie w figurach, wyrytych

Od ziemskiej reki, mistrzéw znakomitych,

Nie jest tak piekne, jak to, co dla siebie

Bog w swych planetach wyrazil na niebie (...) (17, 1-4).

Tym samym dowiadujemy sie, ze wizja Lioby dotyczy calego wszech$wiata
- skoro mowa o wszystkich cialach niebieskich. Postepujac dalej za swoim prze-
wodnikiem, bohaterka styszy ,,glosy nadziemskie” (18, 4) dwoch anielskich chdéréw,
ktdére $piewajg na przemiany (zatem zupelnie jak w choérze zakonnym) piesn do
Matki Bozej:

Zdrowas$, zaranna jasna gwiazdo morska,

Matko bez zmazy w porodzeniu Boska,

Po porodzeniu Panno wiekuista,

Wybranych Panskich bramo rajska czysta! (19, 4-6)

Jest to parafraza $redniowiecznego hymnu Ave maris stella, ktérego poczat-
kowe stowa przywolywano wtedy przewaznie w polskiej wersji: Zdrowas, gwiazdo

PoLrLAk 1912.
4+ BACKVIS 1975, s. 299.
> OCIECZEK 1992, s. 49.

¢ Tu i dalej cytuje fragmenty Pie$ni XI Oblezenia za jednym istniejacym jak dotad wydaniem
opracowanym przez Jana Czubka (OBLEZENIE 1930), podajac w nawiasie numer sekstyny i, po
przecinku, numery werséw w sekstynie.
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morska (w odréznieniu do popularnego dzis: Witaj gwiazdo morza)’. Nie bez
znaczenia zdaje sie wspomniana w hymnie ,,brama rajska”. Jest nig przeciez sama
Matka Boza, przez ktéra - jesli nie doslownie, to domyslnie — bohaterka wstepuje
w za$wiaty. Tam juz wkrotce $w. Pawet Pustelnik — w ,,onej dobie | Ko$ciét wspania-
ty da widzie¢ Liobie” (20, 5-6):

Kosciol wysoki ani doscigniony,

Okiem ni zadng reka urobiony,

Ale z natury jedno wtasne cialo

Alabastrowe w nim si¢ wydawalo,

A nad frambugg, gdzie szczyt ma swe czoto,
Stonce patato, dach okrywszy w koto (21, 1-6).

Autor opisuje niebianski ko$ciol poprzez hiperbole, ktdre podkreslaja jego nad-
naturalne rozmiary i kosztownos¢ I$nigcego budulca:

Gzemsy wysoko $wiecg promieniami,

Sklep osadzono wewnatrz szafirami,

Wyzej w szafirach wydrozono tropy,

W ktére wprawiono ogniste piropy [czyli ognie — przyp. JK];
Miejscami perly z gestemi sie suly,

Wielki wydajac plomien, karbunkuty.

Tam hjacynt $wieci, tu sie zda, ze zbliska
Dyament ogniem miedzy oczy ciska,

I tak sie widzi, ze niebo w pieknosci

I przy swej gwiazdy blakuja jasnoséci

Od podniebienia patacu takiego,

Ktory na plecach lezy nieba swego (22,1 - 23,6).

Wistapiwszy do wnetrza niezwyklego kosciota, Lioba dostrzega, ze ,Na $cia-
nach wszedzie dokola wynika | Z roznych kamieni droga mozaika” (24, 1-2). Nie
wdajac sie w szczegoly, mozna orzec, ze wyobrazenia wykonane ,w mozaiku” skta-
daja si¢ na peten cykl siedmiu bolesci Marii (czego jak dotad bodaj nie zauwazano),
a zatem: proroctwo Symeona, ucieczke do Egiptu, zagubienie matego Jezusa w $wia-
tyni, spotkanie Matki Bozej z synem na Drodze Krzyzowej, ukrzyzowanie i $mier¢
Jezusa, zdjecie z krzyza, zlozenie do grobu. Autor nie wymienit wprawdzie expressis
verbis wszystkich siedmiu bolesci, niektore z nich przywolujac jedynie posrednio,

Taka sama wersje przyjelo juz polskie ttumaczenie XV-wieczne (zob. MacIEjowskr 1852,
s. 142), podobne czytamy tez w innych — np. w XVII-wiecznym $piewniku Serafina Jagodynskiego
hymn ten zaczyna sie tak: ,Witaj Gwiazdo morska, | Wierna Matko Boska: | Panno wiekuista, |
Bramo Rayska czysta” (cyt. za: JAGODYNSKI 1695, s. 108). O dawnych przekladach hymnu Ave
maris stella zob. MAZURKIEWICZ 2002, s. 76.
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jednakze jego zamiar jest oczywisty, tym bardziej ze na marginesie umiescit kilka-
kro¢ wskazanie dla czytelnika: ,,Rozmyslaj boles¢ Matki Bozej™®. Wszystkie sceny
zostaly odmalowane stowem plastycznym, gietkim, eleganckim i dynamicznym
— jawig sie one w akgji, zaprawionej $wiatlocieniem i barwa. W konkluzji czytamy:

Te dzieje wida¢ bylo z réznych cieni

Z farbistych kruszcow, z zlota i z promieni;

Juz z nich i koral i rubin goracy,

Juz i alabastr i smaragd $miejacy

Patrzal, a ten cud nadto bit w powieki,

Ze nie znaé misterstw w tym subtelnej reki (29,1-6).

Nagle autor przechodzi od opisu wyobrazen i struktury architektonicznej do
liturgicznego serca niebianskiej $wigtyni:

Tu, kedy oltarz, wszytkiej $ciany ciato
Tylko wierciadlo jedno przyodziato,

A co dziwniejsza, kiedy w nie patrzali,
Wielkie w nim sprawy boskie przegladali;
Zna¢ z Empireum $wieta to czynifa
Reperkusya, ktdra na nie bita.

Wszystko tak [w] czystym $kle, jako na jawi,
Widag, jaki $wiat i czym si¢ lud bawi;

Tam z wszytkich krajow $wiata przestronnego
Glosno grzmig chory oltarza Panskiego,

Tam glos z Azyjej, tam i z Ameryki,

Tam z Europy idzie i z Afryki (30,1 - 31,6).

Co ciekawe, po drugiej stronie owego gigantycznego ,wierciadla’, to znaczy
lustra, objawia si¢ Liobie wspotczesna jej rzeczywisto$¢. Tak sie przynajmniej wyda-
je. Autor (czy wlasciwiej: narrator) przemawia gléwnie w czasie terazniejszym: to, co
jego bohaterka widzi, dzieje si¢ niejako na jej oczach, w chwili, w ktorej patrzy w gtab
poetyckiego retabulum. Tam za$ dzieje si¢, mozna rzec, $wieta czes¢ wspdlczesnej
historii. Wida¢ zatem, jak na calej ziemi ,,biskupi (...) | I zakonnicy i swieccy kapla-
ni | Swiete ofiary niebu posytajg” (32, 3-5), jak ,,niektérzy ludzie klasztory fundujg”
(33, 1), podczas gdy inni ozdabiajg koscioly ,w bogate marmury” (33, 4) albo ,,jal-
muzny szczodre rozsylajg’, ,nawiedzajg chorych” czy ,,z niewoli wiezniow wykupujg”
(34; 1, 4, 6). Owe szlachetne czyny Bdg ,,Aniotom (...) | Dyamentowym piorem

8 Dopiski marginesowe, zapewne odautorskie: ,,— Rozmy$laj Boles¢ Matki Bozej w poznaniu

Syna jej, Boga naszego. — Rozmyglaj bole$¢ Bolesnej Matki pod krzyzem Syna Ukrzyzowanego.
- Rozmyslaj boles¢ Matki nad Synem w gréb wlozonym” (cyt. za: OcIECZEK 2002, s. 151).
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pisa¢ kaze” (35; 2,4). Liobie objawia sie rowniez bitwa na morzu, zwycieska dzig-
ki oredownictwu Matki Bozej, a nieodparcie przywodzaca na pamie¢ triumf floty
chrzescijanskiej pod Lepanto. Mamy tez na koniec sad nad grzesznikami, fagodzony
przez wstawiajaca sie za nimi Maryje.

Kiedy juz wszystkie te obrazy, niezwykle, ale przeciez cisle zwigzane z rzeczy-
wisto$cig, przesunely si¢ przed oczami Lioby — nagle do wnetrza $wiatyni, ktdra
przeciez znajduje si¢ ,w niebie”, weszli gromada zwyczajni ,,ludzie”, Sarmaci rdz-
nych standw, ktorzy ,jako na $wiecie, napelnili tawy” (44, 5-6). Autor swiadom
jest tej sprzecznosci, ktorej daje wyraz wykrzyknieniem: ,jakie dziwne sprawy!”.
Ci, ktorzy wstapili do $wiatyni, nie sa $wieci, w kazdym razie nie zbawieni, na pew-
no tez nie wszyscy sa $wietobliwi. Niebieska wizja ma za przedmiot zte zachowa-
nie wigkszosci z nich. Jedni wiercg si¢ w fawach i ze $§miechem rozprawiajg ,,zna¢
nie o Bogu” (46, 3), inni uprawiajg §wiatowe zaloty. Niedlugo trzeba bylo czeka¢
boskiej interwencji. Zjawia si¢ dzierzacy miecz ,bohatyr skrzydlaty”, czyli niewat-
pliwie $w. Michal Archaniol, ktéry ,,zawolal surowie: | «<Dom to tu Bozy, nie gielda,
totrowiel»” (54; 1, 3-4), czyli Ze $wiatynia to nie karczma i:

To rzekszy, mieczem z gory si¢ zamierzyt
I tak poteznie w pawiment uderzyt,

Ze az kwadaty z jaspisu gladzone,

W ktérych swiecity ztote przyrodzone
Zyly, nie wiedzie¢, gdzie sie rozskoczyly
I dno, jak jakg przepas¢, otworzyly.

A 7z ludzi owych trudno dozrze¢ bylo,

Jako ich sita w momencie ubyto;

Tych za$, co jeszcze w kosciele zostali,

Gdy dno zapadlo, anieli trzymali

Dotad, az znowu pawiment przystapit

I kazdy kwadrat na swe miejsce wstapit (55,1 - 56,6).

Wedréwka Lioby trwa¢ bedzie dalej; bohaterka, wzorem Eneasza, pozna przy-
sztoé¢ 1 dowie si¢ miedzy innymi, Ze tron polski przypadnie Michalowi Wisniowiec-
kiemu. Plynie stad prosty wniosek, Ze poemat powstal — a w kazdym razie zostat
ukonczony - za kroétkiego panowania tego monarchy, czyli w latach 1669-1673.
Wreszcie Lioba ocknie si¢ na marach posrod zdumionego tlumu wiernych, aby prze-
kaza¢ im wiesci z zaswiatow.

Nie powinno dziwi¢, ze autor okresla §wiatynie stojaca w zaswiatach jako cia-
fo, skoro $w. Pawel Apostot uznat Kosciét Bozy — wspdlnote wierzacych - za cialo
Chrystusa (1 Kor 12,27). Nadto sam Jezus w Ewangelii $§w. Jana moéwil o $wiatyni
Jerozolimskiej jako o ,,$wiatyni Ciata swojego” (] 2,21)°. W pare stuleci pdzniej kazda

9

Tu i dalej cytuje Pismo Swiete wedtug wydania Wujek 1962.
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z chrzedcijanskich $wiatyn poczeto uznawac za figure Kosciota-Eklezji, zarazem za$
- za obraz Ciala Chrystusowego. Dla katolickich teologéw XVII-wiecznej Europy
»budynek koscielny byl” - §ladem popularnych pism Roberta Bellarmina - ,,przede
wszystkim obrazem Ko$ciola-instytucji jako mistycznego ciala Chrystusa’'. Autor
Oblezenia, zapewne (jak sadza badacze) kaplan i biegly teolog, musial mie¢ te
symbolike we krwi. W tym kontekscie trzeba widzie¢ passus ,,z natury jedno wia-
sne ciato | Alabastrowe w nim [Ko$ciele - przyp. JK] sie wydawalo” (21, 3-4). Sfor-
mulowanie to wspdtbrzmi tez dobrze z architekturg epoki, w ktorej panowata - by
poprzestaé tu na ogdlnym okresleniu - idea jednosci wnetrza, mimo ze ,,caloscio-
we” projekty $wigtyn, traktujace architekture i jej wyposazenie jako nierozerwalng
cato$¢, staly sie prawdziwg regula dopiero w stuleciu XVIII. Nadto do architekto-
nicznego konkretu odsyla czytelnika szereg drobnych, ale znaczacych napombknien,
jak owo zdanie o ,,gzemsach” czy marmurowym pawimencie ztozonym z ,,kwadra-
tow”. Z kolei postac $wietego Michata Archaniota z mieczem w dtoni przywodzi na
mysl jego figury jakze czesto wienczace nowozytne retabula''. Przepych fantastycz-
nej architektury oddaje (tak szokujacy dzi$ dla przecigtnego mitos$nika zabytkow)
owczesny ideal wielobarwnosci. Wszystko to sklada si¢ na powszechnie pozadana
swspanialo$¢” (magnitudo, magnificenza).

Czy sens tego literackiego opisu mozna odczyta¢ bardziej precyzyjnie? Przed laty
Jacek Sokolski uznal, ze dotyczy on niebios, a ,wobec faktu, iz w Apokalipsie $w. Jana
wymienione zostaly réwniez liczne klejnoty, z ktérych wzniesione sa3 mury Nowej
Jerozolimy, tego rodzaju przedstawienia w dawnej literaturze sa czyms$ naturalnym
inie wymagaja komentarza”'?. Ta konkluzja nie wydaje si¢ stuszna. Wprawdzie kaz-
da $wiatynia chrze$cijanska jest w sposob oczywisty obrazem Niebianskiej Jero-
zolimy (co podkresla hymn wykonywany niegdys$ podczas konsekracji: Urbs beata
Terusalem). Jednak Objawienie $w. Jana podaje dokladng, zakorzenionag w biblijnej
tradycji liste szlachetnych kamieni, tworzacych fundament Niebieskiej Jeruzalem.
Szeregu z nich nie znajdujemy w Oblezeniu, nie brak w nim za to mitycznych, rzekomo
samo$wiecacych karbunkuléw. Zresztg , litanie” drogocennych kruszcow i kamie-
ni, w literaturze dawnej spotykane do$¢ czgsto, nie pojawiaja si¢ wytacznie w opi-
sach budowli nierealnych czy Jerozolimy Niebieskiej. Przeciwnie: spotykamy je takze
w przesadzonych opisach architektury rzeczywistej, wreszcie w romansach. A oprécz
karbunkutow trzeba jeszcze zauwazy¢ mozaik, technike, w ktorej mialy zosta¢ wyobra-
zone sceny Siedmiu Bole$ci Marii. Jak podejrzewam, autor Oblezenia musial natkna¢
sie na 6w termin w dzietach Samuela ze Skrzypny Twardowskiego. Twardowski opi-
suje na przyktad wykonane ,,w kuprze [czyli miedzi - przyp. JK] i mozaiku™** bizan-
tyjskie dzieta, ogladane przez siebie w kosciele Hagia Sophia w Konstantynopolu,

10 KrasNYy 2007, s. 58.

11

Renarda Ocieczek identyfikuje posta¢ Archaniota Michata opisang w Oblezeniu z jego wy-
obrazeniami z malowidel Sadu Ostatecznego (zob. OCIECZEK 1992, s. 36-37). Wydaje sig, ze jest
to analogia odleglejsza nizli zaproponowana powyzej.

2 SokOLSKI 1991, s. 226.

13

Cyt. za: TWARDOWSKI 2000, s. 147 (Przewazna legacyja, pkt IV, w. 279).
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ale i wizerunki przodkéw rodu Leszczynskich wyrobione ,w miedzi i w staro-

»14

zytnym (...) mozaiku™ jak czytamy w jego alegorycznym poemacie Pafac Lesz-

czyniski. O ,mozaiku” wspomnial tez, opisujac romansowy palac Wenery w Na-
dobnej Paskwalinie”. Stowo to niewatpliwie wskazuje na ,,starozytno$¢” i §wietnosc
dziela, podkres$lajac jednoczesnie jego blask i I$nienie. Literackie mozaiki zwykle
»jasnieja’°, co poeta oddaje roznymi czasownikami. Ponadto dzielo wykonane
mosaico opere oznaczalo poddwczas takze dzieto marmoryzowane'. Z tych ana-
logii zdaje sie¢ wynika¢, ze Oblezenie wiele zawdziecza rymom Samuela ze Skrzyp-
ny, a za ich posrednictwem jest tez spadkobiercg dlugiej poetyckiej tradycji
ekfrazy'.

Idac dalej, przypomnijmy, ze Nowa Jerozolima z Objawienia $w. Jana to miejsce
przygotowane zbawionym; §wiatyni w nim juz nie bedzie, poniewaz pojawi si¢ w nim
Syn Bozy - Baranek, ktérego zbawieni ujrza twarza w twarz (Ap 21,22). Autor Oble-
zenia Apokalipse ma z pewnoscig w pamieci, ale pisze wyraznie o $wiatyni — czyli
kosciele zbudowanym na sklepieniu niebios. Otdz w jego ujeciu nie jest to miej-
sce przebywania zbawionych (swoja droga usiane szafirami sklepienia tylez moga
odsyla¢ do szafirowego nieba, co do rzeczywistych $wiatynnych sklepien, zawsze
przeciez oznaczajacych niebiosa). Koscidl podziwiany przez Liobe jest bowiem
miejscem zgromadzenia najzwyklejszych grzesznych Sarmatéw, ktérych Archaniot
Michat stragca do Otchtani. Wydaje sie wiec, Ze mamy do czynienia z hiperbola
budowli oznaczajacej wspdlnote Kosciota Walczacego, Koéciola pielgrzymujacego
w doczesnosci. Janusz K. Golinski nazwal go ongi ,,prefiguracja czestochowskie-
go klasztoru”; jego zdaniem ,ko$ciét wysoki ani doscigniony to «niebieska» Jasna
Gora, ta za$ z kolei — to «ziemska» Jerozolima”".

Takie odczytanie grzeszy, jak sadze, zbytnig konkretnoscig, ktérej unika nawet
przewodnik Lioby, $w. Pawel Pustelnik, duchowy ojciec gospodarzy Jasnej Gory.
Skadinad jednak kazdy ziemski kosciot nawiedzaja szeregowi grzeszni chrzescijanie,
ktdrzy tutaj stanowig rowniez cze$¢ rzeczywistosci nadziemskiej. Wszak aniotowie
s3 obecni podczas sprawowania Najswietszego Sakramentu; wszak kazda $wigtynia
chrze$cijanska to prefiguracja Niebianskiej Jerozolimy. Stad wniosek, ze opis zawar-
ty w Oblezeniu nalezy czyta¢ na innym poziomie - jako tekst o znaczeniu ogélnym,

" Cyt. za: tenze 2002, s. 21 (Palac Leszczyrniski, w. 91).
15 Cyt. za: tenze 1983, 5. 109-110 (Nadobna Paskwalina, Punkt III, w. 842-871).
16 Cyt. za: tenze 2002, s. 23 (Patac Leszczynski, w. 146).

Wiadystaw Z6ttowski, polski prowincjal jezuitéw, w roku 1735 tak wlasnie sprecyzowat sposob
wykonczenia fundowanych przez siebie retabulow $wietych Ignacego Loyoli i Stanistawa Kostki
w kosciele poznanskim: ,.ex solido muro eedificandis mosaico opere”. Cyt. za: ORANSKA 1948, s. 75.

8O ekfrazach w utworach Samuela ze Skrzypny Twardowskiego zob. PFEIFFER 2002, KOWAL-

SKI1 2002.

1 Golinski uwazal, ze ,paralelizm $wiatow: ziemskiego i doczesnego, niebieskiego i wieczne-

go (wzmocniony ich hierarchicznym i symetrycznym «uporzadkowaniem»), sprawia, ze kosciot
z widzenia Liobe staje si¢ prefiguracja czestochowskiego klasztoru. Innymi stowy: opisana w wizji
$wiatynia — to «niebieska» Jasna Gora, ta za$ — to «ziemska» Jerozolima”; GOLINsK1 2000, s. 72.
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bodaj obraz wspolnoty Kosciota Powszechnego na tej ziemi, acz odnoszony szcze-
golnie do sarmackiej wspdlnoty

Dochodzimy jednak na koniec do opisu niezwyklego oltarza. Tu sprawa tylez
sie komplikuje, co i wyjasnia. Wiadomo, ze w epoce baroku ,teatralizacja czyni-
ta z koscielnego wnetrza rodzaj «theatrum mundi», obrazu kosmicznego porzadku
wszech$wiata, ze sferg niebianska i ziemska oraz Kosciolem Triumfujacym i Walcza-
cym™®. W oltarzowym ,wierciadle” Lioba oglada wlasnie to, co mozna by nazwac
theatrum mundi. Jest tam rozmaito$¢ ludzkich dramatéw, dziejacych sie na cze-
rech kontynentach, znanych poddéwczas Europejczykom: ,tam glos z Azyjej, tam
iz Ameryki, | Tam z Europy idzie i z Afryki” (31, 5-6). Z kolei ,,z Empireum $wieta
(...) | Reperkusya” (30, 5-6) to blask wydawany przez ,wyzej wszystkich poruszajg-
cych sie niebios znajdujace sie niebo nieporuszone, szlachetniejsze od pozostalych,
bedace najjasniejsza i najpickniejsza siedzibg zbawionych, zwane Empireum™'.
Ten cytat z teologicznego dzieta Francisca Sudreza dotyczy rzeczy poddéwczas do$é
oczywistej. Empireum pojawialo si¢ czesto na obrazach i freskach jako swego ro-
dzaju $wietlisty krag, kolista luna w centralnej partii niebios. To zatem, co autor
Oblezenia nazywa ,reperkusyja’ bijaca z ,Empireum’, trzeba by nazwac odbla-
skiem, odbiciem Majestatu Boga.

Trudno o jednoznaczng interpretacje calego opisu, nasuwaja si¢ wszakze jako
kontekst jakze czeste przypadki §wietlnych efektow, ktore architektura baroku $wia-
domie wykorzystywata. Okna wlgczane w retabulum, figury ottarzowe celowo usta-
wiane i ogladane pod $wiatlo czy tez na odwrdt — snop stonecznych promieni, kto-
ry w okres$lonych porach roku wydobywa z cienia wybrane elementy architektury,
rzezb, retabuléw - jak to zaplanowal ksigdz Sebastian Piskorski w kosciele $w. Anny
w Krakowie®.

Jednak najbardziej fascynujacg poetycka inwencja wydaje si¢ polagczenie tych
wszystkich efektow z ,wierciadlem’”, ktdre, szerokie na ,,catej §ciany ciato”, a znajdu-
jace sie ,tu, kedy ottarz” (30; 2, 1) — nie moze by¢ czym innym jak wlasnie gtéwnym
oltarzem. Wobec - co warto zauwazy¢ — zupelnego braku wzmianki o jakichkol-
wiek oltarzach bocznych. Najwyrazniej w mistycznej §wiatyni oltarz powinien by¢
jeden, jedyny.

Poszukujac genezy tego pomystu, trzeba znéw powrdci¢ do tworczosci Samu-
ela ze Skrzypny Twardowskiego. Jego architektoniczne fantazje koncza sie czesto
opisem miejsca, ktore jako cel wedrowki bohatera (czy tylko przedmiot uwagi nar-
ratora) zapewnia szeroki, panoramiczny widok na cafg okolice. Stad tez owo miejsce
bywa przeszklone albo po prostu przezroczyste (warto zaznaczy¢, ze w staropolsz-
czyznie ,,przezroczysty” moglo znaczy¢ takze, w zaleznosci od kontekstu i poetyc-
kiej licencji: ,jasny”, ,l$nigcy”, ,wypolerowany” ale i , przestronny” — np. w odnie-
sieniu krajobrazu). We Wiladystawie IV polski krolewicz nawiedza rezydencje

20 Barus 2011, s. 60.
2l SUAREZ 1856, s. 22.
22 Zob. Kurzgy 2015, s. 124, 127.



TECHNE
TEXNH | 18

SERIA NOWA

elektora w Bacharach. Przeszedlszy przez patac, trafia do potozonej wysoko kom-
naty, okreslonej jako ,przezroczyste siedzenie”?. Z kolei w Wiedniu jest to ,,prze-
zroczysta altana’, w ktérej mozna podziwia¢ ,kosztowne obrazy (...) przeszitych
(...) cesarzow™.

Takie ,,przezroczyste” pomieszczenia naleza do motywéw obecnych w litera-
turze od stuleci®. W poezji staropolskiej znajdziemy je réwniez poza oeuvre Twar-
dowskiego. I tak Wespazjan Kochowski, w znanym wierszu Dwor Heliko#iski z tomu
Nieproznujgce préznowanie (1674), opisuje znajdujacy sie w zaswiatach portretowa
~galeryje” poetdw polskich; u jej kranca ,gabinet jest wedle | Tak przezroczysty,
jako we zwierciedle™; tam autor umiescil wizerunki tworcodw sobie wspotczesnych.

Jednakze w Oblezeniu mamy do czynienia nie tyle z przeszklonym pomieszcze-
niem, co z lustrem, ktdre ukazuje wspaniale obrazy, tworzac je z odbicia blasku
plynacego z empireum. Nie ma potrzeby docieka¢, jak poeta wyobrazat sobie to
zjawisko pod wzgledem fizycznym. Literatura starozytna i $redniowieczna znaly
motyw lustra, z ktérego pomoca objawia si¢ odlegla rzeczywisto$¢ — przeszta, przy-
szfa lub tylko oddalona w przestrzeni. Zwierciadta pozwalaly dostrzec odbicie uko-
chanej osoby, zblizajacej sie wrogiej armii czy przyszle losy krolestwa?. Jednocze-
$nie lustro opisane w Oblezeniu, stojace pionowo, zajmujace calg $ciane, mozemy
odruchowo odebra¢ jako ,,okno” w retabulum, ktére nie tyle odbija rzeczywistos¢,
co otwiera si¢ na nig. Takie obrazy zdajg sie po prostu objawia¢ w ,,oknie” wycho-
dzacym na jaka$ rzeczywistos¢. Idea obrazu jako ,okna’, znana w starozytnosci,
zyskata w epoce nowozytnej zaréwno wsparcie teoretyczne — poprzez traktat Leona
Battisty Albertiego - jak i praktyczny wymiar w rozwoju malarstwa, ktére coraz
szerzej odkrywalo przestrzen jawiacg si¢ ,,poza” powierzchnig pola obrazowego.

Powrd¢émy jednak do faktu, Ze autor Oblezenia konsekwentnie pisze o lustrze,
~wierciadle”. Czyz nie nalezaloby w tym widzie¢ odwotania do literackiego gatun-
ku speculum, czyli ,,zwierciadla” podajacego czytelnikiem wzory cnét, zachowan,
stan wiedzy (jak Speculum maius Wincentego z Beauvais)? Na polu literatury
polskiej gatunek ten reprezentuja cho¢by Dworzanin Polski Gérnickiego, Zywot
cztowieka poéciwego Reja, Obraz szlachcica polskiego Wactawa Kunickiego. Zwier-
ciadto ukazane w Oblezeniu jest jednak szczegolne. Objawia ,sprawy boskie”
(30, 4), zajmujac miejsce oltarza gléwnego (albo tylko towarzyszac mu jako swo-
iste retabulum - ta kwestia nie jest w tekécie przedstawiona jednoznacznie). Czy
jednak chodzi o jakie$ pelne objawienie, odzwierciedlenie? Autor mial zapewne
w pamieci stowa $wietego Pawta Apostota: w zyciu doczesnym sprawy wiekuiste

»  Cyt. za: TWARDOWSKI 2012, s. 175 (Wladystaw IV, pkt III, w. 452).
2 Cyt. za: tamze, s. 170 (Wladystaw IV, pkt I1I, w. 223, 225-226).

» O literackiej tradycji ,,przeszklonej komnaty”, siegajacej $redniowiecza, zob. KowaLsk1 2002,

zwlaszcza s. 395-399.

26

Cyt. za: KocHOwsK1 1991, s. 197 (Poetowie polscy Swiezszy i dawniejszy we dworze helikoriskim
odmalowani).

¥ Zob. KowaLsk1 2001, podrozdzial Lustro, s. 117-118, nadto np. FRAPPIER 1959.
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poznajemy jedynie ,przez zwierciadlo, przez podobienstwo” (1 Kor 13,12). Tak
tez jest w Oblezeniu. ,Wierciadlo” nie wyjawia spraw nadprzyrodzonych, a jedynie
doczesng rzeczywisto$¢, postrzegang w Bozym $wietle sptywajacym z empireum.

Wikutek tego zabiegu ukazany w rymach ,, ko$ciot wysoki” jawi sie jakby prze-
dzielony wpdt. ,Wierciadto” oddziela dwie rzeczywistosci jednej wspdlnoty — te
$wietszg i te bardziej grzeszng. Mowa juz tylko o skojarzeniu, ktére prowadzi ku
licznym klasztornym $wiagtyniom, w ktérych zakonny choér oddzielony zostat od
nawy dwustronnym oltarzem, niekiedy — w pdzniejszych wprawdzie latach — maja-
cym posta¢ pustych ram, czyli wlasnie ,,okna”.

Podsumowujac: alabastrowe ciato kosciola, ktére anonimowy poeta opisat
w Oblezeniu Jasnej Gory Czestochowskiej, jest tozsame z Cialem Kosciota — Wspdl-
noty i Cialem Chrystusowym. Znajduje sie w zaswiatach, wydaje sie tez paralelne
wobec Nowego Jeruzalem, ale nie tozsame z nim. Tworzy za to obraz Kosciota Wal-
czacego tu i teraz, w doczesno$ci. Koscidl ten podzielony jest przez gigantyczne
lustro - ,wierciadlo” na dwie czg¢$ci. W nawie przed oltarzem tkwig gldéwnie ci,
ktérych usidlit grzech; po drugiej stronie lustra dziejg si¢ dzieta poboznych. Nie-
zaleznie od tego literacka wizja niebianskiej $wiatyni, wzniesionej z drogocennych
materii i przepetnionej blaskiem, dobrze wspoélbrzmi z ideami, ktore przyswiecaly
architekturze wspolczesnej autorowi. Sugestywnie wybrzmiewa zwlaszcza opis glow-
nego (a w Oblezeniu — podobnie jak w teoretycznych pismach z epoki - jedyne-
go) oltarza, czy raczej samego retabulum, stanowigcego okno otwarte na ,lepszy
$wiat”. Nie jest to $wiat nadprzyrodzony, ale ukazuje si¢ oczom bohaterki za sprawa
nadprzyrodzonego $wiatla, ktére plynie z empireum.
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On the other side of the mirror
An unearthly altar in the
Siege of Jasna Godra

he poem Siege of Jasna Gora, probably written in the years 1669-1673, is
T one of the most outstanding Polish baroque epics. The author modeled on

Torquat Tass’s Jerusalem Delivered, but he described contemporary events
— the defense of the Pauline monastery at Jasna Gora (the national sanctuary of
Our Lady of Czestochowa) before the invasion of the Protestant Swedes (1655).
In Canto XI there is a description of a journey to the afterlife — a typical element
of many ancient and modern epics. The main character, Lioba, is guided around
the heaven by Saint Paul the Hermit, founder of the Pauline order. She is watching
in the sky an unusual, glittering, huge church with one alabaster body. The church
is decorated with mosaics made of precious stones, representing the Seven Sorrows
of Mary. The place of the main altar occupies a huge mirror; it is like a window
and a picture. The light emanating from Empireum evokes in this mirror most
images of pious and heroic deeds performed by Catholics on four continents. Sinful
Poles gather in the church. Archangel Michael strikes with the sword at the pawi-
ment, which collapses, and the sinners fall into the abyss.

The author of the description uses the patterns of ekphrasis contained, among
others poems written earlier by Samuel of Skrzypna Twardowski (ca 1595/1600
— 1661). The original idea is a description of the altar, which is also a mirror
and a window open to holy history. Probably it is a reference to the known species
speculum, describing patterns of virtues and behaviors. The article argues - con-
trary to earlier studies — that the church described is not a picture of the Heavenly
Jerusalem, but a parabole of church fighting, pilgrim on the earth. The author of
the poem refers to the concept of Ecclesia militans, as the Mystical Body of Christ;
at the same time, sinners and saints are included in this church. The literary vision
refers to the tradition of ekphrasis, but at the same time agrees with the then ideals
of baroque architecture: the unity, magnitudo and magnificenza.



