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»Co znajduje sie na obrazach Henryka Siemiradzkiego”.

Konferencja naukowa, Warszawa 21-22 kwietnia 2017 r.

Henryk Siemiradzki, jeden z najbardziej znanych reprezentantéw nurtu kosmopo-
litycznego akademizmu drugiej potowy XIX wieku, miedzynarodows stawe zdobyt
scenami antycznymi i biblijnymi. Wspélczesni cenili w nich nie tylko tadunek emo-
cjonalny i techniczng wirtuozerig, lecz roéwniez wierne odtworzenie realiéw starozyt-
nego $wiata. Proba weryfikacji tych sagdow stanowifa przewodni watek konferencji
,»Co znajduje sie na obrazach Henryka Siemiradzkiego”, zorganizowanej w dniach 21
i 22 kwietnia 2017 roku przez Polski Instytut Studiéw nad Sztuka Swiata i Muzeum
Narodowe w Warszawie. Spotkanie poswiecone bylo problematyce relacji sztuki Sie-
miradzkiego z dorobkiem sztuki greckiej, rzymskiej czy bliskowschodniej.

Warszawska konferencja byla jednym z wydarzen towarzyszacych piecioletnie-
mu projektowi ,,Korpus dziet malarskich Henryka Siemiradzkiego”, finansowanemu
przez Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego w ramach ,Narodowego Programu
Rozwoju Humanistyki”. W realizacji projektu bierze udzial Polski Instytut Studiow
nad Sztuka Swiata oraz Muzea Narodowe w Krakowie i Warszawie przy wspdlpracy
zagranicznych instytucji naukowo-badawczych (Panstwowa Galeria Tretiakowska
i Panstwowy Instytut Historii Sztuki w Moskwie, Pontificiolstituto di StudiEcclesia-
stici w Rzymie). Z tego wzgledu nie dziwi fakt, iz konferencja posiadala charakter
miedzynarodowy, a obok badaczy z Polski, zaproszeni do udziatu zostali réwniez
przedstawiciele o$rodkow rosyjskich i biatoruskich. W spotkaniu uczestniczyli za-
réwno historycy sztuki, jak i archeolodzy, przedstawiciele srodowisk akademickich,
jak réwniez muzealnicy na co dzien opiekujacy sie zbiorami dziet artysty. Takie in-
terdyscyplinarne podejscie zapewnito réznorodnos¢ podejmowanych problemoéw
badawczych oraz zastosowanych metodologii. To z kolei skutkowalo podjeciem
w ramach obrad wielu aspektow twdrczosci malarskiej Siemiradzkiego.

Zalozeniem organizatoréw byto skupienie badawczej uwagi na analizie tworczo-
$ci Siemiradzkiego pod katem inspiracji jego dziel sztuka grecka, etruska, rzymska,
egipska czy dalekowschodnia. Zagadnienie to znalazlo juz wyraz we wczesniejszych
pracach poswieconych twdrczosci artysty. Dotychczas jednak fakt odtwarzania dziet
architektury, rzezby, rzemiosta artystycznego, przedmiotéw codziennego uzytku by-

wal raczej konstatowany (i to w odniesieniu do najstynniejszych prac malarza), niz
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poddany doglebnej interpretacji w kontekscie catego jego dorobku twérczego. Konfe-

rencja stala si¢ okazja do wymiany spostrzezen dotyczacych zakresu wptywu kultury
klasycznej na artyste na przestrzeni catego jego zycia. Z jednej strony skupiono si¢ na
czasach jego studiéw na petersburskiej uczelni, gdzie antykizujaca tematyka wyni-
kata z podjecia obowigzujacych konwencji sztuki akademickiej. Nawet wazniejszym
obszarem rozwazan stal si¢ jednak dojrzaty okres twérczoéci, zwigzany z pobytem
w Rzymie, kiedy artysta mial dostep nie tylko do zbioréw dawnych artefaktow, lecz
réwniez do najnowszych naukowych opracowan poswieconych kulturze materialnej
interesujacego go okresu. Podjete przez prelegentéw analizy takich dziel jak praca
dyplomowa z czaséw studenckich ,,Zaufanie Aleksandra Macedonskiego do lekarza
Filipa”, monumentalne ,,Pochodnie Nerona” (w 1879 roku ofiarowane przez autora
miastu Krakow jako zaczatek zbioréw Muzeum Narodowego) czy ,,Dirce chrzedci-
janska’, ktéra powstata w ostatnich latach dziatalnosci malarza, wykazaly przemiane
postawy tworcy i jego wizji starozytno$ci. Ewoluowala ona od konwencjonalnego
uzycia idealizowanego kostiumu rzymskiego po motywowang znawstwem rekon-
strukcje oparta o aktualny stan wiedzy historyczno-archeologiczne;j.

Podczas konferencji obok watku zwigzanego z ikonograficznymi, ale tez ide-
ologicznymi zaleznosciami obrazéw Siemiradzkiego od dziedzictwa starozytnosci,
wyraznie zaznaczyt sie takze drugi nurt badan nad dorobkiem artysty, reprezento-
wany mniej moze licznie, ale interesujacy — bo rzadko bedacy przedmiotem reflek-

sji badawczej. Przedmiotem rozwazan staly si¢ zagadnienia zwigzane z warsztatem
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pracy artysty, nie tylko w waskim rozumieniu aspektéw technologicznych i stoso-
wanych rozwigzan artystycznych, lecz takze w szerszym ujeciu funkcjonowania ma-
larza w zyciu artystycznym epoki. Podjeta zostata problematyka ksztaltowania si¢
$wiatopogladu i formacji intelektualnej malarza, wplywu oczekiwan wspélczesnych
odbiorcow czy roli fotografii tak w powstawaniu obrazdéw, jak réwniez w ich popula-
ryzacji poprzez reprodukgje.

Konferencja, co podkreslali uczestnicy debaty, potwierdzila iz kluczowg role
w dorobku Siemiradzkiego odgrywaja sceny z motywami antycznymi i wcze-
snochrzescijanskimi. Podsumowano takze dotychczasowy stan badan i wskazano
obszary tego zagadnienia wymagajace dalszej eksploracji, co réwnoczesnie przy-
czynilo si¢ do dostrzezenia nowych kwestii, dotychczas niepodejmowanych przez
znawcow jego sztuki. Niespodziewanie jednym z gléwnych obszaréw zaintereso-
wania stala sie nie tyle relacja sztuki Siemiradzkiego z dziedzictwem antyku, lecz
jego zwiazki z akademizmem oraz innymi nurtami kulturowo-artystycznymi epoki.
Powracajacym zagadnieniem bylo pytanie czy wypracowana przez Siemiradzkiego
formufa malarstwa historyczno-rodzajowego powinna by¢ postrzegana jako osta-
teczne wypelnienie regul doktryny akademickiej, wpojonej twércy w czasie studiow
w Petersburgu, czy tez jako ich tworcze przekroczenie. Tym samym warszawska kon-
ferencja otworzyla nowe perspektywy badan jego twoérczosci w kontekscie rozwo-
ju nowoczesnych tendencji artystycznych w malarstwie polskim, ale i europejskim,

drugiej polowy XIX wieku.





