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Geneza oraz ewolucja
oftarza ramowego

na Slqsku i w tworczosci
artystdw zwigzanych

z oSrodkiem artystycznym
w Bardzie'

ttarz, bedac podstawowym elementem wyposazenia ko$cielnego, obecny
jest powszechnie w sztuce sakralnej. Obok petnienia funkcji kultowych
stanowi $wiadectwo ewolucji mysli teologicznej oraz zachodzacych na
przestrzeni wiekow procesoéw artystycznych. Pdznobarokowa i rokokowa sztuka na
Slasku nie byta pod tym wzgledem wyjatkiem, a licznie zachowane do naszych cza-
sow dziela i przekazy archiwalne pozwalajg przesledzi¢ szeroki wachlarz przemian
zachodzacych w ,,malej architekturze” tego czasu. Kanwe niniejszego artykutu stano-
wi grupa nastaw atektonicznych - ramowych, szczegélnie licznie reprezentowana na

Slasku przez dzieta artystéw dzialajacych badz zwigzanych z osiemnastowiecznym

1 Artykul powstal w wyniku badan sfinansowanych ze srodkéw pozyskanych w ramach grantu
Narodowego Centrum Nauki, nr 2012/07/B/HS2/01466.
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oérodkiem artystycznym w Bardzie Slaskim. Nie rosci on sobie jednak ambicji ujecia
wszystkich obiektow tej grupy, a jedynie istotnych dla rozwoju zjawiska.
-

Oérodek bardzki - funkcjonujacy w peryferyjnej osadzie przy granicy Slaska
i Hrabstwa Klodzkiego - stanowit swoisty fenomen w dziejach sztuki $laskiej* Nie-
wielka miejscowos¢, polozona w poblizu waznego dla regionu kosciota pielgrzymko-
wego, nalezata od $redniowiecza do 1810 roku do cysterséw z Kamienica Zabkowic-
kiego. Okoto 1700 roku struktura spoteczna Barda ulegla zmianie. O ile wcze$niej
przedstawiciele zawodow artystycznych byli rzadkoscig, badz nie pojawiali si¢ wcale,
o tyle na przestrzeni XVIII wieku miasteczko stalo sie siedzibg licznych rzemie§lni-
kéw - przede wszystkim rzezbiarzy. Tylko w polowie tego stulecia w Bardzie dziatalo
siedmiu w pelni wyksztalconych przedstawicieli rzezbiarskiej profesji’, co jednak nie
oznaczalo istnienia tak wielu odrebnych pracowni. Pewni mozemy by¢ funkcjono-
wania w tym czasie jedynie dwoch atelier, prowadzonych przez Johanna Heinricha
Hartmanna (urodzonego przed 1714 rokiem®, zmarlego po 1784 roku®) oraz An-
dreasa Ludwiga Jaschkego (1701-1784°¢). Pozostali rzezbiarze zapewne w wiekszo$ci
petnili role pomocnikéw u wspomnianych mistrzéw. Tym niemniej istnieja realiza-
cje, wykazujace cechy stylowe rzezb Hartmanna czy Jaschkego, lecz zdradzajace przy
okazji silnie indywidualne komponenty formalne. Pozwala to przypuszcza¢, ze takze
niektérzy z mniej znanych artystow prowadzili w ograniczonym zakresie dziatalnos¢

na wlasng reke.

2 Z najwazniejszych publikacji wspominajacych o istnieniu o$rodka rzezbiarskiego w Bardzie wymie-
ni¢ nalezy: OSTOWSKA 1969, s. 25-26; CHRZANOWSKI 1980, s. 81-91; CHRZANOWSKI 1981,
s. 81-102; KALINOWSKI 1986, s. 246-249; KOLBIARZ 2011A, passim; KOLBIARZ 2012, passim.

3 Byli to: Johann Heinrich Hartmann, Andreas Ludwig Jaschke, Gottfried Kommerthor, Johann Georg
Kornauer, Franz Michdel Peltz, Joseph Strauss oraz Ignatz Thor. Zob.: AAWr., ksigga metrykalna,
sygn. 108c. Zob. takze: KOLBIARZ 2012, s. 255. Do tej grupy nie nalezal, wbrew sugestiom Tadeusza
Chrzanowskiego, Josef Michael Steiner (zob.: CHRZANOWSKI 1981, s. 92-93), ktéry byl malarzem
dzialajagcym w Bardzie (zob.: APBar. ksiega metrykalna, Trauungs Buch bei den Pfarrkirche zu Wartha
vom Jahren 1765, bis ult. 1835, brak paginacji stron. Wpisy pod datami: 25 stycznia 1774 roku;
3 lutego 1784 roku; 16 listopada 1784 roku) oraz w Zabkowicach Slaskich (zob. AAWT., ksiega metry-
kalna, sygn. 478dd).

4 Niestety wpisy do ksigg metrykalnych w Bardzie zawieraja luk¢ pomiedzy 1698 i 1711 r., a regular-
ne wpisy po tej przerwie zaczynaja si¢ dopiero w 1714 r. Zob.: AAWr., ksiggi metrykalne, sygn. 108a
i 108b.

Kiedy 16 listopada 1784 roku jego corka brata §lub z malarzem Franzem Steinerem, artysta jeszcze

wu

zyt. Zob.: APBar., bez sygn., Trauungs=Buch der Kirche ze Wartha aus dem Franckensteinen Archi-
presbyteriat, [wpis pod data].
6 APBar., bez sygn., Begrabnisbuch 1766-1803, s. 124.
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Sktad osobowy bardzkiego osrodka artystycznego uzupelniali stolarze’, malarze
(gtéwnie sztafirerzy)®, pozlotnicy’ i murarze'®. Wszyscy ci przedstawiciele réznych
profesji artystycznych - doskonale dopelniajacych si¢ w procesie wytwarzania sprze-
tow koscielnych — niejednokrotnie wspolpracowali ze soba. Mogli tworzy¢ zespoty
pozwalajace na realizacje zaméwienia od poczatku do konca, bez koniecznosci sie-
gania po artystow z innych miejscowosci. Jedynie brak sprawnego malarza sztalugo-
wego zmuszal zleceniodawcoéw do czestego positkowania sie rzemieslnikami z ze-
wnatrz. Kiedy jednak retabula w calosci byly rzezbione i pozbawione malowidet, ar-
tysci z osrodka bardzkiego mogli by¢ samowystarczalni''. Oczywiscie oprdcz takiego
modelu produkgji artystycznej funkcjonowata zwyczajowa wspdlpraca z rzemie§lni-
kami zamiejscowymi, szczegdlnie w przypadku zlecen odleglych od miejscowosci
pielgrzymkowe;j.

Poczawszy od schytku lat 40. az po lata 80. XVIII wieku bardzcy artysci zdomi-
nowali rzezbiarska produkcje na terenie ksigstwa zigbickiego. Silnie zaznaczyli swoja
obecnos¢ takze na sgsiednich terytoriach nyskiego ksigstwa biskupiego oraz Hrab-
stwa Klodzkiego, sporadycznie dziatajac réwniez na Broumowsku oraz Slasku Goér-
nym i Opawskim'2. Przyblizony zasi¢g terytorialny ich dzialalno$ci rozposcieral si¢

od Wroctawia na pétnocy" po Lewin Klodzki' na potudniu oraz od Dzierzoniowa

~

Np.: Benedict Bartsch, Franz Czada, Anton Giittler, Franz Wudretzky. Zob.: AAWr., ksiega metrykalna,
sygn. 108c.; Archiwum parafialne w Bardzie, ksiega metrykalna, Trauunngs Buch bei den Pfarrkirche
zu Wartha vom Jahren 1765, bis ult. 1835; Tamze, Begrabnisbuch 1766-1803.

8 Np.: Joseph Rose, Joseph Steiner, Franz Steiner. Zob.: AAWr., ksiega metrykalna, sygn. 108c.; APBar.,
ksiega metrykalna, Trauunngs Buch... [1765-1835].

9 Np.: Georg Berst. Zob.: APBar., ksigga metrykalna, Begrabnisbuch 1766-1803.

10 Np.: Dominicus Jaschke, Ignatius Niesel, Andreas Jacob. Zob.: APBar., ksiega metrykalna, Trauunngs
Buch... [1765-1835]; Tamze, Begrabnisbuch 1766-1803.

11 Dla przykladu oltarze boczne (1772, 1773) w Lewinie Ktodzkim wzniesione przez Johanna Heinricha
Hartmanna, sztafirowane byly przez Josepha Rose. Patrz: Katalog rzezby 1987, s. 131.

12 Wiecej na temat funkcjonowania osrodka artystycznego w Bardzie, zob.: SCHWETER 1922, op. cit.,
s.432-433; CHRZANOWSKI 1980, s. 46-47, 78-91; KALINOWSKI 1986, s. 246-249; KOLBIARZ
2011A,s. 119-121; KOLBIARZ 2012, s. 253-275.

13 Z Andreasem Ludwigiem Jaschke i jego warsztatem wigzaé nalezy pozbawione dotychczas atrybucji
sprzety kosciola parafialnego we Wroctawiu-Le$nicy: ottarz gtéwny (1742-1743) oraz pare bocznych
(1750). Datowanie za: Die Kunstdenkmaler 1934, s. 180. Boczne retabula zostaty czesciowo
przeksztalcone po 1945 roku. Ich wystrdj rzezbiarski przemieszano z rzezbami niepochodzacymi
z pracowni Jaschkego. Wymontowane z nastaw, gléwne dla oltarzy przedstawienia Piety oraz $w. Jana
Nepomucena zawieszono na $cianach kosciota.

14 Para oltarzy bocznych (1772, 1773) z kosciola parafialnego w Lewinie Klodzkim wykonana zostata

w pracowni Johanna Heinricha Hartmanna. Pézniejsze z retabuléw potwierdza kontrakt z bardzkim

artysta. Zob.: KOGLER 1841, s. 430; Katalog rzezby 1987, s. 131.
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i Ujazdu Gérnego na zachodzie' po Opawice na wschodzie'. Jednocze$nie zwigzany
posrednio z Bardem i dziatajacy we Wroclawiu Leopold, wzglednie August Leopold
Jaschke'” — by¢ moze bedacy kuzynem wspomnianego Andreasa Ludwiga — zyskat
czotowg pozycje w miescie stolecznym regionu.

Powodzenie zawodowe bardzkich artystéw moglo wynikac z kilku czynnikéw.
W Bardzie nie istnialy cechy rzemieslnicze, co bylo sytuacja zrozumialg, biorac pod
uwage wielko$¢ osady i jej zalezno$¢ od kamienieckich cysterséw. Znosilo to auto-
matycznie obostrzenia dotyczace wielkosci sktadu osobowego warsztatow, pozwala-
jac na swobodne rozbudowywanie pracowni w momencie wiekszego natezenia prac.
Pomimo braku cechéw dziatajacy w Bardzie rzezbiarze posiadali pelne prawa ksztal-
cenia uczniéw i czeladnikéw, zgodnie z pryncypiami obowigzujacymi w ramach rze-
mieslniczych gildii'®. Nie byli dzigki temu wykluczeni z rynku zawodowego regionu.
Dodatkowo $cisty zwiazek Barda z ,bialtymi mnichami” z Kamienca Zgbkowickie-
go, a takze Henrykowa oznaczal uprzywilejowanie tamtejszych artystow w dostepie
do licznych zlecen zakonnych. Jak si¢ mozna domysla¢ decydujace znaczenie miat

wlasnie brak organizacji cechowych w polaczeniu z mecenatem cysterskim oraz

15 Centralng cze$¢ oftarza — z tabernakulum i bramkami — w kosciele $w. Jerzego w Dzierzoniowie wigza¢
nalezy z Andreasem Ludwigiem Jaschkem (3. ¢wieré XVIII wieku). Bardzki artysta uzupelnit
plastyczng aranzacje prezbiterium utworzong w trzech zasadniczych etapach. Najpierw, w latach
1615-1616 wzniesiony zostal monumentalny oltarz pietrzacy si¢ na wschodniej $cianie $wigtyni.
Nastepnie w 1719 roku rozbudowane zostaly skrzydla, opinajace poligonalne zamknigcie budowli.
Zob.: SCHWEDOWITZ 1909, s. 21-22, 45-46; KACZMAREK/BRZEZINSKI 2010, 5.107-109.
Dekoracje rzezbiarskg drugiej fazy ostroznie wigzac nalezy z osoba Tobiasa Stahlmayera, artysty
dziatajacego w pobliskiej Swidnicy, tworzacego pod wyraznym wplywem Georga Leonharda Webera.
Po okolo potowie stulecia cale przedsigwzigcie zakonczyl Jaschke, dodajac tabernakulum petniace
optyczna role lekko wysunietego do przodu parawanu, czgéciowo przystaniajacego centralng czesé
starszej realizacji. Obecnie brakuje przedstawien $s. Joachima i Anny, flankujacych niegdys
tabernakulum. Z kolei ottarz gtéwny do kosciota cysterskiego w Ujezdzie Gornym wykonat
w 1787 roku Johann Nepomucen Hartmann za 105 Thl. Zob. JUNGNITZ 1885, s. 228.

16  Niemal kompletny wystréj kosciota w Opawicy (ok. 1772) zazwyczaj taczony jest w literaturze
z Josephem (lub Johannem Nepomucenem) Hartmannem. Zob.: Grundriss eines 1933, s. 143;

Katalog zabytkow 1961B, s. 64-65; CHRZANOWSKI/KORNECKI [b.r.w.], s. 300; KALINOWSKI 1986,
s. 247. Jednakze archiwalia moéwig jedynie, ze prace wykonane zostaly przez nieokreslonego rzezbiarza
z Barda (Zob. WOLNY 1863, s. 329-330). Stylistyka dziet rzeczywiscie wskazuje na przedstawiciela
dynastii rzezbiarskiej Hartmannow, ale w 1772 Joseph rezydowat juz w Nysie, a Johann Nepomucen
byl jeszcze pomocnikiem w pracowni ojca. W tej sytuacji opawickie zlecenie nalezy wigzac z Johannem
Heinrichem.

17 UHLHORN 1927, s. 73; Grundriss eines 1933, s. 145. Na kontraktach prac dla klasztoru w Henrykowie
artysta postugiwat sie wylacznie jednym imieniem: Leopold. Zob.: AAWT, sygn. VB6s.

18 Dla przyktadu pierwszy stopien edukacji w miejscowosci pielgrzymkowej trwal siedem lat.

Przyjecie kandydata na rzezbiarza poswiadczane bylo umowa spisywana pomiedzy opiekunami,
reczacymi za mlodzienca, a mistrzem. Po pomyslnym ukonczeniu nauki czeladnik otrzymywat

lehrbrief, gwarantujacy mozliwos¢ odbycia wedrowki czeladniczej. Zob.: PATZAK 1930, s. 67-68.



TECHNE
181 |[ TEXNH

SERIA NOWA

pielgrzymkowym charakterem samego miasteczka - do ktorego przybywali liczni
patnicy, a wérdd nich potencjalni zleceniodawcy - stanowilo okolicznosci sprzyjajace
powolaniu preznego osrodka artystycznego wlasnie w Bardzie, nie zas w pobliskich
miastach: Zgbkowicach Slaskich czy Ziebicach.

Jednoczesnie poczatek wielkiej prosperity bardzkiego osrodka, przypadajacy
na przetom lat 40. i 50. XVIII wieku, zbiegt si¢ z wyraznym kryzysem rynku rzez-
biarskiego na Slgsku. Najwazniejsze dotychczas w regionie $rodowiska artystyczne
przezywaly regres wynikajacy z wymierania, badz migracji rzemieslnikéw. Toczace
sie kilkanascie lat wojny §laskie i uszczuplenie zaplecza finansowego kosciota kato-
lickiego po przejéciu Slaska pod panowanie Prus sprawily, ze koniunktura na dzie-
ta rzezbiarskie spadia i miasta nie byly juz tak atrakcyjne dla nowych artystow, jak
na poczatku stulecia. Okoto 1750 roku Wroctaw opuscili badZ zmarli: Franz Joseph
Mangoldt, Johann Georg Urbansky i Johann Albrecht Siegwitz. W Swidnicy zaden
z mlodych rzezbiarzy nie osiagnal pozycji zblizonej do zajmowanej wczeéniej przez
Johanna Georga Webera. W Nysie zmarli wiodacy prym Anton Jorg (1758) i Johann
Georg Schenck. Ktodzko, sgsiadujace bezposrednio ze Slaskiem, regres dotknat juz
wezesniej, kiedy na przestrzeni trzeciej dekady XVIII wieku z miasta wyjechali Mi-
chael st. Klahr i Michael Kossler, a pozniej (1746) zycie zakonczyt Carl Sebastian
Blak (Flacker, Plag). Konkurencji dla Barda nie stanowily mniejsze miasta regio-
nu: Dzierzoniéw, Zabkowice Slaskie, Strzelin, czy Ziebice, skromnie reprezentowa-
ne w tym czasie przez pojedynczych artystow o lokalnym znaczeniu. Nawet, jesli
w wyjatkowych przypadkach prowadzili ozywiong dziatalnos¢ (np. Michael miodszy
Klahr w przygranicznym Ladku Zdroju Ladku Zdroju, czy liczni rzezbiarze pracu-
jacy dla opactwa w Krzeszowie) nie siegata ona zbyt daleko poza region, do ktorego
nalezala miejscowo$¢. W tej sytuacji jedynie nielicznym miastom $laskim, takim jak
Jelenia Géra, Glogéw i Opawa, udato si¢ utrzyma¢ ponadregionalny zasi¢g oddzia-
tywania. Ich odlegte potozenie sprawilo jednak, ze zazwyczaj nie wspdélzawodniczyly
bezposrednio z Bardem.

Bardo Slaskie natomiast, powigzane z cystersami kamienieckimi oraz hen-
rykowskimi, polozone na jednym z gtéwnych szlakéw handlowych, bylo celem
licznych pielgrzymek regularnie przybywajacych zaréwno ze Slaska, jak i z Czech.
Dzigki temu stworzylo warunki dla zawodowej prosperity, pomimo niesprzyjaja-
cych okolicznosci polityczno-gospodarczych. Artysci tam pracujacy, przetrwaw-
szy krotkotrwaly kryzys potowy stulecia, wypelnili w znacznej mierze luke po sg-
siednich osrodkach. Stali sie gldéwnymi wykonawcami ostatniej nowozytnej ofen-
sywy artystycznej, prowadzonej przez ko$cidt katolicki w potudniowo-wschodniej

czeéci Dolnego Slaska, gtéwnie przez konwenty w Henrykowie i Kamiencu
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Zabkowickim oraz wroctawska kapitule. Ich intensywna dzialalno$¢ i szeroki za-
sieg oddzialywania skupia - niczym w soczewce - istotne problemy dotyczace
owczesnej ,,matlej architektury”

ok

Ponad stuletnia dziatalno$¢ osrodka bardzkiego pozwala na przesledzenie ewo-
lucji struktur ottarzowych w szerokim zakresie, od form wlasciwych dojrzatemu ba-
rokowi, po rokoko z elementami klasycyzmu. Obok retabuléw architektonicznych
znaczna cze$¢ produkeji tamtejszych artystow dotyczyla nastaw atektonicznych. Ta-
deusz Chrzanowski juz ponad trzydziesci lat temu zwrdcit uwage na licznie wyste-
pujace w okolicach Barda Slgskiego dziela nalezace do tego typu'. Pomimo znacznej
réznorodnosci form ich charakterystyczng cechg jest redukcja struktury retabulum
do ramy ujmujacej obraz i niezalezne umocowanie mensy wzgledem samej nastawy,
czesto powigzanych ze sobg jedynie optycznie. Ustalenia Chrzanowskiego powtdrzyt
Konstanty Kalinowski w syntezie barokowej rzezby §laskiej, utrwalajac ich znacznie
w historii sztuki®.

Oltarze wyszczegolnione przez Chrzanowskiego posiadajg zrdznicowane
struktury, ukazujace znaczng niejednorodnos¢, ale przynaleza do typu ramowego.
W przywolywanej, polskojezycznej literaturze brak jest rozbudowanej refleksji nad
typologia atektonicznych nastaw. Odnoszac si¢ do literatury niemieckojezycznej wy-
szczegdlni¢ mozna kilka odmian ottarza ramowego. Naleza do nich przede wszyst-
kim retabula: ornamentalne (np. malzowinowo-chrzgstkowe, akantowe, rocaillowe,
utworzone z obtokdw, itp.), wolutowe i kombinowane z baldachimem?!.

Pierwowzoru nastawy ramowej na Slagsku dtugo upatrywano w ottarzu gtéwnym
kosciota pielgrzymkowego w Bardzie Slaskim (1715), badZ retabulum z kosciota po-
jezuickiego w Nysie (1691)*. Niestety, drugi ze wspomnianych obiektéw zachowany
jest fragmentarycznie, co nie pozwala na pelna rekonstrukcje pierwotnej koncepcji
nastawy. Jednakze nawet jego obecny stan sugeruje, ze dzieto nie nalezalo do oftarzy
ramowych. Nie posiada zadnej ramy ani struktury otaczajacej rzezby, co wskazuje,
ze jest odmiang retabulum $ciennego w typie oltarza rzezbiarskiego®. Niezaleznie od
typologicznego przyporzadkowania zabytku nyskiego, niedawna publikacja Ryszar-

da Holowni zmodyfikowala wczeéniejsze ustalenia, wskazujac na majacy powstaé

19 CHRZANOWSKI 1981, s. 90-93.

20 KALINOWSKI 1986, s. 246.

21 W zakresie typologii oltarzy ramowych szczegélnie, zob.: SCHEMPER-SPARHOLZ 1998, s. 59.
Na temat nastaw niearchitektonicznych, zob. takze: HAMPREL/AQUILAS 1999; KERN 2011.

22 CHRZANOWSKI 1981, s. 90; KALINOWSKI 1986, s. 246.

23 Por.. SCHEMPER-SPARHOLZ 1998, s. 58-60.
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A. Kruger, Wnetrze kosciota
§w. Jakuba w Nysie (fragment),

1855. Fot. ze zbioréw autora

wczedniej, nieistniejacy juz oltarz gléwny kosciola sw. Jakuba w Nysie. Owe rewo-
lucyjne stwierdzenia wroctawski badacz opart na zestawieniu fotografii, ukazujacej
prezbiterium nyskiej $wiatyni przed przeprowadzeniem purystycznej regotycyzacji
(u schytku XIX wieku), z wiadomosciami archiwalnymi*, czesciowo pokrywajacymi
sie ze spisang w 1698, a opublikowang w 1905 roku historig nyskiej $wigtyni®. Za-
wieraja one liczne informacje na temat gruntownej i spéjnej ideowo modernizacji
wnetrza, ktorej wstepny etap w latach 1677-1679 wykonany zostat na polecenie kar-
dynata Fryderyka von Hessen-Darmstadt, a dokonczony w latach 80. XVII wieku?.

Ustalenia Holowni zmieniaja diametralnie geneze ottarzy ramowych na Slasku,
a biorac pod uwage tak wczesne datowanie — w Europie Srodkowej w ogéle. Ot-
tarz widoczny na zdjeciu zaskakuje bowiem niezwyktym nowatorstwem i dojrzato-

$cig formy, wyprzedzajac podobne realizacje w regionie o kilkadziesiat lat. Gdyby

24 HOLOWNIA 2008, s. 146-147. Dodatkowych informacji ikonograficznych dostarcza obraz autorstwa
A. Krugera z 1855 roku.

25 PEDEWITZ 1905. Dodatkowym Zrédfem na temat niezachowanego juz zespotu barokowych oftarzy
jest praca Augusta Kastnera, ktory mial dostep do archiwaliow, a jednoczesnie do istniejacych jeszcze
zabytkow. Zob.: KASTNER 1848.

26 HOLOWNIA 2008, s. 146-148, 156-159.
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nie opis Pedewitza z 1682 roku, odnotowujacy zasadnicze elementy oltarza, moz-
na by zaklada¢”, ze fotografia archiwalna ukazuje obiekt, ktory ulegl zasadniczym
przeksztalceniom w pozniejszym czasie. Na przetomie 3. i 4. ¢wierci XVII wieku
trudno bowiem na péinoc od Alp o akantowe oltarze ramowe z lecacymi aniotami
podtrzymujgcymi obraz. Wezesnym przykladem retabuléw z aniotami asystujacy-
mi obrazowi jest para nastaw przyteczowych kosciota pielgrzymkowego Maria Pla-
in, wzniesionych w latach 1673-1674 wedlug projektéw Giovanni Antonia Dario®.
Prezentujg one jednak odmienng koncepcje, stanowigc parafraze stynnych oftarzy
Gianlorenzo Berniniego z ko$ciofa Santa Maria del Popolo w Rzymie (okoto 1660),
z figurami anielskimi stojacymi, nie za$ unoszacymi si¢ po bokach obrazu. Podobnie
jest w przypadku dzieta Michaela Ziirna z kosciota klasztornego w Kremsmiinster
(1682-1686)*, jeszcze blizszego rzymskim pierwowzorom.

Nazwiska projektanta i wykonawcy nyskiego oltarza pozostaja zagadky. Holow-
nia podkresla wloska orientacje stylowg barokizacji nyskiej $wiatyni*, ktérg nadzo-
rowal ceremioniarus Fryderyka von Hessen-Darmstadt, mediolanczyk z pochodze-
nia - Giovanni Batista de Angelis. Nic jednak nie wiadomo na temat jego umiejet-
nosci projektowania dziet sztuki. Wiemy natomiast, ze wspomagat go nyski kanonik
Tobias Constantin Hancke, nazywany przez éwczesnego proboszcza Johanna Felixa
Pedewitza ,dobrym architektem™!. Z jego dziet w kosciele nyskim, raczej niewiel-
kich skala, wymienianych w archiwaliach (m.in. Gréb Swiety, szkatutki na relikwie),
zachowaly sie cztery z sze$ciu konfesjonaléw (1686-1687) o klarownej i klasycyzu-
jacej, architektonicznej formie®. Z przekazéw archiwalnych wiadomo, ze kanonik
inspiracje czerpal bezposrednio z Italii, do ktérej mial okazj¢ podrézowaé. Trudno
jednak na tak watlej podstawie rozstrzyga¢ czy byt autorem konceptu oftarza gtéw-
nego, ktory bynajmniej nie posiadal wylacznie wloskiej proweniencji stylowej i faczyt
najnowsze zdobycze tamtejszej sztuki (motyw lecacych aniotéw) z atektonicznoscia
oltarzy akantowych, wyrastajaca z doswiadczen zaalpejskich. Wykonawca nyskiej
nastawy musial réwniez przejawiaé nieprzecietny talent. Chociaz jakos¢ fotografii
nie pozwala odgadna¢ szczegdtdéw, sam sposob zakomponowania figur anielskich
- dynamiczny i swobodny, z wyrazista gestykulacja oraz obrotem ciala wokot wla-
snej osi — zdradza wprawna reke i odpowiada zalozeniom rzezby dojrzatego baroku.

Zaskakujace jest, ze oltarz z kosciota $w. Jakuba w Nysie nie odegrat zadnej roli

w rozwoju rzezby §laskiej ostatniej ¢wierci XVII wieku. Przez kilka dziesiecioleci

27 HOLOWNIA 2008, s. 152-153.
28 KERN 2011, s. 44.

29 KERN 2011, s. 44.

30 HOLOWNIA 2008, s. 160-161.
31 HOLOWNIA 2008, s. 150.

32 HOLOWNIA 2008, s. 159.
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Sulpicius Gode (atryb.),
oftarz gtéwny,

koscidt Bozego Ciata,
Wroctaw, 1699.

Stan sprzed 1945 roku.
Fot. Herder Institut
Marburg, sygn. 129078

brak bylo dziel cho¢by nawigzujacych do tej realizacji, a ewolucja zaréwno oltarzy
ramowych, jak i motywu anielskiego, ksztaltowana byla przez odmienne tradycje
artystyczne.

Réwnolegla linie rozwoju retabuléw ramowych na Slasku rozpoczyna oltarz
gléwny z kosciota Bozego Ciala we Wroclawiu, pomijany dotad w tym kontekscie
przez badaczy. Dzieto to — prezentujace typ retabulum ramowego ornamentalnego
- wykonane w technice narzutu, zachowane jest w niepelnym stanie. Przedwojenne
zdjecia ukazujg jednak kompletna strukture, skladajaca sie dwdch odrebnych czedci:
mensy z pozniejszym tabernakulum oraz osobnej ramy akantowej nalozonej na $cia-
ne. Wzniesienie oltarza w 1699 roku™® laczy¢ nalezy z osobg Sulpiciusa Godego™, fla-
mandzkiego artysty czynnego we Wroctawiu na przefomie XVII i XVIII wieku. Ow

dopiero odkrywany artysta w $wietle najnowszych badan wyrasta na wazng posta¢

33 Datowanie za: KNOBLICH 1862, s. 128. W polskojezycznej literaturze spotka¢ mozna btedne
datowanie na ok. 1730 r. Por.: DEHIO 2006, s. 980.
34 Atrybucji obiektu Godemu dokonat dr hab. Michal Wardzynski, ktéremu serdecznie dziekuje

za podzielenie si¢ spostrzezeniami.



TECHNE
TEXNH/| 186

SERIA NOWA

wroclawskiej rzezby tego czasu®. Notowany w stolicy regionu co najmniej od 1680
do 1721 roku”, przyby!t na Slgsk ze znajomoscig 6wczesnej rzezby flamandzkiej. Jego
wplyw widoczny jest w realizacjach wigzanych z dominujagcym wéwczas we Wrocta-
wiu rzezbiarzem i przedsiebiorcy rzezbiarskim - Johannem Christophem Konigiem.
Zachowane archiwalia potwierdzajg, iz rodziny obu artystow utrzymywaly bliskie
kontakty i mozliwe®, ze wiezy faczyly ich réwniez na polu zawodowym. Specyfika
dziatalno$ci Koniga byto bowiem zawigzywanie przy niektdrych realizacjach krétko-
trwalych spotek z innymi rzezbiarzami dysponujacymi wlasnymi warsztatami i by¢
moze Gode bywat jednym z jego wspdtpracownikéw. Jezeli nawet tak nie byto, Konig
siegal po modusy formalne typowe dla Flamanda (widoczne w niektérych rzezbach
ottarzy gtéwnych ko$ciotéw: augustianiskiego w Zaganiu z 1695 roku, $w. Wawrzyn-
ca w Strzelcach Opolskich z lat 1698-1700, czy parafialnego w Kuniowie z lat 90.
XVII wieku)®.

Gode, projektujac retabulum do kosciota Bozego Ciata, dokonat kompilacji do-
stepnych wzorcow dotyczacych akantowych oltarzy oraz epitafiow. Geneza formalna
akantowej ramy otaczajacej obraz oltarzowy wywodzi sie z zaalpejskiej tradycji roz-
woju oltarzy atektonicznych, ktére w drugiej polowie XVII wieku przyjmujg forme
Akanthusaltar i majg swoja bogata reprezentacje®. Na Slagsku wazng role w rozpropa-
gowaniu tego typu nastaw odegraly realizacje Matthiasa Steinla i lubiaskiego warsz-
tatu (np. oftarz kredensowy wykonany dla kosciota klasztornego w Lubigzu w latach
80. lub 90. XVII wieku", czy oltarz z kosciota w Krzydlinie Malej z lat 80. XVII
wieku*?). Gode, prawdopodobnie pracujacy dla Lubigza (jego dzietem mogta by¢ za-
chowana fragmentarycznie fontanna do ogrodéw klasztornych z okoto 1700 roku®),

zapewne znal dokonania przyklasztornego atelier.

35 Najobszerniejszym dotychczas oméwieniem dzialalnosci artysty jest artykul Jacka Witkowskiego.
WITKOWSKI 2016.

36 WITKOWSKI 2016, s. 210.

37 Nieuwzglednione przez Witkowskiego zapisy metrykalne pozwalaja przesunaé termin ante quem
obecnosci we Wroclawiu Sulpiciusa Godego o kolejna dekade, z 1712 do przynajmniej 1721 roku.
W ksiedze chrztow parafii $w. Macieja w latach 1699-1721 (AAWr.,, ksiega metrykalna, sygn. 693a)
artysta wzmiankowany jest kilkukrotnie, m.in. jako ojciec chrzestny: 30 pazdziernika 1716 roku,
21 stycznia 1718 roku i 30 kwietnia 1721 roku. Co intrygujace, w owych trzech przypadkach brak
jest okreslenia zawodu pomimo, ze wszystkie wcze$niejsze zapisy zawieraly te informacje. By¢ moze
wiec w potowie drugiej dekady XVIII wieku Gode wycofal sie z czynnego wykonywania rzemiosta.

38 WITKOWSKI 2016, s. 210.

39 KOLBIARZ 2017, s. 165.

40 HAMPREL/AQUILAS 1999, passim.

41 KOZIEL 2010, passim.

42 KOLBIARZ 2017, s. 162-164.

43 KOLBIARZ 2017, s. 165-166.
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Réwnolegle sam akant popularyzowany byt przez péinocnowloskich sztuka-
toréw dzialajacych w regionie, a takze grafiki (w tym seri¢ rycin ornamentalnych,
zaprojektowanych przez Matthiasa Steinla we Wroctawiu w 1684 roku*!) oraz nowe
opracowania wzornikow warsztatowych. Dzieki tym wszystkim okoliczno$ciom od
przelomu lat 70. i 80. XVII wieku dekoracja roslinna zaczeta wypiera¢ ornamentyke
matzowinowo-chrzastkowa, pojawiajac si¢ miedzy innymi w zdobieniu ram obra-
zOw i epitafiow, ktorych ksztalt rowniez mogt mie¢ wplyw na forme wroclawskie-
go oltarza (np. monumentalne epitafium Johanna Goetza z ko$ciofa $w. Elzbiety we
Wroctawiu, wyrzezbione po 1670 roku prawdopodobnie przez warsztat Rohnow:
Samuela i Paula mlodszego).

Ottarz wymurowany przez Sulpiciusa Godego nalezy do prekursorskich na Sla-
sku w kontekscie retabuléw ramowych. Pozbawiony jest jednak — bardzo czesto sto-
sowanego w takich nastawach — motywu aniotéw lecacych i podtrzymujacych rame
obrazu, ktéry na Slasku popularno$¢ zdobywat wtagnie okoto 1700 roku. Wywodza-
cy sie ze sztuki Gianlorenzo Berniniego (w tej redakeji — z aniofami lecacymi, nie za$
stojacymi — szczegdlnie wazne byly oltarze ustawione okoto 1661 roku w kosciele
S. Tommaso da Vilanova w Castel Gandolfo), pojawit si¢ na Slasku po raz pierwszy
w omowionym retabulum nyskim, ale bez bezposrednich repetycji. Motyw ten na-
tomiast nieco pdzniej propagowany byl w kregu mecenatu opactw cysterskich w Lu-
bigzu, Henrykowie i Kamienicu Zagbkowickim.

W Lubigzu pozostawiony przez Steinla w latach 80. XVII wieku przyklasz-
torny warsztat, po reorganizacji i pod kierownictwem nowego mistrza, prowadzit
w regionie ozywiona dzialalno$¢ przez pierwsze cztery dziesieciolecia XVIII wie-
ku. W pierwszej dekadzie XVIII wieku zrealizowal m.in. ottarze boczne w Kaplicy
Ksiazecej przy kosciele opackim, ktore przyczynity sie do rozpowszechnienia w re-
gionie kompozycji lecacych anioléw. Zastosowana w Lubigzu koncepcja eliptycznej
ramy obrazu unoszonej przez anioly, wlaczonej jednoczes$nie w architekture reta-
bulum, budzi pewne skojarzenia z rozwigzaniami wykorzystanymi w szeregu oltarzy
zaprojektowanych przez Steinla na przelomie XVII i XVIII wieku: §w. Sebastiana
w wiedenskim kosciele Franciszkandw (1696), gtéwnym i kredensowym w Vorau
(1701-1704) i Ukrzyzowania w kosciele parafialnym w Krems (1706-1708)*. Kwestia
otwartg pozostaje, czy wykonawca lubigskich nastaw znal dzieta Steinla z autopsji,
czy ewentualnie sam Austriak mogt mie¢ udzial w projektowaniu ottarzy z lubigskiej
kaplicy*.

44 PUHRINGER-ZWANOWETZ 1966, s. 56-58 i 247.

45 Na temat ottarzy zob.: PUHRINGER-ZWANOWETZ 1966, s. 229-231, 233-234.

46 O licznych zwigzkach sztuki $laskiej przetomu XVII i XVIII wieku z twérczo$ciag Matthiasa Steinla
zob.: ORGANISTY/SKRABSKI 2008.
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Lubigski warsztat,

ottarz w. Jana Ewangelisty
na Patmos, Kaplica Ksigzeca,
Lubigz. 1. dekada XVIII wieku.
Stan sprzed 1945 roku.

Fot. Bildarchiv Marburg,
sygn. fm95057a

Atrybucja wspomnianego zespolu oltarzy jest zagadnieniem zlozonym, lecz
istotnym przez wzglad na znaczenie tych dziel dla rozwoju §laskiej plastyki pézno-
barokowej*’. Na obecnym stanie badan nie jest on kojarzony z warsztatem przyklasz-
tornym, lecz z artystami zewnetrznymi*, ktérzy mieli czasowo podjac si¢ prac dla
Lubigza. Wystrdj figuralny tych nastaw nie jest jednak dzielem odosobnionym pod
wzgledem stylowym. Analogie znajduja sie (badz znajdowaly do zniszczenia okoto
1945 roku) zaréwno w samym Lubigzu (np. rzezby elewacji Kaplicy Loretanskiej z 1.

dekady XVIII wieku)®, jak i w okolicy (m.in. kamienne figury $w. Jana Nepomucena

47 Nowatorska — czasem okreslana, jako protorokokowa — stylistyka jakg operowat warsztat (wspominany
w publikacjach przede wszystkim w kontekscie dekoracji Kaplicy Loretanskiej w Lubiazu) zwrocit
uwage badaczy, ktorzy wprowadzili do literatury bledna atrybucje, niestety obecng takze
w syntetycznym opracowaniu sztuki w Polsce. Por.: SITO 2016, s. 382.

48 W starszej literaturze takie przekonanie wyrazita Malgorzata Zyd()wicz (ZYDOWICZ 1986, s. 155).
Podobng opinie wygtosil Bogustaw Czechowicz (CZECHOWICZ 1993, s. 266-268), by w pozniejszej
publikacji przyzna¢ atrybucje Antonowi Kuenowi, wysunieta przez Konstantego Kalinowskiego
(CZECHOWICZ 2012, 5. 14).

49 Ten sam warsztat wykonat réwniez dekoracje portalu klasztoru (1706) i kosciota klasztornego
(okoto 1710-1715), figury zdobigce brame wjazdowa do opactwa (poczatek XVIII wieku),

a takze wystroj oltarzy sw. Anny i Matki Boskiej Dobrej Rady (okofo 1728) w obejsciu swiatyni,
anioly wtornie wiaczone do wystroju prospektu organowego oraz figury z baldachimu tronu opata
tamze (1. tercja XVIII wieku). Por.: KOLBIARZ 2010A4, s. 470; CZECHOWICZ 2012, s. 15.
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przed ratuszem w Wotowie z 1723 roku i kosciotem w Stobnie z 1731 roku)®. Li-
czebno$¢ zabytkdow, ograniczony zasieg terytorialny ich wystepowania oraz znaczna
rozpietos¢ czasowa wskazuja, ze jest to efekt dziatalnosci miejscowego — lubigskiego
warsztatu. Tymczasem w literaturze oltarze boczne z Kaplicy Ksiazecej przypisywa-
ne s3 Johannowi Christophowi Konigowi®'. Dekoracje elewacji Kaplicy Loretanskiej
natomiast tgczone sg z Franzem Antonem Kuenem - austriackim rzezbiarzem czyn-
nym w Czechach w latach 1713-1719, ktory wedle postawionej hipotezy wczeéniej
mialby pracowa¢ dla Lubigza™. Zadna z zaproponowanych kandydatur nie znajduje
jednak potwierdzenia w analizie formalnej lubiaskich dziet*. Przeciwko nim $wiad-
czy rowniez fakt dtugotrwatego operowania przez warsztat jednorodna stylistyka
(od poczatku XVIII wieku, az po lata 30.). Jedynie w omawianych ottarzach z Ka-
plicy Ksiazecej zauwazalne jest pewne zréznicowanie form. Czes$¢ figur zdobigcych
retabula charakteryzuje bowiem bardziej masywne opracowanie draperii, blizsze
kreacjom pracowni lubigskiej z lat 80. i 90. XVII wieku. Sugeruje to zatrudnienie
w 1. dziesigcioleciu XVIII wieku w przyklasztornym warsztacie dwdch osobowosci
artystycznych, dysponujgcych nieco odmiennym wyksztatceniem zawodowym.”
Zaginiecie ksigg metrykalnych Lubigza z przelomu XVII i XVIII wieku utrud-

nia wigzacg dyskusje w kwestii autorstwa omawianych nastaw. Szczesliwy zbieg

50 Sposréd licznych dalszych realizacji wspomnie¢ wypada: dekoracje wiekszosci oltarzy bocznych
w kosciele §w. Karola Borromeusza w Wolowie (lata 20. i 30. XVIII wieku), oltarz gtowny kosciota
Wszystkich Swietych w Brzegu Dolnym (pierwsza tercja XVIII wieku), oltarz boczny kosciota
w Glosce, anioly na oltarzu bocznym ko$ciota w Smogorzowie Wielkim (przeniesione z Moczydlnicy
Klasztornej), ptaskorzezbe zdobiacg portal grangii cysterskiej w Winnicy (pierwsza tercja XVIII
wieku), przyscienng figure $w. Jana Nepomucena w kosciele w Krzydlinie Matej, kamienng rzezbe
$w. Jana Nepomucena przed kosciotem katolickim w Prochowicach (pierwsza tercja XVIII wieku),
czy pare oltarzy bocznych w kosciele w Prusicach (1722 i 1733). Por.: KOLBIARZ 2017, s. 166.

51 NOWAK 2008, s. 239-240; NOWAK/KOZIEL 2010, s. 449-450.

52 KALINOWSKI 1986, s. 206-207; CZECHOWICZ 2012, s. 16-20.

53 Whbrew sugestiom Kalinowskiego i Czechowicza, rzezby Kuena, zdobiace elewacje kosciota
klasztornego w Oseku, wykazujg jedynie powierzchowne analogie do prac lubigskich. Ograniczajg sie
one do ogolnych zbieznosci widocznych czasem w sposobie ustawienia postaci, momentami réwniez
w komponowaniu szat. Natomiast analiza morfologiczna wskazuje zupelnie inne podejécie do
opracowania detalu. Szaty lubigskich rzezb sg ciete ostro, kubicznie i drobno, z duzg iloscig
réwnoleglych krawedzi drapowan, pryzmatycznie rozbijajacych materie ubioru. Pomimo operowania
silnym $wiatlocieniem wyeksponowany jest walor rysunkowy i kontur bryty figur. Natomiast rzezby
Kuena s3 zdecydowanie bardziej malarskie, co wynika z wyraznej predylekcji do operowania
masywnymi bryfami. Powierzchnia rozrzezbiona jest przewaznie plytko, ale za to wzbogacona siatka
nieregularnych w zarysie drapowan, w efekcie przypomina puncowang blache. Jeszcze bardziej odlegte
jest opracowanie twarzy. Kuen stosowat klasycyzujaca konwencje, oszczedna, migkko ksztattowang
i pozbawiong przerysowania detalu. Fizjonomie rzezb lubigskich, dzigki eksponowaniu i deformacji
szczegotow, przynalezg natomiast do naturalistycznej konwencji, a wydluzone glowy aniolow

i poskrecane wlosy stanowia reminiscencje sztuki manierystycznej.
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okoliczno$ci pozwala jednak wskaza¢ artyste wspoltworzacego przyklasztorne ate-
lier w 1. dekadzie XVIII wieku. 7 czerwca 1706 roku we wroclawskim kos$ciele $w.
Macieja $lub bral Michael Gabriel Raphael Lichtner, okreslony przy tej okazji jako
»Bildhauer bei Closteri Leubus™*. Czy byl on rzezbiarzem prowadzacym wéwczas
caly warsztat, tego na dzien dzisiejszy nie mozemy jednoznacznie rozstrzygnac.
Z cala pewnoscia byl jednak artystg z tytutem mistrzowskim, a wigc jesli nie je-
dynym, to jednym z dwodch, gora trzech rzezbiarzy o takim statucie, jacy mogli
wspottworzy¢ pracownig™. By¢ moze to wlasnie on odpowiadal za niektdre, wyroz-
niajgce sie stylem rzezby z oltarzy bocznych Kaplicy Ksigzecej. Dziatalno$¢ Licht-
nera w Lubigzu nie trwata bowiem dlugo. Od 1710 roku artysta notowany byl juz
w ksiegach metrykalnych wroctawskiej parafii przy kosciele NMP na Piasku. Za-
mieszkiwal w tamtejszych dobrach klarysek do swojej $mierci 13 sierpnia 1716 roku,
w wieku 34 lat®. Natomiast po odejsciu Lichtnera z Lubigza na stuzbie cysterséw
pozostal nieznany z nazwiska artysta, postugujacy si¢ bardziej ekspresyjna formu-
ta stylowa. Prowadzit on z powodzeniem warsztat przez trzy kolejne dekady, takze
przyczyniajac si¢ do rozwoju retabuléw atektonicznych (oltarze sw. Anny i Matki
Boskiej Dobrej Rady z kosciota opackiego w Lubigzu, wykonane okoto 1728 roku).
Poza Lubigzem wczesna recepcje na Slasku motywu figur anielskich towarzy-
szacych obrazom stanowig bogate ramy malowidet dekorujacych skrzyzowania naw
kosciotéw cysterskich w Henrykowie (pierwsza dekada XVIII wieku®’) i Kamiencu
Zabkowickim (Leopold Strauss — 1713)%. Mozliwe, ze w kwestii ksztaltu i sposobu
rozbudowania zdobien akantowych dla tych dziel inspiracje stanowily ramowe ot-
tarze w transepcie kosciota Krzyzowcéw z Czerwong Gwiazdg na Starym Miescie
w Pradze, wyrzezbione przez Matthdusa Wenzela Jackla w 1701 i1 1702 roku®. Miesz-
czg one obrazy Johanna Christopha Liski, ktory - co jest istotng okoliczno$cig — na-
malowal poézniej calg serie obrazéw do Henrykowa i Kamienca Zgbkowickiego.
Wkrétce potem, przy okazji wzniesienia retabulum dla kosciota pielgrzymko-
wego w Bardzie, zastosowany zostal pelny program anielskiego oftarza ramowego-

-akantowego (dodatkowo z baldachimem). W tym przypadku mozemy juz mowic¢

54  AAWr, ksiega metrykalna, sygn. 693a, s. 45.

55 Na temat sposobdw organizacji warsztatow rzezbiarskich w epoce baroku, zob.: WITTKOWER 1974,
passim; TRATZ 1988, passim; KALINOWSKI 1995, passim.

56 Zob. AAWT., ksiegi metrykalne, sygn. 442b i 442m.

57 Podwojny herb polaczonych unig personalng opactw w Henrykowie i w Zirc datuje czas wykonania
ram po 1699 roku, niezaleznie od toczacej sie w literaturze dyskusji odnosnie autorstwa i datowania
samych obrazéw (na ten temat, zob.: KOZIEL 2013, s. 212-213).

58 SKOBEL 1922, 5. 12; KALINOWSKI 1986, s. 209, przyp. 3; KOLBIARZ 2011B, s. 92.

59 TISCHEROVA 2013; WOJTYLA 2012, 5. 158.
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Leopold Strauss, ottarz gtéwny,
kosciot Nawiedzenia NMP,
Bardo, 1714-1715 i 1720-1721,

fot. Artur Kolbiarz, 2010

0 ogolnej inspiracji starszym o niemal pot wieku oltarzem z kosciota $w. Jakuba
w Nysie. Nie bylo to jednak nasladownictwo ze wzgledu na zdecydowanie bardziej
wyeksponowang role obramienia akantowego w nastawie z Barda. Wskazuje to, po-
dobnie jak we wspomnianych ramach obrazéw z Henrykowa i Kamienca Zabkowic-
kiego, na odwotywanie si¢ do wcigz jeszcze wtedy aktualnej tradycji Akanthusaltare.

Na temat bardzkiego retabulum narosto wiele nieporozumien dotyczacych oko-
licznosci jego powstania. Przez lata powtarzane byly btedne informacje o wystawie-

niu dziela przez wroctawskiego stolarza Nicolasa Richtera®. Przekazy archiwalne

60 SCHWETER 1922, s. 288; SCHWETER 1939, s. 8; CHRZANOWSKI 1980, s. 71; CHRZANOWSKI
1981, s. 90-92; KALINOWSKI 1986, s. 199-200; SCHWETER 2001, s. 156; DEHIO 2006, s. 98,
ORGANISTY/SKRABSKI 2008, s. 200.
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jednoznacznie okreslaja go jednak wyltacznie jako wykonawce drewnianych frag-
mentéw niezachowanego, srebrnego tabernakulum autorstwa wroclawskiego ztotni-
ka Tobiasa Plakwitza z lat 1716-1717. Natomiast istniejacy oltarz wyszedt spod diuta
zabkowickiego artysty: Leopolda Straussa, ktéry w latach 1714-1715 wykonat bogato
zdobiong rame, a w latach 1720-1721 (ze wzgledu na koniecznos$¢ usunigcia dzieta
Plakwitza) zostal zatrudniony przy nowym, tym razem drewnianym tabernakulum
z tronem dla figury maryjnej®’.

Bardzki oltarz zawiera motyw rozchylonej kotary, ujmujacej po bokach nasta-
we®. Jednakze wyraznie odmienny styl rzezb putt podtrzymujacych poly materia-
tu sugeruje wspotprace z anonimowym rzezbiarzem, ewentualnie dodanie — razem
z baldachimem koronujgcym oltarz - tych elementéw nieco po6zniej (ale przed 1738
rokiem, z ktérego pochodzi grafika, ukazujaca w uproszczonej formie istniejacg aran-
zacje). W zaleznoéci od przyjetej wersji datowania nastawa bardzka mogta stanowi¢
inspiracje albo recepcje Srodkowej czesci oltarza w kosciele pojezuickim w Klodzku,
zaprojektowanego okoto 1728 roku przez Christopha Tauscha®.

Leopold Strauss z powodzeniem stosowal koncepcje oftarza ramowego w dal-

szych realizacjach: nastawach z kosciola w Wadochowicach (2. lub 3. dekada XVIII

61 KOLBIARZ 2011A, s. 188-119; KOLBIARZ 2011B, s. 92-95.

62 Jozef Skrabski i Adam Organisty wskazujg dzieta Matthiasa Steinla jako mozliwe Zrédlo inspiracji dla
motywu kotary. Zob.: ORGANISTY/SKRABSKI 2008, s. 201.

63  Na temat obiektu zob.: GALEWSKI 2012, s. 147-153. Tamze starsza literatura.

Leopold Strauss (atryb.), ottarz gtéwny,
kaplica zamkowa, Kartowice, po 1715.
Stan sprzed 1945 roku.

Fot. Instytut Sztuki PAN, sygn. 234209
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wieku®!) oraz kaplicy patacowej w Lagiewnikach (2. lub 3. dekada XVTIT wieku®).
W obu przypadkach fundatorami byli henrykowscy mnisi. Poza ich mecenatem
Strauss wykonal natomiast ciekawa nastawe do kaplicy zamkowej w Karlowicach
(po 1715 roku®), ukazujaca jak bliskie bylo artyscie dazenie do dematerializacji ar-
chitektury oltarzowej, rozwigzywanej na rézne sposoby. Karlowicki oltarz w typie
ramowym-ornamentalnym, dzieki wyeksponowanemu motywowi otoku z chmur
yjmujacemu okno w prezbiterium, stanowil dalekie echo stynnego, Cathedra Petri
Berniniego z watykanskiej bazyliki®.

Oftarz gléwny w Bardzie rozpoczat ewolucje nastaw ramowych w dominium
cystersow henrykowskich i kamienieckich. Nie oznaczalo to jednak powtarzania
jego ksztaltu, lecz wznoszenie réznych wariantéw retabulum o wyraznie oddzielonej
ramie od mensy. Ten krdtkotrwaly etap poszukiwan zakonczyl si¢ na przetomie lat
30. i 40. XVIII wieku, kiedy pod wpltywem sztuki krajéw habsburskich na Slasku
zakorzenily sie¢ nowe wzorce oltarzy tego typu, wplywajac przy okazji na wigksza
unifikacje form.

Dobrym przykladem wczesnego retabulum ramowego jest ottarz w Makolnie,
dawnym kosciele patronackim Kamienca Zabkowickiego. Wzniesiony wkrétce po
ukonczeniu $wiagtyni w 1722 roku®, laczy elementy atektoniczne (obtoki) z archi-
tektonicznymi (masywne gzymsy pod i nad obrazem), ktdre jednak nie posiadaja
funkcji tektonicznej. Na podstawie analizy poréwnawczej jego wykonanie taczy¢
nalezy z Antonem Jorgiem, dzialajagcym w pobliskim Kamiencu Zgbkowickim® od

okolo 17207 do przynajmniej 1736 roku, a potem w Nysie (gdzie byl rzezbiarzem

64 Dzieto zostalo mocno przeksztalcone w XIX wieku. Dodano wtedy bramki oraz architektoniczne

ujecie obrazu i zwieniczenie.

65 Z oryginalnego obiektu zachowane sg jedynie cztery figury anielskie, wlaczone do pézniejszej
aranzacji.

66 Katalog zabytkow 1961A, s. 41.

67 Niestety, przy okazji przeniesienia obiektu z kaplicy zamkowej do miejscowego kosciola oltarz

dostosowano do nowego wnetrza, integrujac otok z oblokéw z tabernakulum i zaslepiajac otwor
w centrum retabulum.

68 W 1784 roku (data na kartuszu pod obrazem) oltarz rozbudowano, dodajac po bokach mensy bramki
z figurami §$. Benedykta i Bernarda.

69 Na temat zycia artysty i funkcjonujacych w literaturze niescistosci, zob.: KOLBIARZ 201038, s. 156.

70 Najweczesniejszy zapis archiwalny informujacy o obecnosci Jorga w Kamienicu pochodzi z 28 marca
1721 roku (zob.: AAWT. ksiega metrykalna, sygn. 127a, s. 248), ale nieco wczesniej powstaly
najwczesniejsze znane dziela artysty: figury $$. Jana Nepomucena i Floriana, zdobigce most przy
wjezdzie do opactwa. Na cokole tej ostatniej rzezby znajduja sie inicjaly fundatora: opata Gerarda
Woiwody (G.A.C.), ujmujace monogram informujacy o roku ustawienia figur, utworzony z natozonych
na siebie cyfr: 0127. Nalezy je odczytac jako 1720, bowiem druga mozliwa konfiguracja - 1702
- oznaczalaby zbyt wczesne datowanie. Jorga w tym czasie z cala pewnoscia nie bylo jeszcze

w Kamiencu Zabkowickim.
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Anton Jérg, oftarz Tréjey Swigtej,

kosciot sw. Jakuba, Nysa, okoto
1752-1753. Stan sprzed 1945 roku.
Fot. Instytut Sztuki PAN, sygn.
6774883

w stuzbie biskupéw wroctawskich”) do $mierci pod koniec 1758 roku. Obecny stan
badan nad zyciem artysty, pelen niescistosci i chybionych hipotez, sytuuje go na
marginesie badan nad barokowa rzezba $laska’. Tymczasem Jorg nalezal do najle-
piej wyksztalconych rzezbiarzy w regionie i odpowiadal za szereg wybitnych reali-

zacji. Jedna z nich jest ottarz Trdjcy Swietej”, wykonany prawdopodobnie w latach
) 3 ) JCy swigte)™, wy y p p

71 Zob.: AAWT,, ksigga metrykalna, sygn. 303bb, s. 266 (verso).
72 Por.: CHRZANOWSKI/KORNECKI [b.r.w.], s. 285; KALINOWSKI 1986, s. 198-200; NOWAK 1992, s. 171.
73 Retabulum jest sygnowane na odwrociu przez Jorga. Za przekazanie tej informacji serdecznie dziekuje
proboszczowi nyskiej parafii, ksiedzu pratatowi Mikotajowi Mrozowi.
Niestety oltarz nie mial szczeécia do konserwacji facznie z ostatnia, przeprowadzong w 1992 roku.
Grubo nalozone pulmenty w niektérych fragmentach - szczegélnie na niewielkich ptaskorzezbach
- zupelnie zatarly pierwotny, wysublimowany modelunek rzezbiarski. Cz¢é¢ figur zostala rowniez zle

zfozona, badZ umieszczona w niewtasciwych miejscach.

Anton J&rg, Andreas
Ludwig Jdschke,
Johann Nepomucen
Hartmann (atryb.),
ottarz gtowny,

kosciot Matki Boskiej
Bolesnej, Bobolice,
okoto 1743, 1759

i okoto 1780,

fot. Artur Kolbiarz, 2013
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1752-1753 dla kosciota sw. Jakuba w Nysie™, prezentujacy niezbyt czesto spotykang
na Slgsku odmiane retabulum - oltarz tabernakulowy”.

Jorg, pracujac przez dlugi czas w Kamiencu Zabkowickim, wywart istotny
wplyw na artystow bardzkich, chociazby Andreasa Ludwiga Jaschkego. Istnieje nawet
wspdlna realizacja obu artystéw — wykonany w kilku etapach ottarz gléwny kosciota
pielgrzymkowego w Bobolicach. Najpierw Anton Jorg wystawit retabulum taberna-
kulowe z tronem dla stynacej faskami figury gotyckiej. Mialo to prawdopodobnie
miejsce okolo 1743 roku, z ktérego pochodzi obraz oltarzowy Felixa Antona Schef-
flera”. Potem, w 1759 roku”’, malowidlo Schefflera uzyskato nowa rame¢ wykonang
w warsztacie Jaschkego. Okolo 1780 roku ostatecznie aranzacje nastawy uzupetnity
figury ustawione w narozach prezbiterium, zrealizowane najprawdopodobniej przez
Johanna Nepomucena Hartmanna. Jaschke podobny schemat nastawy zastosowat
jeszcze w kosciele $w. Jadwigi Slaskiej w Zabkowicach Slaskich (okoto 1756 roku).

Retabula z Bobolic i Zabkowic Slaskich stanowig doskonala egzemplifikacje
schematu ramowej nastawy, obowigzujacego w bardzkim osrodku artystycznym
okolo potowy XVIII wieku. Ewolucja form doprowadzita do redukcji elementéw
i wysmuklenia proporcji. Jednocze$nie nastapita wicksza standaryzacja kompozycji
nastaw. Zmiany te nastepowaly rownolegle do ewolucji sztuki w duzych osrodkach
artystycznych na Slgsku. Dla przyktadu we Wroclawiu podobnymi formami opero-
wal Franz Joseph Mangoldt — m.in. w oltarzach na $cianach bocznych prezbiterium
$wiatyni cysterek w Trzebnicy z okofo 1745 roku i nastawach w transepcie koscio-

ta $w. Krzyza we Wroctawiu z okolo 1750 roku™. W tym czasie po$réd mozliwych

74 Datowanie oftarza nie zostalo precyzyjnie ustalone. Wiekszos¢ badaczy przyjmuje jego powstanie na
czas wzniesienia samej kapicy lub bezposrednio po. Zob.: Katalog zabytkéw 1963, s. 85; KEBLOWSKI
1972, 5. 67-69; CHRZANOWSKI/KORNECKI [b.r.w.], s. 304; KALINOWSKI 1986, s. 245. Henryk
Dziurla - powolujac si¢ na podobienstwa z realizacjami Chrisophora Tauscha — niestusznie forsowal
hipoteze o zaprojektowaniu oltarza przez jezuite i wykonaniu przez warsztat Johanna Albrechta
Siegwitza jeszcze w 1. polowie XVIII wieku. Jego zdaniem oltarz zostal wtérnie umieszczony
w kosciele $w. Jakuba i miat pochodzi¢ z rozebranej kaplicy szpitalnej pod wezwaniem $w. Trojcy.
Por.: DZIURLA 1991, s. 182-184. Tymczasem sygnatura oraz stylistyka dziet niezbicie wskazuja na
autorstwo Jorga. Rowniez detale architektoniczne oltarza naleza do obiegowych w twodrczosci nyskiego
rzezbiarza (widocznych choéby w sygnowanych monumentach z Bystrzycy Klodzkiej i Glubczyc).
Podobienstwa do dziet Tauscha wynikajg zaréwno z ewidentnej znajomosci prac jezuickiego
architekta, malarza i wynalazcy, jak i ze wspolnego dla obu artystow, a niezwykle popularnego

w Europie Srodkowej wzorca — twoérczosci Andrei Pozza.

75 Por.: SCHEMPER-SPARHOLZ 1998, s. 53-54.
76 HETTWER 1937, s. 26; ORGANISCIAK/DUDZIAK/DZIEDZIC 1997, s. 65; DEHIO 2006, s. 126.
77 Datowanie wynika z chronostychu umieszczonego na tarczach trzymanych przez putta: ,, AspICe

Do Lentes Vero” i ,,passloneM ChrIstI”.

78 Datowanie za: Die Kunstdenkmaler 1930, s. 194.
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inspiracji dla $laskich oltarzy ramowych wspomnie¢ wypada dokonania artystow
austriackich, ze szczegdlnym wskazaniem Johanna Lucasa von Hildebrandta. Jego
wzorcowe retabula z ko$ciota parafialnego w Pottendorf z lat 1717-17187, czy kapli-
cy Gérnego Belwederu w Wiedniu z okoto 1720 roku®, zdobyly szybko popularnos¢.
Co ciekawe, prace te ksztaltem nie odbiegaja daleko od znacznie starszego, oméwio-
nego wcze$niej retabulum z Nysy.

Charakterystyczne dla wielu ottarzy powstajacych w XVIII wieku bylo rozbudo-
wywanie strefy cokolowej poprzez dodawanie bramek ujmujacych mense. Element
ten widoczny jest takze w dziefach artystow bardzkich. Warsztat Andreasa Ludwiga
Jaschkego lub anonimowy wspdtpracownik (niestusznie utozsamiany z Josephem
Michaelem Steinerem®, ktéry byl malarzem) zrealizowal takg nastawe w $wiatyni
pocysterskiej w Laskdwce (3. ¢wieré XVIII wieku). Z lat 80. XVIII wieku pocho-

dzi wyrzezbiony przez Jaschkego oltarz w Wojborzu i jako pdzne dzielo zawiera juz

79 Datowanie za: KERN 2011, s. 93.
80 Na temat obiektu, zob.: DEHIO 1993, s. 83.
81 Por.: CHRZANOWSKI 1981, s. 93.

Franz Joseph Mangoldt,
oftarz boczny,

kosciot éwi@tego Krzyza,
Wroctaw, okoto 1750.
Stan sprzed 1945 roku.
Fot. Instytut Sztuki PAN,
sygn. 240488
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elementy zdobnictwa zopffowego. W wyjatkowych przypadkach dolne czesci oltarzy
zyskiwaly monumentalny, parawanowy charakter, jak w nastawie z kosciota podo-
minikanskiego w Nysie (okoto 1787 roku). Jej domniemany autor Joseph Hartmann
(ewentualnie jego nasladowca), po ukonczeniu nauk u ojca przenidst sie okolo 1772
roku z Barda do Nysy. Pracowal tam az do $mierci 20 listopada 1787 roku®, a jego
dzialalnos¢ zdominowala rokokowg rzezbe ksiestwa biskupiego. Joseph siegal jesz-
cze kilkukrotnie po schemat oltarza ramowego (retabulum z koéciota w Przeleku),
przyczyniajac si¢ do ugruntowania jego popularnoéci w nyskim ksigstwie biskupim
i wjego sgsiedztwie.

Oczywiscie rzezbiarze bardzcy nie posiadali w regionie monopolu na oftarze

ramowe i obok nich wazne realizacje firmowane byly przez konkurencyjne warsz-

taty. Dla przykladu kosciot w Krzelkowie zdobi nastawa przeniesiona ze $wiatyni
Johann Lucas von Hildebrandt,  klasztoru Krzyzowcow z Czerwona Gwiazda w Zigbicach. Akantowo-wolutowy

oftarzglowny.  oltarz z bramkami wykonany zostal stosunkowo wczesnie, bo okoto 1730 roku
kosciot sw. Jakuba,
Pottendorf, 1717-1718.

Fot. ze zbioréw autora.

82  AAWT. ksiega metrykalan sygn. 303ee, s. 335 (verso).

Joseph Hartmann (atryb.),
ottarz gtéwny,

kosciot sw. Dominika,
Nysa, okoto 1787,

fot. autor (2014)

P
)
6 be |
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najprawdopodobniej przez Georga Schencka®, artyste dzialajacego w Zigbicach,
a potem Nysie. Z lat 50. XVIII wieku pochodzi natomiast oltarz gtéwny kosciota
w Lubnowie wykonany przez epigona Michaela Klahra Starszego. Mgt nim by¢ Jo-
hann Joseph Prausse, czynny w potowie stulecia w Ladku Zdroju, z ktérym taczony
jest ottarz ramowy w pobliskich Chatupkach®!. Dla Henrykowa — w ktérym tradycja
oltarzy atektonicznych (gléwnie akantowych) byla silnie zakorzeniona — przez krétki
czas pracowal Leopold Jaschke, osiadly na Wyspie Piaskowej we Wroctawiu i by¢
moze spokrewniony z bardzkim Andreasem Ludwigiem. Jego dzielem jest oltarz wo-
lutowo-ramowy w kaplicy $w. Marii Magdaleny przy kosciele klasztornym (1760)%.
Dzieta te, cho¢ nie jedyne, uzupelniaja przeglad oltarzy ramowych w ksiestwie zie-
bickim i nyskim.
-

Reasumujac, ewolucja oltarzy ramowych na Slgsku, w tym w $rodowisku
artystycznym Barda, przebiegala podobnie do rozwoju sztuki pozostatych kra-
jow habsburskich. Wyjatek stanowi oltarz z koséciola $w. Jakuba w Nysie, swoja
formg wyprzedzajacy znane analogie w krajach zaalpejskich, ale ktéry - co za-
stanawiajagce — nie byt nasladowany bezposrednio po wzniesieniu. Slaskie ottarze
ramowe w wiekszej ilosci zaczely sie pojawia¢ po 1700 roku, taczac doswiadcze-
nia sztuki zaalpejskiej (retabula i epitafia akantowe) z teatralizujagcymi motywami
zaczerpnietymi z Italii (anioly unoszace obraz). Wyglad ottarzy byl poczatkowo

do$¢ zréznicowany i zalezal od indywidualnych koncepcji autoréw. W ksiestwie

83 Datowanie za: WOJTYLA 2012, s. 317. W literaturze oltarz wigzany jest z dzialajagcym w Czechach
Ignazem Rohrbachem lub z jego kregiem (por.: ORGANISTY 2007, s. 243-244). Tymczasem putta
na krzelkowskim ottarzu sg niemal identyczne z aniotkami pochodzgcymi z ambony przypisywanej
Schenckowi, nalezacej pierwotnie do wystroju kosciola Krzyzowcéw w Ziebicach, a przechowywanymi
w Muzeum Narodowym we Wroctawiu (por.: NOWAK 1994, s. 127-128). Figury $5. Piotra i Pawta
ustawione na bramkach wykazujg wyrazne pokrewienstwa z kamiennymi rzezbami portalu kosciota
Bozogrobcow w Nysie, powigzanych przekonujaco z Schenckiem przez Ewe Grochowska-Sachs.
Dodatkowo opracowanie glow z przerysowaniem detalu analogiczne jest do figur alegorycznych
z ogrodow zamku Ksiaz, sygnowanych przez tego artyste. Por.. GROCHOWSKA 2012, s. 289-290.

Z Schenckiem wigza¢ nalezy réwniez pare oltarzy bocznych w kosciele w Przeteku (réwniez
kojarzonych dotad z kregiem Rohrbacha. Por.: ORGANISTY 2007, s. 244), ktore by¢ moze takze
pierwotnie nalezaly do wyposazenia kosciofa klasztornego w Zigbicach (jeden z nich na belkowaniu
posiada herb zakonu), rozdysponowanego po sekularyzacji do okolicznych $wigtyn. Wspoélne
pochodzenie wymienionych zabytkéw, a przynajmniej wspdlny mecenat, dodatkowo wzmacnia
hipotezg atrybucyjna.

84  Artysta w 1747 roku wykonal projekt dolnej czesci oltarza z tabernakulum i figurg $w. Jana

Nepomucena zlozonego w grobie. GROCHOWSKA-SACHS 1999, s. 12; CZECHOWICZ 2001, s. 60.

Obaj rzezbiarze bywaja ze sobg myleni. Por.: KALINOWSKI 1986, s. 248. Sprawe rozstrzygaja

o]
w

archiwalia jasno méwigce, ze to Ludwig wykonat oltarz $w. Marii Magdaleny. Zob.: AAWr. Sygn. VB6s.

Analiza stylistyczna w pelni potwierdza zapisy Zrodlowe.
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zigbickim nastawy ramowe obecne byly juz w twoérczosci artystéw bezposrednio
poprzedzajacych rozkwit o$rodka bardzkiego: Leopolda Straussa, Antona Jorga
i Georga Schencka. Po ich $§mierci lub migracji role przewodnia w regionie przejeli
pracujacy w Bardzie Andreas Ludwig Jaschke i Johann Heinrich Hartmann, ktérzy
postugiwali sie juz formami oltarzy w redakeji zainspirowanej sztuka Arcyksiestwa
Austriackiego 1. potowy XVIII wieku (przede wszystkim dzietami Johanna Lucasa
von Hildebrandta i Antonia Beduzziego). Ramowy typ nastawy wykorzystywany
byt az do konca dziatalnosci o$rodka, na przetomie XVIII i XIX wieku. Intensywna
dzialalno$¢ o szerokim zasiggu terytorialnym sprawila, ze twérczos¢ bardzkich ar-
tystow wywarla istotny wplyw na rzezbe i malg architekture potudniowo-wschod-
niej czesci Dolnego Slaska.

W produkgji osrodka artystycznego w Bardzie oltarze ramowe byly licznie
reprezentowane, ale nie stanowily wiekszosci. Aediculowe, architektoniczne reta-
bula zdecydowanie dominowaly na rynku zlecen. Tym niemniej wypada zgodzi¢
sie z obserwacjami Tadeusza Chrzanowskiego, ktory zauwazyt zwigkszona popu-
larno$¢ nastaw ramowych w okolicach Kamienca Zgbkowickiego w poréwnaniu
z innymi obszarami Slaska. Zaryzykowa¢ mozna stwierdzenie, ze moglo to wy-
nika¢ z wysokiej rangi ottarza w Bardzie, stanowigcego oprawe dla cudownej fi-
gury Matki Boskiej. Jej kult propagowany byl gltéwnie przez kamienieckich oraz
henrykowskich cysterséw i to wtasnie w ramach mecenatu tego zakonu powstalo

najwiecej ottarzy ramowych.
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The Genesis and Evolution
of the Frame Altar

in Silesia and the Works
of Artists Related

to the Artistic Centre

in Bardo

ver 30 years ago, Tadeusz Chrzanowski pointed to numerous frame-type

altars in the area around the Silesian city of Bardo, recognising them as

typical of the region. Although frame-type retabula were also popular in
the rest of Silesia, the number of such works in the Duchy of Ziebice is de facto very
high. On many occasions, authors of such reredoses were creators connected with
the artistic centre in the city of Bardo, which was somewhat of a peculiarity. It was
a small, borderland settlement located next to the main tract connecting Wroctaw
and Klodzko, and concentrated around a pilgrimaging church which belonged to the
Cistercians from Kamieniec Zabkowicki. Throughout the 18" century, it was home
to numerous artists, mainly sculptors, but also carpenters, stonemasons and staffage
painters, whose exceptionally intense activity allowed the Bardo workshops to domi-
nate the artistic market in the Duchy of Ziebice, following a simultaneous weakening
of the nearby sculpturing centres in Wroctaw, Swidnica and Klodzko. What is more,
the workshops in Bardo clearly marked their presence in the ecclesiastical Duchy of
Nysa, the County of Klodzko and in the Wroclaw area, sporadically operating also
in Broumovsko, and Upper and Opavskie Silesia. The most predominant role in the
Bardocentre was played by Andreas Ludwig Jaschke, who remained professionally
active for over 50 years, and by the representatives of the artistic Hartmann dynasty:
Johann Heinrich (who also enjoyed a long and professionally active life) and his sons

Johann Nepomucene and Joseph. The peak of their artistic output can approximately
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be dated to the period between 1740 and 1790. The Bardo-based artists worked for
such locally prominent patrons of the arts as the abbots of the Cistercian convents
from Kamieniec Zagbkowicki and Henrykow, the Jesuits from Klodzko and Nysa, the
canons from Wroclaw,and the Benedictines from Broumovsko.

For a long time, the central altar in the pilgrimaging church in Silesian Bardo
(1715) or the retabulum in the post-Jesuit church in Nysa (1691) were perceived as
the archetype of the frame-type reredos in Silesia. It was Ryszard Hotownia who
revolutionised the status of the research, pointing to the non-existent high altar of
the Church of St. Jacob in Nysa (1677-1679), erected thanks to the endeavours of
Cardinal Friedrich von Hessen-Darmstadt. This mysterious work was so innovative
that similar forms and designs would not be seen in Silesia and the whole of Central
Europe until a few decades later. Equally surprising was the lack of imitation of the
Nysa retabulum in the art of the region.

Silesian frame-type altars began to appear in greater numbers after 1700, com-
bining the experience of the transalpine art (acanthus epitaphs and retabula) with
dramatizing motifs derived from Italy (angels carrying the altar painting). Initially,
their appearance varied and depended on individual artistic conceptions. It was the
artists gathered around the monastic workshop in Lubigz who contributed to the
development of a full-scale programme of a frame-type retabulum. At first, under the
guidance of Matthias Steinl, they introduced acanthus altars in the region. And then,
they popularised the motif of angelic statues carrying the painting, possibly under
the guidance of Michael Lichtner, as mentioned in the archives.

An early example of a frame-type altar in Silesia is the reredos within the Church
of Corpus Christi in Wroctaw (1699), authored by Sulpicius Gode. In the Duchy of
Ziebice, frame-type reredoses were present in the works by artists directly preceding
the heyday of the Bardo centre: Leopold Strauss, Anton Jorg and Georg Schenck.
Archival materials indicate that Strauss made the high altar of the pilgrimaging
church in Bardo(1714-1715 and 1720-1721). After his death and the emigration of
the others, the leading role in the region was taken by artists working in Bardo, who
eagerly applied the frame-typealtar. They already used more standardised and uni-
fied forms, inspired by the art of the Archduchy of Austria in the first half of the 18"
century (and, above all, the works by Johann Lukas von Hildebrandt and Antonio
Beduzzi). Another common practice they applied was the expansion of altar pedestal
areas by adding gates. One may even venture to state that the increased popularity
of frame-type reredoses in the region of Kamieniec Zgbkowickistemmed from the
high status of the altar in Bardo, which constituted a frame for the venerated statue
of Mother of God.






