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Ekonomiczna kalkulacja?
Ottarze iluzjonistyczne
XVIII wieku na terenie
Stowacji

dobie baroku roslo zainteresowanie réznymi rodzajami iluzji, monu-
mentalnymi, malarskimi dekoracjami §wieckimi i sakralnymi wnetrz.
Wszechobecne byto umitowanie dla scenograficznej aranzacji, wyste-
pujace takze w réznych efemerycznych realizacjach (triumfalnych bramach, castrum
doloris, scenach teatrow...). Wszystko to znalazto swoje odzwierciedlenie w dwcze-
snym rozwoju form oltarzy. Na przestrzeni XVII wieku — oprécz plastycznych reta-
buléw wykonywanych tradycyjnie w réznych materialach - zapoczatkowana zosta-
ta ewolucja (i zyskata szybko popularnos¢) specyficznego typu oltarza. Tworzony
byt on w calosci lub w znacznej czgéci w postaci malowidla na $cianie lub innych

materialach, np. na desce'. Podstawowym principium dla takich obiektéow byla

1 O ottarzach XVIII wieku generalnie, zob.: KNOEPFLI/ZURCHER 1978, SCHEMPER-SPARHOLZ

1998. Tluzjonistyczne oltarze terenéw Litwy oméwione zostaly w opracowaniu monograficznym:

KLAJUMIENE 2006. Zbiorczo o iluzjonistycznych oftarzach na czesci terytorium Chorwacji, zob.:
NESTETIC 2014.
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przestrzenna i materialowa iluzja, symulujaca w medium obrazowym istnienie pla-
stycznego retabulum, a w niektorych przypadkach takze wyimaginowang przestrzen
wokdt niego. W odroéznieniu od przewazajacych nastaw wzniesionych z polichromo-
wanego drewna, stiuku, czy kamienia, fenomen oltarzy iluzjonistycznych oraz ich
rozwoj stanowiag margines zainteresowan naukowcéw. Dotyczy to réwniez badaczy
sztuki na ziemiach dzisiejszej Stowacji, poniewaz i tutaj zjawisko to nie bylo dotych-
czas przedmiotem systematycznych oraz kompleksowych badan®. Czastkowe studia
z ostatnich lat wskazujg jednak, ze ottarze iluzjonistyczne nie nalezaly do tak rzadko
spotykanych przedstawien, jak si¢ to niegdys wydawalo®. Niestety, nawet w przypad-
ku, kiedy obiekty nie zostaly zniszczone, przemalowane, czy ukryte pod pobiala,
mozliwos¢ ich badania zazwyczaj jest ograniczona ztym stanem zachowania. Sprawe
komplikuja takze: staba jako$¢ badz catkowity brak dokumentacji wizualnej zabytku
oraz skapo zachowane przekazy archiwalne. Brak dostatecznego poznania oltarzy
iluzjonistycznych wynika takze z traktowania ich nie tyle w kategoriach odrebne;j
formy retabuléw, ale przede wszystkim jako tanszej, mniej reprezentatywnej i tym-
czasowej imitacji wlasciwych obiektéw, badZ z postrzegania ich wytacznie jako czeéci
skladowej malarskiej dekoracji wnetrz sakralnych.

W Europie Srodkowej geneza oraz rozkwit popularnosci tych monumentalnych,
architektoniczno-iluzjonistycznych malowidel dojrzatego baroku, podobnie jak
i malowanych ottarzy, tradycyjnie wigzana jest z osobg Andrei Pozza (1642-1709) -
wloskiego jezuity oraz wy$Smienitego artysty (architekta, malarza i dekoratora). Jego
niebagatelne znaczenie dla sztuki regionu wynikalo z kilkuletniej dziaalnosci we
Wiedniu na poczatku XVIII wieku. Niezwyklia popularnoscia cieszyl si¢ tez napisany
przez niego traktat Perspectiva pictorum et architectorum, ktory znaczaco przyczy-
nil sie do upowszechnienia w krajach zaalpejskich nowatorskich zasad stosowania
perspektywy w malarstwie. Dwucze$ciowa praca taczaca arkana wiedzy teoretyczne;j
z praktycznymi wskazéwkami, wydana zostala w Rzymie (tom pierwszy w 1693, tom

drugi w 1700 roku) i na przestrzeni XVIII wieku doczekala si¢ az 38 wznowien oraz

2 Niektére dzieta s3 wymieniane w katalogach zabytkéw: SPS 1967-69; FRICKY/HRON/MEDVECKY
1975-1979; FRICKY/HRON 1980. Marginalnie - je$li w ogdle - oltarze s3 wzmiankowane
w publikacjach traktujacych o malarstwie barokowym w tej czesci Krolestwa Wegier: RADOSZ 1938,
s.28-29, 37-39; GARAS 1955, PETROVA-PLESKOTOVA 1983. Réwniez synteza sztuki barokowej na
Stowagji traktuje zagadnienie w sposob marginalny, wspominajac o nim jedynie w dwoch rozdziatach
autorstwa Josefa Medveckého: ,,Maliarstvo radikalneho baroka® a ,,Paul Troger, viedenska akadémia
a maliarstvo neskorého baroka®, [w:] DSVU-BAROK 1998, s. 36, 55.

3 O ottarzach iluzjonistycznych traktowanych jako specyficzna odmiana retabuléw, zob. jedynie w:
CHMELINOVA 2005, s. 58. Cz¢$¢ zachodniostowackich realizacji oméwiona zostala w pracy
magisterskiej: BAUMERTHOVA 2008 - promotor: K. Chmelinova.
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Andrea Pozzo,

Ottarz Zwiastowania,
kosciét San Ignazio, Rzym,
1685-1686, rycina 1700,
fot. za: Pozzo 1700, fig. 68

poczytnych przekladéw*. Traktatem Pozzo wpisywal sie w jezuicka tradycje badan
nad perspektywa, nawigzujac do wczesniejszego dziela Jeana Dubreula (1602-1649)
La Perspective pratique, wydanego w latach 1642-1649, na krétko przed $miercig

zakonnika. Tre$¢ traktatu Pozza — pierwotnie dedykowanego cesarzowi Leopoldowi

4 POZZO 1693/1700. Wigcej o traktacie, zob.: KERBER 1971, s. 207-208.
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I, a potem austriackiemu arcyksieciu Jozefowi — dotyczy przede wszystkim zagad-
nien zwigzanych z wykonywaniem ottarzowych retabuléw, calosciowych aranzacji
prezbiteriow oraz sklepiennych kwadratur. W drugim tomie jezuita zaprezentowat
m.in. jedenascie wlasnych prac ottarzowych, zdobiacych $wigtynie w Rzymie, Wero-
nie i Frascati. Dzigki popularnosci traktatu, a takze za sprawg dziel zrealizowanych
w réznych technikach, ktérych wizerunki powielaly pozniejsze grafiki, koncepty Po-
zza na dlugi czas staly sie¢ obowigzkowymi wzorami struktur ottarzowych i scenogra-
ficznych zalozen. Do kanonu sztuki péznobarokowej weszty jego inwencje wyrasta-
jace z rzymskiej tradycji, np.: ottarze Zwiastowania (rozpoczety w 1685 roku w tech-
nice al fresco i dokoniczony po roku w marmurze) i $w. Ludwika Gonzagi z kosciota
S. Ignazio w Rzymie (1697-1699) wraz z wariantami ich projektow, oltarz niszowy
$w. Ignacego Loyoli z transeptu rzymskiego kosciota Il Gesu oraz cato$ciowe opra-
cowanie tamtejszego prezbiterium z lat 1697-1699, wykonane w typie apsydowego
retabulum. Zaliczy¢ do nich nalezy réwniez oltarze baldachimowe zdobigce jezu-
ickie $wigtynie w Mondovi (1676-1678) i Frasciati (1681-1684) oraz franciszkanski
kosciét sw. Hieronima we Wiedniu (1706 — wariant nastawy z Mondovi)®. Z okresu
jego pobytu we Wiedniu, dokad przybyt w 1703 roku, kluczowg realizacja — nie tylko
przez wzglad na struktury oltarzowe - jest wystrdj tamtejszego jezuickiego kosciota
uniwersyteckiego (1705-1709), ukazujacy modelowa synteze form dojrzatego baro-
ku i scenograficznej aranzacji®. Warto rowniez wspomnie¢, ze obecnie znane jest juz
oddzialywanie na Europe Srodkows takze i twérczoéci mtodszego brata Pozza - Giu-
seppe (1645-1721), dzialajacego w Wenecji i Udine’.

Wypracowane przez Pozza pryncipia malarstwa iluzjonistycznego promienio-
waly z wiedenskiego osrodka na sgsiednie kraje, objawiajac si¢ w réznym czasie
i r6znych odmianach. W przypadku pierwszej potowy XVIII wieku bezposrednia
refleksja dziel Pozza na terytorium dzisiejszej Stowacji faczy sie $cisle z tworczoscia
jego wspolpracownika, pochodzacego z Innsbrucku Christopha Tauscha (1673-
1731). Wlasnie ten uzdolniony malarz i architekt — swoja dzialalnoscia obejmujacy
obszar obecnej Austrii, Stowacji oraz Polski - projektujac po 1712 roku wyposaze-
nie kosciola $w. Franciszka Ksawerego w Trencine (Trenczynie), przeniost na pot-

nocng czes¢ Krolestwa Wegier nowa redakcje monumentalnego, iluzjonistycznego

(&3}

O Pozzu i jego tworczosci zob.: ANDREA POZZO 2012. Na temat oltarzy por.. KOWALCZYK 1975;

FIORE 2015, s. 133-149.

6 Szczegotowo zob.: KARNER 1989. Patrz tez: DIE JESUITEN IN WIEN 2003. O problematece tzw.
altare finto oraz kulisowych retabuléw Pozza pisal: KARNER 1995, s. 18, 25. O oltarzach
iluzjonistycznych w Austii oraz Czechach, zob.: KARNER 1996; ANDREA POZZO 2012.

7 KARNER 2006.
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malarstwa®. Oprocz tego warto wspomnie¢, ze rowniez forma trenczynskiego otta-
rza gtéwnego wywodzi si¢ z pozzowskiego wzoru retabulum ustawionego w kosciele
uniwersyteckim we Wiedniu. Poza Trenczynem Tausch pracowal takze w Previdzi
i Skalici, a wedlug archiwaliéw w 1713 roku wykonal dwa niezachowane projek-

ty oltarzy przeznaczone dla jezuitébw w Banskej Stiavnici (Baniskiej Szczawnicy).

8 DZIURLA 1991, MALAST 2001, HOLOWNIA 2004, MATAKOVA 2006, BALAZOVA/MEDVECKY/
SLIVKA 2009.

Anton Schmidt, Ottarz gtéwny,
kaplica Trojey Swi@tej

(zw. kodciotem &rednim),

kalwaria w Banskej étiovnici, 1746,
fot. Artur Kolbiarz, 2017
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Anton Schmidt:

Oftarz gtéwny,

kosciot Ostatnie] Wieczerzy
(zw. kogciotem dolnym),
kalwaria w Banskej
Stiavnici, 1747-51,

fot. Artur Kolbiarz, 2017

Z zachowanych opisow tych projektow wiemy, ze jeden byl konceptem dla malo-

wanej na $cianie iluzjonistycznie nastawy, a drugi zawieral przestrzenne retabulum
umieszczone na tle iluzjonistycznego malowidla. Oltarze iluzjonistyczne - czy to
w formie prowizorycznych kulis, czy malowidla nasciennego — Tausch tworzyl tez
pdzniej. Dla przykladu w 1717 roku namalowal tymczasowy oltarz w ko$ciele $w.
Mikotaja w Prahe (Pradze) na Malej Stranie®.

Oczywiscie Tausch nie byl jedynym krzewicielem pomystéw Pozza i propaga-
torem oltarzy iluzjonistycznych w Europie Srodkowej. Tak w Austrii jak w Cze-

chach, czy w Polsce poczawszy od drugiej dekady XVIII wieku spotykamy ten typ

9 Datowany bywa réwniez na 1711 r. Zob.: KARNER 1995, s. 41-42. Por.: HORYNA 1983; DEJINY
CESKEHO VYTVARNEHO UMENT 1989; DZIURLA 1991; Mariusz SMOLINSKI, Christoph Tausch
e la fortuna di Andrea Pozzo in Silesia, [w:] ATTI DEL CONVEGNO INTERNAZIONALE ANDREA
POZZO 2011, s. 211-218; Mariusz KARPOWICZ: Gli allievi del Pozzo in Polonia, [w:] ATTI DEL
CONVEGNO INTERNAZIONALE ANDREA POZZO 2011, s. 203-211.
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retabuléw m.in. w tworczo$ci Johanna Hiebela, Johanna Ferdinanda Schora, Jo-
hanna Jakoba Steifelsa, Jakuba Bretzera, Franza Ecksteina, czy Jozefa Piltza'. Ta
wczesna faza recepcji Pozza trwala do polowy XVIII wieku, kiedy pomysty jezuic-
kiego inwentora zaczely by¢ laczone z nowszymi rozwigzaniami scenograficznymi,
a jednocze$nie posrdd artystow dokonata si¢ zmiana pokoleniowa. Mozna by za-
kiada¢, ze wspomniany projekt Tauscha dla Banskiej Szczawnicy nie byt jedynym
przejawem istnienia oltarzy iluzjonistycznych na ziemiach dzisiejszej Slowacji
i rozwdj tego rodzaju malarstwa przebiegal podobnie, jak w krajach o$ciennych.
Pomimo, ze badania nad zagadnieniem s wciaz dalekie od ukonczenia, a obecny
stan wiedzy na temat zabytkow i archiwaliow jest ptynny, najwczesniejsza faza ilu-
zjonistycznie malowanych retabuléw, w odniesieniu do ziem dawnych péinocnych
Wegier, jawi sie jako stabo reprezentowana. Z dzietl wykonanych na przestrzeni
drugiej ¢wierci XVIII wieku na terenach Stowacji obecnie znane sg zaledwie poje-
dyncze przyklady oltarzy iluzjonistycznych. U schytku lat 20. tego stulecia pojawi-
ta sie tutaj rzadko spotykana forma czesciowo iluzjonistycznego retabulum malo-
wanego na desce, reprezentowana przez oltarz gléwny kapucynskiego kosciota
Swietej Tréjcy w Pezinku pod Bratislavou (Bratystawa). Dwustronne retabulum
ambitowe (z bramkami), oddzielajace nawe korpusu kosciota od jego prezbite-
rium, namalowane zostato w latach 1728-1730'". Podwdjny herb umieszczony na
oltarzu wskazuje, ze jego donatorem byl chorwacki ban i bratyslawski zupan Jo-
hann Palfty (1663-1751) wraz ze swoja pierwsza zong Theresiou (1669-1733),
z domu Czobor. To jednopietrowe, tréjosiowe retabulum ze zwienczeniem ma
w przedniej cze$ci skierowanej ku korpusowi nawowemu typowa, przestrzenng
forme architektoniczng z obrazami oftarzowymi. Tylna strona, zwrdcona ku pre-
zbiterium, z centralna sceng Ukrzyzowania stanowi zredukowang, mniej wystaw-
na wariacje reprezentacyjnej czesci przedniej. Zasadnicza cze$¢ z obrazami jest
jeszcze dzielona szescioma pilastrami, ale zwieficzenie ma forme malowanej iluzji

na plaszczyznie deski oltarza. W centrum zwienczenia flankowanego wolutami

10 KARNER 1995; ANDREA POZZO 2012. Zob. tez: SPERLING 1983, Martin MADL: Pozzo without
Pozzo in Bohemia, [w:] ANDREA POZZO 2012, s. 129-137. W Polsce wczesne oltarze iluzjonistyczne
w tradycji niepozzowskiej tworzyt Michelangelo Palloni (retabulum z lat 1707-1709 w kosciele
w Wegrowie). W pdzniejszym czasie czytelne staja si¢ wplywy Pozza i Wiednia. Zob.: KOWALCZYK
1975, 5. 163-177; LAGUNA-CHEVILLOTTE 2005; HRYSZKO 2011; DZIK 2014.

11 BOTEK 2007, s. 59. Z poprawnym datowaniem wedlug chronostychu, zob.: LANCZOVA 2014, s. 50.
Oftarz jest datowany (1728) na centralnym obrazie Wniebowzigcia NMP na przedniej stronie
i chronostychem (1730) na tylniej stronie: ORABO SPIRITU: ORABO ET MENTE SANCTA/
DEIGENITRIXENSVSCIPE VOTAPIORVM PSALLAMSPIRITU: PSALLAM ET MENTE.

Jednocze$nie na obrazie ze sceng Ukrzyzowania zachowana jest sygnatura: J. Kurtz: fecit Posony 1730.
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Anton Schmidt, Oftarz boczny

w kaplicy Bolesnego Serca NMP,

ko

t Ostatniej Wieczerzy

Scio

(zw. kosciotem dolnym),

kalwaria w Banskej étiovnici, 1747-51,

fot. Artur Kolbiarz, 2017
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znajduje si¢ obraz z przedstawieniem Tréjcy Swietej, o ornatowym wykroju podo-
brazia, ujety uskokowo zwielokrotnionymi i wygietymi pilastrami. Elementy ar-
chitektoniczne w czgsci iluzjonistycznej traca funkcje tektoniczna, stajac si¢ wy-
facznie dekoracja. Autorem wspomnianych malowidet byl pochodzacy z Tyrolu
Josef Kurtz (1692-1737), ktory przywedrowat do Nitry prawdopodobnie wspélnie
z Antonim Galliartim (1688-1728), a potem pracowal w stuzbie biskupa Emmeri-
cha Esterhdazyho w Bratystawie'?. Na obszarze dzisiejszej Stowacji pezinski oltarz
stanowi wczesny przyklad malowanej iluzjonistycznie architektury, ktéra znalazta
zastosowanie poza efemerycznymi realizacjami, czy freskami sklepiennymi.Krot-
ko przed potowa XVIII wieku na omawianych terenach powstat wzorcowy zespo6t
oltarzy iluzjonistycznych, namalowany na $cianach kosciotéw Kalwarii w Banskej
Stiavnici. Ich autorem by} pochodzacy z Wiednia Anton Schmidt (1713-1773)%,
absolwent tamtejszej akademii i wiodaca posta¢ malarstwa barokowego w §rodko-
wostowackich miastach gérniczych. Czynny byt na tych terenach od potowy lat 40.
XVIII wieku, a w 1752 roku na trwate osiadl w Banskiej Szczawnicy. Brak jest prze-
kazéw gdzie nabyl umiejetnosci wykonywania monumentalnego malarstwa $cien-
nego, ktorych w wiedenskiej akademii nie uczono, ale t3 technikg wladat juz jego
ojciec, a z pewnoscig artysta mogt ja doskonali¢ przy okazji wspolpracy z Giuseppe
Galli Bibieng (1696-1757)**. Kalwaria w Banskiej Szczawnicy zostala wykonana
w latach 1744-1751, a jej inicjatorem oraz ideowym tworca programu ikonogra-
ficznego, wedle wszelkiego prawdopodobienstwa, byt jezuita, o. Franz Perger.
Anton Schmidt, odwolujac si¢ do wiedenskich inspiracji i korzystajac z augsbur-
skich grafik, zaprojektowal oraz wspdlnie z innymi malarzami zrealizowal cale
przedsiewziecie®. Szes¢ iluzjonistycznych oltarzy stanowi integralng cze$¢ dekora-
¢ji malarskiej tzw. $redniego i dolnego kosciola kalwarii. Co prawda do realizacji
zakontraktowano najznamienitszego malarza w regionie, ale wybdr techniki wy-

konania dziet byl oczywiscie pragmatyczny i nastawiony na efektywnos¢ — wszak

12 PETROVA-PLESKOTOVA 1970, s. 222-223; PETROVA-PLESKOTOVA 1983, s. 17; MEDVECKY
1992, s. 4-5 MEDVECKY 2012, s. 365-368; CHMELINOVA 2017, s. 61, 83-84, 179,187.

13 O zagadnieniach atrybucyjnych i starszej literaturze, zob.. MEDVECKY 2013. Ottarze w publikacjach
s3 jedynie wspominane i traktowane z pozostala dekoracjg malarska calosciowo, jako iluzjonistycznie
kolumnowe struktury. Uwaga autoréw skupia si¢ na fragmentach figuralnych i ich graficznych
pierwowzorach.

14 Ibidem, s. 19-20. PrzyszIli malarze freskanci czgsto ¢wiczyli swoje umiejetnosci, konstruujac fikcyjna
architekture, ktéra w tym czasie nie byla juz wylaczng domeng kwadraturystéw. W samodzielnym
studiowaniu architektury, obejmujacym teorie i projektowanie, pomocna mogta by¢ réwniez praktyka
w cesarskich warsztatach dekoratoréw teatralnych w Wiedniu.

15 Ibidem, s. 49-51, 159-161. Szczegdlnie czeste w dzielach Schmidta s3 odwotania do grafik Johanna

Georga Bergmiillera (1688-1762), dyrektora akademii w Augsburgu.
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zaoszczedzono w ten sposob czas, fundusze i niewielkg przestrzen samych $wigtyn.
W tzw. kosciele érednim Swiete Schody prowadza do kaplicy Swietej Tréjcy (1746),
ktérej gtowna dekoracje stanowi — niestety znacznie juz dzi§ przemalowana - ilu-
zja trojosiowego oltarza architektonicznego w typie kolumnadowym, z rzezbio-
nym reliefem w centrum ukazujacym Koronacje NMP'. Z kolei koéciét dolny -
»stowacki” pod wezwaniem Ostatniej Wieczerzy - z parg kapliczek flankujacych
$wiatynie zawiera pie¢ iluzjonistycznie malowanych retabuléw (1747-1751)". Sg to
wariacje jednoosiowych oltarzy z jedng lub dwoma parami kolumn wysunietych
w przestrzen i ujmujacych cze$¢ centralng oraz dzwigajacych odcinki belkowania
wraz z rozerwanymi fragmentami naczétkéw. Ponad nimi znajdujg si¢ mniej lub
bardziej widoczne wolutowe zwieniczenia. Srodkowg cze$¢ oltarza gtéwnego -
z dwoma wyeksponowanymi parami kolumn po bokach - stanowi rzezbiony i po-
lichromowany relief ze scena Ostatniej Wieczerzy, siegajacy powyzej odcinkéw
belkowania zwieniczonego z¢bnikowym gzymsem. Calo$¢ ujeta zostala czerwona
draperia quasi-baldachimu unoszonego przez anioty. Rama reliefu wyraznie inge-
ruje w plaszczyzne zwienczenia dekorowanego monogramem ,, IHS”, przechodza-
cego plynnie w iluzj¢ niebios wyobrazong na sklepieniu. Freski, pokrywajace $cia-
ny wnetrza kosciota, symuluja takze jego architektoniczne podziaty oraz dekora-
cje, a takze umieszczong za baldachimem pare okien zwienczonych odcinkiem
tuku. Dwa pozostate oltarze wyobrazone po bokach poswigcone sg Praskiemu
Dziecigtku Jezus (prawy) i $w. Helenie (lewy). Namalowane zostaly jako jedno-
osiowe, dwukolumnowe aedicule, ujmujace nisze zakonczone tukiem petnym, kto-
re co prawda siegaja odcinkéw belkowania, ale nie wchodza w strefe zwienczenia.
Boczny oltarz Praskiego Dziecigtka Jezus posiada dodatkowo w niszy malowana
iluzje baldachimowej struktury, wspartej na pilastrach. Przed kolumnami oltarza
wyobrazone sg monochromatycznie malowane pseudorzezby kleczacej Matki Bo-
skiej oraz archaniola z lilia w dtoni. Bijaca $wiatlem wizja Boga Ojca przeswituje
przez wolutowo-rocaillowe zwienczenie i architektoniczne zakonczenie kondy-
gnacji retabulum. Przedstawiony jako pendant oltarz $éw. Heleny posiada przed
kolumnami wizerunki $w. Marii Magdaleny (po lewej) i prawdopodobnie §w.
Dismasa (po prawej). Korzenie formy omawianych oltarzy wywodzg si¢ z realizacji

Andrei Pozza, opublikowanych w drugiej czesci jego traktatu z 1700 roku,

16 W zdobieniach kaplicy zawierajacych herby grafa J. A. Koharyho i jego matzonki siegnieto po
emblematy zapozyczone od Antonia Vanossiego. BALIX SYNCAKOVA 2011, s. 48-55; MEDVECKY
2013, . 57-59, 172.

17 MEDVECKY 2013, s. 59-63, 174-175.
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szczegolnie w oltarzu Zwiastowania z S. Ignazio w Rzymie (1685-1686)'8. W bocz-
nych retabulach dolnego kosciota kalwarii opracowanie strefy belkowania inspiro-
wane jest pozzowskim wzorcem i zawartym w nim detalem, tgcznie z odwzorowa-
niem rozety w plycinie. W centralnych fragmentach malowidet dekorujacych wne-
trza bocznych kaplic Naj$wigtszego Serca Pana Jezusa (poludniowa) i Bolesnego
Serca Panny Marii (péinocna) jako pendants sa zakomponowane jednoosiowe re-
tabula w typie kolumnowej niszy, bedace bardziej dekoracyjnymi, rokokowymi
wariantami nastaw z nawy dolnego kosciota'. W obu przypadkach centrum otta-
rza stanowi murowana nisza - ze scenograficznie malowanymi, zwielokrotniony-
mi pilastrami wspierajacymi arkade — optycznie stojaca na plastycznym wyobraze-
niu Grobu Jezusa badz jaskini §w. Marii Magdaleny. Po bokach nisz¢ ujmuja iluzje
par kolumn ustawionych uko$nie i wychodzacych w przestrzen. Z fragmentéw
belkowania - pozbawionego juz rozerwanych naczétkéw — wytania sie wolutowe
zwienczenie, wypelnione arkada niszy oraz napisami w kartuszach powyzej. Sa to
retabula w tym samym typie, co trzy oltarze z nawy kosciota, ale naznaczone od-
mienna stylistyka. Odwotania do monumentalnej, pozzowskiej architektury ulegly
w nich marginalizacji na rzecz bardziej aktualnej, rokokowo teatralizujacej formy.

Na podstawie zachowanych dziel i wzmianek zZrédlowych mozna stwierdzi¢, ze
iluzjonistycznie malowane retabula na terytorium Stowacji zyskaly wigksza popu-
larno$¢ dopiero w drugiej potowie XVIII wieku, szczegdlnie w trzech ostatnich jego
dekadach®. W poréwnaniu z krajami o$ciennymi wydaje sie to opoznieniem, ale
nie az tak wyraznym, jak do tej pory sagdzono. Przed dwunastu laty na Stowacji byto
rozpoznanych zaledwie dziesi¢¢ takich realizacji. Obecnie liczba dziet zachowanych,
badz znanych przekazow archiwalnych, jest wieksza i zapewne wzrosnie w toku
dalszych badan. W kazdym razie juz dzi§ mozna skonstatowac, ze chodzi o zabytki
zroznicowane zaréwno pod wzgledem jakosci, jak i stylu, z przewaga formy typo-
wych dla péznego baroku, ale tez rokoka, czy nadchodzacego klasycyzmu. Wspot-
czesny stan wiedzy ukazuje mniej wigcej rOwnomierne nasycenie dzietami tego typu
w dzisiejszej Stowacji. Nieznacznie zwiekszona ich koncentracja w zachodnich cze-
$ciach kraju - szczegdlnie w okolicach Bratystawy i Trenczyna. Wydaje sie, ze jest
to konsekwencja ulatwionego oddzialywania wiedenskiej sztuki osadzonej w trady-
cji Pozza i Galii Bibieny oraz dzialalnoscig na tych terenach Christopha Tauscha.

W szerszej perspektywie Europy Srodkowej oddziatywanie Pozza byto najsilniejsze

18 POZZO 1700, fig, 68, s. 382-383 i nastepne.
19 Na temat typologii oltarzy, w tym kolumnowej niszy w XVIII wieku na terenach dzisiejszej Stowacji,
zob.: CHMELINOVA 2005, s. 53-54; oraz katalog z odniesieniami do starszej literatury.

20 CHMELINOVA 2005, s. 58.



TECHNE
TEXNH

SERIA NOWA

158

Franz Schellemayer,
Oftarz gtéwny, dawny koscidl

Paulanéw w éomor?ne, 1778.
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w pierwszym piecdziesiecioleciu XVIII wieku. Po polowie stulecia wyraznie ostablo,
przy okazji ewoluujac pod wplywem nowych, scenograficznych rozwigzan typowych
dla dwczesnych przedstawien teatralnych. Coraz czgéciej gtéwnym zrodlem wzordw,
badz inspiracji byly prace mlodych tworcow rozwijajace, modyfikujace, czy dopet-
niajace dokonania Pozza. Warto wspomnie¢ tu dwutomowe dzieto Jacoba Schuble-
ra Perspectiva Pes Picturae... (1719-1720), Paula Heinekena Lucidum Prospectivae
speculum... (1727) i szczegdlnie traktaty Ferdinanda Galli Bibieny Direzini della
prospectiva teorica... (1732) oraz Antonia Galli Bibieny Architecture e prospecti-

vae... (1740)*'. Poza tym po polowie stulecia oltarze iluzjonistyczne staly si¢ bardziej

21 FOLGA-JANUSZEWSKA 1989-1990. O artystycznych relacjach Pozza i Bibieny, zob.: MATTEUCCI
ARMANDI 2012; MICHALCZYK 2016.
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popularne, modniejsze i wybor takiej techniki prawdopodobnie nie byl juz moty-
wowany wylacznie wzgledami oszczgdnosciowymi. Pod wzgledem ewolucji form
obserwujemy w drugiej polowie XVIII wieku w péinocnych regionach Krolestwa
Wegier réwnolegly rozwdj kilku pradéw artystycznych, skutkujacy zréznicowaniem
wygladu retabuléw. Wraz z nastaniem nowego wladcy - Jézefa II, niechetnego baro-
kowej kulturze, silniej zaznaczyly si¢ wptywy klasycyzujacych form, bardziej klarow-
nych i mniej ozdobnych.

Z okresu, w ktérym rozpoczynal si¢ klasycyzm, pochodzi wiekszos¢ malowa-
nych, iluzjonistycznych oltarzy na Stowacji. Wtedy powstala rowniez, niezachowa-
na niestety, kompleksowa dekoracja freskowa dawnego kosciota Paulinéw w Ma-
ridnskej Celadi (Mariacsalad, Velké Lovce), autorstwa Jana Krstitela Vaclava Bergla
(1718-1789) z roku 1776. Wiedze na jej temat mozemy czerpa¢ wylacznie z archi-
walnych zdje¢, fragmentarycznie dokumentujacych zespdt oraz analogii widocznych
w innych dzietach absolwenta wiedenskiej akademii. Czescig tych dekoracji byt bez-
sprzecznie jeden z najlepszych malowanych retabuléw wykonanych w klasycyzuja-
cej konwencji w péinocnej czeéci dawnego Krolestwa Wegier. Niewiele pdzniej po-
wstaly — tym razem dobrze zachowane — malatury w prezbiterium dawnej swigtyni
Paulanéw w Samorine, zawierajace jeden z najciekawszych iluzjonistycznych ottarzy
na Wegrzech. ,,Pressburger Zeitung“ z 11 czerwca 1778 roku informowal o nim na-
stepujaco: Zu Sommerein in der Schiitt wird die Kirche der Paulaner unter Obwaltu-
ng Sr. Hochwiirden des Pater vikars Klemens von dinem geschickten Kiinstler recht
zierlich ausgemahlt?. Paulani do wolnego, krélewskiego miasta Samorin, nalezacego
do dobr zamku bratystawskiego przyszli za sprawg Nicolausa Palffyho w roku 1721.
Kosciot zastapil wezesniejsza kaplice, a jego budowa rozpoczeta sie dzieki donacji
20000 zlotych sedziego krajowego (curialis comes), grafa Stephana Koharyho®.
Rzecz dotyczyta jedynego klasztoru Paulanéw na Wegrzech, ktéry wszakze wkrotce
po wybudowaniu bracia musieli opusci¢ w wyniku kasaty zakonéw dokonanej przez
Jozefa II, a $wiatynia po 1785 roku zmienila status na parafialng. W jej prezbite-

rium dochowata si¢ wspaniata, iluzjonistycznie malowana architektura ottarzowa,

N
N

O miejscowosci, zob.: ORSA/PAVLATOVSKA 2008. O artyscie: GARAS 1958. Z nowszej literatury
zob.: ARIJCUK 2013. O iluzjonistycznej, scenograficznej architekturze Bergla, zob.: DACHS-NIKIEL
2009.

23 PRESSBURGER ZEITUNG, nr 55, 11 czerwca 1778, s. 6. Jozef MEDVECKY: Malby presbytéria
farského Kostola Nanebovzatia Panny Mérie, pov. klastorny kostol paulanov, 1778 Samorin, [w:]
BALAZOVA/MEDVECKY/SLIVKA 2009, s. 149.

24  KORABINSKY 2001 (1786), s. 22 (720-726), BAUMERTHOVA 2008, s. 89.
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Nieokreslony malarz,
Ottarz gtowny, kosciot

sw. Stefana w Trencine,
czes¢ Orechové, po 1781.
Fot. Archiv Pamiatkového
Gradu Slovenskej republiky,
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imitujgca tréjwymiarowa strukture kolumnady w rozwinietym typie ,, Apsisaltar”.

Za mensy, na calej szerokosci prezbiterium, wyobrazone jest rozbudowane, tréjosio-
we, jednokondygnacyjne retabulum na wysokim cokole, z jednoosiowym zwien-
czeniem. Z kolei za oltarzem znajduje sie dalsza iluzja, tym razem przestrzennego
tta: kolumnowej apsydy nakrytej konchg. Struktura retabulum wywodzi si¢ z gra-
ficznego projektu scenografii teatralnej autorstwa niemieckiego malarza, Paula He-
inekena, zamieszczonego w pracy Lucidum Prospectivae speculum... z roku 1727.
Byla to jedna z wazniejszych w tamtym czasie modyfikacji traktatu Pozza, wydana
pierwotnie z rycinami Georga Davida Nessenthalera®. Wrazenie tréjwymiarowo-

$ci fresku dodatkowo wzmacnione jest wyimaginowanym $wiattem, odmalowanym

25 Na temat apsydowego oltarza, zob.: HUBALA 1985; KARNER 1997. O zastosowaniu tego typu
na Stowacji zob.: CHMELINOVA 2005, s. 54-57; oraz katalog.
26 KARNER 1995, s. 71.
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z zachowaniem wszelkich principiéw perspektywy. O$ centralna retabulum zakcen-
towana jest w zasadniczym pietrze rzeczywistg nisza — zakonczong baldachimem
przerywajacym belkowanie — w ktdrej umieszczono rzezbe Matki Boskiej z Dzieciat-
kiem?¥. W interkolumniach po bokach asystuja jej malowane quasi-rzezby alegorii
Wiary i Nadziei, dopetnione gléwna teologiczng cnotg Milosci, ukazana w postaci
napisu na zwienczeniu. Oltarz dzigki ornamentyce wpisuje si¢ w poczatki klasycy-
zmu czaséw panowania Marii Teresy. Kulisowo rozbudowane malowidlo jest dato-
wane i sygnowane pod niszg na gtéwnej osi napisem: E.S. Pinxit / M:D:C:C:LXXVIIIL.
Przez dlugi czas, poczawszy od polowy XX wieku, inicjaly artysty identyfikowano
z Franzem Sigristem (1727-1803), uczniem Paula Trogera (1698-1762), dziala-
jacym na Wegrzech w poczatkach klasycyzmu?®. Juz w monografii Sigrista z 1977
roku dzieto zostalo odpisane z ceuvre malarza®, ale prawdziwy autor pozostawat
nieznany. Dopiero po kolejnej restauracji freskow z 2002 roku Jozef Medvecky ze-
stawit w 2009 roku realizacje z Samorina z identycznie datowanymi malowidtami
w nieodlegtym kosciele w Mosonmagyarovar (1774-1777)*. Dzigki temu dokonat
przekonujacej atrybucji freskow z kosciota paulanskiego Franzowi Schellemairowi
(17382-po 1803), malarzowi i teatralnemu dekoratorowi, ktéry sygnowal malowidta
w Mosonmagyardvar. Schellemair w latach 70. XVIII wieku przyszed! via Bamberg
i Wieden do Bratystawy, gdzie osiadl i ozenil si¢, a pracowat jako teatralny dekorator
m.in. dla rodzin Erdody i Csaky.

W momencie wykonania oltarz Schellemaira nie byl juz dzietem odosobnionym
pod wzgledem formy. Z ostatniej tercji XVIII wieku na ziemiach dzisiejszej Stowacji
zachowalo si¢ — cho¢ w nieporéwnywalnie gorszym stanie — wiecej iluzjonistycznych
retabuléw. W przypadku obiektéw bardziej rozbudowanych pod wzgledem formal-
nym, zawierajagcych motyw przerwanego belkowania na osi centralnej kondygna-
¢ji, mozna wspomnie¢ o pozbawionych jeszcze atrybucji realizacjach w Ilave, Levi-

cach, czy niezachowanym oltarzu gléwnym kosciota Wniebowstapienia Chrystusa

27 W wizytacji kanoniczej z 1781 roku oprdcz figury maryjnej z wegierska korong wspomniane sg rzezby
patrondéw regionu: $$. Imricha i Elzbiety Wegierskiej. Ponadto na sklepieniu prezbiterium znajduje sie
malowidlo ukazujace legendg zalozyciela zakonu, kalabryjskiego mnicha $w. Franciszka a Paolo,
wystanego w 1482 roku przez papieza Sykstusa IV z duchowym wsparciem dla umierajacego
francuskiego krola Ludwika XI. Wzorcem dla tej rzadkiej sceny z pewnoscig byla jedna z rycin
Michaela Weniga z Monachium (1707). Jozef MEDVECKY: Malby presbytéria farského Kostola
Nanebovzatia Panny Marie, pov. klastorny kostol paulanov, 1778 Samorin, [w:] BALAZOVA/
MEDVECKY/SLIVKA 2009, s. 149. Restaurowane w 2002 roku.

28 GARAS 1955; GARAS 1979.

29 MATSCHE VON WICHT 1977, s. 228.

30 Jozef MEDVECKY: Malby presbytéria farského Kostola Nanebovzatia Panny Marie, pov. kldstorny
kostol paulanov, 1778 Samorin, [w:] BALAZOVA/MEDVECKY/SLIVKA 2009, s. 152-153.
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w Kamenine®’. W Ilave iluzjonistyczny oltarz gléwny zdobi $ciany prezbiterium
$wigtyni parafialnej, pierwotnie nalezacej do Trynitarzy. Ow zakon sprowadzony
zostal na teren ilavskich doébr dzieki inicjatywie wegierskiego prymasa Georgiusa
Séchényi w 1695 roku*. W 1722 roku Trynitarze otrzymali kosciél, a do 1753 roku
trwaly prace nad klasztorem i szpitalem, na ktére zaadoptowano starsza twierdze
antyturecks, przebudowana wczesniej z $redniowiecznego zamku. Jednakze juz
w 1784 roku na mocy Orechové dekretu Jozefa II zakon zostat skasowany, a mnisi
zmuszeni do opuszczenia klasztoru. W 1787 roku ich dawny kosciot Swietej Tréjcy
uzyskal nowe wezwanie Wszystkich Swietych. Do niedawna jego ottarz gléwny byt
jedynie wzmiankowany w literaturze i réznie datowany: na okoto 1750, 1770, 1788,
ale i 1825, czy 1852 rok (kiedy byl restaurowany)*. Chociaz dzieto bylo wielokrotnie
przemalowane, na podstawie jego analizy i zachowanych archiwaliow nalezy przyja¢
za wlasciwe datowanie na 1788 rok. Jednokondygnacyjne, czterokolumnowe reta-
bulum typu aedikulowego ambitowego ze zwienczeniem buduje iluzj¢ zalozenia na
planie tuku pomimo, Ze zostalo namalowane na ptaskiej $cianie zamykajacej prezbi-
terium. Swoja forma ukazuje wybrzmiewanie pozzowskiej tradycji. W jego centrum
znajduje si¢ péznobarokowy obraz, nasladujacy kompozycje¢ Franza Antona Maul-
bertscha (1724-1796) z zakrystii tego kosciota®. W parafialnym kosciele $w. Michata
Archaniota w Levicach iluzjonistyczna architektura oltarzowa zachowala si¢ niestety
w formie znacznie przeksztalconej. Kosciot, o ktérym mowa, byt po pozarze z 1772
roku przebudowany dzieki donacji Nikolausa Eszterhazy. Klasycyzujaca nastawa jest
wariacja motywu aedikuli z wigzkami trzech kolumn po bokach, typowym dla czasu
powstania zabytku rozerwaniem gierowanego belkowania przez rame obrazu i atek-
tonicznym zwienczeniem. Dzieto wykonane zostalo reka nieznanego malarza w 1793
roku (datowanie zachowane na mensie)*, ale juz po pozarze w 1808 roku byto po raz
pierwszy — a potem jeszcze wielokrotnie — przemalowane. Ostatnia restauracja z lat
1991-1993 zmienila znaczaco jego wyglad. Z szesciu kolumn zostaly cztery, catkowi-
cie przemalowano tez gléwne przedstawienia patronéw Wegier: $§ Stefana i Imricha,
zmieniajac je na pary $$. Stefana z Imrichem oraz §§ Cyryla z Metodym, skierowane
ku centrum oltarza.

Z rozbudowanych, przewaznie kolumnowych lub pilastrowych, iluzjonistycz-

nie malowanych retabuléw, zdobiacych mniejsze koscioly parafialne, o stabszej

31 SPS 1968, s. 12, datuje oltarz w Kamenine na drugg tercje XVIII wieku. BAUMERTHOVA 2008, s. 101,
poprawnie przesuwa powstanie dziela na ostatnia ¢wier¢ XVIII wieku.

32 BAGIN/BYSTRICKY 1991, s. 231-232.

33 BAUMERTHOVA 2008, 48-49; SNA KV 1797, s. 160, podaje: ... Pictura eleganti penicillo in muro
Anno 1788....

34 PETROVA-PLESKOTOVA 1983, s. 50-52; DSVU-BAROK 1998, s. 33, 82.

35 BAUMERTHOVA 2008, s. 67-69.
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Nieokreslony malarz: Ottarz gtéwny, kosciot Wszystkich Swietych

(dawny trynitarski), llava, 1788 (pdzniej przemalowany).

Fot. Archiv Pamiatkového Gradu Slovenskej republiky
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jakosci wykonania, mozna wspomnie¢ np. niezachowane oftarze: gtowny i dwa
boczne z koéciota $w. Stefana krola z Trenczyna (cze$¢ Orechové)®. Klasycyzujacy
oltarz gtéwny wykonany po 1781 roku byt iluzjg jednoosiowego retabula w ksztalcie
monumentalnej niszy, ujetej dwoma parami uskokowo rozplanowanych kolumn.
Od géry zamknieto ja baldachimem, rozpietym nad obrazem ukazujgcym $w. Ste-
fana, ofiarujacego wegierska korone Matce Boskiej. Zasadniczy ksztalt struktury,
wywiedziony z pozzowskiego projektu nr 58 w drugim tomie jego traktatu z 1700
roku, zostal fragmentarycznie wykorzystany takze w bocznych oltarzach §w. Anny
i $w. Jana Nepomucena. Warto nadmieni¢ réwniez o niezbyt poprawnie namalo-
wanej iluzji oftarza kolumnadowego, zwienczonego baldachimem, w kosciele pa-
rafialnym $w. Marcina w Batovciach (1787?), czy framentarycznie zachowanej iluji
architektury wokot niszy z rzezba maryjng w kaplicy Bolesci NMP kosciota §w.
Marcina w Moravanoch nad Vahom (1766-1788)%".

Przykladem pdzniejszego, juz rozwinietego, klasycyzujacego, jednoosiowego
i jednokondygnacyjnego kolumnowego retabulum jest chociazby ottarz gléwny
ko$ciola Nawiedzenia NMP w Liptovskom Hradku, zrealizowany okoto 1800 roku
przez Jozefa Lercha (1751-po 1828)%*. Nie mozna tez zapominaé, ze rdwnocze$nie
z rozbudowanym schematem ottarza u schytku XVIII wieku coraz czesciej stoso-
wany byl model uproszczony nastaw iluzjonistycznych. Imituja one jednoosiowe,
jednokondygnacyjne struktury z para, rzadziej dwoma parami kolumn, przewaz-
nie o klasycyzujacych cechach stylowych. W wigkszosci znanych przykladow sa
to realizacje stabszej jako$ci, dekorujace gléwnie prowincjonalne koécioly para-
fialne, np. Hradok, Ivanka pri Dunaji, Slopnd, Dubovany®. Gtéwnie s3 to dalekie
echa starszych wzorcow graficznych lub imitacje wezesniejszych, lokalnych reali-
zacji. Szczegolnie w tych dzielach czytelna jest motywacja siegniecia po technike
malarska z powodu ekonomicznej kalkulacji. Oszczedno$ci na materiale i czasie
- obok zwigkszonej popularnosci — odgrywaly istotng role takze w przypadku bar-
dziej rozbudowanych ottarzy iluzjonistycznych.

Nie tylko z punktu widzenia typologii, do ciekawych, poznych przyktadéw
omawianego rodzaju dziel nalezy zachowany zespdt oltarzy z premonstranckie-

go kosciola Swietej Tréjcy w Kosiciach (Koszycach). Swigtynia zostata wystawiona

36 SPS 1969, s. 456; FRICKY/HRON 1980, s. 396; BAUMERTHOVA 2008, s. 98-99, 102. By¢ moze ten
sam, nieznany malarz wykonal aedikulowe oltarze z baldachimem w pobliskim kosciele $w. Elzbiety
w Trenczynie (cze$¢ Orechové).

37 BAUMERTHOVA 2008, s. 29-36, 72-79.

38 PETROVA-PLESKOTOVA 1983, s. 84.

39 BAUMERTHOVA 2008, s. 37-45, 55-62, 80-85, 166.
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Erazmus Schrott,

Ofttarz gtowny,

kosciot Premonstratensow,
KoSice, 1797,

fot. lvan Havasi 2007

miedzy 1671 a 1684 roku staraniem Sophiou Bathory, malzonki Georgiusa Rakoczy-

ho II. Zbudowano ja na miejscu uzywanego przez jezuitow dawnego domu krélew-
skiego, gdzie poniesli $mier¢ znani meczennicy koszyccy: §$. Marek Krizin, Melicher
Grodecky i Stefan Pongrac. Po zlikwidowaniu zgromadzenia jezuitéw w 1773 roku
kosciot znajdowal si¢ przez pewien czas w rekach ksiezy diecezjalnych, a od 1811

roku nalezal do premonstantéw. Malowany oltarz gtéwny jest wedlug sygnatury
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praca artysty Erazma Schrétta (1755-1804) z roku 1797%. Na plaskiej $cianie prezbi-
terium malarz stworzyl, odwolujac sie jeszcze do pozzowsko-bibienowskiej tradycji,
iluzje realnej architektury ottarzowej, umieszczonej w glebokiej przestrzeni potokra-
gle zakonczonego chéru. W jego za$ centrum zawieszony jest obraz Wniebowzigcia
NMP stworzony przez Jozefa Peskyego (1795-1862) w 1854 roku™.

Autorstwa Schrotta s réwniez podobne typologicznie, kolorystycznie i techno-
logicznie oltarze w bocznych kaplicach koszyckiej swiatyni. Te po prawej stronie sg
dedykowane $w. Jozefowi, $w. Franciszkowi Ksaweremu i $w. Stefanowi, a po lewe;j
stronie Matce Boskiej, $w. Norbertowi oraz sw. Alojzemu. Dekoracje kaplic umiesz-
czonych naprzeciw siebie maja charakter pendants, np. w kaplicach $w. Franciszka
Ksawerego i $w. Norberta iluzjonistyczna architektura jest identycznie zakompo-
nowana na planie wklestym. W odréznieniu od bardziej rozbudowanych retabuli
aedikulowych w pozostatych kaplicach posiadaja tylko jedng pare kompozytowych
kolumn, umieszczonych na profilowanych cokotach. Analogiczne natomiast sg wy-
giete belkowania i wolutowe zwienczenia, wypelnione scenami figuralnymi. Zespo6t
oltarzy iluzjonistycznych z koszyckiego kosciola premonstrantéw jest wzorcowym
przykladem typowej dla tego czasu niejednorodnosci stylowej. O ile oltarz gtéwny
cigzy w strone klasycyzmu, w dekoracjach kaplic bocznych malarz siegnal po moty-
wy bardzie dekoracyjnego stylu poéznobarokowego i rokokowego*.

Podsumowujac, na ziemiach dzisiejszej Stowacji wprowadzenie a potem wzrost
popularnosci specyficznego typu retabulum ottarzowego, realizowanego technika
malarstwa $ciennego, przypada na XVIII wiek, osiagajac apogeum w ostatniej tercji
stulecia. Typologicznie przewazaja tektoniczne nastawy o réznym stopniu rozbudo-
wania — od prostszych wariantéw aedikuli, przez kolumnowg nisze, kolumnade, po
Apsisaltar. Niekiedy sg to réwniez imitacje oltarzy baldachimowego typu lub z apli-
kowanym motywem baldachimu w osi centralnej, ewentualnie w zwieficzeniu. Zda-
rzajg sie takze wyobrazenia iluzjonistycznie malowanych, ceremonialnych draperii
w tle. Dla ottarzy iluzjonistycznych, podobnie jak w pozostalych rodzajach sciennego

malarstwa architektonicznego, przy projektowaniu dziel wazng role pelnity traktaty

40 Sygnatura na wschodniej stronie prezbiterium: MDCCLXXXXVVII VAUC PINXIT E. SCHROT P.
G...raph. HAVASI/HOLOMAN 2007, s. 46. Zob. tez: PETROVA-PLESKOTOVA 1983, s. 83; WICK
1923, s. 28; SPS 1968, s. 100.

41 Poza malowidtami Schrotta w calym kosciele (oprocz wschodnich $cian kaplic) znajduja si¢ takze
dziela malarza Orosza z lat 1928-1932. SPS 1968, s. 100, 152. Pesky byt budapesztanskim malarzem
historycznym i portretowym, pracujacym réwniez jako nauczyciel. Na terenie dzisiejszej Stowacji
pracowal jeszcze m.in. przy kaplicach kalwarii w Modrom Kameni oraz dla miasta Preszowa. LYKA
1932.

42 Schréttowi mozna przypisaé rowniez iluzjonistyczne malowidla Semseyovskej kaplicy patacu w Saci.
LABUDOVA/STRNKOVA 2005.
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i wzorniki architektoniczne. Szczegdlng popularnoscig na omawianych terenach cie-
szyl si¢ traktat Andrei Pozza, ale siggano takze po prace Heinekena i zapewne row-
niez inne, wspomniane wyzej a popularne w regionie dziefa, cho¢by Galli Bibieny,
czy Schiiblera. Nalezy réwniez nadmieni¢, ze po polowie XVIII wieku w typologii
oltarzy nie zachodza zadne istotne zmiany, a zakorzenione w tradycji starsze wzorce
aktualizowane byly gléwnie za pomoca ornamentyki*. Dopiero w ostatnich trzech
dekadach stulecia tradycja postpozzowska zaczyna ustepowac prostszym struktu-
rom, odpowiadajacym bardziej duchowi nadchodzacego klascyzmu. W calym zjawi-
sku malarstwa iluzjonistycznego — zaréwno dekoracji sklepiennych, jak i retabuléw
- istotng role odgrywal wiedenski osrodek artystyczny. Nie tylko w odniesieniu do
ziem dzisiejszej Stowaciji, ale ogolnie Europy Srodkowej i Srodkowo-Wschodniej. I
to pomimo braku tego rodzaju malarstwa w programie tamtejszej akademii. Dal-
sze badania nad zagadnieniem wymagaja przesledzenia ewentualnego wplywu na
praktyke artystyczng studiow z teorii architektury i jej projektowania cesarskich te-
atralnych pracowni oraz warsztatow wiedenskich freskantow*. Z punktu widzenia
zagadnien materiatu i techniki oltarze z terendéw Stowacji - za wyjatkiem znamien-
nej pracy Josefa Kurtza w Pezinku - zazwyczaj malowane byly w technice fresku,
gléwnie secco fresco. Czestszego uzycia drewnianego czy ptociennego podkladu, tak
jak na Litwie, nie znajdziemy. Oprdcz oltarzy calosciowo malowanych na $cianach,
czeste sa kombinacje z rzezba — czasem umieszczonej w plastycznej niszy - albo
obrazem olejnym. Autorzy malowidel w znacznej mierze pozostajg nieznani, ale po-
mimo rozpoznanych wyjatkéw (Bergl — Marianska Celad), nie byly to ,,pierwszoli-
gowe” osobowosci artystyczne. Byli to malarze dobrze wyszkoleni, ale miejscowi. W
tworczosci postugiwali sie réznymi wzorcami graficznymi, ktére na wlasne potrzeby
modyfikowali. W kwestii zleceniodawcdw zamawiajacych iluzjonistyczne oltarze nie
sposob pomina¢ faktu, ze najwigksza popularno$¢ dziela tego typu zyskaly posrod
przedstawicieli kosciota rzymskokatolickiego, zaréwno zakonnikdw, jak i ksiezy die-
cezjalnych. Stosowane byly zaréwno jako oltarze gltéwne, jak i boczne, ale nie jako
retabula, mieszczace cudowne obrazy Matki Boskiej. W wigkszosci przypadkow nie
mamy dochowanych przekazéw na temat okolicznosci wykonania, wyboru miejsca,

techniki i doboru artystow... Jest jednak oczywiste, zZe oftarze malowane byly tansze,

43 CHMELINOVA 2005, s. 60-61. W przeciwienstwie do malowidet sklepiennych, przy ottarzach
iluzjonistycznych traktat Deckera nie byl specjalnie stosowany. Por.. MICHALCZYK 2015, s. 280. Zob.
tez: MICHALCZYK 2016; KLAJUMIENE 2006.

44 MEDVECKY 2013, s. 19-20. O wplywie wiedeniskiego oérodka na rozwdj iluzjonistycznego malarstwa
$ciennego i oltarzowego wspominaja: KARNER 1996, 2012; KLAJUMIENE 2006; MICHALCZYK
2011i2015; NESTETIC 2014.
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szybciej realizowane i pozwalaly w szerszym zakresie na ewentualne pdzniejsze prze-
ksztafcenia.

Na koniec warto zauwazy¢, ze — na terenach dzisiejszej Stowacji, podobnie jak
w innych krajach Europy Srodkowej i Srodkowo-Wschodniej - tradycja wykony-
wania oftarzy iluzjonistycznych przezyla epoke nowozytng. Z nowym tchnieniem
trwala przez caly XIX wiek, zaréwno w ramach klasycyzmu, jak i historyzmu -
szczegdlnie w neobarokowych realizacjach. Ponownie jednak jej najwicksza popu-
larno$¢ przypadla na ostatnia tercje stulecia. Wzorcowym przykladem jest oltarz
gltéwny franciszkanskiego kosciofa §w. Jozefa w Presove (Preszowie), namalowany
przez Konrada Svestka (1833-1907)%. Artysta zakonny, pochodzacy z morawskiego
Kromértiza (Kromierzyza) byt w drugiej potowie XIX wieku dominujaca postacia
artystyczng w calej franciszkanskej prowingji salvatorianskiej, siegajacej od Skali-
ce, po zachodnig Ukraine. W 1870 roku wspomniany preszowski ko$ciol sptonat,
a w nim ottarz gléwny Swietej Rodziny, wyrzezbionony w 1723 roku przez Francisca
Strecia, rzezbiarza z Levoci (Lewoczy). W ramach renowacji $wiatyni, wedlug rela-
cji z jej przeprowadzenia, Svestka w 1871 roku zaprojektowal, a rok pézniej zreali-
zowal nowy oltarz gtéwny w formie iluzji tréjosiowego, kolumnowego retabulum
ze zwienczeniem, ustawionego na tle apsydy z kasetonowa koncha. Inspirowat sie
przy tym - podobnie jak w pozostatej swojej tworczosci — dziewigtnastowiecznymi
grafikami, gtéwnie wiedenskimi i francuskimi®. Iluzjonistycznie malowany oltarz
w Preszowie w ogdlnych ksztattach prezentuje uproszczony wariant sto lat starszego,
oméwionego wczesniej, retabulum z Samorina. Zachowany do niego projekt najle-
piej ukazuje cenowe relacje pomiedzy malowana czescia, a pozostajagcymi w mniej-
szosci plastycznymi elementami oltarza. Rdznica zawierala si¢ pomiedzy 320, a 570
zlotych. W przyblizeniu wiec jedna trzecia kosztéw wydatkowana byta na malowang
nastawe, a pozostale dwie trzecie na centralny obraz z tabernakulum. Dane doty-
czace okolicznosci powstania dzieta — ktore dla Svestka nie byto jedynym tego typu
- jednoznacznie potwierdzaja finansowg i czasowg efektywno$¢ tej techniki, ktéra
wspdlnie z moda na malowane oltarze niewatpliwie juz w XVIII wieku decydowata
o0 ich popularnosci. Twoérczos¢ franciszkanskiego artysty potwierdza rowniez dlugo-
trwale funkcjonowanie wzorcéw formalnych dla pelnoplastycznych i iluzjonistycz-
nie malownych retabulow.

Thumaczenie: Artur Kolbiarz

45 Wiecej na temat autora, zob.: BENOVA/CHMELINOVA 2013.
46 Zaujimavé je, Ze v baroku oblubené augsburské grafiky/predlohy jeho znama pozostalost neobsahuje.
K predlohdm zachovanym v pozostalosti Konrédda Svestku blizsie pozri: CHMELINOVA 2015,

s. 314-316.
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Economic Calculation?
18™ Century lllusionistic
Altars in the Territory

of Today’s Slovakia

he majority of the 18" century altars in Central Europe are objects made of

polychromed wood, stucco, or stone. There are, however, other altars whose

retabula — as a whole or predominantly - take the form of a wall painting. The
basis for these works is a spatial and material illusion, which imitates the presence
of a real reredos within the painting, and in some cases even the imagined space
around it.

The beginnings of the monumental, architecturally illusionistic murals in Cen-
tral European art are undoubtedly connected with the Viennese activity of Andrea
Pozzo in the early 18" century, and his famous treatise entitled Perspectiva picto-
rum et architectorum. The principia of new formal achievements, instilled in the
Habsburg capital, subsequently radiated ontowall painting, including the illusioni-
stic altars of various kinds and constructed at different timeswithin neighbouring
countries.

In Slovakia, painted, illusionistic altars have not so far been the subject of syste-
matic research. Over the centuries, numerous such altars have either been destroyed
or preserved in a truly terrible condition. Thus, this article is the first to present
a summary view on such types of works in the region, with the elaboration of a new,
basic, chronological and typological order. The initial part of the article is devoted
to the presentation of the fewdirect reflections of Pozzo’s works, which were created
in the first half of the 18"century. The review begins with the works by Christoph
Tausch (Bansk4 Stiavnica), Pozzo’s protégéand assistant, which are known only from
archival citations and references.

The next stage of the development of illusionistic altars, dated to the mid-

-18"century, is represented by a set of six wall paintings from temples in the




TECHNE
175 | TEXNH

SERIA NOWA

Banska Stiavnica Calvary between 1744 and 1751. These works, referring to Pozzo's
achievements and the Viennese art, were created by Anton Schmidt (1713-1773),
a graduate of a local art academy. On the one hand, the paintings had been ordered
from a leading regional artist, and on the other hand, the applied technique entailed
a pragmatic reduction in time, costs, and the occupied space within the temples.

Broadly speaking, however, illusionistic altars had not gained popularity by the
first half of the century, unlike in Austria, Bohemia and Silesia, and they were cre-
ated in an updated form, including the latest artistic trends of the time. The apogee
of the whole process dates to the last three decades of the 18"century and include-
sthe works that cultivated both solutions representinglate Baroque and Rococo sty-
les, and the features of early Classicism. Model examples are the painted decora-
tions within the presbytery of the church of the Pauline Fathers in Samorin from
1778, initialled with the monogram of ES. (and made in accordance with an older
model, patterned on the work by Paul Heineken), and a series of illusionistically
painted retabulain the Premonstratensian church in Kosice, created in the late 18
century by Erasmus Schrott (1755-1804), who was closely linked to Viennese circ-
les. A further part of the article discusses a group of miscellaneous works — at times
simpler and cheaper — which graced a series of parish churches.

The introduction,in the territories of today’s Slovakia, and the subsequent
growth in popularity of a particular type of altar retabulum, created by means of
a wall-painting technique (mainly fresco-secco) dates to the 18" century, with its
apogee in the final three decades of the century. Typologically, it was dominated by
tectonic reredoses, with various degrees of complexity — from simpler variants of
aediculae, through a pillared niche and a colonnade, to Apsisaltar. Sometimes, these
are also imitations of canopy-type altars or altars with an applied motif of a canopy
in the central axis or in the topping. Occasionally, there are also imaginations of an
illusionistically painted ceremonial drapery in the background. In the case of illusio-
nistic altars, just like for the remaining types of architectural wall painting, an im-
portant role at the designing stage was played by architectonic treatises and patterns.
In the said territory, particular popularity was enjoyed by Andrea Pozzos treatise,
with others including the works by Heineken, Galli-Bibiena and Schiibler. It must
also be stated that after the second half of the 18" century, no major changes were
implemented, and the older patterns and models, already rooted in the tradition,
were chiefly updated by means of more modern ornaments. It was not until the last
three decades of the century that the post-Pozzo tradition began to recede at the
expense of simpler structures which complied more aptly with the spirit of the in-

coming Classicism. In the entirety of the illusionistic painting — both decorations
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of vaults and retabula — an important role was played by the Viennese centre of art,
and not only in reference to the territories of today’s Slovakia, but also to Central
and East-Central Europe. A significant number of wall-painting authors remain
unknown,and as far as the issue of orders is concerned, it is impossible to igno-
re the fact that these works were most popular among the representatives of the
Roman Catholic Church. It is also quite obvious that painted altars were more
inexpensive, less time-consuming to complete, and easier to undergo modifications
in due course.

Mlusionistic altars, created in the northern part of the former Kingdom
of Hungary in the 18" century;had numerous imitations in the subsequent centu-
ry. The last part of the paper presents the continuation of the tradition, including
historicising works illustrated with an example of the work of the Franciscan
painter Konrdd Svestka (1833-1907).






