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Przedstawienie
Litanii Loretanskiej
w ottarzu
NajSwietszej Marii
Panny z klasztoru
Reformatow

w Poznaniu

1752 roku gwardian klasztoru w Poznaniu, ojciec Jakub Suwalin-
ski, po przeprowadzeniu remontu kosciola, zatrudnil Jézefa Hyb-
nera’ do wykonania nastawy oltarza gléwnego. Rozpoczal tym
samym realizacj¢ uchwaly kapituty prowincjalnej, obradujacej w 1741 roku w La-
kach Bratianskich, nakazujacej wymiane oltarzy w $wigtyniach reformatéw pro-
wincji wielkopolskiej®. Kolejne dziatania zmierzajace do uksztaltowania nowego
wystroju poznanskiej $wiatyni zostaly podjete przez nastgpcow Suwalinskiego.
Dzigki staraniom gwardiana o. Alojzego Placheckiego kontynuowano prace nad

oftarzem gléwnym, wzniesiono sze$¢ oltarzy bocznych, dwie szafy obok oltarza

1 KZSP, Sn, 7, 1, s. 125; KURZAWA 1997, s. 132; BLACHUT 2003, s. 117.
2 BLACHUT 2003, s. 110-111.
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gltéwnego, wykonano tez nowe wyposazenie zakrystii’>. Kolejne elementy wyposa-
zenia i wystroju kosciota zostaly zrealizowane przez ojca Mansweta Sikorskiego,
ktéry ,wzbogacit ozdobami i uzupetnit [...] budowe oltarza gtéwnego™. Przyczy-
nil si¢ on do powstania: ambony, czterech konfesjonaléw, tawek, skrzyni na drob-
ne sprzety, ,,kratek na §wieckim chérze” oraz gipsowych popiersi apostotéw, figu-
ry Chrystusa umieszczonej naprzeciwko ambony, a takze balaskéw przed oltarzem
gltéwnym?®. Realizowane przez sze$¢ lat prace zostaly ukonczone w maju 1758 roku®.

Do wykonania oltarzy bocznych zatrudniono Jézefa Eglauera, snycerza z Ra-
wicza’, sprawdzonego juz przy realizacji wyposazenia ko$ciota Reformatéw w Cho-
czu (1750-1751). Duzy zespot jego wspdtpracownikéw (wsréd ktdrych byt jego syn
Jerzy), pozwalajacy na realizacj¢ kilku zlecenn prawie réwnoczesnie?, uzupelniato
dwoch braci zakonnych: Stanistaw Kampey (Gampey) - malarz oraz Jan Guze -
stolarz i snycerz’. Ten ostatni samodzielnie wykonatl do poznanskiej swiatyni faw-
ki ustawione w nawie i zamontowane tam kratki, by¢ moze ukonczyt ottarz glow-
ny, a takze pokryl pokostem kilka wykonanych wcze$niej prac', przyczyniajac sie
do sporych oszczednosci.

Za gwardiana Wojciecha Goleckiego w klasztorze pojawil si¢ jeszcze jeden
oftarz. Stanagl w 1763 roku ,w dolnych kruzgankach” przy wejsciu prowadzacym
do refektarza''. Za jego wykonanie zaptacono rzezbiarzowi 100 tymféw polskich,
dodatkowo wynagradzajac go czterema miarami jeczmienia, dwiema pszenicy
i beczka piwa'?. Czternastego sierpnia, w wigilie Wniebowzigecia NMP, wykonana
z sosnowego drewna®’ (a wiec innego niz oftarze w kosciele'*) nastawa zostata pokry-
ta werniksem'. W $wieto Wniebowzigcia NMP przy nowym oltarzu pierwsza msze
$wieta odprawit ojciec gwardian, a w kolejnych dniach pozostali zakonnicy'.

Mimo wielu szczegotowych informacji dotyczacych tego oltarza, jakie znaj-

dujemy w Kronice Reformatéw poznatiskich', nie zostalo tam niestety odnotowane

3 Kronika Reformatéw poznanskich 2006, s. 88.

4 Kronika Reformatéw poznanskich 2006, s. 88-89.

5 Kronika Reformatéw poznanskich 2006, s. 89.

6 Kronika Reformatéw poznanskich 2006, s. 93.

7 BLACHUT 1975, s. 157.

8 BLACHUT 2003, s. 117.

9 BLACHUT 2003, s. 70 (hasto: Kampey (Gampey) Stanistaw), s. 60-61 (hasto: Guze Jan).

10 BLACHUT 2003, s. 60-61, hasto: Guze Jan.

11 Kronika Reformatéw poznanskich 2006, s. 95.

12 Kronika Reformatéw poznanskich 2006, s. 96.

13 Kronika Reformatéw poznanskich 2006, s. 95.

14 Zob.: Kronika Reformatéw poznanskich 2006, s. 87.
15 Kronika Reformatéw poznanskich 2006, s. 95, 96.
16 Kronika Reformatéw poznanskich 2006, s. 96.

17 AAPoz, AZ 009/009, s. 51-53; tltumaczenie: Kronika Reformatoéw poznanskich 2006, s. 95-98.
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nazwisko jego wykonawcy. Nie mogt nim by¢ brat Jan Guze, ktory zmart w 1760
roku. Czynny byt co prawda jeszcze Jézef Eglauer, zmarly w roku 1766 w Lutomier-
sku'®. W drugiej polowie lat 50. i na poczatku 60. XVIII wieku zatrudniono go do
wykonania wystrojow kolejnych ko$ciotéw reformatéw?, ale kronikarz nie sugeruje,
ze nastawa ta powstala w jego warsztacie®.

Burzliwe dzieje poznanskiego kosciota i klasztoru?' spowodowaly, zZe nie wszyst-
kie elementy jego wyposazenia i wystroju zachowaly sie. Oltarz przy refektarzu stat
do 1803 roku, kiedy to zostal przeniesiony w poblize zakrystii*>. Nie przetrwal takze
i tam i niestety nie wiemy, co si¢ z nim stato.

Pozostalo po nim rzadko spotykane zrodlo - szczegélowa relacja zamieszczona
w Kronice (Aneks)® — wpisana pod rokiem 1760 — Pro Memoria et Conservatione
praefati Altaris*. Informacje dotyczace programu i elementéw kompozycji oltarza
zostaly spisane w dos¢ szczegolnej formie. Kronikarz $cisle podporzadkowat je ukfa-
dowi Litanii Loretanskiej.

Otltarz poswigcony byt Najswietszej Marii Pannie i przedstawial ,,poszczegol-
ne tajemnice Litanii Loretanskiej, poczynajac od Kyrie elejson, az do Baranku Bozy
wlacznie™. Chociaz we wprowadzeniu do ,opisu” oltarza zaznaczono, ze ,wyja-
$nione zostajg poszczegdlne zawarte w nim tajemnice Litanii”*, to nie zawiera on
objasnienia ich znaczen, lecz tylko zestawienie wezwan z odnoszacymi si¢ do nich
symbolami i niekiedy miejscem ich usytuowania w nastawie. Poza jednym przypad-
kiem (dotyczy to hebla i dzwonu) autor relacji nie wskazal Zrédfa symboli i tylko dwa

razy podat ich znaczenie (Panne taskawg ukazywato berlo umieszczone na ottarzu

18 BLACHUT 2003, s. 115, przypis 27.

19 BLACHUT 2003, s. 121.

20 W Kronice wzmiankowani sa dwaj stolarze luteranie pracujacy circa Altaria w 1755 roku,

a wiec okresie intensywnych prac nad wyposazeniem wnetrza kosciola. Nie jest jasne czy mozna ich
prace wigzac rowniez z interesujacg nas nastawa. Jesli tak, to poczatek jej realizacji nalezaloby
przesungc az do 1755 roku. Wydaje sie to jednak bardzo mato prawdopodobne, tym bardziej,

Ze na umieszczone w niej przedstawienia mialy wpltyw wydarzenia majace miejsce w kosciele w roku
1761. Dodatkowo ustawienie omawianej nastawy przypisane jest staraniom gwardiana Wojciecha
Goleckiego wymienianego w Kronice od 1760 roku. Prace nad nig rozpoczeto zapewne po 1761 roku.
Zob.: Kronika Reformatéw poznanskich 2006, s. 94-96.

KURZAWA 1997, s. 133-136.

Kronika Reformatéw poznanskich 2006, s. 95. W opublikowanym tlumaczeniu blednie podano
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rok 1853 jako date przeniesienia oltarza, podczas gdy w oryginale jest 1803 (Zob.: AAPoz, AZ 009/009,
s.51).

23 AAPoz, AZ 009/009, s. 52-53; Kronika Reformatéw poznanskich 2006, s. 96-98.

24 AAPoz, AZ 009/009, s. 52; ,Ku pamieci i dla ocalenia [jego] [przestania]” - Kronika Reformatow
poznanskich 2006, s. 96. Nalezy odnotowac, ze mimo, iz w Kronice wspomniane sg inne oltarze,

zaden nie zostal opisany tak szczegélowo.
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Kronika Reformatéw poznanskich 2006, s. 95.
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Kronika Reformatéw poznanskich 2006, s. 96.
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»jako znak fagodno$ci™

, a siedem pieczeci ksiegi, nad ktérg umieszczony byl Bara-
nek Bozy, przedstawialo, wedlug autora Kroniki, siedem grzechéw gtéwnych)*.
Zamieszczony w opisie formularz Litanii*’, zatwierdzonej oficjalnie w 1587 roku

bullg papieza Sykstusa V, odpowiada funkcjonujagcemu miedzy rokiem 1631 a 1815.

27 Ibidem, s. 97.
28 Ibidem, s. 98.

29 Przytaczane w artykule wezwania Litanii Loretanskiej zostaly zaczerpniete z ttumaczenia Kroniki.

Zob.: Kronika Reformatéw poznanskich 2006, s. 96-98.

Maria z symbolami

z Litanii Loretanskiej,
Hieronymous (Jéréme) Wierix,
przed 1615,

Fot. © Victoria &Albert Museum,
Londyn

e eSt tﬁz ragre&rur quast aurora mgﬁgms m—m
%‘ luna, eleffa vt Jal terribilis vt cadtrorum
Hieronymas Wirs foctt ot exced.  Ganw Gratua et Proalegio . ’Bam'}lerz i
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Pierwsza data (2 sierpnia) zwigzana jest z dekretem Swietej Kongregacji Obrzedéw,
zakazujacym, bez zgody Stolicy Apostolskiej, dokonywania zmian w oficjalnym tek-
$cie Litanii, ktory w 1601 roku zatwierdzil papiez Klemens VIII. Druga data wigze
sie z decyzja papieza Piusa VII (15 wrze$nia) o dolgczeniu wezwania — Auxilium
christianorum ora pro nobis®. Zgodnie z polska tradycja spisany w Kronice formularz
Litanii, na podstawie ktorego opracowany byl program nastawy, zostal wzbogacony
o wezwanie — Regina Regni Poloniae, dodane w 1656 roku® (chociaz urzedowo za-
twierdzone dopiero w roku 1908 przez papieza Piusa X*2).

Uzyte w oltarzu symbole mozna wywies¢ z kilku Zrédel. Cz¢s¢ z nich to obrazu-
jace tytuly Marii** popularne symbole biblijne, spopularyzowane przez typologiczne
dziela $redniowieczne i przejete do dziel nowozytnych, miedzy innymi Godzinek
o Niepokalanym Poczeciu NMP, Litanii Loretanskiej i przedstawien Niepokalanego
Poczecia NMP*. Czes$¢ zostala wypracowana na podstawie innych Zrédel, miedzy
innymi pism starozytnych filozoféw, ojcéw Kosciota, mitologii, obserwacji natury
czy ikonografii $wieckiej*. Podobnie jak poprzednie, byly rozpowszechniane przez
poswiecone Marii i Litanii prace symbolograficzne*oraz druki emblematyczne®,
ktérych popularnos¢ stopniowo narastata od ukazania si¢ pierwszej publikacji tego
rodzaju - pracy Petrusa Sterglerusa (Petera Stoerglera) Asma Poeticum litaniarum
lauretanarum, wydanej w 1636 roku w Linzu®. Na emblematyczne Zrodlo uzytych

w oltarzu symboli moga wskazywa¢: oko z promieniem, odnoszace si¢ do wezwania

30 GRZYBEK 1951, s. 99-100.

31 Po raz pierwszy wezwanie to zostalo dodane do odmawianej w Polsce Litanii Loretanskiej
przez nuncjusza Pietra Vidoniego podczas nabozenstwa, ktére odbylo si¢ w obecnosci krola
Jana Kazimierza w koéciele Jezuitow we Lwowie, po zlozeniu przez wladce slubow
w tamtejszej katedrze. SKRUDLIK 1930, s. 138, 147; GLEMMA 1956, s. 196; KNAPINSKI 2005, s. 53.

32 GRZYBEK 1951, s. 100; SKRUDLIK 1930, s. 140.

33 WOJTCZAK 2010

34 KLAWEK 1956; FOURNEE 1970; BIERNACKA 1987, s. 44; KNAPINSKI 1999, s. 193, 196, 199;
BARKER 2010, s. 110-131; WOJTCZAK 2017; LUKARSKA 2010, s. 172-175.

35 KNAPINSKI 1999, s. 205-207; MONTERROSO MONTERO 2003, s. 367-378; LUKARSKA 2010,
s. 175-182.

36 Jak np. MARRACCI 1683.

37 KNAPINSKI 2005, s. 34-36; LOPEZ CALDERON 2010-2012; LOPEZ CALDERON 2012-2013;
LOPEZ CALDERON 2016. Zob. tez: KEMP 1989, s. 331-334.

38 Kolejne druki powstate pod wplywem Asma Poeticum (STOERGLER 1636) ukazaly si¢ wraz
z poczatkiem XVIII wieku. Opublikowana w 1700 roku w Augsburgu — Elogia Mariana zawiera ryciny
z wezwaniami, obrazami, anagramami i czterowierszowymi subskl‘ypcjami Augusta Casimira Redela
oraz komentarze i modlitwy opracowane przez Isaaca von Ochsenfurtha (Isaac Oxoviensis;
OXOVIENSI 1700). Jej niemieckie ttumaczenie ukazato sie trzy lata pozniej w Wiirzburgu.
W 1732 roku w Augsburgu ukazala si¢ nowa wersja Elogia Mariana z rycinami Martina Engelbrechta,
opartymi na wczesniejszych ilustracjach, ale przeprojektowanych przez Thomasa Schefflera
(REDEL 1732; AMARAL 2011, s. 11). O zaleznoéci miedzy tymi publikacjami zob. tez: LOPEZ
CALDERON 2013, 5. 51-63.
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»Matko laski Bozej”, pierscien na wiencu z kwiatéw — ,,Panno wierna” czy umiesz-
czone na wiezy Dawidowej ,,stonice, [...] ktére dotyka blota i nie ulega zabrudze-
niu”*’zestawione z wezwaniem - ,,Matko dziewicza”. ,,Narracyjno$¢” tego ostatniego
symbolu przypomina opis ikonu emblemu. Jako pewnego rodzaju analogie dla niego
mozna wskaza¢ symbolum z mottem Radio solari, lutum non nocet do Conceptus
XCV w opublikowanej w 1720 roku pracy Josepha Zollera Conceptus chronographi-
cus'. Pomocne przy wyborze symboli odpowiadajacych wezwaniom Litanii Lore-
tanskiej mogly by¢ ilustrowane wydania tej modlitwy. Szczegolna popularno$é zy-
skata opublikowana po raz pierwszy w Augsburgu w 1749 roku Litania Loretanska
z tekstem Franza Xavera Dorna, ilustrowana rycinami opracowanymi przez Josepha
Sebastiana i Johanna Baptiste Klauberéw, pod ,teologicznym natchnieniem” jezuity
Urlicha Probsta. Praca, ktérej struktura wyraznie odwoluje si¢ do publikacji emble-
matycznych, zawierajaca komentarze, medytacje i modlitwy, doczekala si¢ licznych
powtdrzen, ttumaczen i wydan opatrzonych innymi tekstami®. Oryginalne ryciny
Klauberéw byly powielane i przeksztatcane przez innych artystéw, dodawano tez ry-
ciny, odpowiadajace nowym wezwaniom Litanii, wykorzystywano je w koncu jako
wzory dla dziel malarskich i rzezbiarskich*. Juz na pierwszej rycinie — umieszczone;j
przed strong tytulowa — odnajdujemy wiele z symboli uzytych w poznanskim otta-
rzu. Powtarzajg si¢ one takze w rycinach Klauberéw przyporzadkowanych poszcze-
gélnym wezwaniom, wplecione w sceny o symboliczno-narracyjnym charakterze.
Jak mozna sadzi¢, zawarty w poznanskim oftarzu zestaw wezwan i symboli nie
jest oparty na jednym zrodle. Nawet gdyby mozna byto takie wskaza¢, to zostalo ono
w istotny sposob zmodyfikowane przez wprowadzenie symboli o ,lokalnym” po-
chodzeniu. Za takie nalezy bowiem uzna¢ wyobrazenie orfa polskiego, trzymajacego
w dziobie korong, obrazujace wezwanie Regina Regni Poloniae®. Takimi sg réwniez
przedstawienia hebla oraz dzwonu odpowiadajace wezwaniu ,,Matko przedziwna’”.
Odwoluja si¢ one do wydarzen, jakie mialy miejsce w poznanskim klasztorze, kto-
rych bez wskazania wlasciwego odniesienia nie mozna by bylo prawidlowo odczy-

ta¢. Dobrze zdawal sobie z tego sprawe kronikarz skoro zapisat:

39 Kronika Reformatéw poznanskich 2006, s. 96.

40 Kronika Reformatéw poznanskich 2006, s. 97.

41 ZOLLER 1720, s. 333.

42 DORN 1749; AMARAL 2011, s. 11.

43 MONTERROSO MONTERO 2004; AMARAL 2011, s. 11. O popularnosci tej publikacji $wiadcza
takze jej wydania wspdtczesne w tym polskie (GROER 1995) odnotowane w: AMARAL 2011, s. 15.

44 Na temat kolejnych wydan Lauretanische Litaney (DORN 1749) i jej recepcji zob. np.: FERNANDEZ
GRACIA 2004, s. 47-51; AMARAL 2011, s. 11-16; AMARAL 2014 a; AMARAL 2014 b; STOLL 2013;
STOLL 2014; STOLL 2016; MICHALCZYK 2016, s. 91, 95-97, 263; a takze przyklady zebrane
w: Project on the Engraved Sources of Spanish Colonial Art (PESSCA), PESSCA: 1788A/1788B;
908A/908B-918A/918B, http://colonialart.org/[07.11.2017].

45 Kronika Reformatéw poznanskich 2006, s. 98.
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Lingua mea-meditabitur laudem tuam. Pr. s4.
Ag ey . ! 5@.{.3@:%

F.X. Dorn,

Litaniae Lauretanae

Ad Beatae Virginis,
Caelique Reginae Mariae...,
Augustae Vindelicorum 1771,

rycina przed strong tytutowq

,Egoautem [emper tperabd¥et adiiciam Fuper omnem
_ . laudem tuam . Pr. 7o. : 2
"Raks Frobot 8.1 inbenite. GRS CuML ¢ laubor Cath. oot svend 9.

Aby za$ nie rodzito niejasnoéci dodanie do wiezy Dawidowej [...] narzedzie sto-
larskie, zwane pospolicie Hebel, trzeba wiedzie¢, ze za jego pomoca przestawiono Matke
Przedziwna, z powodu dwdch wydarzen. Mianowicie dla pierwszego, ktore mialo miej-
sce w roku 1755, kiedy pracujacy przy ottarzu dwaj stolarze, luteranie, ilekro¢ przecho-
dzili obok obrazu umieszczonego w starym ottarzyku bez okazania mu naleznej czci,
tyle razy cierpieli drgawki i utrat¢ $wiadomo$ci, moca Bozg rzucani o ziemie i zmuszeni
wbrew woli do oddania czci Bozej Rodzicielce [...]*. Dzwon za$ przypomina drugie
zdarzenie, z roku 1761, za rzadéw tego samego przetozonego wielebnego o. Wojcie-
cha Goleckiego”. Nakazal on wéwczas umiesci¢ przy $cianie, pod dzwonem drzwi
sasiadujgcych z oltarzem [...] nowo zakupiong blaszang lampe, przez czes¢ dla obra-

zu. Nazajutrz po pierwszej nocy, kiedy $wiatto zaplonelo przed wizerunkiem [NMP],

46 Kronika Reformatéw poznanskich 2006, s. 95-96.
47 W cytowanym fragmencie skorygowano nazwisko przelozonego klasztoru na Gotecki
jak jest w oryginale kroniki. W jej ttumaczeniu zapisano je jako Polecki.

Por.: AAPoz, AZ 009/009, s. 52; Kronika Reformatéw poznanskich 2006, s. 96.
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nie wiem, jakim zrzagdzeniem losu, by¢ moze za sprawg sztuczki diabla zazdroszczacego
czci Naj$wietszej [MP], dzwon urwawszy sie ze swoich zawieszen, z taka wielka sila
uderzyl w lampe, Ze stojacy w poblizu sadzili, iz ja potrzaskal. W kazdym razie, dzieki
mocy Matki Przedziwnej, zardwno przewrdcona lampa, jak i dzwon zrzucony na ziemie
nie ulegty rozbiciu. Dlatego wspomniane wydarzenie przedstawia dzwonek zawieszony

przy oltarzu®,

Wydaje si¢, ze pomimo dawnej tradycji laczenia tytuldw, jakimi obdarzano
Marig, z okreslonymi symbolami oraz duzej popularnosci ich plastycznych wyobra-

zen (rowniez w ilustrowanych drukach zawierajacych tekst Litanii Loretanskiej lub

48 Kronika Reformatéw poznanskich 2006, s. 96. Przytoczony fragment jest szczegolnie dla nas

interesujacy, bowiem uzmystawia ograniczenia interpretacji przy braku tego rodzaju zrédel.

VirGo VFNFRANDA

lﬂ OCQLr gy

g s fuﬂd"' N, .

1 }m/ﬁw Ter mmmﬂmmm, L 1
Beatamme dicent omnes gc'nera,tionet. g ‘m‘{' HEﬁmu AWW Cﬂj :;BW‘ 'ROG&']E,
c.rS.C.oM. Klasider Cath. So. o exe AT 3:6‘.
Franz Xaver Dorn, Litaniae Lauretanae Isaac Oxoviensis, Elogia Mariana Ex Lytaniis
Ad Beatae Virginis, Caelique Reginae Mariae..., LauretanisDeprompta..., Augustae 1700,
Augustae Vindelicorum 1771, rycina do wezwania rycina z wezwaniem Refugium peccatorum

Litanii Loretanskiej - Virgo Veneranda
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odwotania do niej), nie tylko te dwa wyjatkowe symbole byly nieoczywiste, skoro
autor zdecydowal si¢ na opisanie catego oltarza (stad plynie tez wniosek, ze przed-
stawienia nie byty podpisane). Wérdéd umieszczonych w nastawie symboli, poza tymi
jednoznacznymi skojarzeniowo, jak: réza — oznaczajaca ,Rdéze duchowng’, domek
- oznaczajacy,Dom zloty”, czy arka oznaczajaca ,,Arke Przymierza’, wystepujg tez
takie, ktore zdajg si¢ mie¢ mniej utrwalony zwigzek z poszczeg6lnymi wezwaniami.
Niektore ukazane w oltarzu symbole bywaly bowiem zestawiane z innymi wezwa-
niami, niz wskazane w opisie. Jako przyklad moze postuzy¢ rézaniec umieszczony
w poznanskim retabulum na wiezy z koéci stoniowej, ktory wedtug zapisu w Kronice
przedstawial ,Panne czcigodng™. W takim zestawieniu uzyli go tez Klauberowie
w rycinie odnoszacej si¢ do tego wezwania zamieszczonej w Lauretanische Litaney™.
Chociazby jednak w Asma poeticum i Elogia Mariana jest on elementem przedsta-
wienia wezwania ,Ucieczko grzesznikow”!, ktore w poznanskim oltarzu przed-
stawial konfesjonal®?. Z kolei na przykltad w poswieconym Litanii Loretanskiej
emblematycznym dziele Abrahama a Sancta Clara (pseud. Theophilo Mariophilo)
Stella ex Jacob Orta Maria, opublikowanym w Wiedniu w 1680 roku, rdzaniec nie
pojawia sie w ogdle**. Nie wykluczone, ze wlasnie ta ,nieoczywisto$¢”, niektérych
symboli, sklonita kronikarza do zapisania przestania oltarza. By¢ moze wykorzy-
stal on wcze$niejsze, znane w klasztorze (ustne?) wyjasnienie zestawien symboli
z wezwaniami Litanii.

Punktem odniesienia przy probie rekonstrukcji poznanskiego retabulum moga
by¢ nastawy, w ktorych wykorzystano wiele przedstawien, symboli czy emblemoéw.
Wirdd realizacji tego rodzaju mozna wyodrebni¢ dwa gléwne typy. W pierwszym,
do architektonicznej struktury dodane sg rzezbione symbole (przedstawienia) albo
kartusze z ich wyobrazeniami, aplikowane do nastawy lub podtrzymywane przez
umieszczone w niej figury. Drugi typ reprezentuja retabula antyarchitektoniczne
z przedstawieniami lub symbolami wplecionymi w ornamentalng rame. Jako przy-
kiady rozwigzan pierwszego typu moga postuzy¢ trzy nastawy. W oltarzu Matki
Boskiej Rézancowej (ok. polowy XVII wieku) w kosciele pw. $w. Stanistawa w Ko-
bylinie** liczne namalowane w polach kartuszy sceny rozmieszczone sg wokot wi-
zerunku osadzonego posrodku dolnej czesci nastawy. W oltarzu w kaplicy Bozego

Ciata (1753) w kosciele $8. Janow w Toruniu® czes¢ umieszczonych w kartuszach

49 Kronika Reformatéw poznanskich 2006, s. 97.

50  Zob.: DORN 1749, [b. s.].

51 STOERGLER 1636, [b.s.]; OXOVIENSIS 1700, [b. s.].
52 Kronika Reformatéw poznanskich 2006, s. 97.

53 Por.: MARIOPHILO 1680.

54 KZSP 5,11, s. 11, tig. 78, 157, 158.

55 LYCZAK 2015, s. 85-86, 89.
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Torun, koscidt sw. Jakuba,
oftarz w kaplicy
Bozego Ciata, 1753,

fot. Mariusz Smolifski

emblematycznych przedstawien przymocowano wokol zajmujacego centralne pole
obrazu Ostatnia wieczerza, inne podtrzymuja siedzace na wolutach anioly. Z kolei
w wigzanych z Jerzym Judg Tadeuszem Dabrowiczem, analogicznych pod wzgledem
struktury oltarzach w kosciele Trojcy Przenajswietszej w Dzierzgoniu®™ — Narodze-
nia Panskiego (w nawie péinocnej, 1739) i Matki Boskiej Rézaficowej (w nawie po-
tudniowej; - na dodanych po bokach, zwienczonych rzezbionymi ,,symbolami” obe-
liskach zawieszono kartusze z przedstawieniami i festony”. Drugi typ reprezentuja

chociazby: ottarz w kaplicy Matki Bozej Bolesnej w kosciele parafialnym Misjonarzy

56 WARDZYNSCY 2013, s. 876-878.
57 SZCZEPINSKA 2016, s. 175-177, il. 4.
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Dzierzgon,

kosciot Trojey Przenajswietszej,
oftarz Matki Boskiej R6zancowej,
okoto 1739, fot. Michat Wardzynski

w Chelmnie (1699), wigzany z Johannesem Soffrensem®, czy ottarz gtéwny w ko-
$ciele parafialnym w Ostromecku pod Toruniem®.

Z zawartego w Kronice opisu ottarza NMP z klasztoru Reformatéw w Poznaniu
mozna wnioskowad, ze nalezal on do pierwszego sposrod wyodrebnionych typdw,
a wszystkie jego elementy - struktura i uzupelniajace ja przedstawienia — miaty sym-
boliczne znaczenie. Autor opisu odnotowal bowiem, ze ,,Brame niebieska przedsta-

wia §rodkowa czes$¢ oltarza otaczajaca z obu stron wizerunek [NMP]”®. Podazajac

58 KZSP 11, 4, s. 16, fig. 142; WARDZYNSKA 2014, s. 146, il. 10.
59 KZSP 11, 4, 5. 110, fig. 143.
60 Kronika Reformatéw poznanskich 2006, s. 97; AAPoz AZ009/009 - s. 53 (Januam Caeli designat

Medium Altaris Iconem ambiens).
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Ostromecko,

koscidt parafialny,

oftarz gtéwny, 1. éw. XVIIl w.,
fot. Michat Wardzynski

za tekstem mozemy z duzym prawdopodobienistwem odtworzy¢ ogélng strukture
retabulum, natomiast ustalenie dokladnego rozmieszczenia wszystkich symboli nie
jest mozliwe. Autor , ktérego celem bylo przekazanie przestania oltarza, wymienil je
w kolejnoséci odpowiadajacej wezwaniom Litanii Loretaniskiej, nie zawsze odnoto-
wal miejsca ich usytuowania; niekiedy jego okreslenia sg nieprecyzyjne, dlatego tez
w niektorych przypadkach trudno uchwyci¢ wzajemne relacje pomiedzy poszczegol-
nymi przedstawieniami. Tylko w przyblizeniu mozemy okresli¢ jak ottarz byt wyko-
nany. Z opiséw symboli mozemy wnioskowa¢, ze przynajmniej czes¢ byla rzezbiona

i niektore ztocone®!.

61 Zob.: Kronika Reformatéw poznanskich 2006, s. 97.
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Hipotetyczna
rekonstrukcja

ottarza NMP

z klasztoru reformatdow
w Poznaniu,

oprac. Renata Sulewska

W $rodkowej czesci nastawy — przypominajacej brame (a wigc moze w formie aediculi) —
umieszczony byl wizerunek Marii z Dziecigtkiem (malowany?), obrazujacy wezwanie Litanii
- »Matko Jezusa Chrystusa’. Otaczalo go kilka symboli. Ponad nim znajdowaly si¢ te przedsta-
wiajgce naczynia - kielich z patena (Naczynie duchowne), puszka z Najswietszym Sakramen-
tem (Naczynie powazne) i naczynie aptekarskie (Uzdrowienie chorych). Ponadto nad wizerun-
kiem umieszczona byla galazka winnej latorosli z winnym gronem (Pocieszycielka strapionych)
i gwiazda (Gwiazda zaranna), a u jego boku tarcza z mieczem (Wspomozenie wiernych). Na-
tomiast kadzielnica (Naczynie osobliwe nabozenistwa) zawieszona byla po lewej stronie oltarza.
Na szczycie nastawy (zapewne wiec juz w partii zwienczenia) znajdowato si¢ wyraznie widoczne

przedstawienie Tréjcy Swietej. Po bokach retabulum dodane byly dwie wieze -~ Dawidowa po
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lewej i z ko$ci stoniowej po prawej. Poniewaz na wiezach, z ich bokéw i pod nimi,
umieszczony byl szereg symboli, mozna wnioskowa¢, ze byly to duze elementy, moze
wysokos$ciag doréwnujace $rodkowej czesci nastawy. Na szczycie wiezy Dawidowe;j
wprawiony byt krysztal oznaczajacy ,,Matke najczystszg”. Dodatkowo znajdowaly sie
na niej: storice dotykajace blota i nieulegajace zabrudzeniu (Matka dziewicza), list
z pieczecig (Matka niepokalana i nienaruszona), hebel i dzwon (Matka przedziwna),
wyrzezbione serce (Matka najmilsza) i pie¢ ran Chrystusa (Matka Zbawiciela) oraz
wysuwajacy sie z boku §wiat (globus? kula ziemska? — Matka Stworzyciela). Podobnie
zapelniona symbolami byla wieza z kosci stoniowej. Znajdowaly si¢ na niej: kaduce-
usz Merkurego (Panna roztropna), rézaniec (Panna czcigodna), ksigzeczka Ewange-
lii (Panna wslawiona), butawa (Panna mozna), berto (Panna taskawa), pierscien na
wienicu z kwiatéw (Panna wierna), tron (Stolica madrosci), tragba z rulonem, na kté-
rym umieszczone byly nuty (traba — Przyczyna naszej rado$ci; karta z nutami - Kyrie
eleison, Christe eleison). Ponizej wiezy z kosci stoniowej umieszczony byl konfesjonat
(Ucieczka grzesznikdw). Z wiezami byly zwigzane jeszcze dwa symbole - domek
(Dom zloty) oraz arka z glowa serafina (Arka Przymierza). Nie jest jasne, do ktdrej
wiezy nalezy je przypisa¢. Poniewaz jednak domek wyrzezbiony byt ponizej wiezy, a
miejsce ponizej wiezy z kosci stoniowej zajmowat konfesjonat, to domek prawdopo-
dobnie umieszczony byt po drugiej stronie pod wiezg Dawidows. Na tej wiezy, dla
zachowania zblizonej liczby symboli na obu wiezach, powinna znalez¢ si¢ takze arka.
Strukture ottarza uzupelniato rozbudowane zwienczenie. Skladato si¢ nan wyobra-
zenie Tréjcy Swietej (Boga Ojca, Chrystusa i Ducha Swietego), aniota trzymajacego
korone (Krélowo Anioldéw) i umieszczone na szczycie przedstawienie Baranka na
ksiedze z siedmioma pieczeciami, odpowiadajace zakonczeniu litanii. Obok aniota
znajdowala sie takze korona z insygniami, odnoszaca si¢ do wezwania ,, Krélowo Pa-
triarchéw”. Kolejne wezwania, okre$lajace Marig¢ jako krélowa, takze byly zobrazo-
wane przez korony. W opisie dokladnie okreslono miejsca dwoch z nich: w szczycie
oltarza byla umieszczona korona cesarska zestawiona z uszami, ktére obrazowaly
wezwanie ,,Chryste ustysz nas, Chryste wystuchaj nas”, a korone odnoszaca si¢ do
wezwania ,,Krélowo Wszystkich Swietych” trzymali Bog Ojciec i Chrystus. Miejsca
pozostalych koron opis nie okresla. Poniewaz jednak najczesciej poszczegdlne sym-
bole wymieniane sa w nim w kolejnoéci umieszczenia, a kolejne korony pojawiaja sie
po tych powigzanych z przedstawieniem aniota, mozna przypuszczacl, ze takze one
usytuowane byty koto lub woko! niego. Najprawdopodobniej wigc tam takze znaj-
dowala si¢ korona z lunetg przedstawiajgca ,,Krolowa Prorokéw”, korona z galazka
palmowg jako wyobrazenie ,,Krolowej Meczennikow”, wianek przywotujacy wezwa-

nie ,,Krélowa Dziewic” oraz umieszczone na poduszkach - tiara papieska (Krolowa
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Apostoléw) i korona z mieczem (Krélowa Meczennikéw). Ostatnig z wymienionych
w opisie koron trzymal w dziobie polski orzet. Opis wyraznie wskazuje, ze niektére
korony byly powigzane z innymi symbolami oraz ze mialy r6zne formy®. Elementem
uzupelniajagcym kompozycje nastawy bylto zwierciadto umieszczone ponizej wyzlo-
conego imienia Marii, odpowiadajacego wezwaniu ,,Swieta Maryjo”. Opis dotyczacy
tych elementéw nie okresla dokladnie miejsca ich usytuowania ani nie precyzuje
jaka mialy forme. O ile w przypadku imienia Marii mozna przyja¢, ze reprezentowat
je monogram®, to okreslenie jaka forme¢ mialo lustro nie jest juz mozliwe. Mogto
by¢ bowiem zaréwno namalowanym lub wyrzezbionym przedmiotem, jak i praw-
dziwym lustrem wmontowanym w retabulum lub w pole wyrzezbionego zwierciadla.
Z boku zwierciadta dodana byta lilia oznaczajaca ,,Swietg Panne nad pannami”, a po
lewej stronie znajdowala si¢ réza (Réza duchowna) oraz oko z promieniem (Mat-
ka faski Bozej). Skoro obok nich zgrupowano inne symbole mozemy przypuszczaé,
ze zaréwno imie Marii, jak i lustro byly wiekszymi elementami kompozycji. Naj-
prawdopodobniej byty umieszczone pomiedzy wizerunkiem Marii z Dziecigtkiem
a przedstawieniem Boga Ojca i Chrystusa. W takim ukladzie trzymana przez nich
korona wienczylaby monogram - ,,imi¢ Marii”.

Nie wykluczone, ze nie tylko opisem, ale i rozmieszczeniem poszczegélnych
symboli w nastawie rzadzil uklad wezwan Litanii. W takiej sytuacji nastawe moz-
na by¢ moze uznac za wizualizacje Litanii, ktéra mogla by¢ wykorzystana (zgodnie
z technikami mnemonicznymi) podczas odmawiania modlitwy. Analizujac usytu-
owanie symboli w nastawie mozemy zauwazy¢, ze cz¢$¢ z nich byta zgrupowana
w zestawy obejmujace przedstawienia zblizonego rodzaju. Nad wizerunkiem Marii
umieszczone byly naczynia, kwiaty obok zwierciadta, a korony najprawdopodobniej
wokot aniola. Polaczenia symboli moglyby rozbudowywaé program nastawy o do-
datkowe tresci. Obok symboli ukazujacych naczynia umieszczona byla galazka win-
nego grona, ktéra razem z nimi mogtaby sie odnosi¢ do ofiary mszy swietej. Niektore
zestawienia, jak na przyklad lustro i gwiazda, pojawiaja si¢ w ikonach emblemow®*.
Jednak autor Kroniki nie wspomina o takiej mozliwosci odczytywania symboli.

Najciekawszymi elementami oltarza byly umieszczone po bokach wieze.

Pewne wyobrazenie o tym jak mogly wyglada¢ moga stanowi¢ dzieta, w ktérych

62 Takie zréznicowanie form koron pojawia si¢ w przedstawieniach odwotujacych sie do Litanii
Loretanskiej. Za przyklad moze postuzy¢ obraz w antepedium oltarza gtéwnego w kaplicy
pielgrzymkowej Wniebowziecia NMP w Birkenstein (Gérna Bawaria), namalowany przez Sebastiana
Trogera okoto 1765 roku. Zob.: http://iconographic.warburg.sas.ac.uk/vpc/VPC_search/pdf_frame.
php?image=00062823 [10.11.2017].

63 Monogram Marii polaczony z tym wezwaniem pojawia si¢ na przykltad w Lauretanische Litaney
(DORN 1749, [b. s.]).

64 Np.: BRUCK 1615, k. 19.
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SuPRA Mopum-MATER ADMIRABILIS.

Franz Xaver Dorn,
Litaniae Lauretanae
Ad Beatae Virginis,

Coaelique Reginae Marice...,

Augustae Vindelicorum 1771,

rycina do wezwania Litanii Loretanskiej
- Mater Admirabilis

S ¥

Vocabitwr nomen ejus Admirabilis. Ir..

c.BS.C.H. Klavber Cath. Je. ot ove . 4 F°

pojawiaja si¢ dodatkowe przedstawienia czy symbole umieszczone na elementach,
ktére — podobnie jak wieze — mozna interpretowaé symbolicznie. Antyczne kolumny
Trajana i Marka Aureliusza oraz zachowane w Rzymie oryginalne egipskie obeliski
z hieroglifami, odczytywanymi niekiedy w okresie nowozytnym jako tajemne zna-
ki - symbole®, mogly stanowi¢ tu dobre wzorce i byly tez wielokrotnie wykorzy-

stywane. Obeliski, kolumny, filary z zawieszonymi symbolami badz dodatkowymi

65 SOKOLSKI 2000, s. 86-103; ZINKOW 2009, s. 38-39; MOSSAKOWSKI 2002, s. 179-184.
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Lubawa, koécidt sw. Barbary,
ottarz gtéwny,

Ephraim Gerlach, 1769-1773,
fot. Renata Sulewska

przedstawieniami w kartuszach pojawialy si¢ do$¢ czesto w réznego typu dzietach®,
takze matej architektury. Szczegélnie popularne byty w dekoracjach okazjonalnych,

réwniez tych religijnych. Jako przyklady moga tu postuzy¢ chociazby: dekoracja na

66 Interesujace w kontekscie oltarza poznanskiego moga by¢ na przyklad: ilustracja z dwiema
kolumnami, na ktérych zostaly ukazane symboliczne przedstawienia cnét wladcy, umieszczona
po stronie tytutowej, w: WEBER 1662 (zob.: KNAPP/TUSKES 2003, il. 18) oraz seria rycin Josepha
Sebastiana i Johanna Bapristy Klauberéw wedtug inwencji Gottfrieda Bernharda Goza z wizerunkami
Chrystusa, Marii i dwunastu apostotéw, w ktorej popiersiowe przedstawienia Chrystusa, Marii
i $w. Piotra zostaly ujete przez obeliski. Na obeliskach towarzyszacych Chrystusowi zostaly zawieszone
atrybuty apostoléw. Wizerunek Marii zostal zestawiony z ujetymi w kartusze scenami meczenstwa
apostolow, natomiast $w. Piotra z symbolami odnoszacymi sie do jego postugi i pochodzenia.
Zob.: PESSCA 1975A, https://colonialart.org/galleries/gallery-11-the-remarkable-apostles-of-goz-

klauber-rodriguez#c1975a-1975b, [11.11.2017].
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nabozenstwo czterdziestogodzinne do jednego z rzymskich ko$cioléw, by¢ moze SS.
Vincenzo e Anastasio, zaprojektowana przez Giovanniego Battiste Gisleniego (ktd-
ry wzdluz bocznych $cian $wigtyni ustawil obeliski z hieroglifami natomiast na jej
belkowaniu piramidy®’) oraz dekoracja wnetrza kosciota w Ladzie, przygotowana na
jubileuszowe obchody sze$¢setlecia fundacji cysterskiego opactwa, ktorej najwaz-
niejszym elementem byt baldachim wsparty na szesciu kolumnach, na ktérych byly
zawieszone emblemy, portrety i herby®.

O mozliwoséci wprowadzenia do kompozycji nastawy zmonumentalizowanego
elementu symbolicznego moga $wiadczy¢ dzieta okreslone niegdys przez Jana Sam-
ka jako res-imagines®. W kontekscie retabulum poznanskiego nalezy przywota¢ oba
wspomniane juz oftarze z dodanymi po bokach obeliskami w kosciele w Dzierzgoniu
oraz wykonany przez Ephraima Gerlacha w latach 1769-1773 oftarz gtéwny w ko-
$ciele $w. Barbary w Lubawie™, ktérego cala §rodkowa czes¢ ma forme wiezy — atry-
butu patronki $wigtyni.

Skomplikowaniem rozwigzan narzuconych przez tres¢, ale i zapewne forma po-
znanski oltarz NMP roznil si¢ od nastaw powstajacych od potowy XVIII wieku dla
koscioléw reformatéw prowincji wielkopolskiej”. Przeznaczony do klasztoru, nie
kosciofa, nie musial zapewne powiela¢ ustalonych wzorcéw. Jozef Hybner, realizu-
jacy zamowienie na oltarz gléwny poznanskiej $wiatyni zapewne zgodnie z zalece-
niem zamawiajacych, siegnat do modelowego rozwigzania, jakim dla reformackich
kosciolow tej prowingji stal si¢ wystroj kosciota Reformatéw w Bockach?. Autor
Kroniki ocenil jego prace jako wykonang ,wedle kanonéw dawnej sztuki, bardzo réz-
nigcych si¢ od wspodtczesnych™. Natomiast o oftarzu NMP napisal, ze byt ,,zrecznie

wykonany””*.

67 MOSSAKOWSKI 2002, s. 178-179, 184.

68 Wyglad dekoracji znamy z opisu i ryciny, zamieszczonych w po$wieconej opactwu w Ladzie pracy
Kazimierza Jarmundowicza. JARMUNDOWICZ 1746, s. G r. - 12 v.; DOMASLOWSKI 1981, s. 17-20,
148-157; NOWINSKI 2008, s. 398-400.

69 SAMEK 1970, s. 177.

70 WARDZYNSKA 2012, s. 179-180.

71 Na temat tych wystrojow, zob.: BLACHUT 2003.
72 BLACHUT 2003, s. 111-112, 117, 196; KALAMAJSKA-SAEED 1980, s. 147, 154-155
73 Kronika Reformatéw poznanskich 2006, s. 87.

74 Kronika Reformatéw poznanskich 2006, s. 95.
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Aneks:

Archiwum Archidiecezjalne w Poznaniu, AZ 009/009, Scrutinium antiquitatis sive
nova revisio veteris archiviiconventus ad S. Casimirum Patr. R. Pol. Posnan[i]e[nsis]
PP S. Francisci Reformatorum in II Libros Divisa. Ab Anno ejus Fundationis 1657,
s. 52-53.

[na marginesie: 90. Litaniae Lauretanae Altare BV Mariae]

Pro Memoria, et Conservatione praefatiAltaris

Explicantur singula in eodem contenta Litaniarum mysteria

Kyrie eleison, Chryste eleison patet in convoluta papyro musica vulgo Partytura
dicta Tubae cornutae apposita in Turri eburnea a latere dextro Altaris.

Christe audi nos.Christe exaudi nos: designat aures in vertice Altaris ad latera
Coronae Caesareae fixae.

Pater de coelis Deus, Filius Redemptor, Spiritus S. et S. Trinitas unus Deus
prominent in vertice Altaris patenter.

Sancta Maria apparet super speculum in Nomine Mariae deaurato.
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Sanctam Dei Genitricem

Sanctam Virginem Virginum

Matrem Jesu Christi
Matrem Divinae Gratiae
Matrem Purissimam
Matrem Castissimam
Matrem Inviolatam
Matrem Intemeratam
Matrem Amabilem
Matrem Admirabilem
Matrem Creatoris
Matrem Salvatoris
Virginem Prudentissimam
Virginem Venerandam
Virginem Praedicandam
Virginem Potentem
Virginem Clementem
Virginem Fidelem
Speculum Iustitiae
Sedem Sapientiae

Causa mnostrae laetitiae
Vas Spirituale

Vas Honorabile

Vas insigne Devotionis
Rosam Mysticam
Turrim Davidicam
Turrim Eburneam
Domum Auream
Foederis Arcam

Ianuam Coeli

Stellam Matutinam
Salutem Infirmorum
Refugium Peccatorum
Consolatricem Afflictorum
Auxilium [Chri]stianorum
Reginam Angelorum
Reginam Patriarcharum
Reginam Prophetarum
Reginam Apostolorum
Reginam Martyrum
Reginam Confessorum
Reginam Virginum
Reginam S§S. Omnium
Reginam Regni Poloniae

designat designat designat designat designat designat designat designat  designat

designat

Stella 3. Magoru[m] Infantem praesentans.
Lilium inter flores ad latus speculi fixum.
Ipsa Imago in Altari Christum gestans.
Oculus cum radio a latere sinistro speculi.
Cristallu[m] Turri Davidicae superfixum.
Sol in eadem Turri, qui lutum tangit nec maculatur.
Epistola obsigillata eidem Turria ffixa.
Sigillum affixum q[uo]d temere non assumit[ur].
Cor in eadem Turri sculptum.
Instrumentum Arcularii cum Campana.
Mundus ad latus turris prominens.

5 Vulnera[Chri]sti in eadem Turri sculpta.
Caduceus Mercurii in Turri eburnea a dextris.
Rosarium in eadem Turri eburnea.

Libellus Evangeliorum eidem turri affixu[s].
Clava Belli Ducum in eademTurri.
Sceptrum Signum Clementiae ibidem.
Annulus ibidem in fronde florum.

Speculum subtus Nomen Mariae.

Curulis in eadem Turri sculpta.

Tuba cornuta cum scripturis musicis.

Calix cum patena super Iconem.

Pyxis S[anctis]simi ibidem a dextris.
Thuribulum a sinistris Altaris pendens.

Rosa a sinistris speculi.

Turris a sinistris Altaris.

Turris a dextris eiusdem.

Domuncula subt[us] turrim sculpta.

Arca eadem cum seraphini capite in turri.
Medium Altaris Iconem ambiens.

Stella super Iconem.

Pyxis Pharmacopolea super Iconem.
Confesionale subtus Turrim eburneam.
Botrus vini de vite super Iconem.

Scutum cum gladio a sinistris Iconis.
Angelus coronam gestans in vertice Alt[aris].
Corona cum insigniis eorum prope Angel[um].
Corona cum perspectiva.

Triregium Papale in cussino.

Corona cum Gladio in culcitra a dextris.
Corona cum Palma designat.
SertumViriginale.

Corona a Deo Patre et Filio manutenta.
Aquila Polona Coronam rostro tenens.

Agnus Dei qui tollit peccata mundi, patet in ipsa summitate Altaris, super Librum signatum

7. Sigillis, 7. Peccata Capitalia denotantibus. Christe audi nos. etc. Kyrie eleison etc. ut supra.
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Representation

of the Litany of Loreto
in the Altarpiece

of the BVM

in the Franciscans

of Primitive
Observance Monastery
in Poznah

ollowing the 1758 replacement of the altarpieces in the church of the Fran-
F ciscans of Primitive Observance in Poznan, one more retable was made in

1763, this time for the monastery. It was placed in the ‘lower cloister, next
to the entrance to the refectory. The retabulum intended for the monastery has not
survived and is known only from a description included in The Chronicle of the Fran-
ciscans of Primitive Observance in Poznati (Kronica Reformatow poznatiskich). The
altarpiece was dedicated to the Blessed Virgin Mary, and its imagery encompassed
the symbols that presented invocations from the Litany of Loreto, commencing with

the Kyrie eleison, to the Lamb of God. Presumably, the set of symbols in the Poznan
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retable, which corresponded to individual invocations, was not based on a single
source. Even if it were possible to determine one such source, however, the altar-
piece was significantly modified by the introduction of symbols of a ‘local’ origin,
such as the representation of the Polish eagle with a crown in his beak, referring
to the invocation Regina Regni Poloniae, or the image of a woodworking plane and
a bell that symbolized invocation Mother most admirable. This last image referred
back to events that had taken place in the Poznan monastery and could not have
been correctly interpreted without information contained in The Chronicle. Symbols
and emblems recorded in the text offer a point of departure for reconstructing the
Poznan retabulum. In general, these retables can be divided into two major types.
The first one has an architectonic organization enriched with sculpted symbols or
cartouches with relief designs applied to the frame or supported by sculpted figures
placed in the structure. The second type is represented by non-architectonic retables
where imagery is incorporated into an ornamental frame. As can be inferred from
the description in The Chronicle, the altar dedicated to the BVM within the Franci-
scan monastery belonged to the former type. This description also makes it possible
to reconstruct the retable — an aedicula with towering structures on both sides and
an elaborate crowning section. All its elements - the structure and the complemen-
ting representations — had a symbolic meaning. Given the complexity of applied so-
lutions (imposed by its content and symbolism) and its elaborate form, the Poznan
altar dedicated to the BVM differed from other retables that were constructed in
Franciscan churches in the territories of Greater Poland in the second half of the 18th

century, most of them modelled on the retables in the Franciscan church in Bocki.






