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Warszawa i towicz
Dwie kolegiackie kaplice Chrystusa
UKkrzyzowanego w XVIII stuleciu

Streszczenie. Dwie kaplice wzniesione przy kolegiatach w Warszawie i w Lowiczu,
mieszczace styngce taskami krucyfiksy, wykazuja liczne analogie, do ktoérych naleza:
lokalizacja na przedtuzeniu péinocnych naw, powigzania obu kapitul kolegiackich oraz
szczegllny status $wiatyn kojarzonych z najwazniejszymi osobami w Rzeczypospolitej
— krdlem (a takze, w szerszym ujeciu, Sejmem i kregiem dworskim) oraz prymasem,
czyli interrexem. Mimo ze powstanie architektury kaplic dzielito blisko pét wieku,
dostrzec mozna wzajemne zaleznosci zastosowanych form. Wnetrza posiadajg tym
wiecej analogii, ze kaplice warszawska przeksztalcono z inicjatywy Jana Klemensa Bra-
nickiego w na poczatku lat 60. XVIII wieku - gdy powstawato mauzoleum w Lowiczu.
Zaprezentowania analiza, oparta na kwerendach archiwalnych i obserwacjach in situ,
pozwolila na doprecyzowanie dotychczasowych ustalen, ukazanie procesu budowy
oraz przeksztalcen omawianych obiektéw, a takze po$wiadczenie zaleznosci artystycz-
nych pomiedzy kaplicami.

Stowa kluczowe: XVIII wiek, Branicki Jan Klemens, Lowicz, Warszawa, nowozytna
architektura sakralna, mecenat biskupi, sztuka baroku, cudowne wizerunki, mauzolea,

sztuka sepulkralna
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rolewska Warszawa oraz prymasowski Lowicz nalezaly do najwazniej-

szych miast rezydencjonalnych Rzeczypospolitej w dobie nowozytnej'.

W powyzszych osrodkach w XVIII stuleciu powstaly niezwykle istotne
kaplice przeznaczone na ekspozycje poznogotyckich krucyfikséow. Oba krzyze
z figurami Ukrzyzowanego pierwotnie zawieszono w nawach, a konieczno$¢ stwo-
rzenia odrebnych przestrzeni na potrzeby kultu byta wynikiem m.in. przekazéw
o cudach, ktérych doswiadczano za ich posrednictwem®. Szczegoélna ranga rzezb
zbiegla sie z aktywnoscig fundatorska wybitnych mecenaséw. W efekcie kaplice
- stoleczna i fowicka - odznaczaly si¢ godnymi uwagi formami architektonicznymi
oraz nowatorskimi programami artystycznymi. Obie zostaly zbudowane na prze-
dtuzeniu pétnocnych naw i pozostawaly pod opieka kapitul, cho¢ ich powstanie
finansowane bylo ze §rodkéw przekazywanych przez moznych kolatoréw. W przy-
padku Lowicza ,,fabryka” stanowila realizacj¢ woli wyrazonej w testamencie pry-
masa Adama Ignacego Komorowskiego, ktéry przeznaczyl te partie $wigtyni na
swoje mauzoleum®. W Warszawie kolata przekazywana byla kolejnym rodom
- prawo patronatu uzyskali m.in. Szembekowie i Braniccy*. Przedstawiciele ostat-
niej z wymienionych familii nie zostali wprawdzie po $mierci zlozeni w kaplicy,
jednak prawdopodobnie rozwazali plan pochéwku serc.

Cechami faczacymi obie inwestycje byly tez powigzania obu kapitut kolegiac-
kich oraz szczegdlny status obu $wiatyn kojarzonych z najwazniejszymi osobami
w Rzeczypospolitej — krdlem (a takze, w szerszym ujeciu, Sejmem i kregiem dwor-
skim) oraz prymasem, czyli interrexem’. Powigzania polityczne i personalne silnie
warunkowaly podejmowane przedsiewziecia artystyczne. Kwestig oczywista wydaje
sie oddzialywanie Warszawy na oddalony o blisko 80 km Lowicz. Wspdlne pozosta-
waly jednak nie tylko inspiracje i aspiracje — przy obu kaplicach zatrudniano tych
samych badz wywodzacych sie z tego samego kregu architektow’. Mimo iz zasad-
nicze struktury obu budowli dzielito blisko pdt wieku, dostrzec mozna wzajemne
zaleznosci zastosowanych form. Teze te potwierdzaja zaréwno analizy obiektow
(bryt, planéw, wystroju), jak i studia nad zachowanymi materiatami rekopismien-
nymi. W niniejszym artykule chcieliby$émy zaprezentowa¢ najwazniejsze ustalenia
dotyczace dziejow budowy i przeksztalcen wyzej wymienionych obiektow.

' Warszawa 1980, passim; GAJEWSKI 1986, s. 560; Czyz 2010, s. 9-12; SITO 2013, 5. 9-11; WAR-
DZYNSKI/JAMSKI/KOWALSKI 2013, s. 159; WARDZYNSKI 2015b, s. 429; BARCZYK 2019, s. 415, 424.

2 AAW, sygn. WG-2, s. 85-86; AGAD, A. Ros., sygn. XI 66, k. 519; KROLIK 1990, s. 163-164;
Czyz2010,s. 114.

> ADL, t. 1,s. 31, 174, 278; LIBROWSKI 1977, s. 264; GAJEWSKI 1986, s. 561.

* AAW, sygn. WG-2, 5. 90; AGAD, A. Ros., sygn. XI 66, passim; KROLIK 1990, s. 163.

> Kompetencje arcybiskupdéw gnieznienskich oraz role Lowicza w postudze prymasowskiej
przybliza m.in.: SWEDROWSKI 2012, s. 345-346, 357.

¢ Por.: AGAD, A. Ros., sygn. XIII 63, k. 1; AGAD, A. Ros., sygn. XI 66, k. 533; TATARKIEWICZ
1955, s. 10; BARTCZAKOWA 1970, s. 127; GAJEWSKI 1986, s. 571-573.
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1. Wnetrze kaplicy Baryczkowskiej, ok. 1873-1900, za: Szypowscy 1999

Kaplice przy obecnej katedrze $w. Jana w Warszawie wzniesiono jako miejsce eks-
pozycji krucyfiksu (il. 1) - tak nalezy odczytywac jej pierwotna i wiodaca funkeje’.
Figura Chrystusa zostala wykonana z drewna lipowego i przybrana peruka

7 AAW, sygn. WG-2, s. 85-90; KROLIK 1990, s. 131.
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z naturalnych wloséw?®, a debowy krzyz obito blachg’. Jak glosi legenda, krucyfiks
zostal sprowadzony przez burmistrza Starej Warszawy, Jerzego Baryczke'’, z Norym-
bergi, dzigki czemu mial unikna¢ zniszczenia w czasie reformacji'’. Wedle tradycji
powyzsze wydarzenie datowano na rok 15392 jednak - jak zostalo juz ustalone
przez dotychczasowych badaczy - krzyz przywieziono zapewne juz w latach 20.
XVI wieku'. Rowniez informacja o pochodzeniu dzieta — do dzi$ pojawiajaca si¢
w cze$ci opracowan — wymaga doprecyzowania. Tadeusz Dobrzeniecki, a za nim
Maria Kwiatkowska wskazywali na analogie do rzezb wroctawskich, uznajac, ze
prawdopodobnie w tym $rodowisku artystycznym wykonano warszawski krucy-
fiks'. Analiza faktéw z biografii Jerzego Baryczki nie pozwala na jednoznaczne
odrzucenie zadnej z powyzszych wersji. Burmistrz utrzymywal bowiem kontakty
handlowe m.in. z Norymberga, Gdanskiem, Wilnem czy Poznaniem'. Potwier-
dzone zrodlowo sg takze jego pobyty we Wroclawiu, gdzie goscit w 1520 roku
(co byto jednym z argumentéw historykow sztuki opowiadajacych si¢ za §laskim
pochodzeniem dziefa)'®. Baryczkowie nalezeli do grupy najznamienitszych rodow
kupieckich?. Dzigki handlowi zbozem i suknem stali si¢ patrycjuszami o znacza-
cych ambicjach politycznych i spotecznych'®. W XVII wieku uzyskali nobilitacje,
lecz poszczegdlni przedstawiciele tej familii juz wezesniej obejmowali kolejne wazne
funkcje i urzedy, z ktérych przywota¢ mozna chocby stanowiska: starszego fawnika,
wspomnianego wyzej burmistrza staromiejskiego'’, owiesnego Wladystawa IV® czy
sekretarza krolewskiego?'. Awans rodu wzmagat takze aktywno$¢ fundatorska — jego

8 Po II wojnie swiatowej glowe Jezusa okryto peruka z konskiego ogona. Kolejnej zmiany

dokonano w czasie ostatniej konserwacji (2020), przywracajac pierwotny zamyst i wprawiajac
naturalne wlosy ludzkie, zob. IDZIK 2020, s. 31.

°  IpzIK 2020, s. 26.

10 Posta¢ Jerzego Baryczki przyblizaja m.in.: BARUCH 1914, s. 33-43; DOBRZENIECKI 1948,
S. 234; SZYBKOWSKI 2017, s. 296.

" Przekaz o uratowaniu krzyza przed aktami ikonoklazmu zostat utrwalony m.in. w siedem-

nastowiecznych aktach Konsystorza Warszawskiego, zob. PABIS-GAGIS/WOZINSKI 2009, s. 15-16;
Ipz1K 2020, 8. 25.

12 DOBRZENIECKI 1948, s. 232; SOBIESZCZANSKI 1967, s. 23; Warszawa 1980, s. 45.

1 KWIATKOWSKA 1978, s. 26; LILEYKO 1989, s. 27; JURKOWLANIEC 2008, s. 199. Na tablicy
wmontowanej w katedrze, blisko portalu kaplicy, podana jest informacja: [krucyfiks] pochodzi
z Norymbergi, sprowadzil go do Warszawy w r. 1525 rajca warszawski Jerzy Baryczka.

¥ DOBRZENIECKI 1948, s. 236-238; KWIATKOWSKA 1978, s. 26.

15 Warszawa 1980, s. 36; ZAHORSKI 2017, s. 30.

16 KWIATKOWSKA 1978, s. 26.

7" Warszawa 1980, s. 36; CHUDOBA 1959, s. 304, 308; ZAHORSKI 2017, s. 30.
8 DOBRZENIECKI 1948, s. 234; Warszawa 1980, s. 36, 59, 96.

9 BARUCH 1914, s. 33-35; LILEYKO 1989, s. 34; SZYBKOWSKI 2017, s. 296.
2 ANK, ZDP, sygn. 410, k. 1r.

21 BARUCH 1914, s. 64; FUKIER 1973, s. 30; Warszawa 1980, s. 96-97.
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przedstawiciele tozyli fundusze na ,fabryki” klasztorne, dokonali takze zapisu na
krakowska burse filozoféw?. Sprowadzenie rzezby Ukrzyzowanego i przekazanie
jej do dwczesnej kolegiaty bylo wiec jednym z gestow wpisujacych sie w dziatania
majace potwierdzaé pozycje Baryczkow.

Pierwotnie krucyfiks wisial w nawie, w poblizu kruchty. Jednak w 1602 roku,
po huraganie, ktéry poczynit zniszczenia w kosciele, przeniesiono go do kapitu-
larza, a nastgpnie umieszczono w ottarzu Oczyszczenia Najswietszej Marii Panny?®.
Dopiero w XVIII stuleciu doczekat si¢ wlasnej kaplicy (il. 2), zainicjowanej przez
zapis testamentowy sekretarza krélewskiego — Stanistawa Kleinpoldta vel Kleinpolda
Malopolskiego®. W pierwszej kolejnosci warto jednak w kilku stfowach przyblizy¢
dalsze losy rzezbiarskiego importu, ktdry stal si¢ niemal symbolem poboznosci
mieszkancow polskiej stolicy”. Podczas powstania warszawskiego krucyfiks zostat
wyniesiony z plonacej katedry i umieszczony w kaplicy siostr szarytek, ktdra kilka
dni po tym wydarzeniu zostala zbombardowana. Ocalalg figure przetransportowano
na ul. Freta, do dominikanskiego kosciofa pw. $w. Jacka, a nastgpnie — juz w 1945
roku, po wyzwoleniu miasta — do $wiatyni pokarmelickiej przy Krakowskim Przed-
miesciu®. W 1948 roku, po odbudowie dawnej kolegiaty, rzezba powrécita w uro-
czystej procesji do kaplicy Baryczkowskiej (il. 3)¥.

Jak zostalo wspomniane, inwestycje zapoczatkowat Stanistaw Kleinpoldt Mato-
polski — warszawski mieszczanin, ktdry w 1676 roku uzyskat szlachectwo® i petnit
m.in. funkcje metrykanta koronnego, sekretarza krolewskiego i starosty bractaw-
skiego®. Na mocy testamentu spisanego w 1708 roku postanowil przeznaczy¢
39 000 ztotych polskich na budowe kaplicy Pana Jezusa Ukrzyzowanego. Wbrew

22 BARUCH 1914, s. 96; Warszawa 1980, s. 96.

#  Zapewne juz wtedy rzezbe darzono wielka estyma, gdyz o godne wyeksponowanie i tym

samym przeniesienie figury do oltarza zabiegal zaréwno biskup Jan Wezyk, jak i sam krdl, zob.
AAW, sygn. WG-2, s. 88; SOBIESZCZANSKI 1967, s. 22-23; KROLIK 1990, s. 163.

# AAW, sygn. WG-2, s. 89; KUROWSKI 1841, s. 71-72; KROLIK 1990, s. 104. Intrygujaco prezen-
tuja sie zapisy z lat 30.-60. XVII wieku, dotyczace fundacji altarii. Wojciech Grzymalski, mansjo-
narz, zostal w 1662 roku odnotowany jako praepositus capellae Barickoviensis (AAW, LB, s. 284;
SIEROCKA-POSPIECH 2015, s. 161-162). Uzyty termin ,kaplica’, skonfrontowany z dziejami prze-
budéw dzisiejszej katedry $w. Jana, prowadzi do wnioskow, ze oltarz z figura Chrystusa zostal
wydzielony. Oprawa miejsca tworzytaby wéwczas wrazenie przestrzennej odrebnosci.

»  Kaplica 1867, s. 1; DOBRZENIECKI 1948, s. 236; SOBIESZCZANSKI 1967, s. 22-23; IDZIK 2020,
s.28-29.

% Rzezbe wydobyto z gruzéw kosciola $w. Jacka w trakcie poszukiwan trumny $w. Andrzeja

Boboli, zob. Ipzik 2020, s. 30.
27 Ibidem, s. 30-31.

28 MOSSAKOWSKI 2012, s. 136.

29

Szlachcic uzywajacy spolszczonego nazwiska Malopolski byt synem rajcy Starej Warszawy;,
krolewskiego nadzorcy budowlanego - Erharda Kleinpolda (OsIECKka-SaMsoNowIcz 2016,
s. 244, 246). Nalezala do niego m.in. parcela na Solcu (WATROBA 2019, s. 245-246). W 1671 roku
zakupit on posesj¢ przy ul. Dlugiej (nr hip. 556), na ktorej wznidst murowany, pigtrowy dwor,
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2. Kaplica Baryczkowska, rzut przyziemia - rekonstrukcja na podst. planu kolegiaty autorstwa Joachima
Daniela Jaucha z 1735 roku, dokumentacji konserwatorskich i pomiaréw wspétczesnych, oprac. autorka, 2020

3. Kaplica Baryczkowska, naroznik, fot. Jerzy Langda, 1986, Instytut Sztuki PAN
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powszechnie przyjetym interpretacjom nie jest jednak prawda, Ze data ta byla tozsama
z rozpoczeciem wznoszenia murow. Kaplica powstata bowiem dopiero w drugiej
dekadzie XVIII wieku, na co wskazuje przede wszystkim relacja z wizytacji biskupa
Antoniego Onufrego Okeckiego, stanowigca jedno z nielicznych ocalatych zrédet
rekopismiennych, ktore traktuja o warszawskiej kolegiacie®*. Fundamenty zatozono
za czasOw biskupa poznanskiego Michala Bartlomieja Tarly®! - zatem najwczesniej
jesienig 1710 roku, gdyz Tarlo objal to stanowisko koscielne 1 sierpnia®. Po $mierci
metropolity we wrzesniu 1715 roku® kapitula warszawska kontynuowala budowe.
Ukoronowaniem inwestycji bylo ceremonialne przeniesienie krucyfiksu do nowo
powstatej kaplicy, w ktorej zostal wyeksponowany na oltarzu z czarnego marmuru.
Uroczystego aktu dokonatl nastepca Tarly, biskup Krzysztof Antoni Szembek®, co
pozwala zawezi¢ datacje uroczystosci na czas miedzy wrzesniem 1716 roku (kiedy
objal diecezje poznanska) a lipcem 1720 roku (gdy zostal mianowany biskupem
kujawskim)®*. Akta klasztoru Karmelitéw w Czernej — dysponenta fomoéw czarnego
marmuru - wskazujg z kolei na okres pomiedzy rokiem 1717 a 1720. Wedle tamtej-
szych zapiskow jesienig 1716 roku trwaly prace przy odkuwaniu ottarza w wapieniu
debnickim®. Montaz nastawy mogl zatem nastapi¢ prawdopodobnie w kolejnym
roku. Przypuszczalnie réwnolegle prowadzono prace nad portalem wykonanym
z tego samego materiatu — byloby to zgodne z powszechng praktyka taczenia zamo-
wien dla jednego odbiorcy, ktére realizowano w kamieniolomach Debnika?.
Kaplica Jezusa Ukrzyzowanego wybudowana zostala na planie kwadratu, na
miejscu dawnego skarbca®. We wnetrzu zyskala poétkoliscie wydrazone naroza
(il. 4) flankowane kompozytowymi pilastrami, na ktérych wsparto belkowanie

- obiegajace cale pomieszczenie i wylamane w narozach. Obiekt nakryto plaskim

jednak juz w konicu tej samej dekady obiekt przeszedt w rece Krasinskich (Mossakowsk1 2012,
s. 136-137).

0 AAW, sygn. WG-2, s. 85-93.

3L Ibidem, s. 89.

32 ScHLETZ 2011, s. 27; WARDZYNSKI 2018, s. 141.

¥ DACKA-GORZYNSKA 2011, s. 460; WARDZYNSKI/JAMSKI/KOWALSKI 2013, s. 12, 139.

# AAW, sygn. WG-2, s. 89; KUROWSKI 1841, s. 72.

3 PROKOP 2006, s. 126, 139.

% APKBCz, sygn. 323, k. 260.

37

ZYoza wapienia debnickiego odkryto juz w XVI wieku, jednak rozkwit ich eksploatacji nastapit
w kolejnym stuleciu (WARDZYNSKI/JAMSKI/KOWALSKI 2013, s. 55). W 1628 roku Agnieszka
z Teczynskich Firlejowa przeznaczyla osrodek na uposazenie klasztoru karmelickiego w Czernej.
Informacje o dziejach kamieniolomu, a takze wlasciwosciach i zastosowaniu ,,czarnego marmuru”
podaja np.: WANAT 1992, s. 35-40; WARDZYNSKI/JAMSKI/KOWALSKI 2013, s. 55-62; GRACZYK/
MARSZTALSKA 2014, s. 73-75, 118-122, 135-157; WARDZYNSKI 2015a, s. 275-280, 293-294;
SKRABSKI 2016, passim.

3 SOBIESZCZANSKI 1967, s. 22; KWIATKOWSKA 1978, s. 104.
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4. Wprowadzenie cudownego Krucyfiksu do katedry sw. Jana, 1948, za: 1DzIk 2020

5. Kaplica Baryczkowska, sklepienie, fot. Jerzy Langda, 1986, Instytut Sztuki PAN
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— okreslanym przez to w zrodtach mianem plafonu®® - sklepieniem nieckowym na
pendentywach, w profilowanym obramieniu (il. 5). Okna na $cianach tarczowych
zamknieto odcinkowo i ujeto uszakowymi obramieniami. Najwiekszym nowator-
stwem, jak na 1716 rok, odznaczalo si¢ powtdrzenie rozwigzania kompozycyjnego
oftarza w portalu wejsciowym. Obie struktury zyskaly dynamiczne, przestrzenne
formy o krzywolinijnym planie i uko$nie ustawionych podporach - filarach w por-
talu i kolumnach w ottarzu (il. 6-7). Na nich wsparto belkowanie na planie wycinka
kola z przerwanymi przyczotkami na skrajach®. Odpowiednikiem poikoliscie
zamknietej arkady wiodacej do wnetrza jest analogicznie zamknigte gléwne pole
nastawy z Baryczkowska figura. Oltarz wieniczyta kompozycja ze stiuku z gtéwkami
i postaciami anielskimi wylaniajacymi si¢ z oblokéw i trzymajacymi Arma Christi*'.
Co wigcej, twércom udatlo sie uzyskaé efekt scenograficzny: wklesty narys portalu
sprawiajacy wrazenie anektowania przestrzeni nawy przyczynil sie do lepszej, kuli-
sowej ekspozycji nastawy mieszczacej stynacy faskami krucyfiks. Kompozycja wpro-
wadzona w obu dzielach posiada analogie w najbardziej innowacyjnej matej archi-
tekturze tego okresu. Z najblizszych punktéw odniesienia przywotaé warto przede
wszystkim niezachowang oprawe nagrobka ksigzat mazowieckich z lat 1723-1724*,
niemal blizniacza wzgledem oltarza Ukrzyzowania - de facto réwniez zawierajaca
krzyz w partii centralnej*. Monument réwniez znajdowat si¢ w kolegiacie §w. Jana,
co czyni powiazania tym bardziej oczywistymi. Dalszymi topograficznie, lecz rdéwnie
ewidentnymi analogiami pozostaja: nagrobek serc Branickich w Biatymstoku (Ste-
fana Mikolaja i jego matki — Katarzyny Aleksandry z Czarnieckich Branickich)* oraz
monument prymasa Michata Radziejowskiego w warszawskim kosciele $w. Krzyza
(il. 8). Drugi z wymienionych obiektéw wzniesiono w latach 1719-1722, a za projekt
struktury architektonicznej odpowiedzialny byt Carlo Antonio Bay*. Pierwotnymi
zrodlami inspiracji, ktore wplynely na wprowadzenie i popularyzacje tego rodzaju
kompozycji na ziemiach polskich, byly oczywiscie realizacje wloskie, a wérod
nich oltarz $w. Marii Magdaleny (vel Noli me tangere) w rzymskim kosciele Santi

Domenico e Sisto, pochodzacy z lat 1649-1650, zaprojektowany przez Gianlorenza

¥ AGAD, A. Ros., sygn. XI 66, k. 529.

0 KWIATKOWSKA 1978, s. 104.

1 AAW, sygn. WG-2, s. 91; KWIATKOWSKA 1978, 5. 104.
2 APKBCz, sygn. 324, k. 338, 344, 346.

# Zaleznoé¢ obu dziel byla juz sygnalizowana w literaturze, przyktadowo w opracowaniu:
KwriaTKOWSKA 1978, 5. 104-106.

*  NIECIECKI 1997, 5. 5, 7-9.

SI1TO 20104, s. 223-225; BANIA 2018, s. 139. W starszej literaturze zaréwno wspomniane
nagrobki (prymasa Radziejowskiego, ksiazat mazowieckich, serc Branickich), jak i portal i oltarz
kaplicy Baryczkowskiej przypisywano Kacprowi Bazance, zob. KWIATKOWSKA 1978, s. 104;
NIECIECKI 1997, 5. 9-11.
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6. Kaplica Baryczkowska, od lewej: a) portal wejsciowy, fot. Henryk Poddebski, 1925,
Instytut Sztuki PAN; b) ottarz, fot. autorka, 2020

7. Kaplica Baryczkowska, portal wejsciowy — detal, fot. autorka, 2020
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8. Od lewej: a) Warszawa, katedra sw. Jana, oprawa nagrobka ksigzat mazowieckich, fot. przed 1939,
Instytut Sztuki PAN; b) Warszawa, kosciét sw. Krzyza, nagrobek kardynata M. Radziejowskiego,
fot. autor, 2018; c) Biatystok, kosciot farny, nagrobek serc Branickich, fot. autor, 2014

Berniniego®, a zrealizowany przez Antonia Raggiego®. Spoérdd rycin przywotaé
warto tablice z traktatu Andrei Pozza Perspectiva pictorum et architectorum (il. 9),
obrazujacg projekt pomnika cesarskiego na rzucie eliptycznym®. Genetyczne roz-
wazania - sygnalizowane w literaturze, lecz zastugujace na odrebng, doglebng ana-
lize — prowadzg w pierwszej kolejnosci do poswiadczenia zwigzku kaplicy Barycz-
kowskiej z najbardziej aktualnymi tendencjami obecnymi w sztuce Rzeczypospolitej
tego okresu.

Kaplica stata si¢ miejscem pochéwku kanclerza wielkiego koronnego Jana
Szembeka, zmartego w 1731 roku stryjecznego brata biskupa Krzysztofa Antonie-
go Szembeka. Tym bardziej prawdopodobna wydaje si¢ teza, iz przedstawiciele tego
rodu, z przyszlym prymasem Polski na czele, prowadzili ,,fabryke” kaplicy i podej-
mowali decyzje dotyczace wprowadzonych we wnetrzu form i koncepcji, a takze
wyboru architekta. Bez watpienia uwage skierowano na tworce zwiazanego ze srodo-

wiskiem warszawskim. Prawdopodobnie zaangazowany zostal Carlo Antonio Bay*

0 KOWALCZYK 1994, s. 235.
¥ Ewidentnie rzymska geneze wskazywal juz Mariusz Karpowicz (KARPOWICZ 1986, s. 168).
Capella Alaleone (w $wiatyni Santi Domenico e Sisto) jako pierwowzor typu kompozycyjnego
zostala ponownie przywotana m.in. w opracowaniach: NIECIECKI 1997, s. 11; SITO 20104, s. 224.
% Pozz0 1700, tabl. 1; BANIA 2018, s. 139-140.

# S1TO 2016, 5. 42.
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noszacy tytut ,, Architectus S.R.M.”* i pracujacy przy innych obiektach wznoszonych
dla Szembekéw®'. Z najwazniejszych ustalen dotyczacych tego architekta — od lat
budzacego dyskusje historykow sztuki roznie oceniajacych jego kompetencje i zakres
dziatalnosci® - warto przypomnie¢, iz pochodzil z Magliaso (w okolicach Lugano)
i ksztalcil si¢ w rzymskiej ,,szkole” Andrei Pozza™. Przed 1709 rokiem przyjechat
do Rzeczypospolitej (zapewne za sprawg swego brata Antonia, ktéry byl kamienia-
rzem*). Carlo Antonio Bay - potencjalny twdrca warszawskiej kaplicy — rozwinat
dziatalno$¢ w profesji budowniczego oraz architekta, projektujac palace, $wiatynie,
a w szczegdlnosci liczne obiekty malej architektury o rzymskiej proweniencji.
Z tworcg powigzano Baryczkowski oltarz i portal®. Oba dzieta wyrézniaja si¢ for-
mami czerpanymi ze stolicy Italii, stanowig ponadto dos¢ wczesne, jak na Warszawe,
przyklady recepcji tego rodzaju rozwigzan. Argumentem przemawiajacym za taka
atrybucjg sa analogie do rozwigzan zastosowanych przez tego architekta w innych,
potwierdzonych dzietach, takich jak zalozenie klasztorne w Siemiatyczach”. Zbiez-
no$¢ z rozwigzaniami wprowadzanymi przez Baya dostrzec mozna jednak nie tylko
w portalu i oltarzu, ale tez w calej aranzacji kaplicy mieszczacej Baryczkowski kru-
cyfiks. Szczegdlnie charakterystycznym rozwigzaniem stalo si¢ uksztaltowanie dra-
zonych naroznikéw.

Kolejnymi kolatorami kaplicy stali si¢ przedstawiciele rodu Branickich®.
Zmiana ta nastapila najpdzniej w styczniu 1757 roku, co wynika z zachowanego
listu Jana Klemensa Branickiego do burgrabiego Jana Lichomskiego, poswiadcza-
jacego zamiar odnowienia obiektu poprzez montaz krysztalowego okna®. Sze-

roko zakrojone prace przeprowadzono we wnetrzu w latach 1761-1762, co zostalo

50 KOWALCZYK 1994, s. 228; BERNATOWICZ 2016, s. 58.

' Do oeuvre Baya nalezaly: koéciot Karmelitanek Bosych w Krakowie — zaprojektowany w roku
1716, zbudowany w latach 1719-1725 - oraz powstala w 1728 roku fara w podwarszawskich Babi-
cach (KOWALCZYK 1994, s. 229, 275). Obie $wiatynie fundowane byly przez kanclerza koronnego
Jana oraz Anne z Leszczynskich Szembekéw (S1to 2016, s. 39).

52 Zagadnienie bylo poruszane m.in. w pracy: WARDZYNSKI/JAMSKI/KOWALSKI 2013, s. 138,
157; ostatnio doczekalo si¢ analizy w ramach artykulu: BERNATOWICZ 2016, 5. 57-60.

5 NIECIECKI 1997, s. 48; S1TO 2013, s. 89-90; S1TO 2016, 8. 37.
* WARDZYNSKI/JAMSKI/KOWALSKI 2013, s. 138.
% WARDZYNSKI 20154, s. 46, 52; SITO 2013, s. 89-104.

% Atrybucja przedstawiona w postaci hipotezy przez Mariusza Karpowicza (KarroOwICZ 1986,
s. 168) mimo poczatkowego sceptycyzmu badaczy zostala podtrzymana i przyjeta w literaturze,

zob. WARDZYNSKI/JAMSKI/KOWALSKI 2013, s. 138; S1TO 2016, s. 42.
7 KARPOWICZ 1986, s. 166; ZDZIARSKA 1988, passim; BANIA 2018, s. 143-144.
# AAW, sygn. WG-2, s. 90.

59

Hetman wielki koronny wspominal wowczas: dawno miatem intencjq [sic!] da¢ okno kryszta-
towe do kaplicy P. Jezusa (AGAD, A. Ros., sygn. 11, s. 208; OLENSKA 2011, s. 69). Powyzsze zdanie
Branickiego zdaje si¢ wrecz sugerowac, ze zamiar przeksztalcenia (lub odnowienia) kaplicy musial
sie zrodzi¢ co najmniej kilka miesiecy weze$niej, zatem jeszcze w 1762 roku.
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9. Andrea Pozzo, projekt pomnika cesarza Leopolda |, za: Pozzo 1700

udokumentowane w zrddlach® i upamietnione inskrypcja widniejaca blisko przy
wejsciu: Pietate Joannis Clementis de Ruszcza et Branice Branicki, palatni craco-
viensiducis exornatum A.D.1762. Dilexit decorem domus Dei. Analiza archiwaliéw

@ AAW, sygn. WG-2, 5. 90; AGAD, A. Ros., sygn. XI 66, k. 516-557; AGAD, A. Ros., sygn. XIII
63,k 1.
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jednoznacznie potwierdza, ze architektami odpowiedzialnymi za inwestycje byli:
Jakub Fontana® - jeden z najwazniejszych tworcow warszawskich tego okresu®
- oraz Domenico Merlini®. W pazdzierniku 1761 roku postanowiono zastgpi¢
dawne, kamienne kapitele oftarza nowymi, wykonanymi z ofowiu i pokrytymi plat-
kowym zlotem®. Zadania tego podjat si¢ warszawski snycerz — Samuel Contessa®.
Na decyzje zwiazang z wyborem materialu z pewnosciag wpltywat fakt, ze odlew oto-
wiany zapewnial ogromng precyzje i pozwalal na znacznie wieksza glebie reliefu.
Ponadto Warszawa byla w tym czasie waznym centrum odlewnictwa cynowego
i olowianego, czgsto wykorzystywanego takze przy tworzeniu detali architektonicz-
nych. Korespondencja kierowana przez Lichomskiego do Branickiego dostarcza
godnych uwagi szczegdtéw dotyczacych zakresu i (sekwencji) wykonywanych prac,
dlatego warto przywola¢ najwazniejsze z zawartych w niej informacji.

14 lutego burgrabia zapewnial, Ze wkrotce przesle gotowy abrys ottarza Pana
Jezusa®®. W rzeczywisto$ci projekt dotyczy¢ miat nie tyle nowej nastawy, co jedynie
stiukowego zwieficzenia. Dwa miesiace pdzniej trwaly ustalenia z ksiedzem podku-
stoszym jako gospodarzem ko$ciota konsultujacym z biskupem i kapituly szczegdty
organizacyjne. Przedmiotem negocjacji byt nie tylko termin rozpoczecia prac (niz
przejdzie do zlocistej roboty to sig czasu odwlecze i ciepta lepsze nastgpig®), ale tez
tymczasowe przeniesienie styngcego faskami krucyfiksu w inne miejsce®. Druga
z wymienionych kwestii wzbudzata najwicksze kontrowersje — obawiano sig, ze
rzezba moze zosta¢ przypadkowo uszkodzona, dlatego planowano ustawienie rusz-
towania po opuszczeniu przez nig kaplicy®. Ostatecznie kapitula podjela decyzje
o pozostawieniu figury w oltarzu, jako ze cudownych obrazéw z miejsca na drugie

miejsce przenosic sig nie godzi”. Krucyfiks przykryto i obudowano deskami, wyno-

" AGAD, A. Ros., sygn. XI 66, k. 533; KWIATKOWSKA 1978, 5. 106-107; OLENSKA 2011, s. 69.
¢ BARTCZAKOWA 1970, passim; GAJEWSKI 2012, s. 80-81.
% AGAD, A. Ros., sygn. XIII 63, k. 1; AGAD, A. Ros., sygn. XI 66, s. 533; WATROBA 2016, s. 314.

64 KWIATKOWSKA 1978, s. 106.

% Contessa byl zatrudniony m.in. przy przebudowie patacu Czartoryskich przy Krakowskim

Przedmiesciu, gdzie - jako twoérca wystroju czesci apartamentéw — odnotowany zostal w latach
1758-1759, zob. S1TO 2010b, s. 10, 14, 16. Podstawowe informacje o artyscie podaje: BERNATO-
wicz 1999, s. 3.

% AGAD, A. Ros., sygn. XI 66, k. 516.
¢ Wzmianke o pogodzie podano w liScie z 19 kwietnia 1762 roku, zob. AGAD, A. Ros., sygn. XI
66, k. 517.

%8 Ibidem, k. 522.

¥ 5 maja 1762 roku w odpowiedzi na pytanie o dat¢ rozpoczecia prac burgrabia Lichomski

pisal: dnia dzisiejszego Pana Jezusa do inszej kaplicy przeniosg, to jutro zaraz rusztowanie stawiaé
bedziemy, zob. AGAD, A. Ros., sygn. XI 66, k. 519.

7 AGAD, A. Ros., sygn. XI 66, k. 522.
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szac jedynie towarzyszace mu wota’'. Od razu po tych zabiegach — 9 maja zmon-
towano rusztowanie’?, a kilka dni pdzniej rozpoczeto w oknie malarskg robote™.
8 czerwca do Warszawy dojechali malarze przystani przez Branickiego z Bialego-
stoku i juz nastepnego dnia rozpoczeli dekorowanie kaplicy Pana Jezusa™. Artysci
byli chwaleni przez Lichomskiego za szybka i sprawna prace”, wyjatek stanowit pan
Blesz, ktéry swoim malowaniem bardzo powoli robi, ale dobrze’. Wspomnianym
tworca byt z pewnoscig Jan Bogumil Plersch, jeden z najwazniejszych malarzy
zwigzanych ze srodowiskiem warszawskim, czynnych w pdznych latach panowania
Augusta III Sasa i aktywnych zwlaszcza w epoce stanistawowskiej””. W omawianej
kaplicy spod jego pedzla wyszly: malowidlo w technice al fresco przedstawiajace
Boga Ojca wsrod oblokéw oraz wyobrazenia czterech ewangelistow (tradycyjnie
rozlokowanych w pendentywach)”. Efektem prac zespotu malarzy byto m.in. pozto-
cenie krat”, kapiteli, fragmentow belkowania, a takze snycerskiej oprawy wejscia do
zakrystii — czyli drzwi adornowanych, ktore pan Fontanni [sic] zlecit Imci panu Mer-
lemu® [sic!], aby odrysowat*'. W liscie z 10 lipca Jan Lichomski proponowat dodanie

lamperii w partii cokotowe;j:

W tejze kaplicy Pana Jezusa od posadzki cokol, to jest na ksztalt lamperyji, jest
malowany na murze czarno, tak wysoko, jak jest kamien nagrobka $§[w]. pamieci
J.W. Pana Szembeka, kanclerza koronnego, ale by mnie si¢ lepiej widzialo, zeby
ten cokot od stolarskiej roboty zrobiony mégt by¢, a po tym pod olej dobre poma-
lowanie da¢, poniewaz na dole na murze trwato by¢ nie moze®.

' Baryczkowski krucyfiks byt otoczony znaczacy liczbg wotéw, takich jak srebrny fancuszek
ofiarowany przez przedstawiciela rodu Potockich czy liczne wyobrazenia czesci ciata (oczu, serc,
koniczyn), przekazywanych w podzigkowaniu za doznane uzdrowienia. W kaplicy znajdowaly sie
tez dary fundacji m.in. Szembekéw i Mniszchdw, zob. Kaplica 1867, s. 1; KROLIK 1990, s. 165.

2 AGAD, A. Ros., sygn. XI 66, k. 522. W liscie z 24 maja Lichomski wskazywal, iz jest potrzebne
99 tynféw dla magistra ciesli za rusztowanie (ibidem, k. 524-525).

73 Ibidem, k. 522.

™ Ibidem, k. 526.

5 Ibidem, k. 526-527.

76 Cytat z listu datowanego na 26 czerwca, zob. AGAD, A. Ros., sygn. XI 66, k. 527.

77 Najwazniejsze fakty na temat artysty, bedacego synem nadwornego rzezbiarza krélewskiego
Johanna Georga Plerscha, podajg: BERNATOWICZ 2003, passim; SITO 2013, s. 304.

% AAW, sygn. WG-2, s. 91; AGAD, A. Ros., sygn. XIII 63, k. 1; AGAD, A. Ros., sygn. XI 66,
k. 529; KROLIK 1990, 5. 163.

7 Burgrabia relacjonowal mecenasowi: kraty zlocito si¢ na mat, to jest jedna krata géra nad
zakrystyjg, druga krata przeciwko nilejl, ktéra krata da stuchu Spiewania ksiedza, ta tez i dla
ksiedza organisty, bo za tg kratg pozytyw stoi, ktéry pozytyw stuzy najprzéd do wielkiego oltarza
i do kaplicy Pana Jezusa, co te kraty juz sq poztocone. Cytat za: AGAD, A. Ros., sygn. X1 66, k. 537.
% Wspomnianymi tworcami byli oczywiécie Jakub Fontana i Domenico Merlini.

8 AGAD, A. Ros., sygn. XI 66, k. 533-534.

8 Ibidem, k. 530.
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Artykulacje kaplicy pokryto marmoryzacja juz w pierwszej dekadzie sierpnia®,
jednak zdobienia nie spelnity oczekiwan estetycznych i po juz po uplywie miesigca

dokonano w nich poprawek:

Pilastry w kaplicy Pana Jezusa jasni[ej] przemalowane beda, poniewaz pan
Antoni malarz gesto zylki dajac, dlatego przyciemnit te pilastry. Dosy¢ ja mu
mowit po kilkanascie razy, aby jasni[ej] robil, teraz daje te ekskuze, Ze mu Im¢.
ksigdz kanonik Wincenty gesto zylki dawa¢ kazal.

Prace prowadzono tez przy portalu wejSciowym, stanowigcym ,wizytowke”
kaplicy. Malarzom polecono gruntowac i potem biato jak marmur zrobi¢ stiukowe
postacie aniolow, gtéwki puttéw i obloki®. Jasna barwa kompozycji miala silnie kon-
trastowac z czerniag marmuru®. Réwnolegle wykonywano nowe wyposazenie wne-
trza, cho¢by w postaci dgbowych tawek®.

Najciekawszym zabiegiem, jaki przeprowadzono w trakcie rokokowej moder-
nizacji, bylo obicie §cian czerwong tkaning. Material zostal wprawiony w snycerskie,
ztocone na potysk (na glanc) ramy wykonane wedtug tego [przystanego] modelu®.
Listwy okreslono w zrédtach mianem krzywych, co potwierdza, iz zostaly zaokra-
glone i wyprofilowane zgodnie z rokokowa modg. Tempo prac nad ramami zalezne
byto m.in. od dostaw zlota, ktérego odbidr Lichomski odnotowat w listach, proszac
o kolejne przesylki — zwlaszcza ze kapituta kolegiacka zabiegala, aby obicie w kaplicy
Pana Jezusa moglo by¢ jak najpredzej®. Rownolegle z pracami snycerskimi przygoto-
wywano samg tkanine. Przed 10 lipca tapicer dokonat pomiaréw wnetrza, szacujac,
jaka ilo§¢ materialtu jest potrzebna na okrycie ptaszczyzn pomiedzy pilastrami. Po
blisko dwdch miesigcach, 13 wrzesnia Jan Klemens Branicki zostal zapewniony, ze
obicie jest juz gotowe i gdy tylko listwy zostang ukonczone, nastapi finalny montaz.
Do uszycia $ciennej dekoracji wykorzystano cztery gatunki tkanin: dwie odmiany
plotna (251 tokei zwyklego oraz 204 tokcie matowanego); 6 utéw karmazynowego
jedwabiu i wreszcie okoto 277 tokci adamaszku®.

8 Ibidem, k. 537, 540.
8 Ibidem, k. 553.

85 Ibidem, k. 553. Zrédla jednoznacznie potwierdzaja, ze informacje dotycza grupy stiukowej

nade drzwiami [...] do kaplicy Pana Jezusa (ibidem, k. 543), czyli nad kratg (ibidem, k. 540). Mozna
przypuszczaé, ze niezachowana kompozycja korespondowala formalnie ze zwieniczeniem oltarza
Ukrzyzowania.

8 Ibidem, k. 540.

8 Ibidem, k. 557. 25 sierpnia 1762 roku projekt tawek zostal przestany Branickiemu (ibidem,
k. 549).

8 Ibidem, k. 546-547.
8 Ibidem, k. 553.
% Ibidem, k. 557.
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Trudno$ci z precyzyjnym wyobrazeniem sobie efektu, jaki wywolal zabieg
obicia $cian czerwong, szlachetng tkaning, wynikajg z braku zachowanych przy-
ktadéw tego rodzaju wystroju przestrzeni sakralnych. Z analogii czysto formalnych
wspomnie¢ mozna jedynie wnetrza $wieckie z tej samej dekady, a sposrod exemplow
bliskich geograficznie — Salon Czerwony w patacu Oginskich-Radziwittéw w Nie-
borowie, w ktérym panele $cienne z materialem (zaréwno szerokie, jak i waskie)
zostaly obramowane biato-ztotymi listwami z dekoracjg snycerska®. Nalezy jednak
zaznaczy¢, ze sama tkanina byta w nieborowskiej rezydencji wymieniana na nowa
juz w 1898 roku®.

Subtelny rokokowy charakter kaplicy Baryczkowskiej zostal zniweczony juz
w 1873 roku. Przeprowadzono wowczas ,,restauracje” w duchu neorenesansu — poto-
zono m.in. nowg posadzke, przeksztatcono kraty, a §ciany, odarte juz z karmazyno-
wych obi¢, pokryto marmoryzacjg. Projekt powyzszych przeksztalcen opracowat
Bolestaw Podczaszynski®.

Po II wojnie $wiatowej kaplica Jezusa Ukrzyzowanego byla najlepiej zacho-
wanym fragmentem ko$ciola §w. Jana. Na fotografiach z lat 1945-1946 widoczna
jest m.in. $ciana oddzielajgca te partie $wigtyni od nawy bocznej, zawierajgca
w sobie niemal pozbawiony zniszczen portal wejsciowy (il. 10). Silnych uszkodzen
kaplica doznata dopiero w 1947 roku wskutek zawalenia si¢ ruin. W trakcie odbu-
dowy, ktéra nastgpita w latach 1958-1960, do$¢ wiernie zrekonstruowano dyspo-
zycje przestrzenng wnetrza, facznie z artykulacjg $cian i sklepieniem. W wiekszosci
mozna tez dzi$ podziwia¢ wiernie zrekonstruowane wyposazenie. Najwiekszg stratg
pozostaje brak tkanin z czaséw Branickiego, ktére nadawaly przestrzeni unikatowy

charakter.

%L JAROSZEWSKI 1992,s. 118-119.

%2 ‘Wowczas Franciszek Wojciechowski, tapicer warszawski, naprezyl nowym materiatem Salon

Czerwony, zob. Nieboréw 1970, s. 22.

93

Architekt pochodzenia wilenskiego, zdobyl wyksztalcenie w Paryzu, pelnil funkcje wykla-
dowcy akademickiego i budowniczego zwigzanego przede wszystkim z o$rodkiem warszawskim.
Do bardziej znanych realizacji Podczaszynskiego, stanowigcych modyfikacje wcze$niejszych
obiektow, nalezaly przeksztalcenia zatozenia ogrodowego w Wilanowie, przebudowa Patacu Kazi-
mierzowskiego, rezydencji w Sieniawie i Werkach (k. Wilna), a takze stworzenie dekoracji okolicz-
nosciowej w Palacu Namiestnikowskim z okazji przyjazdu cara Aleksandra II, zob. FrRycz 1975,
s. 126; STEFANSKI 2005, s. 89-90, 120.
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10. Warszawa, katedra sw. Jana, widok na portal kaplicy Baryczkowskiej, ok. 1945, fot. domena publiczna

Lowicka kaplica Ukrzyzowania posiada mlodsza genez¢. Ubozej prezentuje sie
zaréwno zasob zachowanych archiwaliow dotyczacych jej powstania®™, jak i stan
badan®. Okolicznoéci powstania oraz forma artystyczna sprawiaja jednak, ze jest
wybitnym przykladem osiemnastowiecznego mauzoleum o wystroju przyrow-
nywanym przez historykow sztuki do wnetrz rezydencjonalnych - buduaru badz
salonu®.

* Wzmianki o budowie kaplicy i przylegajacej do niej zakrystii widnieja w ksiggach z Archiwum
Diecezjalnego w Lowiczu (ADL, t. 1-4, passim), pojawiajac si¢ jako wyodrebnione noty (Expen-
sarum Fabica Sacristiae et Capellae Komorovianae Calculus, Massa Komoroviana lub Expensa pro
Fabrica, et Sacristia) badz jako wydatki w ramach innych dzialéw (np. Expensa Extraordinaria).

Za udostepnienie woluminéw pragniemy podzieckowac ks. Stanistawowi Majkutowi.

% Calosciowa probe spojrzenia na kaplice podjeli kolejno: WIETESKA 1985, s. 4-5; GAJEWSKI
1986, 5. 561-574; CzY7 2010, s. 113-166.

% LORENTZ 1966, s. 186-187; LORENTZ 1981, s. 32-33; GAJEWSKI 1986, s. 564.
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Kaplica zostala wzniesiona na mocy zapisu testamentowego prymasa Adama
Ignacego Komorowskiego h. Korczak” z 1 lutego 1759 roku®. Duchowny zmart
w Skierniewicach 2 marca®, miesigc po sporzadzeniu dokumentu, ktorego koegze-
kutorami zostali: biskup chetminski i kanonik fowicki Andrzej Bajer, kasztelan chel-
minski Ignacy Komorowski'® (brat §wietej pamieci arcybiskupa gnieZnienskiego)
oraz kanonicy, wérdd ktérych znalezli si¢ m.in. Pawet Kosicki i Michal Awedyk'".
Ostatniemu z wymienionych ksiezy przypadia wiodaca rola w realizacji postano-
wien, sposrdd ktorych glownag kwestig byto przeznaczenie 20 000 ztotych na budowe
mauzoleum'”. Poczatkowo planowano zaaranzowac¢ na kaplice Pana Jezusa Ukrzy-
zowanego dawng zakrysti¢ pratacka i kapitularz'®, ostatecznie jednak ograniczono
sie do przebudowy pierwszego z wymienionych pomieszczen'®. Wybor lokalizacji
nie pozostawal przypadkowy - warunkowala go tradycja miejsca kultu szesnasto-
wiecznego krucyfiksu'®. Komorowski chcac by¢ pochowanym tam, gdzie oftarz
S. Crucis'®, wlaczyt stynaca taskami rzezbe w program ideowy wnetrza. Mauzoleum
powstato na przediuzeniu nawy bocznej, po pdétnocnej stronie prezbiterium, stano-
wigc przeciwwage dla przylegajacej do potudniowej $ciany chéru kaplicy $w. Wik-
torii (Jakuba Uchanskiego)'””. Nie bez znaczenia byta tez wizualna korespondencja
z kaplicg Naj$wietszego Sakramentu (prymasa Jana Lipskiego)'®. Prace architekto-

niczne prowadzono od 1760 roku, w pierwszej kolejnosci wznoszac nowg zakrystie

7 Informacje o ostatnich latach zycia i okolicznosciach §mierci Komorowskiego znalez¢ mozna

m.in. w zasobach: AGAD, AWR, sygn. 7041, passim; AGAD, ZAPB, sygn. 1214, passim.

98

Arcybiskup gnieznienski wobec pogarszajacego sie stanu wlasnego zdrowia (AGAD, ZAPB,
sygn. 1214, s. 2) mial $wiadomos¢, ze osobiécie nie zdazy rozpoczaé inwestycji. Z tego wzgle-
du zdecydowal si¢ na ,zabezpieczenie” przysztoéci budowy planowanej kaplicy w testamencie
(ADL, t. 4).

% AGAD, ZAPB, sygn. 1214, s. 1-2; ADL, t. 4; WIETESKA 1985, s. 2; MROZOWSKI 2003, s. 175;
OCzYKOWSKI 2020, s. 96.

100 ADE, t. 4.
101 Thidem; WIETESKA 1985, s. 4; GAJEWSKI 1986, s. 561, 574.

192 AGAD, ZAPB, sygn. 1214, s. 3. W Lowiczu pochowano cialo prymasa, natomiast serce zmar-

tego spoczeto w farze w Skierniewicach, zob. ADL, t. 4; WIETESKA 1985, s. 2.
15 ADEL, t. 2, s. 373, 412; GAJEWSKI 1986, s. 561.

104 ADE, t. 2, s. 456.

105 Czyz 2010, s. 114; OCZYKOWSKI 2020, s. 86.

106 ADE, t. 4; WIETESKA 1985, s. 4.

17 Szesnastowieczna kaplica Uchanskiego zostala przebudowana w duchu klasycyzmu z inicja-
tywy biskupa Kajetana Soltyka w latach 1782-1783. Pracami kierowal Efraim Szreger. W portalu
nawigzano do oprawy wejscia wiodacego do mauzoleum Komorowskiego, wprowadzajac profi-
lowang, czarnomarmurowg arkade. Walory dekoracyjne zapewniono poprzez stiukowa kotare,
zob. Czyz 2010, s. 81-85.

1% Ideowa wymowa lokalizacji kaplicy zostala przedstawiona w tekscie: GAJEWSKI 1986,

s. 564-571.
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(tzw. kanonickg)'®. W 1761 roku rozpoczeto budowe mauzoleum'? i zdotano
doprowadzi¢ do konca wiekszo$¢ prac murarskich'’. Archiwalia kapituly z tego
okresu oraz trzech kolejnych lat dokumentujg inwestycje. Nie odnotowano w nich
wprawdzie nazwisk architektow ani kwestii estetycznych, ograniczajac si¢ jedynie

do zapiskow czysto finansowych - ekspens czynionych: pro fabrica capellae''*

czy ad
massam Komorovianam'?, takich jak zakup materiatéw: drewna, wapna, gipsu''*.
Oficjalne zakonczenie prac przy kaplicy nastapilo w 1764 roku, w ktérym do wnetrza
przeniesiono trumne prymasa, a 12 grudnia sesja kapitulna przyjela sprawozdanie
z poniesionych kosztow''>. Zwienczeniem inwestycji bylo pokrycie dachu miedziang
blachg w 1765 roku''®.

Wyjatkowo cennych informacji o etapach prac nad wystrojem kaplicy dostar-
czajg archiwalia klasztoru Karmelitow w Czernej — wspomnianego wczesniej dys-
ponenta ,,marmuru’ debnickiego'”. Odnotowane w nich olbory jednoznacznie
dowodza, ze nagrobek fundatora zaczg¢to przygotowywaé rownolegle z pracami
budowlanymi, a nie po ukonczeniu fazy architektonicznej. Juz w daninach od wydo-
bytego kruszcu za listopad i grudzien 1761 roku uwzgledniono 606 florenéw za epi-

tafium, ktorym mial zosta¢ upamietniony Celessimus Primatus''®. W kolejnym roku
119 ;

wymieniono co najmniej trzy kolejne sumy: ponad 950 florenéw w marcu'” i po

600 florenéw w zestawieniach za czerwiec i lipiec'? oraz listopad i grudzien'?'.

109

ADL, t. 2, 5. 530; CzyZ 2010, s. 76. Konieczno$¢ budowy nowej zakrystii po poludniowej
stronie prezbiterium byla warunkowana przez decyzj¢ o zaadaptowaniu na mauzoleum wcze-
$niejszego pomieszczenia o tej funkeji. Przyjmuje sig, ze zakrystie w zasadniczej cze$ci ukonczo-
no w ciagu roku, lecz w ksiedze wydatkéw odnotowywano sumy placone za materialy budowlane
(w tym za wapno i debowe tarcice) do roku 1764, zob. ADL, t. 3, s. 251, 263; WIETESKA 1985, 5. 5.

1o ADE, t. 1, 8. 15.
UL Tbidem, s. 31; ADL, t. 3, s. 282; LORENTZ 1966, s. 185-186; GAJEWSKI 1986, s. 561.
uz - ADE, t. 1, k. 174; ADL, t. 3, s. 251, 263, 278-279, 282.

13 ADEL, t. 3, s. 250. Cze$¢ pieniedzy z funduszu Komorowskiego przeznaczano tez na inne cele

zwigzane z codziennym funkcjonowaniem kapituly — np. na zakup arkuszy papieru lub oprawe
ksiag, zob. ADL, t. 2, s. 540-541.

14 ADL, t. 3, 5. 251, 263.

115

ADL, t. 1, 5. 174; LORENTZ 1966, s. 186. Razem z kaplicg rozliczano oczywiscie zakrystie.

16 Kotlarz otrzymal wowczas wynagrodzenie od dokoticzenia dachu miedzig pobijania, zob.

AD%L, t. 3, 5. 278-279.
7 WANAT 1992, s. 35-40; GRACZYK/MARSZTALSKA 2014, s. 73-75; WARDZYNSKI 2015a,
s. 275-280, 293-294; SKRABSKI 2016, passim.

18 APKBCz, sygn. 324, k. 185v.
19 Ibidem, k. 187v.
120 Ibidem, k. 190v.

2L Jbidem, k. 192v. Kolegiaty dotyczyla tez wzmianka o kwocie pobranej za posadzke, zaksig-

gowanej za kwartal marzec-maj 1764 roku jako: Olbora a pavimento Ecclesia Lovicensis (ibidem,
k. 198v).
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W towickim mauzoleum wprowadzono bardzo przemyslana koncepcje arty-
styczno-ideowa, tworzaca wrazenie wewnetrznej spojnosci calej przestrzeni,
a zarazem korespondencji z pozostalymi partiami kolegiaty'2. Od zewnatrz kaplica
prymasa nie wyodrebnia sie w sposob czytelny, tworzac wraz z zakrystig wikariuszy
spojng bryle (il. 11). O szczegdlnym przeznaczeniu tej partii $wiatyni $wiadczy
jedynie wysokie, polkoliscie zamkniete okno zwieficzone kompozycja z herbem
Korczak'”. Kaplica otrzymata plan prostokata z dwoma zaokraglonymi narozni-
kami po stronie wschodniej'**. Wysoka arkade wej$ciowa ujeto profilowang opaska
odkuta w debniku i zwienczong stiukowymi figurami aniotéw. Forma portalu, dos¢
minimalistyczna w swym charakterze, miafa na celu wyeksponowanie widoku na
oftarz mieszczacy cudowny krucyfiks. Jak wykazat Jacek Gajewski, jedng z przy-
czyn architektonicznych wyboréw byto dostosowanie do rytmu codziennej liturgii
- msze i modlitwy rozpoczynano rano przy gtéwnej nastawie kolegiaty, a nastepnie
odprawiano kolejno przy ottarzach: Najswietszego Sakramentu i Jezusa Ukrzyzo-
wanego. Tym samym wierni znajdujacy sie przed kaplicg Lipskich mogli dostrzec
kolejny punkt wewnatrzéwiatynnej procesji'®. Jednoczesnie krata wydzielajaca
mauzoleum Komorowskiego — ukoronowana monogramem prymasa i mitra ksia-
7€C3
godna oprawe'”. Kaplica posiada pelng artykulacje z wysokim cokotem i belkowa-

126 — od razu wskazywala na osobe, ktdrej szesnastowieczna figura zawdziecza

niem wspartym na korynckich pilastrach. Kolebkowe sklepienie w czeéci wschod-
niej, ponad nastawg oftarzowa przechodzi w konche. W zaokraglone narozniki wpi-
sano skrzydfa drzwiowe, nad ktérymi widnieja wsparte na konsolach, przeszklone
loze zamkniete od frontu wklesto-wypukla balustrada'®®. Tego rodzaju kompozycje,
wstawione miedzy podpory, wprowadzono w sztuce warszawskiej np. w prezbiterium
kosciota Wizytek (il. 12), aranzowanym w drugiej potowie lat 50. XVIII wieku przez
Johanna Georga Plerscha wedle projektu Jakuba Fontany'®. Oltarzowi nadano forme

122 GAJEWSKI 1986, s. 264-265, 269.

122 LORENTZ 1966, s. 186; CzyZ 2010, s. 23.
124 Czyz 2010, s. 113.

125 GAJEWSKI 1986, s. 564.

126 LORENTZ 1966, s. 186.

Szerokos¢ arkady uniemozliwia jednak dostrzezenie bocznych $cian mauzoleum zawierajg-
cych w sobie okno (od pétnocy) i nagrobek fundatora (od potudnia). By je dostrzec, konieczne
jest zblizenie si¢ do kraty.

128 Pdinocna loza pod wzgledem funkcjonalnym jest niewielkim oknem, ktére stanowi drugie
zrodlo naturalnego $wiatla.

12 U wizytek pod lozami umieszczono relikwiarze unoszone przez putta, zob. SITO 2013, s. 236,

293. W Lowiczu ich reminiscencja sa postacie aniotkéw flankujacych ottarz — zwlaszcza figura po
péinocnej stronie nastawy, podtrzymujaca balustrade lozy. Interesujacym watkiem jest tez obec-
no$¢ analogicznych kompozycji w elewacjach zewnetrznych - réwniez w omawianym kosciele
Wizytek pw. Opieki $w. Jozefa, zob. BERNATOWICZ 2016, s. 45.
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11. towicz, kolegiata Wniebowziecia NMP, kaplica Komorowskiego, fot. autorka, 2019

12. Od lewej: a) towicz, kolegiata Wniebowziecia NMP, kaplica Komorowskiego - detal, fot. autorka,
2019; b) Warszawa, kosciét Wizytek, sciana szczytowa prezbiterium — detal, fot. autor, 2019;
c) Warszawa, patac Na Wyspie, elewacja potudniowa - detal, fot. autor, 2017
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13. towicz, kolegiata Wniebowzigcia NMP, oftarz w kaplicy Komorowskiego, fot. autorka, 2019

jednoosiows, zintegrowang z artykulacjg $cian kaplicy i uzasadniajaca znaczng wyso-
ko$¢ obiegajacego wnetrze cokolu. Nastawe wymurowano na rzucie przerwanego
owalu, z dynamicznie ksztalttowanymi, silnie akcentujacymi przestrzen kolumnami
dzwigajacymi wydatne wycinki belkowania, na ktérych przyklekaja figury aniotéw
(il. 13). Podpory nadajg dzietu charakter architektoniczny, mimo iz partia srodkowa
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jest w pelni azurowa. W centralnym polu oltarza widnieje ztocona rama, w ktorej,
na tle czerwonej tkaniny, zawieszony jest szesnastowieczny krucyfiks w otoczeniu
licznych wotéw. Powyzej, w partii zwieniczenia widnieje promienista gloria z Okiem
Opatrznosci. Ekspresja form zalozonych na rzucie eliptycznym przywodzi na mysl
kompozycje zastosowane we wczesniej scharakteryzowanych obiektach z pierwszej
¢wierci XVII wieku. Z realizacji warszawskich przywota¢ mozna oprawe pomnika
ksiazat mazowieckich, nagrobek Radziejowskiego z ko$ciota $w. Krzyza i oczywiscie
oltarz Baryczkowski z warszawskiej kolegiaty $w. Jana'*’. Nawigzanie do stolecznej
nastawy wydaje si¢ w tym przypadku §wiadomym zabiegiem wlaczajacym jednocze-
$nie oltarz fundacji Komorowskiego w tradycje wloska''. Wrazenie redukeji form
architektonicznych towickiego oltarza i sprowadzenia centralnej czesci do ramy
z krzyzem oraz glorii stalo si¢ jeszcze silniejsze po 1888 roku, gdy boczne partie
nastawy (cokot, pilastry i kolumny, belkowanie) pomalowano na czarno'*.

W oryginalnej postaci wnetrze utrzymane bylo w bialo-zlotej kolorystyce.
Wyjatek stanowily: okno wybite w $cianie pdinocnej, ujete obramieniem z deb-
nika, oraz monument Adama Ignacego Komorowskiego o strukturze wykonanej
z tego samego wapienia'®. Z czarnym tlem nagrobka kontrastujg partie odkute
w marmurze kararyjskim (w tym zwlaszcza motywy figuralne) i mosiezne detale'*.
Autorem rzezb z pomnika byl jeden z najwybitniejszych rzezbiarzy tego okresu,

Johann Chrisostomus Redtler'>

, przypuszczalnie realizujacy projekt Jakuba Fon-
tany i Domenica Merliniego, do czego przyjdzie nam jeszcze powréci¢. Nagrobek
wmontowano w poludniowe przesto kaplicy, naprzeciwko potkoliscie zamknigtego
okna, ktorego odpowiednik mozna dostrzec w arkadzie wpisanej w centralng czes$¢
pomnika (il. 14). Oba dzieta ozdobiono tez agrafa z motywem uskrzydlonej czaszKki.
W niszy, na prostokatnej tablicy inskrypcyjnej stoi sarkofag na lwich tapach, zdo-
biony kompozycja heraldyczng. Najwiekszym znaczeniem artystycznym i ideowym
obdarzono grupe figuralng usytuowang na tumbie i odkutg w marmurze z Carrary'*.
Owalny medalion z reliefowym portretem Komorowskiego podtrzymuja dwa putta.

Pierwsze z nich, ukazane w pozycji stojacej, trzyma mosiezny wieniec laurowy

130 KWIATKOWSKA 1978, s. 104-106; NIECIECKI 1997, s. 9-11.

Bl Raz jeszcze przywolaé warto chociazby posta¢ Andrei Pozza, ktory wytyczyl jedng z gtow-

nych linii rozwojowych struktur na rzucie eliptycznym, zob. Pozzo 1700, passim; BAN1A 2018,
s. 134-141.

132 GAJEWSKI 1986, s. 564, przyp. 227.
133 KZSP 1954, s. 138; MIKOCKA-RACHUBOWA 2007, s. 270.
134 G170 2009, 8. 415, 418.

135 KZSP 1954, s. 138; LORENTZ 1966, s. 186-187; LORENTZ 1981, s. 32-33; MIKOCKA-RACHU-
BOWA 2007, s. 270; GAJEWSKI 2012, s. 84; WARDZYNSKI 2015b, s. 703. Redtler (wraz z kamienia-
rzem Michaelem Dolingerem) wykonat tez nagrobek serca Komorowskiego, ktore ztozono w farze
w Skierniewicach, zob. ADL, t. 4; WIETESKA 1985, s. 2.

136 KZSP 1954, s. 138; MIKOCKA-RACHUBOWA 2007, s. 270; S1TO 2009, s. 418.
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14. towicz, kolegiata Wniebowziecia NMP, nagrobek prymasa Komorowskiego, fot. autor, 2019

i prawa dlonig wskazuje na slyngcy faskami krucyfiks. Drugie natomiast (stabsze
pod wzgledem jakosci wykonania'¥’), siedzac przy portrecie prymasa, rozpacza
i ociera chustkg tzy. Na podkreslenie zastuguje precyzja dostosowania wymiardw,
formy i programu symbolicznego nagrobka do kontekstu przestrzennego kaplicy,
od poczatku uwzglednianego w projekcie architektonicznym i odkuwanego na
wczesnym etapie prac nad jej wystrojem, co potwierdzaja wyzej wspomniane olbory
klasztoru w Czernej'**. Wniosek ten prowadzi do koniecznosci ponownego rozwa-

zenia kwestii autorstwa koncepcji wystroju.

137 Zapewne figura ta pochodzi spod dluta jednego ze wspolpracownikéw Redtlera nalezacych
do jego warsztatu.

18 APKBCz, sygn. 324, k. 185v, 187v, 190v, 192v.
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Proby atrybucji kaplicy przez dlugi czas pozostawaly przedmiotem dywagacji
badaczy. Poczatkowo za autora projektu uwazano architekta krolewskiego Efraima
Szregera vel Schrogera'®, a nastepnie wlaczono towickie dzieto do oeuvre Franciszka
Placidiego'®. Weryfikacji hipotez dokonal wreszcie Jacek Gajewski, ktéry na pod-
stawie wnikliwej analizy formalnej i faktograficznej'*' przypisal kaplice Jakubowi
Fontanie'*?. Projekt mauzoleum wpisywat si¢ w przelom dwodch faz tworczosci kro-
lewskiego architekta, dojrzalej i pdznej, miedzy ktorymi cezura przypadla wlasnie
na lata 60. XVIII stulecia'. Artykulacja kaplicy Komorowskiego wykazuje zbiez-
no$¢ zaréowno z dzietami z lat 50., jak i z rozwigzaniami wprowadzanymi przez
tworce do innych dziet warszawskich z siodmej dekady, przykladowo z wystrojem
Sali Mirowskiej na Zamku Krélewskim'**. W odniesieniu do Lowicza powszechnie
przyjeto teze¢ o autorstwie Jakuba Fontany'®. Atrybucja nie wzbudza watpliwosci,
mozliwe jest jednak jej rozszerzenie. Wydaje si¢ bardzo prawdopodobne, ze udziat
w realizacji prymasowskiego mauzoleum mial pochodzacy z Mendrisio Domenico
Merlini. Za mozliwo$cig zaangazowania tego wloskiego twodrcy przemawia pare
argumentow. Pierwszym z nich jest potwierdzona zrédlowo obecnos$¢ Merliniego
w zespole architektonicznym Fontany, u ktorego zdobywat doswiadczenie m.in. jako
uczen, kierownik budowy i kreslarz'*. Mimo coraz wigkszej samodzielno$ci'’” pozo-
stawal stalym wspotpracownikiem swojego mistrza — obaj Wlosi odnotowani zostali
np. przy wznoszeniu korpusu i elewacji kosciota Kameduléw na warszawskich Bie-
lanach (w latach 1749-1763)"*® oraz przy wyzej omoéwionej przebudowie kaplicy
Baryczkowskiej (w latach 1761-1762)'*. Po $émierci Fontany w 1773 roku Merlini

13 LORENTZ 1966, s. 182.
10 LORENTZ 1981, s. 27; WIETESKA 1985, s. 4.

M1 Jak udalo si¢ ustali¢, jeden z cztonkéw kapituly odpowiedzialnej za realizacje postanowien

z testamentu Komorowskiego (i tym samym za budowe kaplicy), kanonik Adam Zajaczkowski,
regularnie utrzymywal kontakty z Jakubem Fontang w czasie, gdy prowadzono inwestycje,
zob. GAJEWSKI 1986, s. 574.

42 GAJEWSKI 1986, s. 571.
143 BARTCZAKOWA 1970, s. 203-206; GAJEWSKI 1986, s. 573.

4 Sala przeznaczona dla krélewskiej gwardii przybocznej zyskata nowy wystroj za sprawa Fon-

tany w 1768 roku. Artykulacje utworzyty kompozytowe pilastry i ptyciny, a fryz ozdobiono stiuko-
wymi girlandami, zob. BARTCZAKOWA 1970, s. 233-236; KWIATKOWSKI 1983, 5. 59-60; GAJEWSKI
1986, s. 573-574.

s Czyz2010,s. 113,
16 TATARKIEWICZ 1955, s. 5-6; WATROBA 2016, s. 314-315.

17 Potwierdzeniem sukceséw zawodowych moze by¢ status majatkowy Merliniego, ktory

w 1759 roku, w wieku 29 lat, postanowil odkupi¢ cegielni¢ Giuseppego Antonia Affaitatiego na
Mokotowie, zob. WATROBA 2016, s. 314.
8 FLUGOWSKI 2016, s. 143, 145-147; WATROBA 2016, s. 314, 316.

9 AGAD, A. Ros., sygn. XIII 63, k. 1; AGAD, A. Ros., sygn. XI 66, s. 533; WATROBA 2016,
s. 314, 316.
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15. Od lewej: a) Warszawa, kosciét Kamedutéw na Bielanach, transept — detal, fot. autor, 2019;
b) towicz, kolegiata Wniebowzigcia NMP, kaplica Komorowskiego, sklepienie — detal, fot. autor, 2019;
c) Jabtonna, patac Poniatowskich, sala balowa - detal, fot. autorka, 2020

stal sie jego nastepca w znaczeniu dostownym - przejmujac stanowisko Architekta
Krola i Rzeczypospolitej'® — oraz przenosnym, wynikajacym z czesciowej kontynu-
acji drogi artystycznej swego poprzednika i nauczyciela. W realizacjach Merliniow-
skich mozna dostrzec elementy stojace na pograniczu epok, wkraczajace w klasy-
cyzm, lecz nadal niepozbawione rokokowej lekkosci i subtelnosci detali. Zestawienie
potwierdzonych dziet tego tworcy z kaplica w Lowiczu uwidacznia czytelne ana-
logie — narozne loze przywodza na mysl sposdb opracowania artykulacji balkonowej
z projektu patacu Na Wyspie'', a ztocone detale ornamentalne (wience, girlandy na
sklepieniu) maja swe odpowiedniki w wystroju sali balowej rezydencji w Jabtonnej'*
oraz przezroczu transeptu kosciota Kameduléw na Bielanach (il. 15)'%*. Wymienione
motywy nie sg wprawdzie identyczne, ale niewykluczone, ze u zrddet ich powstania
lezy wspdlna geneza. W konsekwencji mozna postawi¢ hipoteze o wspolpracy Mer-
liniego z Fontang przy budowie kaplicy Komorowskiego. Obaj architekci prawdo-
podobnie byli tez odpowiedzialni za projekt nagrobka wykonanego przez Johanna

154 3

Chrisostoma Redtlera'>* i stanowigcego integralng czes¢ architektury wnetrza.

150 TATARKIEWICZ 1955, s. 6; WATROBA 2016, s. 314-315.

131 TATARKIEWICZ 1955, s. 27, 89, il. 67.

152 Ibidem, s. 24-26, 128, il. 117, 130, il. 119.

153 Realizowanego przez obu omawianych architektow, zob. WATROBA 2016, s. 314.

13 MIKOCKA-RACHUBOWA 2007, s. 270; WARDZYNSKI 2015b, s. 703.
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Scharakteryzowane kaplice wykazuja rdznice w zasadniczym czasie powstania
- odleglym od siebie o p6t wieku - a takze w szczegétowych rozwigzaniach zasto-
sowanych w trakcie budowy (Lowicz) i przebudowy (Warszawa) z poczatku lat 60.
XVIII stulecia. Wiele cech aczy jednak ze sobg te dwa wybitne dzieta. Poza kwe-
stiami czysto formalnymi, takimi jak status obu $wigtyn kolegiackich i kontakty
utrzymywane miedzy obiema kapitutami, nalezy w pierwszej kolejnosci spojrzec
na funkcje obiektéw. Zaréwno kaplice Baryczkowska, jak i mauzoleum Adama
Ignacego Komorowskiego uksztaltowano jako monumentalng, architektoniczng
oprawe dla figury Chrystusa Ukrzyzowanego'*, z teologicznego punktu widzenia
stanowigcej gltéwna, duchowa o$ calej przestrzeni. Krucyfiksy wyznaczyly cen-
tralne punkty zaréwno na plaszczyznie religijnej, jak i stricte artystycznej. Zostaly
umieszczone w gtownych kondygnacjach ottarzy w sposob, ktéry pozwala na ich
obserwacj¢ juz z nawy, a efekty scenograficzne wzmozono przez korespondujace
z oltarzami portale. Kluczowa rola w powstaniu obu kaplic przypadta hierarchom
koscielnym doskonale zorientowanym w roli sztuki i majagcym ambicje mecena-
sowskie. Jan Klemens Branicki nie ustepowal pod wzgledem zainteresowan

artystycznych Szembekowi i Komorowskiemu'”

, co pozwolilo na wprowadzenie
interesujgcych i unikatowych form w trakcie modernizacji warszawskiej budowli'*.
Najwazniejszym zagadnieniem, na ktére w podsumowaniu niniejszego tekstu chcie-
libysSmy zwroci¢ uwage, sa jednak zalezno$ci konkretnych rozwigzan artystycz-
nych. Stoteczna kaplica wywarta bowiem wplyw na swdj mtodszy, towicki odpo-
wiednik. Wzajemne powigzania z pewnoscig stanowily efekt zaangazowania do
obu realizacji tych samych, krolewskich architektow, odznaczajacych si¢ wybitnym
zmyslem projektowym. Z Warszawy nastgpita transpozycja formy ottarza na rzucie
owalnym, zaczerpnietej z projektow Pozza i spopularyzowanej w drugiej i trzeciej
dekadzie stulecia®® - tym ciekawsze jest powtdrzenie tej koncepcji na poczatku lat
60. Jednocze$nie w redakeji formy uwidocznila si¢ obecna w tym okresie tendencja
do redukcji form architektonicznych - zastosowana do$¢ subtelnie, jedynie w cen-

tralnej partii nastawy, lecz po$wiadczajaca probe dynamizacji i unifikacji oltarza

%5 AAW, sygn. WG-2, s. 85-86; CzyZ 2010, s. 114.

136 KWIATKOWSKI 1939, passim; WIETESKA 1985, passim; GAJEWSKI 1986, passim; SWEDROWSKI
2012, s. 345-346, 357.

157 Posta¢ hetmana nalezy do najlepiej rozpoznanych mecenaséw na gruncie historii sztuki.

Z najwazniejszych calo$ciowych opracowan na temat podejmowanych przez Branickiego ini-
cjatyw artystycznych przywolac nalezy przede wszystkim monografi¢ Anny Olenskiej (OLENSKA
2011, passim).

% AGAD, A. Ros., sygn. XI 66, k. 546-547, 553, 557.

159 BANIA 2018, passim.
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z resztg wystroju. W obu obiektach pojawily si¢ wplywy architektury patacowej,
przejawiajace si¢ w zapozyczaniu poszczegélnych elementéw (tuku koszowego,
plycin z motywami dekoracyjnymi, ksztaltu balkonéw), lekkosci form, rokokowej
stylistyce i kolorystyce opartej na laczeniu bieli ze zlotem. Z wnetrzami rezyden-
cjonalnymi musialy kojarzy¢ sie zwlaszcza obicia $cian wprowadzone przez Fon-
tane w obecnej katedrze $w. Jana'®. Lowickie mauzoleum wpisywalo si¢ ponadto
w moment przej$ciowy miedzy pdznym barokiem i rokokiem a klasycyzmem's'.

Zaprezentowania analiza pozwolila na doprecyzowanie dotychczasowych
ustalen, a takze ukazanie procesu budowy oraz przeksztalcen omawianych obiektow.
Spojrzenie na ich forme architektoniczna i detale wystroju umozliwito wskazanie
zrodel inspiracji, prawdopodobnych wykonawcéw oraz poswiadczenie zaleznosci
pomiedzy dwoma szczegdlnie waznymi przykladami osiemnastowiecznych kaplic
kolegiackich.
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SERIA NOWA

Warsaw and towicz
Two collegiate chapels of Christ Crucified
in the eighteenth century

the collegiate churches in Warsaw and Lowicz (two particularly important
I n residential cities of the Republic of Poland in the modern era), in the

18" century, chapels were erected for the exhibition of late Gothic cru-
cifixes, famous for their graces. The chapels were distinguished by remarkable archi-
tectural forms and innovative artistic programs. Both were built on the extensions
of the northern aisles and were under the care of chapters, although their creation was
financed from funds provided by powerful patrons. In the case of Lowicz, the construc-
tion was the fulfillment of the volition expressed in the will of Primate Adam Ignacy
Komorowski, who assigned this part of the temple for his mausoleum. In Warsaw, the
the right to patronage was passed on to successive families — the patronage was granted
to the Szembek and Branicki families, among others. The features connecting both
investments were also: the connections of both collegiate chapters and the special status
of said churches, associated with the most important people in the Republic of Poland
— the king (and, in a broader sense, the Seym and court circles) and the primate, i.e. the
interrex. Although the chapels’ architecture was developed almost half a century apart,
one can see the mutual dependence of the forms used. The interiors boast even more
analogies because the Warsaw chapel, built in the second decade of the 18" century,
was transformed at the initiative of Jan Klemens Branicki in the early 1860s — while the
mausoleum in Lowicz was being built. Probably both buildings employed the workshop
of the Warsaw architect Jakub Fontana. In both chapels, influences of palace architecture
are visible, manifested in the lightness of forms, rococo style and colors based on com-
bining white with gold. The connection to residential interiors was enhanced especially
by crimson wall coverings introduced by Fontana in the present St. John cathedral.
The presented analysis, based on archival queries and in situ observations, made it
possible to clarify the findings so far, as well as to show the construction process and
transformations of the discussed objects. A look at their architectural form and decor
details made it possible to identify sources of inspiration, probable contractors and to
confirm the relationship between two particularly important examples of 18®"-century
collegiate chapels.

Keywords: 18" century, Branicki Jan Klemens, Lowicz, Warsaw, early modern sacral
architecture, patronage of bishops, baroque art, miraculous images (crucifixes), mau-
soleums, sepulchral art



