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KUKERZY — PRZYKLAD OBRZEDOWOSCI
KARNAWALOWEJ W BULGARII

Karnawat to wyjatkowa pora w kalendarzu — czas na pograniczu dwoch por
roku: zimy i wiosny, na pograniczu zabawy i postu. Pomimo réznych teorii na
temat pochodzenia stowa karnawat najbardziej prawdopodobne wydaje si¢ wyja-
$nienie podane przez kulturoznawce¢ Wojciecha Dudzika: ,,Lacinskie formy car-
nelevamen (carnislevamen, carnemlevare), z ktorych stopniowo powstawaty [...]
starowtoskie carnelevare i wreszcie — poprzez haplologiec — wloskie carnevale,
nazywaly zasadniczy powdd Swictowania: ostatnig mozliwo$¢ spozywania mig-
sa przed okresem postu” [Dudzik 2005: 17]. Zgota inng teori¢ dotyczaca pocho-
dzenia terminu przedstawit Philippe Walter w ksigzce ,,Mitologia chrzescijanska.
Swieta, rytuaty i mity $redniowiecza”. Uwaza on, iz pojecie karnawatu wywodzi
si¢ od obrzedow ku czci bogini Carny, ktorej §wigto przypada na dzien 1 czerwca
[Walter 2006: 32-38]. Pierwsze miejsce zajmujg tu ofiary z zywnosci, zas kar-
nawal jest Swigtem obzarstwa, jak twierdzi autor. Wywodzi on, iz puree z bobu
i stonina, wskazuja na rdzen caro oznaczajacy migso. ,,Skadinad w starofrancusz-
czyznie stowem poprzedzajacym ,,karnawal” bylo carnage (lub charnage, dost.
»Izez, Scierwo”), ktore przywodzi na mys$l rytualne ofiary z ciata (migsa), naj-
pewniej na jakie$ wspaniale i sakralne uroczysto$ci” [Dudzik 2005: 34]. Ponadto
bogini Carna dzigki szczegdlnym positkom zapewnia i wzmacnia sity zywotne,
co w kontekscie znaczenia karnawatu mogloby wydawac si¢ stuszne. Bob, nato-
miast jest rOwnie waznym elementem $wigta, poniewaz kietkuje po czterdziestu
dniach, a to odpowiada czterdziestodniowym okresom, ,,post=czterdziesci dni
przed Wielkanoca, Wniebowstgpienie=czterdziesci dni po Wielkanocy” [Walter
2006: 36]. Ta wyjatkowa roslina straczkowa jest tez obecna w czasie karnawatu,
na przyktad w ciasteczkach na swigto Trzech Kroli.

Z pojeciem karnawatu zwigzany jest nierozlacznie czas §wiety, wyznaczany
przez naturalny cykl przyrody. Wedlug Mircei Eliadego: ,,czas $wigty z natury
swej jest odwracalny, w tym sensie, ze w istocie swej jest to uobecniony praczas
mityczny” [Eliade 1993: 89]. Swiat odnawia si¢ cyklicznie, dlatego co roku chrze-
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Scijanie obchodzg $wigta Bozego Narodzenia czy Wielkanocy, powtarzajac czas
poczatku.

Johan Huizinga, autor koncepcji homo ludens, definiuje zabawg jako ,,dobro-
wolne zajecie, dokonywane w pewnych ustalonych granicach czasu i przestrzeni,
wedtug dobrowolnie przyjetych, lecz bezwarunkowo obowigzujacych regut. Jest
ona celem samym w sobie, towarzyszy jej za$ uczucie napigcia i radosci, i $wia-
domos¢ odmiennos$ci od zwyczajnego zycia” [Huizinga 1985: 48-49]. Uwaza on,
ze zdolno$¢ cztowieka do zabawy jest jedna z jego najistotniejszych cech, a czas
na niej spedzony jest nieodtagcznym elementem tworzenia kultury — jej istnienie
jest wrecz niemozliwe bez pierwiastka ludycznego. Zabawa oderwana jest od rze-
czywistos$ci, czesto wrecz pozbawia uczestnikow rozsadku.

Cechami zabawy sg ograniczonos¢ i powtarzalnos$¢ — jest rozgrywana w okre-
slonym terminie, ma poczatek i koniec, jako wzor kulturowy jest przekazywana
kolejnym pokoleniom [Huizinga 1985: 21]. W konteks$cie zabawy nalezy wspo-
mnie¢ o Rogerze Caillois, ktory w zbiorze szkicow Zywiol i tad wyrdznit cztery
postawy:

* agon — jest to model oparty o wspotzawodnictwo. W przesztosci byt forma
ksztattowania tadu spolecznego i stratyfikacji;

* alea — rezultat dziatan nie jest tu zalezny od ludzi, tylko od sity wyzszej (bo-
stwa, losu), a jej rozstrzygniecia mogg zosta¢ odczytane tylko przez nielicznych
wybrancow;

» mimicry — polega na kreowaniu nowej rzeczywistosci przy pomocy nasla-
dowania, przebierania, maskowania;

* ilinx — oznacza rozne sposoby oszalamiania, majace na celu oderwanie si¢
od rzeczywisto$ci i przeniesienie w inne pozaludzkie stany §wiadomosci (stany
graniczne) [Caillois 1973: 308-328].

Dodatkowo Caillois okreslit cechy charakteryzujace zabawe, mianowicie:
dobrowolno$¢, wyodrgbnienie czasowo-przestrzenne, niepewnos¢ wynikow, bez-
produktywno$¢, specyficzne i czasowo tylko obowigzujace regutly oraz fikcyjnosc
dziatania. Podkreslit réwniez fakt, iz ilinx i mimicry charakterystyczne sg podczas
swieta [Caillois 1973: 328]. Wszystkie te cechy znajduja swoje odzwierciedlenie
w obrzedzie kukeri, na przyktad okreslony czas w roku — karnawat, kreowanie
urodzaju 1 dobrobytu poprzez maskowanie i przebieranie si¢, czy dobrowolne
uczestnictwo w obrzedzie.

W kulturze chrzescijanskiej karnawatl tworzyt tymczasowy ,,$wiat na opak”,
w ktorym blazen, opdj albo zebrak stawal si¢ krolem, zas§ mezczyzna przebierat
si¢ za kobiete. Karnawatowa zamiana rdl nastgpowata przy pomocy masek i in-
nych atrybutow, ktore poza symbolika dostarczaty rozrywki.

Rozprawiajac o karnawale trudno nie nawigzac¢ do teorii karnawalizacji Mi-
chaita Bachtina. Dla badacza terminy ,,karnawal” i ,,karnawalizacja” oznaczaja:

Karnawat jako taki [czyli jako kompleks rozmaitych uroczystosci §wigtecznych typu karna-
watowego] nie jest rzecz jasna zjawiskiem literatury. To synkretyczna forma widowiskowa o cha-
rakterze obrzgdowym [...]. Karnawal wytworzytl wlasny, bogaty jezyk konkretno-zmystowych
symboloéw — od ztozonych masowych igrzysk do odrgbnych karnawatowych gestow [...]. Jezyka
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tego nie da si¢ przetozy¢ na mowe slowna w sposdb mniej wigcej adekwatny 1 pelny, zwlaszcza
w zakresie pojg¢ oderwanych; mozliwe jest jednak pewne transponowanie go na pokrewny, rowniez
konkretno-zmystowy jezyk obrazow artystycznych, czyli na jezyk literatury. Takie transponowanie
karnawatu na jezyk literatury nazywamy karnawalizacja [Bachtin 1970: 187-188].

Smiech karnawatowy odradza zjawiska i pomaga wyzwoli¢ si¢ od cigzaroéw zycia
codziennego. Towarzyszy catej zabawie maskaradowej, wszelkim gestom i po-
czynaniom uczestnikow. Jest przeciwwaga do pelnego powagi czasu poza ob-
rzedowego. Warto podkresli¢, ze §miech jest nieodtagcznym elementem pochodu
kukerow.

Pochody stanowig jedng z form zabawowych zwigzanych z karnawatem.
Co roku w roéznych miejscach na §wiecie organizowane sg uroczyste procesje
karnawalowe z najbardziej znanym karnawatem w Rio de Janeiro i Wenecji, ale
rowniez mniej znane, takie jak w Perniku (Bulgaria). Tego rodzaju imprezy, or-
ganizowane na duzg skale, przyciagaja rzesze turystow oraz uczestnikow zabaw
1 pobudzaja do aktywnosci lokalnych mieszkancow. O znaczeniu tego rodzaju
zjawisk §wiadczy fakt, ze w roku 1980 powstata Federacja Miast Karnawato-
wych, zarejestrowana zostata w sagdzie w Luksemburgu. Obecnie zrzesza ponad
stu cztonkow zbiorowych z 52 krajow, w tym wigkszo$¢ panstw europejskich
oraz mi¢dzy innymi Stany Zjednoczone Ameryki, Wyspy Kanaryjskie, Kolumbi¢
i Tunezje.

Kukeri to zwyczaj taczacy w sobie tradycje teatrow dionizyjskich, lokalnego
folkloru butgarskiego oraz obrzedowej zamiany rol meskich z zefiskimi. XIX-
-wieczny butgarski pisarz oraz twoérca programu badan folkloru, etnografii i histo-
rii Butgarii, Georgi Sawa Rakowski w 1857 roku, upatruje pochodzenia obrzedu
w starozytnym kulcie boga glupoty i dzikos$ci, twierdzi, ze caty butgarski kalen-
darz obrzgdowy stanowi element mitologii butgaro—indyjskiej i ma stowianski
rodowdd [ApnaymoB 1972: 8]. Z kolei dr Jonas Basanowicz, autor prac z zakresu
filologii, historii, historii kultury i folklorystyki w 1907 roku, wygtasza teorig, iz
obrzedy na cze$¢ Kuka zostaly przejete od ludow trackich. Na podstawie zebra-
nego materiatu folklorystycznego, Dimitar Marinow podziela te poglady [Kpaes
2003: 7]. Zas Michait Arnaudow, na podstawie przeprowadzonych badan, odnaj-
duje podobienstwo kukeri do greckiego kultu Dionizosa i tam upatruje korzeni
omawianego obrzedu. Uwaza rowniez, ze sam kult Dionizosa jest pochodzenia
trackiego, a Butgarzy przejeli go za posrednictwem Grecji [Kpaes 2003: 9]. Bada-
czem podejmujacym polemike z Arnaudowem jest Petyr A. Petrow, ktory potwier-
dza pochodzenie kukeri od zwyczajow trackich, jednakze dodaje, ze obrzgdowos¢
maskowana na terenie Bulgarii nie jest zewng¢trznym wplywem, a wewngtrznym
procesem kulturowym [Kpaes 2003: 11]. Georgi Kraew, wspotczesny badacz ob-
rzedow, uwaza, ze nie jest istotne samo pochodzenie zabaw maskowanych na
terenie Butgarii, poniewaz niemal wszystkie spotecznosci i cywilizacje starozytne
posiadaty tego typu obrzedy [Kpaes 2003: 12].

Pochodzenie terminu kukeri nie jest jednoznaczne, o czym $wiadcza roézne zda-
nia badaczy bulgarskich. Penczo Stawejkow twierdzi, ze stowo kuker pochodzi od
zachodnio-butgarskiego wyrazu xyxs oznaczajacego ‘dom’, wskazujac na pocho-



112 Magdalena Zytka

dzenie nazwy od bostwa domowego. Z kolei Michait Arnaudow [ApraymoB 1972:
8] szuka zwigzku ze stowem kukla, oznaczajacym kukle, przebrang postac. Prawdo-
podobne jest rowniez pochodzenie terminu od cztonu kuk nawiazujacego do nazwy
ptaka xyxysuya — oznaczajacego kukutke, ktore jednoczes$nie odnosi si¢ do cztowie-
ka nie w pelni rozumu, co w kontekscie omawianego obrzedu moze by¢ wlasciwe.

Najwazniejsza postacia obrzedu jest kuker, czyli przywddca pochodu prze-
bierancéw, odpowiedzialny za wypedzenie zimy i ztych duchéw oraz zapewnie-
nie urodzaju w nadchodzacym roku wegetacyjnym. Ubiera si¢ on w odwrdocong
kozig lub owcza skore, natomiast glowe przykrywa skorzang lub — najczesciej
— drewniang maska, do ktorej przyklejone sg kolorowe nitki, kawatki materiatow,
lusterka i inne btyszczace elementy. Czgsto maski kukerow przedstawiaja byka,
kozta lub barana. Niektore maski majg dwie strony — z jednej jest mita, usmiech-
nigta twarz, a z drugiej ztowrogie i odstraszajace oblicze. Symbolizuja one harmo-
ni¢ i koegzystencje pomigdzy dobrem a ztem. Maska to jeden z najwazniejszych
rekwizytow obrzedu, posiada symbolike magiczng, dodajacg mistycyzmu. Kazdy
jej element ma znaczenie, na przyktad jezyk, czyli wystajacy z ust, czerwony pas
materialu z wyszytymi wzorami, wykonany najczgsciej ze swinskiej lub krowiej
skory. Wedhug Wiadystawa Kopalinskiego jezyk, miedzy innymi, symbolizuje
fallusa [Kopalinski 1990: 130-132]. Waznym elementem maski sa oczy, stano-
wigce okragle otwory, obwiedzione réoznymi kolorami, najczesciej biela, czerwie-
nig, zotcig lub zielenig. Zgodnie z symbolika, oczy maja znaczenie §wiatta, stonca
lub tona [Kopalinski 1990: 271-275]. Natomiast rogi, bedgce nieodzownym ele-
mentem maski kukera, przedstawiajg potgzng site, meskos¢ 1 ptodnos¢ [Kopalin-
ski 1990: 359-361].

Zaktadajac maske, cztowiek probuje rozszerzy¢ granice swego istnienia,
wyj$¢ poza siebie. Malowanie twarzy i wszelkiego rodzaju przebrania stanowia
zewngtrzne $rodki, do ktorych czesto dochodzi jeszcze przemiana wewngetrzna,
osiggnicta poprzez ekstazg lub trans. Maski sg uzywane podczas $§wiat i rytualnych
tancow, czesto symbolizujgc duchy zmartych. Nierzadko nawigzuja do ksztattow
zwierzat, zwlaszcza groznych, ktdre miatyby odstraszy¢ zte duchy. Dzigki masce
mozna nawigza¢ kontakt ze §wiatem natury lub przywroci¢ rajski stan jednosci.
Maska jest rowniez symbolem prawdziwej natury cztowieka, a takze instynktow-
nej madrosci zwierzecia, zwlaszceza ptaka, od ktorego cztowiek moze si¢ wiele
nauczy¢.

Etapy rozwoju maski sg nierozerwalnie zwigzane z etapami rozwoju ludz-
kosci, jak podaje Estera Zeromska w ksiazce pod tytutem Maska na japoriskiej
scenie. Od pradziejow do powstania teatru No. Historia japonskiej maski i zwig-
zanej z niq tradycji widowiskowej. Pierwsze maski zwigzane bylty z polowaniem,
dlatego przedstawialy zwierzgta, np. jelenie, niedzwiedzie czy dziki. U ludow
rolniczych i pasterskich ,,[...] maskowanie si¢, oprocz dawnych funkcji, zaspo-
kajato potrzebe przeistaczania si¢ cztowieka w cztowieka — na przyktad w osobe
zmartego przodka lub bohatera. Tego typu maski byty antropomorficznymi wize-
runkami duchoéw i bostw” [Zeromska 2003: 17]. Nastepnie pojawiajg sie wize-
runki duchow i bostw. Z czasem maski zostaty polaczone z rozwojem gatunkow
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widowiskowych, poczynajac od obrzedow, konczac na widowiskach teatralnych,
pozbawionych elementu religijnego.

W Europie od dawna istnieje tradycja zakladania masek, na przyktad
w Wenecji $lady istnienia zabaw maskowanych sg odnotowane juz w XIII wieku.
W czasie karnawatu licznie przybywajacy turysci, szukajgcy rozrywki, mogli ja
znalez¢ pod kazdg postacia: bali, publicznych maskarad, hazardu, spektakli ulicz-
nych. Maska dawata im anonimowo$¢ i swoiste przyzwolenie na peilng swobodg
w zabawie. Uczestnicy karnawatu mogli lekcewazy¢ spoleczne normy i zasady,
mogli zachowywac si¢ niemoralnie i nagannie. Georgi Kraew dokonat podziatu
terminu ‘maskowanie’. Pierwsze znaczenie rozumiane jest jako przebieranie sie,
zaktadanie stroju innej osoby, przez co przebieraniec wchodzi w inng role spo-
teczng. W drugim znaczeniu Kraew wyodrebnil zaktadanie maski, czyli przykry-
wanie twarzy [Kpaes 2003: 12]. Podczas obrzedu kukeri dochodzi do rytualnego
przekraczania granic. Swiat folkloru ztozony jest z dwoch czesci, podobnie zycie
spoteczne sktada si¢ z czeSci meskiej 1 zenskiej. Wynikiem tego rozroznienia jest
podziat obowigzkow i praw. Kobieta to gospodyni, jej miejsce jest w domu, ,,we-
wnatrz”, natomiast Swiat zewngtrzny nalezy do mezczyzny, ktory polujac zapew-
nia pozywienie. Poprzez rytualng trawesti¢ uczestnicy mogli zapoznac si¢ z druga
strong i zdoby¢ dojrzalo$¢ obrzedowa i gotowos¢ do matzenstwa [Kpaes 2003:
22]. Czynnos¢ przepierania jest elementem folkloru i waznym elementem pozna-
nia otaczajgcego Swiata oraz przygotowania do dorosltego zycia. Wedlug Kraewa
posta¢ baby jest zbudowana w sposdb asymetryczny, a czasem nawet groteskowy.
Z jednej strony panna mtoda, ktorej stroj wskazuje na staruszke, z drugiej zas
strony jest zenska wersja kukera, stajac si¢ ucielesnieniem macierzynstwa w me-
skiej postaci [Kpaes 2003: 21-37]. W folklorze ogdlnostowianskim metamorfoza
w obrzedowosci maskowanej jest obecna i towarzyszy jej $miech. ,,Smiech ry-
tualny szarpat najwicksze $wietosci, wyszydzano i plugawiono stonce (bostwo
najwyzsze), jak tez inne bostwa, najwyzsza wiladze ziemskg — zeby zmusic je
do odnowienia. Wszystkie formy $miechu rytualnego byly zwigzane ze $miercig
i odrodzeniem, z aktem zaptodnienia, z symbolem sity rozrodczej” [Bachtin 1970:
6]. W pochodzie kukerow elementy parodii, majgce na celu rozbawienie publicz-
nosci Scisle koreluja z budzeniem $wiata z zimowego letargu z jednoczesnym
przygotowaniem kawaleréw do pehienia roli idealnych mezow.

Chociaz cata maskarada ma charakter raczej komiczny, obecne sa w jej trak-
cie rowniez istotne motywy obrzedowe, takie jak np. zmiany wegetacyjne, pobu-
dzanie ptodnosci ludzi i zwierzat, odradzanie si¢ zmartych.

Kukeri nosza przewigzane w pasie pasy, do ktérych przytwierdzone sa mie-
dziane dzwonki. Trzymajac w dtoni kij, kuker tanczy i $piewa, zeby tym sposobem
przegnac¢ zte moce. Dominujgcym kolorem w przebraniu kukera jest czerwony.
Symbolizuje on urodzaj, ptodnos¢, stonce i ogien [Kopalinski 1990: 55-58]. Catlej
zabawie towarzyszy hatas, przede wszystkim wydawany przez dzwony, ktore ku-
kerzy maja zawieszone przy pasie. Wierzy si¢, ze dzwigk dzwonu ma sprowadzaé
pomyslnos¢. Ponadto hatas postrzegany jest w antropologii zazwyczaj w opozycji
do ciszy. Wychodzac od kwestii rytualnego podnoszenia wrzawy, Ludwik Stom-
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ma odnajduje w receptach i wiedzy ludowej nastepujacy ciag relacji: ,,hatas — zy-
cie — wiosna — ptodnos¢ — jasno$¢ — cisza — $mier¢ — zima — bezptodnos¢ — ciem-
no$¢ — kierunek wschodni (szczyty wzgorz) — kierunek zachodni — dot” [Stomma
1986: 108]. Tylko hatas moze przywroci¢ §wiat do zycia, dlatego, wedtug wierzen
ludowych, poczatek wiosny liczy si¢ od pierwszego grzmotu.

Poza kukerem w zabawie udziat biorg ,,inne postaci”, ktore wymagaja charak-
terystyki. Pierwsza z nich jest baba, zwana takze kukericq, najczg$ciej ubrana jest
w miejscowy strdj ludowy starej kobiety lub zniszczone damskie ubrania [Kra-
ew 2003: 118]. Role baby odgrywa chtopiec, ktorego twarz maluje si¢ na biato
i czerwono, by przypominata twarz kobieca. Ze stomy przygotowuje si¢ garb badz
brzuch cigzarnej — w zaleznosci od regionu. Baba dzierzy wrzeciono i przedze,
zdarza si¢ takze, ze trzyma drewniang lalk¢ imitujacg dziecko. W potudniowo-
-wschodniej Butgarii czgsto wystepuje wariant przedstawienia, w ktorym kuker
i baba sa malzenstwem lub biora $lub podczas obrzedu.

Nastepna postacig jest dlugobrody car, odziany w odswigtny stroj, czyli fu-
tro. Gtowe ozdobiong ma biatym turbanem badz koszykiem, ktory imituje korong.
Posta¢ trzyma dtuga fajke w ustach i pali tyton. Najczesciej wystepuje w towarzy-
stwie pary straznikow lub jedzie karetg [ Wakarelski 1965: 590]. Straznicy maja za
zadanie pobor podatkéw. W tym celu zarzucaja wezesniej przygotowany tancuch
i wytawiaja pojedynczych widzow z thumu, zadajac od nich pieniedzy. Czgstokro¢
pokazujg ztapanym widzom fikcyjne ,,archiwalne” spisy podatnikow i zapisuja
w odpowiednich rubrykach nalezno$ci. Funkcje straznikéw mogg rowniez spra-
wowac postacie Cygandéw i poborcow.

Wazng rol¢ w obrzedzie pelni duchowny, najczeséciej pop. Ku ogromnej ucie-
sze uczestnikow udziela on §lubu kukerowi i babie oraz taczy weztem matzenskim
przypadkowych uczestnikow festiwalu. Element zawierania §lubu pomiedzy ku-
kerem i babg nawiazuje do symboliki ptodnosci, ktora ma da¢ poczatek nowemu,
urodzajnemu okresowi wegetacyjnemu.

Bulgarski etnograf i folklorysta Michait Arnaudow [Kraew 2003: 117-118], pod-
czas badan prowadzonych na terenie Bulgarii w latach 1914—1944, zauwazyl istnienie
podziatu obrzedu kukeri na dwie czesci. Pierwszym elementem zabawy jest obchod
wszystkich doméw z zyczeniami zdrowia, pomys$Inosci i urodzaju. Postaci obchodza
domostwa dwdjkami, wiekszymi grupami lub wszyscy razem i podzwaniajac dzwon-
kami probuja odstraszy¢ gapiow, chronigc w ten sposob babe z dzieckiem na reku.
Gdy ktorys z widzow zabierze babie dziecko, ta wrzeszczac i piszczac przywoluje
swego obronce, ktorego zadaniem jest bezlitosne wymierzenie ztoczyncy sprawiedli-
wosci. Gdy sytuacja zostaje opanowana i nie ma juz zagrozenia, wowczas kuker, dla
rozrywki, goni zauwazone w tlumie dziewczeta, wykonujac przy tym nieprzyzwoite
gesty. Czesto tez kuker wraz z babg odgrywaja migdzy sobg scenki, ktore majg wywo-
fa¢ ogodlne rozbawienie (na przyktad porod). Podczas obchodu kukeri obdarowywani
sg przez domownikow prezentami, czyli maka, fasola, jajkami, stodyczami itp.

Georgi Kraew podkreslit, Ze triada: kuker — baba — widzowie [Kraew 2003:
118] stanowi podstawe pierwszej czgsci zabawy. Po obchodzie, przebierancy zbie-
raja si¢ w centrum miejscowosci, gdzie tancza razem, gtosno przy tym dzwoniac
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zawieszonymi przy pasie dzwonkami. Uczestnicy obrzedu roznymi zachowania-
mi probuja wywrze¢ wplyw na przyrode, wykorzystujac energig tanca i hatasu, by
pobudzi¢ ziemi¢ do wydawania obfitych plonow. Podczas tej zabawy przybywa
car, wieziony w dwukotce ciaggnietej przez uczestnikow maskarady.

W tej chwili zaczyna si¢ druga cze$¢ obrzedu — rytualna orka, polegajaca
na zapewnieniu urodzaju w nadchodzacym roku. Kuker zostaje zaprzegniety do
phluga. W pracy na roli moze mu pomoéc dodatkowa osoba z grupy przebierancow.
W tym czasie car blogostawi ziemig i sieje zboze. Na zakonczenie prac wyzna-
czeni czlonkowie pochodu napadajg kukera, ktory symbolicznie umiera podczas
pracy; wowczas baba zaczyna lamentowac. Placz kobiety powoduje ozywienie
kukera. W tym samym czasie car rozdaje zebranym chleb. Ciekawostka jest, ze
chleb, w ktérym ukryta zostata zlota moneta, jest specjalnie wypiekany przez jego
autentyczng malzonke, a ten, kto ja odnajdzie, bedzie odgrywat role cara w nad-
chodzacym roku. Gtéwne role w tej czgsci obrzedu, jak zauwazyt Georgi Kraew,
odgrywa triada kuker — baba — car [Kraew 2003: 122—123].

Przygladajac si¢ bulgarskiemu obrzedowi, nie sposob dostrzec podobienstw
w podobnym widowisku, ktore organizowane jest w stowenskim miescie Ptuj.
Kurentovanje to pochdd kurentow, ktorzy odwiedzajg zagrody i domostwa, od-
czyniajac hatasem i dzwonieniem uroki i zte wptywy nagromadzone przez zime
[Kuret 1984: 84]. Oba obrzedy zwigzane z sg z karnawatem i najprawdopodobniej
maja t¢ samg genezg, a na pewno funkcje. W Stowenii gtowng postacig karnawatu
jest kurent, ktory podobnie jak kuker, znajduje si¢ pomiedzy $wiatem ludzi i zwie-
rzat. Zoomorficzne elementy to maska z rogami, nos na ksztatt swinskiego pyska,
piora i krowie dzwonki. Z kolei o antropomorficznym pochodzeniu $wiadczy¢
moze poruszanie si¢ na dwdch nogach. Kurent mieszka w okolicy Ptuja, ale po
dwach stronach rzeki Drawy jego strdj wyglada inaczej — na lewym brzegu jest
,»pierzasty”, co oznacza, ze pomiedzy cienkimi skorzanymi rogami wypetnionymi
stoma zawieszone sa kolorowe wstazki oraz inne ozdoby, jak papierowe kwia-
ty. Na prawym za$ brzegu czgsciej spotykany jest stroj ,,rogaty” [Gacnik 2004:
87—-88]. Zdaniem Alesa Gacnika, stowenskiego etnografa, spowodowane to jest
geograficznym umiejscowieniem terenu — od potnocy widoczne sa wptywy skan-
dynawskie, a od poludnia wplywy kultury greckiej [Gacnik 2004: 88].

Centralng postacig stowenskiego karnawatu jest osoba zwana kurentem, ale
w pochodzie w czasie obrzedu kurentovanja zobaczy¢é mozemy rowniez plejade
innych postaci. Na przyktad picek czyli ‘kura’ to przebranie, ktore najczesciej
zaktadajg dzieci. Chlopcy ubrani sg w biate spodnie, gorne okrycie przypomina
kobiecg spddnice. Drewniany stelaz pokryty ptétnem i pierzem zakrywa cialo tak,
ze wida¢ tylko nogi. Z przodu stroju znajduje si¢ dziob lub glowa kury, z tytu
przymocowany jest za$ ogon z pior. Bardzo ciekawg forma stroju jest baba nosi
deda czyli ‘baba nosi dziada’ — sktada si¢ z kukly baby oraz wiklinowego kosza,
w ktoérym znajduje si¢ dziad (badz na odwrdt). Na koniec nalezy wymieni¢ jedng
z wazniejszych postaci pochodu, czyli hudica — diabta, ktory dba o sprawny ob-
chdd i stosowne zachowanie kurentow. Ma dzwon, dhugi czerwony jezyk, zeby
z fasoli i maske z owczej skory. Posiada réwniez rogi, a jego stroj jest wykonany
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z czerwonego lub czarnego materiatu. W rekach trzyma mate widty, a przez ramie
przerzucong ma siec¢'. Warto zauwazy¢, ze postacie biorace udzial w pochodzie,
zarowno w Stowenii jak i w Bulgarii sa podobne, na przyktad niedzwiedz — zwie-
1z¢ potezne mogace ochroni¢ przed sitg nieczysta. Wedtug Philippe Waltera postac
niedzwiedzia moze kojarzy¢ si¢ z cztowiekiem. ,,W $redniowieczu podkreslano
jego pokrewienstwo z cztowiekiem, poniewaz jest to jedyne zwierzeg, ktore tak
jak cztowiek spotkuje na lezgco” [Walter 2006: 52]. Z kolei w Stowniku symboli
odnajdujemy taki oto zapis: ,,NiedzwiedZ od czasow prahistorycznych cieszy si¢
wielkim powazaniem u ludow Polnocy [...] przypisuje mu si¢ bliskie stosunki
z bostwami nieba [...]. Uwaza si¢ go za protoplaste cztowieka i przypisuje posia-
danie duszy” [Kopalinski 1990: 254]. Ponadto, zdaniem autorki, duze znaczenie
moze mie¢ fakt, iz zwierze zapada w sen zimowy, a wodzenie niedzwiedzia od
domu do domu moze symbolizowa¢ budzacg si¢ wiosne.

Wspotczesnie w Bulgarii organizowane sa festiwale wykorzystujace elemen-
ty dawnej tradycji. Maskarady ciesza si¢ powszechnym powodzeniem, ale naj-
stynniejszy jest Festiwal Zabaw Maskaradowych odbywajacy sie co roku w miej-
scowosci Pernik, potozonej okoto 30 km na zachdd od Sofii. Uczestnicza w nim
grupy przebierancéw z réznych stron $wiata. Festiwal zorganizowano po raz
pierwszy w 1966 roku [www.surva.org/the-festival.php#], udzial w nim wziety
tylko grupy z regionu Pernik, czyli tacznie okoto 800 uczestnikéw. Oprocz parad
przebierancow, turystow przyciagaja licznie organizowane imprezy towarzyszace
w postaci wystaw, konferencji czy koncertow.

W 2016 roku podczas 25. Jubileuszowego Mig¢dzynarodowego Festiwalu
Zabaw Maskaradowych w Perniku wystapito 13 migdzynarodowych i 76 bul-
garskich grup przebierancéw. Ponad 5000 uczestnikéw wzigto udziat w najwiek-
szym folklorystycznym wydarzeniu na Batkanach, ktore odbylo sie¢ pomiedzy
29 1 31 stycznia 2016 roku. Podczas oficjalnego otwarcia festiwalu Irina Boko-
wa, przedstawiciel UNESCO wreczyta Werze Cerowskiej — burmistrzowi miasta
Pernik, certyfikat potwierdzajacy wiaczenie pernikowskiego Festiwalu do listy
niematerialnego dziedzictwa kulturowego [www.perniktoday.net/13-grupi-ot-c-
huzhbina-i-76-nashi-se-vixryat-za-50-godishninata-na-festivala-surva-v-pernik].
W 2017 roku uczestnikow festiwalu byto ponad 7000 os6b zebranych w 118 gru-
pach [www.perniktoday.net/mapena-ryMHa-u-IBeTHa-e-CypBa-B-nepHUK]. Jak
wida¢ tendencja jest rosngca, a wpisanie Festiwalu na list¢ UNESCO dodato calej
imprezie rangi. Pochody maskaradowe organizowane sa w innych butgarskich
miastach, ze wymieni¢ tylko: Jambot, Breznik, Btagojewgrad, czy Simitli.

Warto wspomnie¢, ze powstat krétkometrazowy film animowany Legenda
o pierwszym kukerze inspirowany mitologia [www.youtube/pjFHI8bd2iM]. Tytut
oryginalny: Jlerenna 3a mppBus Kykep, rezyser: Jumutsp Ilerpos. Legenda glosi,
ze setki lat temu kowal zaklety przez ducha samodiwy stworzyt rodzaj magicz-
nych dzwonkow. Ich dzwigk ma zdolno$¢ odstraszania duchow. Kazde miasto

! Szerzej na temat: http://www.kurentovanje.net/sl/o-kurentovanju/etnografski-liki, [dostep:
7.12.2017].



., Kukerzy” — przyktad obrzedowosci karnawatowej w Butgarii 117

w gorach ma swdj wtasny klan wojownikéw kuker, ktory wykorzystuje specjalng
kombinacje ruchéw i magicznych dzwonkéw do walki z wrogimi duchami.

Wspolczesnie tradycyjna zabawa karnawatowa stata si¢ atrakcja turystyczng
przyciagajaca tysigce turystow. Pierwotna funkcja obrzgdu ulegla transformacii,
ale jest to naturalne, tak dzieje si¢ z rekonstruowanym folklorem, ktory jest wcigz
praktykowany. W terazniejszym $wiecie, odniesienia do magii i tradycji ludowych
spotykaja si¢ najczesciej z brakiem zainteresowania czy zrozumienia, wazniejsza
staje si¢ potrzeba przyciagnigcia jak najwickszej liczby turystow i zapewnienia do-
brej rozrywki. Nie ma juz potrzeby poczucia blisko$ci magii, zanikta réwniez wia-
ra w moc sprawczg odprawianych obrzedéw. ,,Dzisiaj karnawal stat si¢ hatasliwa
i szalong odskocznia, zimowym epizodem, stanowigcym li tylko turystyczng atrak-
cj¢ 1 zapewniajacym pracg biurom podrdzy” [Walter 2006: 10]. Ponadto zauwazy¢
mozna zlagodzenie norm obowiazujacych kiedy$ w obrzgdzie. Popularyzacja festi-
wali spowodowata, ze dzi$ nie tylko kawalerowie mogg bra¢ udzial w pochodzie,
ale takze kobiety i dzieci. Zaangazowanie spoleczenstwa w kultywowanie tradycji
przyczynia si¢ do corocznej celebracji obrzedow w coraz wigkszym gronie oraz
rozbudowanej formie. Zjawisko folkloryzmu w postaci prezentowanych festiwali
peni rowniez funkcje zachowania niematerialnego dziedzictwa kulturowego, ktore
zgodnie z definicjg zastosowang w art. 2 Konwencji UNESCO w sprawie ochrony
niematerialnego dziedzictwa kulturowego, oznacza:

praktyki, wyobrazenia, przekazy, wiedz¢ i umiejetnosci — jak roéwniez zwigzane z nimi in-
strumenty, przedmioty, artefakty i przestrzen kulturowa — ktére wspolnoty, grupy i, w niektérych
przypadkach, jednostki uznajg za czgs¢ wlasnego dziedzictwa kulturowego. To niematerialne dzie-
dzictwo kulturowe, przekazywane z pokolenia na pokolenie, jest stale odtwarzane przez wspol-
noty i grupy w relacji z ich otoczeniem, oddziatywaniem przyrody i ich historia oraz zapewnia
im poczucie tozsamosci i cigglosci, przyczyniajac si¢ w ten sposoéb do wzrostu poszanowania dla
r6znorodnosci kulturowej oraz ludzkiej kreatywnos$ci [www.niematerialne.nid.pl/upload/mediali-
brary/111/11febaccaded083b8496e0bc6229bcab.pdf].

Inaczej mowiac — niematerialne dziedzictwo kulturowe, w rozumieniu Kon-
wencji, przejawia si¢ migdzy innymi w nastepujacych dziedzinach:

a) tradycje i przekazy ustne (w tym jezyk), jako no$nik niematerialnego dzie-
dzictwa kulturowego;

b) sztuki widowiskowe i tradycje muzyczne;

¢) zwyczaje, rytualy i obrzedy $wiateczne;

d) wiedza i praktyki dotyczace przyrody i wszech$wiata;

e) umiejetnosci zwigzane z rzemiostem tradycyjnym.

Obrzed kukeri znajduje odzwierciedlenie w kazdej z tych dziedzin.

Zauwazy¢ nalezy, ze pierwotny, magiczny charakter wspomnianych obrzedow
zostal zastapiony poprzez wspolczesne funkcje (ludyczng, integracyjng i identyfi-
kacyjna), a dbanie o niematerialne dziedzictwo kulturowe stanowi dla ludzi bardzo
wazny element tozsamosci lokalnej 1 narodowej, a takze ma wplyw na turystyczny
rozw0j miasta. Organizacja Festiwalu posrednio przyczynia si¢ do nawigzania dialo-
gu pomiedzy pokoleniami, poprzez wspolne przygotowanie masek i strojow lub ob-
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darowanie ludzi potrzebujacych, zgromadzonymi przez kukerow, darami. Coroczne
aktywne uczestnictwo mieszkancow Pernika i okolicznych miejscowosci w paradach
karnawatowych kreuje wsréd mtodziezy postawe kontynuatoréw tradycji.
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Magdalena Zytka
KUKERI — AN EXAMPLE OF CARNIVAL RITUALS IN BULGARIA

(Summary)

The author analyses Bulgarian ritual called kukeri as an example of carnival rituals in Bulgaria.
Special consideration is taken into history and description of the carnival processions and the me-
aning of the Pernik Festival to local community. In the first part the main goal is to present a special
time of the year in that culture as well as the kukeri procession. In the second part, author presents
similar ritual, called kurentovanje, that takes place in Slovenia and deals with finding the meaning of
Festival to inhabitants of Pernik and the role of UNESCO list to spread the magic of fertility, success
and wealthy of a human being to tourists around the world.

Key words: ethnology; carnival; Bulgaria; carnival processions; parades; masks; folklore.





