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WATKI TRISSI NSKIE W CABIRII (1914)
GIOVANNIEGO PASTRONE,
SUPERPRODUKCJI WLOSKIEGO KINA NIEMEGO

Prawdziwym znakiem rozpoznawczym wioskiej kinematografii w pierw-
szych dziesicioleciach jej istnienia statyesz imponujcym rozmachem przekta-
dane nagzyk X Muzy opowidci z czasow starginych. Mnozge s¢ w latach
bezpofednio poprzedzagych wybuch | wojnyswiatowej produkcje nie tylko
dawaly asumpt do przedstawismonumentalnych, porywagjych wyobranie swg
nadzwyczajngugestywnasia, ale i — jak nie bez powodu wypada stwieédzi
odpowiadatyzywym w 6wczesnej Italii zbiorowym aspiracjom i realizowanym
na gruncie wielkiej polityki celom. Historia Antyku, zwlaszcza repulilikiego
i cesarskiego Rzymu, jawitagsbwczesnym Wiochom jako ich wiasna, ¢hak
odlegta, a obraz dawnych Rzymian, z jakim dane im byto obc@aagdred-
nictwem ekranu, wyniesionym do putapu mitu obrazem ich samych, rodzajem
idealnej, ugtej w porywajca artystyczi forme projekcji kolektywnego superego
narodu, ktéry po wywalczeniu dla siebie wolnego od obcepmakei paistwa
uporczywie poszukiwat magych go spdi kulturowych wyobraen i niezbg-
nej kademu autoafirmacji, co szto w parze z charakterystycznym dla tych lat
militaryzmem oraz spdiong proly wdarcia s Wioch do grona kolonialnych
poteg starego kontynentu.

Wykladnia ta przynajmniej w e4ci uzasadri pozwala realiza¢jtakich
filméw, jak Neron(1909) Luigiego MaggiSpartakug1913) Giovanniego Enrico
Vidalego, opartego na arcydziele Henryka Sienkiewicza Quo véid2) Enri-
co Guazzoniego, czy wreszcie szczegolniémyich Ostatnich dni Pompdil913)
Maria Caseriniego. Wszystkie one, a przyktady te to ledwie drobny wyimek
zdecydowanie szerzej zarysoweggo st nurtu, daty pocgtek przegtemu z cza-
sem przez Hollywood i ieemu po dZ dziea gatunkowi ,peplum®.

1 G. stachéwna, ,Trzy europejskie kinematografie narodowe ‘la belle époque’ — Francja, Wielka
Brytania”, Wiochy, inKino niemered. T. Lubelski, I. Soviska, R. Syska, Krakéw 2009, s. 261-262.
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Widowiskowdcig, realizatorskim rozmachem, ale i wysééig pochtoné-
tych przy okazji naktadoéw finansowych (w kwocie 302tys. éwczesnych liréw)
goéruje nad nimi zdecydowanie nakona wedtug autorskiego scenariusza przez
Giovanniego Pastron€abiria, ktora premieg swg miata w dniu 18 kwietnia
1914 roku w Turynie. Jedynie klopoty z uzyskaniedpaviedniego p@iczenia
bankowego sprawity,ziten byly skrzypek z produkgjswego wizjonerskiego
dzieta zwlekat cate dwa lata. Sama bowiem idea tegma dziejach antycznej
Kartaginy superprodukcji zrodzitacsiuz w roku 1912, tym samym, w ktérym
na mocy traktatu w Ouchy, po @mieudolnie prowadzonych dziataniach wojen-
nych, Republika Wioska rozmneta swoje wplywy na wydastz rak tureckich
Cyrenajlke. Podgta za milcaca zgody europejskich mocarstw zbrojna eskapada,
majaca stanowd pierwszy krok ku autentycznej kolonialnej guite, okazata i
rychto wazng zacleta dla wzrastajcych w sit grup nacjonalistycznych, coraz
bardziej zdecydowanie gtagz/ch postulat odzyskania wszystkich ziem zamiesz-
katych przez Wtochéw. Rozpowszechnienie tego typstnojow przegdzito,
wbrew gtosowi papiea i wczéniej podptym przez rzd decyzjom, o przyspie-
niu Italii do | wojnyéwiatowef. Cha: trudno film Pastrone naz@astentacyjnie
militarystycznym, przesadniez@ie eksponuje siw nim przewag rzymskiego
oreza, nie bez znaczenia pozostaje fakgpadtym z nieba peczycielem reyse-
ra, a zarazem autorem wszystkichsécdmodernistycznych w tonie, napiséw oka-
zat sk slymacy ze swych nacjonalistycznych wysien Gabriele D’Annunzit

Jeeli tworcaCabirii® skutecznie powstrzymujecsod taniego triumfalizmu
— zamiast sceny zgniecenia opornej Kartaginy dageeky s¢ w finale efektow-
nej apoteozy mitkci — to dlatego,4 bardziej od przedstawiebatalistycznych
zalezy Pastrone na odpowiedniej ekspozycji awanturnitaejity dzieta, ktora
przenosi widzOw a to na niszczone wybuchem Etngdyijskie okolice Catany,
a to wraz z nieustraszonym Hannibalem f@ezone przejcze Alp, a to w oto-
czenie Archimedesa, bragiego mog swej konstruktorskiej inwencji zaciekle
atakowanych Syrakuz. Samym Rzymianom zeeesgiznacza si tu miejsce od-
mienne od tego, jakiego naddoby s¢ spodziew& Mniej wyrazici, ale i buda-
cy mniejsa sympaté okazuj sie dowddcy wojskowi, do rangi za to prawdziwych
protagonistow, takich, wokét ktorych koncentruje gnacaca czs$c¢ akcji,
urastag Fulvio Axilla (Umberto Mozzato) i jego czarnoskésjuga Maciste
(Bartolomeo Pagano). Obaj, miast podpabtegg Republiki sik, reprezentuj
raczej spiesce na pomoc stabszymestwo, rzutkéé, sktonnag¢ do brawury

?bid., . 264-265.

3 J. A. GierowskiHistoria Wtoch Wroctaw 2003, s. 466, 475-479.

4 G. Stachéwnagp. cit, s. 265.

5 Jak odnotowuje Stachéwnibi@l., s. 266), kolejno podejmowane zabiegi rekonstmskie po-
zwolity odtworzy 181 z 247 minut oryginalnej wers;ji filmu. Pasza analiza opieéasie bedzie

na sporzdzonej przez Charlesa Affrona z Eighteen Framesi lndostpnionej na ptytach DVD
123-minutovg wersf Cabirii z roku 1990.
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i podejmowania dziata pozornie skazanych na niepowodzenie, a przy tym
niewyczerpag wiarg w szczsliwe wybawienie z kadej dramatycznej sytuacii

i godne podziwu wzajemne wzglem siebie przyvaranie. O ile ponadto z ke
cem fabuly Axilla staje siporzucajcym teatr wojny kochankiem, o tyle nie-
ustraszony Maciste zapada w padrjako dobroduszny olbrzym zapewniey
matej Cabirii schronienie w swych impogaych ramionach, dag przy tym
pocatek jednej z trwalszychliché popkultury.

Z podobnych powodow, dla ktérych obaj bohaterowagamprawo budz
zyczliwe zainteresowanie widzow, w ogdlnym planiéetiz przypisana wydaje
sig im by¢ rola tych, ktorzy bardziej od kogokolwiek innegeprezentowa
maja zbiorowe déwiadczenie Wlochow drugiego dziesiolecia XX wieku.
Nie tyle wszake jako agresorow czy zdobywcow, ale raczej Euray&jov
wychodzcych naprzeciw zupetnie obcej sobie cywilizacjiplarazie Pastrone
réwnie urzekajcej egzotyk co budzcej poczucie zageenia, wypetnionej mno-
goscig efektownych detali, ale i niewolnej od gwattownycamitnosci i bez-
przyktadnego okruciestwa. Fulvio Axilla i Maciste, przenikag do tego na
poly baniowego, utkanego z kulturowych stereotypéwiata, wnosz wen
pierwiastek moralny i z typowym dla siebie zapalextujg z ognistej paszczy
Molocha porwag przez Punijczykdéw coreczkzymskiego notabla.

Na skracy sk od osobliwdci filmowy wizerunek Kartaginy nie bez
wplywu pozostaly oba kojarzoneQabirig wzorce literackie: z jednej strony
przejmupca groz Salambo(1862) Gustave’a Flauberta, z drugiej awanturnicza
powies¢ Emilio SalgariegoCartagine in fiammeg1908). Jeeli jednak w g¢
wchodz faktycznie wyzyskane przez scenargystementy fabuty, prymat
przyzna& wypada tuSofonisbie prekursorskiej tragedii Gian Giorgio Trissina
z 1524 roku. Ten oparty o relacjrytusa Liwiusza dramat, uchag po-
wszechnie za pierwsgzpowstad w jezyku wernakularnym nowgytna préobe
zaaplikowania regut arystotelesowsKrgjetykj w centrum akcji stawia poddan
bezwzgtdnym prawom wojny cérkHazdrubala, ktéra dla unilkgtia upoka-
rzajgcego losu rzymskiej branki oddaje sv opielke znajdugcego sg w zwy-
cigskim obozie Masynissy. Gdy zawadpodite przez Afrykaczyka zabiegi,
by w rezultacie przypadta ona jemu, krélewna wygijaystan przez nowo
zaslubionego mgza trucizrg i na oczach widzow kona w wypetnionsgtobnym
patosem scenie. &jajgca blisko czterystu lat wstecz pahio dziele Trissina
okazuje s} w przypadku Pastrone na tyle silna, a wizerunekrtj heroiny na
tyle artystycznie nany, by przeway¢ oddziatywanie bardziej wspotczesnych
wzorow i sktoné autora do przetransponowania wiekowej tragediiomelre
sztuki filmowej.

5 Dla muskularnego dokera z portu w Genui byt teszeedopiero pocatek blyskotliwej kariery
w podobnych, a realizowanych gtéwnie z uwagi najagrunki fizyczne produkcjaciMaciste
alpino (1916), Maciste innamoratq1919), Maciste contro Macist¢1923), Maciste contro lo
sceicco(1926).
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SzczegoOlnie doniostym przeksztatceniom podlegaasbbrazowania. To,
co w klasycznym, silnie zretoryzowanym dramacieobigdwie zarysowane,
a czsciej jedynie mglicie zasugerowane, na celuloidowejnize zyskuje po-
budzajica zmyst wzroku dostowni@’. Dostownd¢, dodajmy, we wspotbrz-
mieniu zreszf z wczdniejszymi naszymi stwierdzeniami, skierowados¢
jednoznacznie ku efektownej i nigipliwie atrakcyjnej dla kamery egzotyce.
Pomieszczenia, po ktérych poruszaSofonisba, stroje, jakie wdziewa, fryzury,
jakie nosi, obredy religijne, w ktérych uczestniczy, sprawgayrazenie, i
mamy do czynienia z prawdziwie orientaksiezniczka, otoczom niezwykiym
dla oczu Europejczyka blichtrem. A o type Pastrone z dag lubcscia podda-
wane przez tekst Trissina sdiovosci wykorzystuje i w petngwiadomie nazna-
cza posté kartagnskiej arystokratki efektownym ekscentryzmemijadczy sam
fakt, iz w inaugurugcej jej watek scenie pojawiagbna w towarzystwie potulnie
chtepcacego mleko lamparta.

Tak jak odgrywana przez ItaliAlmirante-Manzini bohaterka odznacza
sie upozorowan na semick fizjonomia, podobnie zresztjak w przypadku diu-
gobrodych i diugowtosych Hazdrubala i Syfaksa, mlziwie kochany przez
nig Masynissa sprawtama wraenie przedstawiciela rasy negroidalnej. Wcie-
lajacy sk w niego Vitale De Stefano nie tylko nasmarowarst,jgak Pagano,
ciemnym pigmentem, ale identyfikuje go w ten sposibniez skype afryka-
skie odzienie. Dodatrzeba, * w zadnym miejscu podobnej informacji na temat
swojego bohatera Trissino nie podaje, uwadgiona natomiast zostaje przez re-
alizatoréwCabirii wzmianka o ozdobionym piéropuszem hetmie: ,Qued\dinti,

/ Che sopra I' elmo ha tre purpuree penne” (w. 386¥; wéwczas, gdy pre-
zentuje sj on w typowo rzymskim rynsztunku. Ze Zaig intench, polegajca
na przesycanigwiata przedstawionego maksymaldoz egzotyki, potrakto-
wany zostatl ponadto panteon czczonych w Kartagitistw. Pomigwszy
przeraliwego Molocha, ktéremu oddajecana paarcie dziesitki bezbronnych
dzieci (scena krwawej ofiary sktadanej Molochowwietra powié¢ Salgariego),
w krélewskich patacach roigsod wotywnych figurek i innych wyobzen fenic-
kich bogbéw, co oznacza wypargiesle rzymskich béstw, o jakich wzmiankuje
sie w renesansowym pierwowzorze. Talk,teamiast do Junony, do Tahit
kieruje swe btagania, wraz z ofiarnym glakiem, Sofonisba.

" Dzieje sk tak ch@by ze scepzdobywania Cyrty przez wojska Scypiona. Podczasug@iissina
skutkiem efektu, jaki wywotato pojmanie Syfaksarzekonujcej mowy negocjatora miasto pod-
dane zostaje wiaiwie bez walki, Pastrone uwidaczniaszié epickim rozmachem zgté zmaga-
nia wokét muréw. Widz ma szappodziwia z jednej strony obr@éw digajacych napastnikow
witéczniami, lejcych na nich rozgrzany olej i zrzugeych dymne race, z drugiej wspisajch
sie po drabinach i wypadggych z zawieszonego na specjalnym wygsiku kosza Rzymian.

8 Ten i pozostate cytaty z tekstu Trissina za: idemSophonisbaRoma 1524.

9 Bogini ta z Junom zreszi, z uwagi na swéj ,matczyny charakter”, bylasto utasamiana —
zob. S. MoscatiSwiat Fenicjan przetl. M. Gawlikowski, Warszawa 1971, s. 162.
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Post& nieszczsnej krolewny zresztrysem swojej odibnasci, osobnéci,
wytaczenia sp&rod ogétu naznaczona zostaje przez scengrzyistensywnecia
szczegOllnego rodzaju. Niezmiennie mroczne oblidestrzegalne w catym jej
ciele napicie, specyficzna, nieco steatralizowana gra Alm@avianzini spra-
wiaja, iz trudno nie skugi na niej calej uwagi zawsze wtedy, gdy pojawia Si
w kadrze jej powtdczysta szata. Wykonywane z nigzzth emfaz gesty, petne
dramatyzmu, czy teegzaltacji, pozy, maniera gwattownego unaocznismia
warzysacych jej emocji: ekscytacjigsknoty, bélu — wszystko to czyni z ob-
serwowane] przez widza Sofonisby persomstrzsarny niezwykle silnymi
uczuciami i uczuciom tym bez reszty gioddajca, postd, ktdra ustawicznie
balansuje pongdzy swiatem rzeczywistym a niespokajrdomen whasnych
nametnosci. Taki wizerunek bohaterki wyczytuje Pastroneart kiramatu Tris-
sina, poddajc go przy okazji podpowiadanemu przez aktwalwczenie kon-
wencg przerysowaniu. Nie trzeba dodatvae obraz taki niewiele ma jednak
wspdlnego z mimo wszystko pohamowannastawiog na racjonalizowanie
nekajacych p przypadkow Sofonisbz szesnastowiecznej tragedii,zbji mu na-
tomiast doswiecacych nieco peniej triumfy za Oceanem rozlicznydammes
fatales z diaboliczg Thedy Barg na czele.

Wrazenia wyptkowosci i ekskluzywndci postaci Sofonisby na tle catego
szeregu innych, jakie pojawiggic w Cabirii, nie nyci fakt, iz zwigzany z ny
watek zainicjowany zostaje stosunkowazpd, gdy. dopiero w czsci trzeciej
filmu, wobec z& tematu zasadniczego — losow porwanej Sycylijkiajruje
pozycg jesli nie poboczy, to z cag pewndcia podrzdng. To na dworze Sofo-
nisby tytutowa bohaterka znajduje schronienie przgthymi jej krwi kapta-
nami Molocha, gdy uciekagy z dziewczynk na gku Maciste natyka sina
odbywagcych w patacowym ogrodzie romantyczmendez-vouskrolewre
i Masynisg. Spod kurateli teg Sofonisby mata Cabiria, na@sa ju imie Elissy,
zostaje po latach przed dwéjkrotagonistéw zabrana, by odpd¢nwvraz z nimi
na poétnoc. Z takiego tezapewne ulokowania omawianegathku wobec
gtownej opowiéci wynika fakt, & Pastrone przedstawia réwaiee wybrane
elementy przedakcji tragedii Trissina, ktére z uwag respektowan przed
dramatopisarza zasadedndaci czasu zreferowane zostajedynie w akcie
pierwszym. Dotyczy to szczegolnie patkdw znajoméci Sofonisby i kréla
Numiddéw, dzéki czemu nie pozostawiaesividowni watpliwosci, iz taczace
ich przywizanie jest ze wszech miar prawdziwe, duzny, do ktérych do-
chodzi, nie wynikaj wytacznie z czysto koniunkturalnych pobudek.

Catkiem inaczej wCabirii rzecz s} ma z Syfaksem. Pozostaje on w oczach
bohaterki oblubigcem narzuconym przez ojca, przez samy nieaprobowa-
nym i niekochanym, czemu wyraz daje rozlgap ziem¢ ofiarowany jej puchar
z winem. Z ust filmowej heroiny nie pada t@ni jedno stowo zatroskania o los
pierwszego rwa, gdy ten po przegranej walce trafia do rzymskiejwoli.
Duzo wieksz empati wykazuje sj jej renesansowa odpowiedniczka, ktéra nie



238 Radostaw Rusnak

kryje ani niepokoju o delSyfaksa, ani boji o0 przyszié¢ swej pogebionej
ojczyzny.

Eliminujac bez wikszegozalu stabo przystage do pospiesznej akdjia-
birii obszerne partie dialogowe, nie odmawia sobie wszBkastrone przyjem-
nosci przeniesienia na ekran nawiedzaggo Sofonispsnu. W tekcie Trissina
wizja ta ma charakter jawnie profetyczny. Gdy nioz§cigane zwierg oto-
czona zostaje krélewna, sama w ciemnej puszczygzpnagonk, z pomog
przychodzi jej jeden z pasterzy. Ze stowami: ,Skaratowa ci¢ nie mog, /
wejdz tu, a nie pochwygcie” (ttumaczenie moje — RR) wskazuje jej mrogzn
grote, symbol krainy umartych, w ktorej ta ostatecznidka. Pastrone eczacy
bohaterl omam ujmuje przy ayciu trzech efektownych obrazéw, jakie ukazu-
ja sie nad poggzonym wesnie ciatem. Najpierw rozbtyskuje w ciemiwo troje
przeréliwych oczu, zaraz potem na&gdiaca rozpaciera s¢ nadnaturalnych roz-
miaréw eka, wreszcie widzimy rozdziawigrpaszcz Molocha — to do niego
nalezy owych troje oczu — w ktérej miotaesia nasfpnie ptonie, Sofonisba.
Interpretacja doznanego majaku wyrwanej ze snualjate narzuca siz cat-
kowitg jasndcia: okrutne bostwo spuszcza na jej ojcaykolejne kkski, gdy
przed laty posipiona mu zostata ofiara z malej sycylijskiej dziewtki. Scena
ta oznacza kolejne przykre implikacje dla trojkbwghych bohateréw: Cabiria
oddana zostaje wece dybgcego na jej cngtkaptana Carthalo (Dante Testa),
a Fulvio Axilla z Maciste zmuszen o raz wtory wybawi@ja z opresiji.

W $cisty sposéb z zasadniczymytkiem fabuty powdazana zostaje réwnie
najsilniej zapadara w pamg¢ Trissinowska scena — scefraierci Sofonisby.
Wsrdéd pogazonego w zbiorowej histerii fraucymeru odnajdujemyacarmy
sylwetlke Maciste, a chwil p&zniej dohcza do niego Fulvio Axilla, by korzysta-
jac z ostatniej nadarzajej st okazji uzyské od konagcej zgo@ na zabranie
ze soly Cabirii-Elissy. Zamiast zatem petnego gogélrio stoickiej wstrzemiz-
liwosci pazegnania krolewny zywymi i z porzucanym tak nagléwiatem,
jestémy swiadkami raptownego chwytaniagsta szy¢, omdlewania, gwattow-
nych przedmiertnych drgawek i innych symptomow niemej walkbzprzestrze-
niajagcym sk po catym ciele jadem. Ostatecznie dokonyjeota zesztywniata
z bolu, na podtodze w prawym dolnym rogu kadruzyre kontrapunkt jakiego
niezwykle zdynamizowanego malowidta, nie zajak ma to miejsce w kao-
wych partiach Trissinowskiej tragedii — z dostajevem, siedge na krzéle, ze
spokojnym Ik, zegnajcie” (tumaczenie moje — RR) na ustach.

W ostatnim przebtyskéwiadomaci jednak czyni zadd@ pragnieniom
Axilli, oddajac w jego ece wolryg od tego momentu stige. ,Te la dono. Scen-
dendo nel buio, faccio sul tuo volto la lut¥ejakie przy tym wypowiada, stano-
wig odlegty pogtos wyobraenia groty z dramatu Trissina, ale i ,nocy ciemnej”

10 Wioskie brzmienie datzonych dcCabirii napiséw za: http://movie.subtitlr.com/subtitie/sf@5504
(3 czerwca 2011 r.).
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co ,do oczu si zakrada” (ttumaczenie moje — RR) pojawéj sk w analo-
gicznym fragmencie dramatu. Warto rownigspomnié, iz tak jak bohaterka
Cabirii w swych ,ultima verba” rozdysponowuje mtodzigit€lissy, tak w szes-
nastowiecznegofonishieobiektem matczynej troski krélewny staje pj ma-
toletni syn, oddany na wychowanie wiernej Erminii.

Zaskakugca okazuje sitrwatos¢ pozostawionego przez Trissina wzorca
w zasadniczo strogiej od klasycyzmu epoce, jaka byteiadkiem narodzin kina
i pierwszych, coraZmielszych prob przenoszenia na srebrny ekran uziany
dziet literackich. O wyborze Giovanniego Pastroneak pewndcia zadecy-
dowata i spora ranga dramatu o Sofonishiegwadczona jej nieustannymi
wznowieniami (czasowo najbtize reéyserowi pochodzi z 1892 roKj), ale i nobi-
litujacy dla mtodej sztuki filmowej status gatunku tramiego. Ow szlachetn&
zreszd uosabia wCabirii sama kartagska krélewna, nieustannie dowadz
swy dystynkch wlasmy przynalenosé¢ do niejako odibnego od codziendoi,
wyzszego porgdku rzeczy. Tym dotkliwsza w efekcie staje sima, jakiej
doznaje od radzacego s¢ brutalry logika wojny swiata, jaki rozciga s¢ poza
murami jej bombastycznych patacéw. Nie darmimo to nie skonstatowaiz
historie nieszczsnej Sofonisby traktuje Pastrone w sposéb nadgumsntalny,
zasadniczo rezygng z poruszanej w utworze renesansowego mistrzdaeonab
tyki osobiste] wolnéci, godndci czy wierndci raz podgtym zobowazaniom.
Zakfadajic niejakoa priori pami¢ swojego dwudziestowiecznego widza o roz-
legtych perorach bohateréw Trissina, proponuje kezah wizualizacg swiata
przedstawionego tragedii, safabuk tragiczra Sofonisbyistotnie upraszczag
i integrupc z awanturnicg akcp swej historycznej epopei.

Radostaw Rusnak

| MOTIVIDEL TRISSINO NELLA CABIRIA DI GIOVANNI PASTRONE,
UNA PRODUZIONE DEL CINEMA ITALIANO MUTO

L'articolo prende come obiettivo d’'esame una dptteduzioni piu cospicue e poderose del cinema
muto italiano, ossi€abiria (1914) di Giovanni Pastrone, la quale viene camatd qui tanto come
una messa in scena dell’ epoca di guerre punicka @sscita quanto come una manifestazione
di certo tipo d’esperienze tipiche per gli italianggli anni della spedizione conquistatrice in &ibi
Uno dei modelli piu significativi per la sua azigratre a quelli di Flaubert e Salgari, € stata
Sophonisbali Gian Giorgio Trissino, un celebre dramma rifagntale dal quale sono stati tratti
alcuni personaggi, come Masinissa, Scipione e Suph® stessa, nonché avvenimenti essenziali,
poi integrati con successo con la trama principalefilm. Si esamina dungue in grosso modo la
maniera in cui il racconto trissiniano viene tragfesullo schermo tenendo presente prima di tutto
di questioni come la visualizzazione della reattéica, il semplificare dei conflitti morali e I'cest-
tazione del Pastrone nel trattare scene del saglfeoptincipessa e della sua morte suicida.

11 G. G. TrissinoSofonisba: tragediaE. Perino, Roma 1892.



