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Opanowac strach — watki dramatyczne w Astrei
Honorégo d’Urfé

Above Fear — the Dramatic Episodes in Honoré’s d’Urfé L’Astrée

SUMMARY

L’A4strée, a pastoral novel of Honoré d’Urfé abounds in dramatic episodes that shatter the bucolic
idyll. The suicide scenes of Damon or Chriséide; the violent context of Placidie’s marriage show
the protagonists in traumatic situations. However, they all keep their cool, preferring to act instead
of lamenting. Thus Honoré d’Urfé shows readers how to survive dramatic situations. He wrote his
novel for readers who had mostly survived the nightmare of religious wars, who were no strangers
to dramatic choices, the imminence of death, and who realized that in a critical situation, It was not
fear, but action and pragmatism that could save their lives. D’Urf¢ is an excellent teacher. In the pas-
toral novel, by confronting its heroes with dramatic choices, it shows readers what kinds of actions
are rational and effective, and how life differs from literature.
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Au-dessus de la peur — les épisodes dramatiques dans L’Astrée de Honoré d’Urfé

RESUME

L’Astrée de Honoré d’Urfé abonde en épisodes dramatiques qui brisent I’idylle bucolique. Les
sceénes de suicide de Damon ou de Chriséide ; le contexte violent du mariage de Placidie montrent
les protagonistes dans les situations traumatisantes. Toutefois ils gardent tous leur sang-froid, en
préférant agir au lieu de se lamenter. Ainsi Honoré d’Urfé montre aux lecteurs la manicre de survivre
les situations dramatiques. Il a écrit son roman pour les lecteurs qui ont pour la plupart survécu au
cauchemar des guerres de religion, qui n’étaient pas étrangers aux choix dramatiques, a I’imminence
de la mort et qui ont réalis¢ que dans une situation critique, ce n’était pas la peur, mais une action et
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un pragmatisme qui pouvaient sauver leur vie. D’Urfé est un excellent pédagogue. Dans le roman
pastoral, en confrontant ses héros a des choix dramatiques, il montre aux lecteurs quels types d’ac-
tions sont rationnels et efficaces, et en quoi la vie différe de la littérature.

MOTS-CLES — Astrée, Honoré d’Urfé, roman pastoral, peur

Astrea Honorégo d’Urfé to najwazniejsza francuska powies¢ siedemnastego
wieku, czesto okreslana mianem romansu pasterskiego. Istotnie, §wiat Astrei to
$wiat szlachetnie urodzonych pasterzy i pasterek, spedzajacych czas na tonie na-
tury, dyskutujacych o milosci, roztrzgsajacych jej najdrobniejsze niuanse. Gtow-
ny watek, mitos$¢ pasterzy Astrei i Celadona, pozwala czytelnikom przenies¢ sie
w delikatny $§wiat marzen, jednak stanowi on ram¢ fabularng, spajajaca ponad
czterdziesci historii drugoplanowych, znacznie mniej sielankowych.

Francuskie wyzsze warstwy spoteczne, a do nich kierowana jest powiesc,
miaty §wiezo w pamig¢ci burzliwy i bardzo traumatyczny okres wojen religijnych,
ktore w latach 1562-1598 pustoszyty kraj, brutalnie zaburzajace egzystencje co
najmniej dwoch pokolen. Ich poktosiem byty nie tylko glebokie zmiany w ukta-
dzie sit spotecznych, lecz rowniez pewne przyzwolenie na brutalno$¢, czego $lady
wida¢ w literaturze tego okresu. W drugiej potowie XVI wieku powstat nowy
gatunek, tzw. historie tragiczne!, nowele przeznaczone dla szerokich kregdéw
odbiorcow, przedstawiajace wystepek i jego ukaranie, obfitujace w opisy petne
okrucienstwa. Historie tragiczne cieszyly si¢ powodzeniem jeszcze na poczat-
ku XVII wieku. Dla Honorégo d’Urfé, uczestnika wojen religijnych?, przemoc
stanowila nieodlaczny element egzystencji, a jej elementy przenikly do Astrei.
Zjawisko to zostanie ukazane na przyktadzie wybranych fragmentoéw trzech hi-
storii — Damona, Chryzeidy i Placydii — r6znigcych si¢ w stopniem fikcjonalnosci.
Przedstawiony jako pierwszy Damon, to posta¢ czysto literacka; analizowana na-
stepnie opowies¢ o Chryzeidzie laczy charaktery bedace wytworem fantazji auto-
ra i historyczne; natomiast bohaterka trzeciej opowiesci jest Ella Galia Placydia,
zyjaca na przetomie IV 1 V wieku n.e. krélowa Wizygotow i cesarzowa rzymska.
Swiat przedstawiony Astrei stanowi odskocznig od rzeczywistosci, a zarazem jej
komentarz. Dlatego zachowanie bohateréw w sytuacjach dramatycznych, moga-
cych wzbudzi¢ strach jest nie tylko odbiciem potencjalnych lgkow epoki, lecz je
tez egzorcyzmuje.

Bohaterowie historii Damona i Madonty to postaci literackie, a Honoré d’Urfé
akcentuje dyskretnie ich fikcjonalno$¢ poprzez liczne nawigzania do topiki ro-

! Wigcej na ten temat zob. B. Marczuk, Krwawy amfiteatr. Antologia francuskich historii tragicz-
nych epoki renesansu i baroku, Universitas, Krakow 2002, s. 9-24.

2 Honoré d’Urfé byt putkownikim wojsk ksi¢cia de Nemours, kapitanem jego strazy oraz szwole-
zeréw. Vide J. Jakubowska et al., Panorama literatury francuskiej. Wojna a pismiennictwo, Uni-
versitas, Krakow 2020, s. 40-41.
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mansu bukolicznego® i rycerskiego*. Rycerz Damon z Akwitanii pokochat z wza-
jemnosciag Madontg. Uczucie pary nieustannie wystawiane byto na probe przez
intrygi zazdrosnej Leriany. Matactwa niegodziwej kobiety sprawily, ze Damon
wyzwal na pojedynek Tersandra, domniemanego szczesliwego rywala do serca
Madonty. Zranit przeciwnika, zabrat pierScien Madonty® i zostawit zemdlonego
na polu. Obaj rywale przedstawieni zostali jako mlodziency odwazni, honorowi,
przestrzegajacy kodeksu rycerskiego.

Postepowanie zazdrosnego Damona wpisuje si¢ ponadto we wzorce zachowan
typowych dla mitosci opisywanej w romansach: mimo urazy do wybranki, pozosta-
wat jej niezmiennie wierny, wciaz ja kochal, a swoje uczucie wyrazit w walce. D’ Ur-
fé ukazuje jednak, iz w sferze uczu¢ pojedynek rzadko skutkuje poprawa stosunkoéw
pomiedzy zakochanymi. Pokonanie Tersandra nie uspokoito rozgoryczenia Damo-
na. Odjechat z pola bitwy cigzko ranny, w towarzystwie wiernego stugi. Gdy dotarli
do ustronnego miegjsca okazalo si¢, ze Damon postanowit umrze¢ w sposob spekta-
kularny i, niczym jego wergiliuszowski imiennik®, rzuci¢ si¢ z urwiska w spienione
wody Garony. Nastepuje scena samobojstwa, ktore wylamuje si¢ z schematu topiki
rycerskiej. Relacj¢ z niego zdaje po fakcie Madoncie wierny Haladyn. Stwierdza,
ze ,,skarpa byta tak wysoka, ze az strach” (11, 6, 378)". Jednak Damon $mierci pa-
trzyt w oczy bez najmniejszego leku, myslac jedynie o odpowiednio dramatyczne;j
oprawie dla swojego czynu®, wpisujacej sie w topike mitosci pasterskiej. Czytelnicy
mogli zauwazy¢ wyrazne podobienstwo pomiedzy planami Damona a zachowa-
niem Celadona, ktory, zdruzgotany niechecia Astrei, rzucit si¢ w nurt Lignon na
poczatku powiesci. W odréznieniu od cieszacego sie petnym zdrowiem Celadona,
Damon byt bliski $mierci z powodu odniesionych w pojedynku obrazen. Czujac, ze
opuszczaja go sity, podat studze list do Madonty wraz z pier§cieniem, proszac tez

w

Pasterz Damon jest jednym z bohaterow 6smej Bukoliki Wergiliusza.

Temat relacji pomig¢dzy miloscia wywodzaca si¢ z tradycji starozytnej i rycerskiej porusza L. Giavarini
w artykule « Politique dans I’ Astrée, politique de L Astrée », Les Dossiers du Grihl, URL : http://
journals.openedition.org/dossiersgrihl/7438, dostep 29.11.2020.

Byta to pomytka. Falszywy pierscien kazata wykona¢ Leriana, by Damon zwatpit w uczucie Ma-
donty.

W 6smej Bukolice Wergiliusza, pasterz Damon, nieszczg$liwy w mitosci, stwierdza: ,,juz w bez-
denne waty ... z tej si¢ brzeznej rzuce skaly”’; Wergiliusz, Bukoliki, tt. J. Lipinski, Warszawa, druk
nr 646 przy Nowolipiu, 1805, s. 36; URL: https://polona.pl/item/bukoliki-publiusza-wirgiliusza-
marona, dostep 9.01.2022.

Wszystkie cytaty pochodzg z elektronicznego wydania czterech pierwszych czesci Astrei: Deux
visages de L’ Astrée. ©2005-2020 E. Henein, URL: https://astree.tufts.edu/_analyse/accueil.html,
dostep 8.01.2022. Cytujac fragmenty Astrei, ogranicze¢ si¢ do podawania w nawiasie kolejno:
numeru tomu, ksiggi i strony. Tumaczenie wszystkich cytatow wlasne (M. P.).

Na teatralnos¢ wielu opisywanych w Astrei scen zwraca uwage Giovanni Dotoli, piszac: « C’est
un monde théatral, ou chaque personnage est un acteur, et le paysage est une scéne. Les lecteurs
sont des spectateurs » ; G. Dotoli, Littérature et société en France au XVIF siecle, Paris, Presses
de I’Université de Paris Sorbonne, 2004, t. 4, s. 183.
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o przekazanie, ze Smier¢ przyjmie chetnie, gdyz bedzie ona dowodem jego wyzszo-
sci wzgledem rywala. Haladyn relacjonuje:

Wziatem list i pierscien, ale widzac, ze nie ma juz sit usta¢ na nogach i oblicze jego po-
wleka blados¢, ujatem go pod reke i powiedziatem, Zze powinien wykaza¢ wigcej odwagi
i podja¢ inng decyzje niz samobdjstwo. Wyciagnatem chustke, ktdra przytozytem do duzej
rany, z ktorej ptyneto najwigcej krwi, ale wyrwat mi ja z wéciektoscia. Zamilcz Haladynie,
rzekl, i nie méw mi o zyciu, gdym juz niemily Madoncie. Po czym rozlozyt chustke na
ranie i zbroczyt ja cata we krwi (11, 6, 379).

Dramatyzm opisywanej sceny, w ktorej cierpienie mitosne Damona zbliza si¢
do apogeum i na rozsadne propozycje stugi reaguje z ,,wsciektoscia”, jest dodatko-
wo wzmocnione drastycznym opisem ptynacej krwi. Zal, rozgoryczenie, a przede
wszystkim desperacja gtbwnego bohatera wprowadzaja go w stan oderwania od
rzeczywistosci i zamknigcia si¢ na racjonalne argumenty stugi. Obawiajac sie,
ze zemdleje 1 Haladyn przeszkodzi mu odebraniu sobie zycia, szybko rzucit si¢
w wir rzeki, wykrzykujac jednocze$nie stowa mitosci do Madonty.

O ile postepowanie Damona jest skrajnie emocjonalne, to giermek stanowi
glos rozsadku’. Jego reakcje podkreslaja irracjonalno$¢ zachowania pana i, dys-
kretnie, stanowig ironiczny komentarz zaistniatej sytuacji. Haladyn z okrzykiem
»Bogowie, coz to za szalenistwo!” (11, 6, 380) tapie Damona za nogi i zostaje po-
ciggniety w nurt rzeki. Stuge w wodzie ogarnia strach przed utonigciem, ratuje
swoje zycie, puszcza rycerza, ten niknie w odmgtach Garony. Haladyn z trudem
doplywa do brzegu. Jest to jedyny moment, kiedy pojawia si¢ strach i dotyczy on
stugi — Damon jest nieustraszony, nie boi si¢ $mierci, traktuje ja jako naturalne
zwienczenie nieodwzajemnionej mitosci.

Scena, w ktorej $miertelnie ranny Damon, nie okazujac bolu, cierpienia ani
strachu, uznaje, ze musi popelnic¢ samobojstwo i zmaga si¢ z powstrzymujgcym
go shugg jest dramatyczna, ale rowniez zawiera w sobie sporg doze absurdu, co
dobrze kwituje okrzyk Haladyna. Scena samobdjstwa ujawnia ironiczne podejscie
do mitosci, obecne w wielu historiach przedstawionych w Astrei'.

Kombinacja dobrowolnie wykrwawiajacego si¢ 1 jednoczesnie skaczace-
go z urwiska do wody Damona stanowi dowcipne potaczenie mitosci dwornej,
z aktywnym 1 gotowym przela¢ krew dla ukochanej rycerzem oraz bukolicznej,
z ptaczacym i1 melancholijnym jak Celadon kochankiem-pasterzem. Damon chce
by¢ postrzegany jako ten, kto utopit si¢ z mitosci, chociaz moglby straci¢ zycie

 Nasuwa si¢ tu jako analogia postacie Don Kichota i Sancho Pansy Powies¢ Cervantesa odniosta
wielki sukces we Francji pierwszej potowy XVII wieku, czytat ja i Honoré d’Urfé. Vide Dale B.
J. Randall, Jackson C. Boswell, Cervantes in Seventeenth-Century England: The Tapestry Turned,
Oxford, Oxford University Press, 2009, s. XXXVII-XVIIIL
1% Na ironiczny wydzwigk wielu historii mitosnych przedstawionych w Astrei wskazuje Wilhelm
Matzat, w artykule « Tradition et invention dans L 'Astrée d’Honoré d’Urfé », Dix-septieme siecle,
2002/2, n° 215, s. 207.
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z uptywu krwi. Chce wejs¢ w nieswoja rolg. Ostatecznie jego zamiar spalit na pa-
newce, rybacy wyltawiaja niedosztego topielca z rzeki a druid wyleczyt go z ran.

D’Urfé nadaje nowe zycie tradycyjnym toposom. Rycerz Damon chce w Fo-
rez umrze¢ nie po rycersku, lecz jak pasterz. Powstaje tym samym do$¢ komiczne
polaczenie topiki ,,$mierci w imi¢ milosci” z romansu rycerskiego oraz paster-
skiego''. Zachowanie postaci fikcjonalnej, bedacej ,,fuzja” dwoch koncepcji mi-
tosci w literaturze, stwarza komiczny dystans do dramatyzmu tejze, zrywa z iluzja
prawdziwos$ci opisywanych zdarzen.

Historia Chryzeidy i Arymanta, chociaz rowniez zawiera scen¢ proby samo-
bojczej, jest utrzymana w innym tonie. Nie ma w niej elementow ironicznych, nie
ma czytelnych odwolan do topiki literackiej. Jedyne nawigzanie do tradyc;ji lite-
rackiej stanowi¢ moze imi¢ gtdwnej bohaterki. Trudno stwierdzi¢ czy wybierajac
je d’Urfé nawiazywat do Chryzeidy, corki Chryzesa, kaptanki w $wigtyni Apol-
lina w Troi, podczas wojny trojanskiej wzietej do niewoli i oddanej Agamem-
nonowi, ktory pozniej musiat zwrocic¢ ja ojcu'? czy tez do Kresydy z Powiesci
o Troi Benoit de Sainte Maure’a'®, niewiernej kochanki Troilusa'*. Badacze twor-
czosci d’Urfégo wykazuja, ze zwykle jego nawigzania majg charakter ironiczny,
a postaci prezentuja cechy odwrotne do tradycyjnie im przypisywanych'. I tak
Chryzeida, bedaca uosobieniem kobiecej niestatosci, jest w Astrei uciele$nieniem
wiernej mitosci. Jest tez postacig funkcjonujacg w swiecie fikcjonalnym posiada-
jacym odnosniki historyczne, zakochuja si¢ bowiem w niej Rycymer'¢, dowddca
wojsk Cesarstwa Zachodniorzymskiego oraz jego siostrzeniec Gundobad, krol
Burgundéw. Wplatanie w intryge wyimaginowanych przygod postaci historycz-
nych wpisuje si¢ w dydaktyczng narracj¢ Astrei, ktora dostarczata czytelnikom,
a zwlaszcza czytelniczkom, w sposob rozrywkowy sporg dawke wiedzy.

Chryzeida od dawna kocha z wzajemnoscia rycerza Arymanta, ktdrego ojciec
jest wrogiem Rycymera, spowinowaconego z panng. Rycymer, przy peinej apro-
bacie matki Chryzeidy, chce ja wydac za Kloranga. Matka i corka przeprowadzaja
si¢ do domu poteznego krewnego, ktory chce wyprawi¢ w nim wesele. Chryzeidzie

1 W. Matzat stwierdza: « le monde de L’ Astrée est un monde de comédie, [...] les complications de

I’amour sont [...] susceptibles de provoquer le sourire du lecteur » ; ibid.

W I piesni /liady Homera.

Benoit de Sainte-Maure, Le Roman de Troie, tr. et prés. par E. Baumgartner, F. Vielliard, Paris,
Union générale d’éditions, 1987.

W Astrei pisownia imienia postaci jest wariantowa i w réznych watkach ma forme Criseide, Chri-
serde, Chryseide; ¢f. Deux Visages de L’Astrée, op. cit.

Cf. E. Henein, Protée romancier : les déguisements dans |’Astrée d’Honoré d'Urfé, Fasano/Paris,
Schena/Nizet, 1996, s. 305. Louise Horowitz stwierdza wrecz, iz « L’ Astrée est un ouvrage |...]
libéré des limites et des catégories » ; L. Horowitz, « Hybridation dans L Astrée », in Lire L’As-
trée, éd. D. Denis, Paris, Presses Universitaires de Paris-Sorbonne, 2008, s. 96.

Flavius Ricimer (ok. 405-472) — magister militum cesarstwa zachodniorzymskiego w latach 456-
472; Gundobad (ok. 452-516) — krol Burgundow (473-516). W latach 472-473 faktyczny wladca
Cesarstwa Zachodniorzymskiego.
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projekt matzenstwa z niekochanym Klorangiem jest tak wstretny, ze postanawia
odej$¢ w $mieré. Nie planuje spektakularnego samobodjstwa, jak Damon. W jej
przypadku problemem jest samo pozbawienie si¢ Zycia. Dziewczyna jest nieustan-
nie otoczona stuzba i obserwowana. Jednak jej pomystowos¢ pozwala pokonac i te
przeszkodg. Prosi w tajemnicy o upuszczenie krwi, po czym, bedac sama w poko-
ju, zasuwa zastony i w potmroku odwigzuje bandaze obu rak. Czynnos¢ ta zostaje
przeprowadzona z zimng determinacja, szybko, bez wahania. Pojawia si¢ w tekscie
stowo strach, ale, przewrotnie, nie opisuje Igku Chryzeidy przed $miercig. Nastgpu-
je niezwykle plastyczna a zarazem przerazajaca scena, w ktorej w prawie kazdym
zdaniu pojawia si¢ stowo ,.krew”, potegujac atmosfere zagrozenia i lgku o zycie
dziewczyny. Relacjonuje ona: ,.kazatam nacia¢ sobie obie rece by szybciej umrzed,
bojac sie, ze gdybym kazata nacia¢ tylko jedna, krew mogtaby samoistnie przestac
ptynag, jak to sie niekiedy zdarza™ (111, 7, 307). Ratuje ja nadejscie sluzacej, ktora
odstoniwszy zastony widzi ,,petno krwi” (111, 7, 307) i podnosi alarm. Nadbiega-
ja domownicy i wszyscy sadza, ze Chryzeida umarta widzac, ze cala jest ,,zalana
krwig” (III, 7, 307). Nadchodzi pan domu, Rycymer, i podejmuje skuteczne dzia-
fania, ratujace zycie bohaterki: ,,Rycymer widzac mnie cala we krwi unidst mnie
trzymajac pod rece 1 zobaczyl, ze caty rekaw mam peten krwi. Podcigla sobie zyly,
krzyknat i natychmiast sam unidst mg koszule i zobaczyt, ze krew juz nie ptynie,
bo na ranie utworzyt si¢ skrzep” (111, 7, 308). Chwilg p6zniej, ,,gdy start krew, zo-
baczyl, ze rana znowu krwawi wigc ucisnat ja palcem a Klaryna zrobila to samo na
drugiej rece, widzac drugi rekaw rownie peten krwi co poprzedni” (111, 7, 309).

Honoré d’Urfé nie jest propagatorem samobdjstwa jako rozwiazania kryzy-
su uczuciowego'’, wigkszo$¢ postaci Astrei, ktore decyduja si¢ na ten ostateczny
krok zostaje odratowana!'s. Proba odebrania sobie zycia stanowi natomiast punkt
zwrotny w historiach zakochanych par, przede wszystkim obnazajac ich prawdzi-
we uczucia. Dramatyczny postepek Chryzeidy sthuzy uwypukleniu sily jej mitosci
do Arymanta i nieztomnej wiernosci.

Do zakrwawionej Chryzeidy zawotano lekarzy i chirurgdw, ktorzy skutecz-
nie udzielili jej pomocy. Po tym zdarzeniu Rycymer zakochat si¢ w dziewczynie:
»Wyznal mi, ze nigdy nie widzial mnie tak pigknej, jak wtedy, gdy bytam cala
zalana krwig, gdyz czerwien krwi uwypuklita biel mego ciata. Biel mego oblicza
nadawata krwi tak czerwony odcien, ze wydawato si¢, ze jedno wzmagato pigkno
drugiego, a ponadto lito$¢ nad stanem, w jakim si¢ znalaztam, wzmagata poprzez
wspotczucie Mitos¢” (111, 7, 309).

17 Obszernie rozwija ten temat Maxime Gaume w monografii Les Inspirations et les sources de
[’eeuvre d’Honoré d’Urfé, Saint-Etienne, Centre d’Etudes Foréziennes, 1977, s. 363-366. W jed-
nym z watkow powiesci pada stwierdzenie, ukazujace opini¢ Honorégo d’Urfé na ten temat. Je-
den z bohateréw stwierdza stanowczo: ,,Bog bardzo srogo karze po $mierci samobdjcéw; ponadto
$wiadczy ono o braku odwagi, by znies¢ przeciwnosci losu” (11, 12, 868).

18 Wspomniany juz Damon, Celadon, Chryzeida. Wyjatek stanowi Ligdamon, ktory wypit trucizne,
nie chcac poslubi¢ niekochanej kobiety.



Opanowac strach — watki dramatyczne w Astrei Honorégo d’Urfé 157

Scena samobdjstwa Chryzeidy, chociaz dramatyczna i niezawierajgca elemen-
tow ironicznych, nie przedstawia sytuacji budzacej strach czy lek tylko, bardzo
wyraznie, dzialanie i kontr dziatanie. Zdecydowanemu postgpowaniu Chryzeidy
odpowiada rownie zdecydowane dzialanie jej shuzacej i Rycymera. Nikt nie wy-
kazuje leku, wszystko, tagcznie z narracjg, toczy sie¢ w zawrotnym tempie, nikt
nie traci czasu na prézne ubolewania czy dywagacje na temat powodow, ktore
popchnety Chryzeidg do tak ostatecznego czynu. Wszechobecna krew jest dla
otoczenia sygnatem alarmowym, ale jednocze$nie nie jest odstreczajaca: Rycy-
mer widzi w niej przede wszystkim barwny kontrast, ktory uwypukla urode Chry-
zeidy. Fascynacja obrazem, jaki tworzy wylewajaca si¢ z ciata krew wydaje sie
by¢ nie tylko cechg Rycymera, ale i czytelnikow Astrei, do ktorych skierowany
jest opis tej krwawej sceny. Mozna domniemywac, ze czasy wojen nieco znieczu-
lity ich wrazliwo$¢ i byli w stanie, tak jak rzymski wodz, oddzieli¢ krytyczny stan
dziewczyny, budzacy wspotczucie, od estetycznej strony dramatycznego spek-
taklu, ktory rozgrywatl si¢ przed oczami ich wyobrazni. Ta plastyczno$¢ opisow,
ich widowiskowos¢, stanowi jedna z cech charakterystycznych Astrei. Zdaniem
Laurence Giavarini, badajacej od wielu lat francuska literature pastoralng i twor-
czo$¢ d’Urfégo: ,,Obraz pastoralny tworzy si¢, biorgc jako punkt wyjscia oko
czytelnika lub widza. Dla niego tworzy si¢ widok.”"”. Trudno odmoéwi¢ stusznosci
temu stwierdzeniu. Jednak obraz zakrwawionej Chryzeidy to co§ wigcej: wnosi
do $wiata bukolicznego niepokdj, zapowiedz mozliwej katastrofy?.

Historia Chryzeidy, w ktorej wyimaginowane przygody tacza postaci fikcyjne
i autentyczne, opisane sa bez przymruzenia oka, bez podkreslania literackos$ci
sceny. Odwrotnie, niz to miato miejsce w przypadku Damona, pisarz nie akcentu-
je fikcjonalnosci opisywanej sceny. Desperacki plan Chryzeidy, przeprowadzony
ze spokojnym zdecydowaniem, bez strachu i nadmiernych emocji, wzbogaca i na-
daje glebi jej portretowi psychicznemu?! oraz zwigksza iluzje mimetyczng tekstu.
Czytelnicy, ,,wciagnigci” dramatycznym biegiem zdarzen w $wiat przedstawiony,
podziwiaja oddanie i wierno$¢ mtodej dziewczyny, jej stoicki spokdj wobec per-
spektywy $mierci. Posta¢ Rycymera nadaje zarazem prawdopodobienstwa i po-
wagi jej czynom.

Ostatnia historia r6zni si¢ od poprzednich. Jej bohaterka nie wchodzi w sktad
aktywnych protagonistdw romansu, jest to postac historyczna, Elia Galla Placydia,

1 L. Giavarini, La Distance pastorale : usages politiques de la représentation des bergers (XVI-
XVIE siecles), Paris, Vrin, 2010, s. 51.

% « Une image, échappant a la douceur et a la politesse des discours, pourrait bien symboliser cette
mise en danger toujours possible de la perfection pastorale » ; S. Robic, « Le berger dans un nid
de serpents : relectures dévotes de L 'Astrée dans I’ceuvre de Jean-Pierre Camus », in Audace et
modernité d’Honoré d’Urfé, éd. M.-Cl. Mioche, Paris, Honoré Champion, 2013, s. 42.

2l Ogolnie bohaterowie Astrei maja ubogg i jednostronng charakterystyke psychologiczna. Cf.
P. Berthiaume, « Psychodoxie du personnage dans L’Astrée », Dix-septieme siécle, 2001/1,
n° 210, s. 5.
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zyjaca na przetomie IV i V wieku n.e. krélowa Wizygotow i cesarzowa rzymska.
O jej pelnym zawirowan losie opowiada pasterzom madry druid Adamas, wielki
autorytet moralny w §wiecie Astrei. Jako dzieje prawdziwe, opierajace si¢ na fak-
tach historycznych?, nie upiekszone fikcjonalnymi watkami, opowies¢ o Placydii
stanowi exemplum, pouczenie zarowno dla stuchaczy, jak i czytelnikow powiesci.
Adamas, rozpoczynajac swoj dydaktyczny wywod jasno okresla jego plan: chee
przypomnie¢ zebranym czyny ,,madrej Placydii, ktorej Fortuna byta tak przeciw-
na, ze na jej przyktadzie mozna jasno osgdzié, jak bardzo przesladowana jest za-
zwyczaj cnota” (11, 11, 737). Jest to jedyna w powiesci historia, w ktorej nie ma
watku mitosnego?®.

Corka cesarza Teodozjusza, Galla Placydia znalazta si¢ sama w obl¢zonym
przez barbarzyncéw Rzymie, poniewaz po $mierci ojca, jej brat Honoriusz kilka
lat wczesniej przeniost stolice Zachodniego Cesarstwa do Rawenny. Prowadzit
wojny z licznymi uzurpatorami do tytulu cesarza. Za jego panowania, miasto
Rzym zostato najechane i zdobyte przez barbarzyncéw pod wodza Alaryka.

Adamas opowiada: ,,Alaryk ztupit i spalit to wielkie miasto i, nie do$¢ upojony
grabiezami, pladrowat region i doprowadzit go do takiej ruiny, ze trzeba byto by¢
barbarzyncg, by nie czu¢ litosci. Ale najgorszy byl nieszczesny los tej madrej ksigz-
niczki, ktdra przez niedbalstwo brata znalazta si¢ bez pomocy” (II, 11, 737). Osa-
motniona i pozbawiona wsparcia Placydia trafita w rgce Alaryka i znalazta si¢ w sy-
tuacji bezposredniego zagrozenia zycia. Szczgsciem namigtnie zakochat si¢ w niej
Ataulf, ksiaze ze Swity Alaryka i postanowit poslubi¢. Druid Adamas opowiadajacy
historie Placydii jest pod wrazeniem jej pragmatyzmu: ,,zauwazcie, jakze musiata
si¢ przemoc ta madra ksiezniczka, godzac si¢ na ten zwigzek” (II, 11, 738). Kiedy
Ataulf po $lubie planuje ponownie spali¢ Rzym, ze strony Placydii nie spotyka go
protest dumnej rzymianki, tylko manipulacja. Placydia zaczyna si¢ dasa¢, milczy,
nic nie méwi, ale okazuje, ze cos$ ja trapi. Gdy zakochany Ataulf pyta o przyczyng
smutku, ta wyznaje, bardzo pokornie, uzywajac pochlebstw (,,0 wielki krélu” (11,
11, 739), ,,ktory w swej dobroci raczytes mnie poslubi¢” (I, 11, 741), ze przykry jej
jest pomyst ponownego spalenia Rzymu. Zr¢cznie przemyca w swojej skardze dwa
argumenty: po pierwsze, Ataulf jest wodzem cieszacym si¢ juz tak wielkg chwata,
Ze nic jej juz nie uczyni wigkszej. Po drugie, lepiej mie¢ wdzigcznych przyjaciot niz
wrogow w jej braciach. Po czym, cala we tzach pada na kolana przed Ataulfem. Ten,
zakochany i wzruszony — kierujac si¢ uczuciem, odstepuje od swego planu.

22 Umieszczajac akcje swej powiesci w V wieku n.e Honoré d’Urfé wzbogacit ja o liczne watki
historyczne. Co istotne, przedstawiajac wydarzenia z przesztosci, pisarz opart si¢ na dostgpnych
w jego czasach zrodtach historycznych: napisanej przez Jordanesa Historii Gockiej (Iordanis Ro-
mana et Getica, (551 r. n. e), oraz wydanych w XVI wieku, Recueil des Antiquités gauloises
et frangaises Claude Faucheta (1579) czy Histoire de France, Bernarda de Girard du Haillana
(1576). Temat ten w poglebiony sposob rozwija M. Gaume, op. cit., s. 132-143.

Vide K. Wine, Forgotten Virgo: Humanism and Absolutism in Honoré D Urfés ‘L’Astrée’, Ge-
néve, Droz, 2000, s. 226.
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Matzenstwo z Ataulfem jest krotkie: wkrotce ginie zamordowany. Sama
w krolestwie Wandalow, Placydia radzi sobie nad podziw dobrze: ,,Ta madra
ksiezniczka od dawna przewidziata, ze jej m¢za moze spotkaé taki koniec i, jak
umiala najlepiej, za pomoca réznych drobnych przystug zapewnita sobie poparcie
generatow wojsk Ataulfa” (I, 11, 742). Tak wigc, po $§mierci meza nie zostata wy-
pedzona czy pozbawiona zycia tylko funkcjonowata jeszcze przez pewien okres
na dworze, otoczona zyczliwymi osobami. Gdy udato jej si¢ doprowadzi¢ do tego,
by sprzyjajacy jej Sigeryk zostal wybrany na nowego krola, nie niepokojona przez
nikogo wrocita do Rzymu.

Opanowanie, strategiczne planowanie, a w stosunku do Ataulfa, wyrachowa-
nie, manipulacja i ani odrobiny leku, takie postgpowanie budzi uznanie Adamasa,
jako madre i rozsadne. Placydia jest stawiana za wzor, gdyz w swym postepowaniu
gotowa jest zaptaci¢ kazda ceng za ocalenie drogiej ojczyzny — Rzymu. Kieruje si¢
rozumem a nie emocjami, nawet jezeli odczuwa jakie$ Igki co do swego losu, to nie
paralizuja jej one, tylko stymuluja do antycypacji zagrozen i przeciwdziatania im.

Zycie stawia przed cztowiekiem coraz to nowe wyzwania, historia uczy, jak
im sprosta¢. Honoré d’Urf¢ pisal Astreg dla czytelnikow, ktorzy w wigkszosci
przezyli koszmar francuskich wojen religijnych drugiej polowy XVI wieku. Nie-
obce im byly dramatyczne decyzje oraz bliskos¢ $mierci. Zdawali sobie sprawe,
ze w krytycznej sytuacji to nie Iek, ale zdecydowane dziatanie i dyplomacja moga
uratowa¢ im zycie. Wszystkich bohaterow przedstawionych historii, Damona,
Chryzeide oraz Placydie, cechuje zimna krew, brak leku przed $miercia i nasta-
wienie na konstruktywne w ich mniemaniu dziatanie. D’Urfé jest znakomitym
nauczycielem: dyskretnym, ale skutecznym?’. W powiesci pasterskiej, stawiajac
swych bohaterow wobec przejmujacych wyborow, pokazuje czytelnikom, jakiego
typu dziatania sa racjonalne i skuteczne: ironicznie opisuje stereotypowe literac-
kie zachowanie fikcjonalnego Damona, a za wzor stawia pragmatyczng Placydig,
posta¢ historyczng. Sugeruje tym samym, ze czytelnicy powinni mie¢ $wiado-
mos¢, ze §wiat fikcjonalny i rzeczywisty rzadza si¢ odmiennymi prawami.
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