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Diabel straszniejszy niz go malujg. Lek przed diablem
w XIII-wiecznym zbiorze Vie des peres

Fear of Devil in 13" Century’s Collection of Vie des peres

SUMMARY

The article analyses the vision of the devil in the selected tales of the Vie des peres, a collection of
pious tales from the thirteenth century, freely inspired by patristic literature and medieval exempla.
The period in which the collection was written, the thirteenth century, bridges the gap between the
carly and late Middle Ages: it is a time when the perception of the devil is changing, and he is be-
coming increasingly feared. The analysis focuses mainly on four stories in which the devil is at the
centre of the story, and in which his very image is a source of fear and a key element of the story:
‘Devil’s Mouth’, ‘Devils Vision” and two versions of ‘Devil’s Image’. The vision of the devil in
these stories coincides with the teratological vision that is dominant in the iconography, to which
the stories directly allude. The message of these stories is generally positive: the protagonists almost
always manage to overcome their fears and free themselves from the power of the devil. In this way,
the authors avoid the trap of Manichaeism: the devil, despite his cunning and sophistication, is in the
end only a caricature of an angel, unable to oppose God effectively. The fear of the devil appears
several times on the pages of Vie des peres, but it is the message of hope that dominates.
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La peur du diable dans Vie des peres (XIII* siécle)

RESUME

L’article analyse la vision du diable dans les contes choisis de la Vie des peres, recueil de contes pieux
du XIII* siécle, librement inspiré de la littérature patristique et des exempla médiévaux. La période
de la rédaction du recueil, le treiziéme siecle, marque la transition entre le haut et le bas Moyen Age :
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c’est une époque ou la perception du diable évolue et ou celui-ci devient de plus en plus redouté.
L’analyse se focalise surtout sur quatre récits dans lesquels le diable est au centre de I’histoire, et
ou son image méme est source de peur et élément clé du récit : « Gueule du diable », « Vision de
diables » et deux versions d’« Image du diable ». La vision du diable dans ces histoires coincide avec
la vision tératologique qui domine dans 1’iconographie, a laquelle les histoires citées font d’ailleurs
directement allusion. Le message de ces histoires est généralement positif : les protagonistes par-
viennent presque toujours a surmonter leurs peurs et a se libérer du pouvoir du diable. Les auteurs
¢évitent ainsi le piege du manichéisme : le diable, malgré sa ruse et sa sophistication, n’est finalement
qu’une caricature d’ange, incapable de s’opposer efficacement a Dieu. La peur du diable apparait
a plusieurs reprises sur les pages de la Vie des peres, mais c’est le message d’espoir qui domine.

MOTS-CLES — diable, peur, laideur, monstruosité, littérature médiévale, contes pieux, Vie des
peres

»[Szatan] jest trescig straszliwego leku ngkajacego niemal ustawicznie $re-
dniowiecznego cztowieka, lgku, ze zobaczy Diabta™, pisze Jacques Le Goff
w Kulturze Sredniowiecznej Europy. Jest to, jak si¢ wydaje, dos¢ spore uogol-
nienie historyczne, zwlaszcza iz chwilg wczesniej autor pisze, ze ,,we wezesnym
sredniowieczu Szatan nie gra jeszcze roli pierwszoplanowej, nie ma tez uksztatto-
wanej osobowosci. Pojawia si¢ razem z naszym sredniowieczem, utwierdza swoje
istnienie w jedenastym wieku. Jest tworem spoteczenstwa feudalnego™. Naleza-
toby rowniez uscislic¢, ze chodzi o dos¢ specyficzng wizje diabta, Szatan bowiem
niewatpliwie istnieje w literaturze epoki patrystycznej: przed jego zwodniczymi
sztuczkami przestrzegaja Swicty Augustyn, Ewagriusz z Pontu i wielu innych
teologdw; z demonami zmagaja si¢ nieustajaco Ojcowie Pustyni. We wczesnym
chrzescijanstwie pojawia si¢ on jednak bardziej jako zty duch, kusiciel, niz jako
posta¢ z krwi i kosci.

W tej materii literaturze XIII przypada miejsce szczegolne. XIII wiek — okres
przemian ideologicznych i cywilizacyjnych — jawi si¢ bowiem jako medium
aevum par excellence: swoisty pomost miedzy wczesnym a pé6znym Sredniowie-
czem. To rowniez pomost miedzy wczesno- a pdznosredniowieczng wizja diabta.
Jak pisze Jean Delumeau:

Szatan, jednocze$nie uwodziciel 1 prze§ladowca, poczawszy od XI i XII wieku z pewno-
$cig budzi strach. Jednak [...] godzina wielkiego strachu przed diabtem jeszcze nie wybita.
[...] Poczawszy od XIV wieku wszystko si¢ zmienia, atmosfera w Europie staje si¢ cigzka
i to zepchnigcie na plan dalszy spraw diabelskich, ktore powiodto si¢ wiekowi katedr,
ustepuje miejsca stopniowej inwazji demonicznej’.

"' J. Le Goff, Kultura Sredniowiecznej Europy, tt. H. Szumanska-Grossowa, Volumen, Warszawa
1995, s. 170.

2 Ibid., s. 169.

3 J. Delumeau, Strach w kulturze Zachodu. XIV-XVIII w., tt. A. Szymanowski, Pax, Warszawa 1986,
s. 220-221.
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Znamienne jest w tym cytacie pominigcie XIII wieku, wskazujace wlasnie na
owa ,,pomostowos¢” poprzedzajacg bezposrednio nadej$cie dlugotrwalej epoki
slynnego ,,duszpasterstwa strachu”, trwajgcego zdaniem Delumeau od p6znego
Sredniowiecza az po kres XVIII wieku*.

Zaskakujacy natomiast jest fakt, ze niektorzy — skadinad wybitni — mediewi-
sci wydaja sie do pewnego stopnia pada¢ ofiarg oSwieceniowego mitu ,,postepu
ludzkosci” spod znaku historycyzmu Jules’a Micheleta, widzac w §redniowiecz-
nej epoce etap stopniowego ,,wyzwalania si¢ z wladzy diabta”. W podsumowa-
niu artykutu Kary piekielne i lek przed diablem, Jean Frappier okresla strategie
przezwyciezania strachu przed diablem w literaturze $redniowiecznej mianem
»poczatku wyzwolenia”, konczac tekst zdaniem: ,,Warto byloby zapewne podjaé
si¢ wyjasnienia, w jaki sposob potezny strach przed diabtem stopniowo ostabt
i przestal nurtowa¢ ludzi Zachodu™.

Jeszcze dalej w tym kierunku idzie Jean-Charles Payen — jego zdaniem, diabet
w XII i XIII wieku jest w gruncie rzeczy ,,wielkim nieobecnym”, pewnym relik-
tem wierzen, ktorych moralisci i teolodzy nie o$Smielaja si¢ w pelni odrzucic, ale
z ktorymi jest im wyraznie nie po drodze:

Jego [diabta] nieobecno$¢ [w literaturze] wskazuje na przedracjonalistyczng koncepcje
godnosci ludzkiej; mozemy tu dostrzec petni¢ humanizmu (w dostownym znaczeniu fi-
lozofii stawiajacej cztowieka w centrum), ktory stopniowo zaczyna rozpowszechniaé si¢
w XII wieku, by nastepnie zdominowa¢ wiek XIII¢.

Trudno zgodzi¢ si¢ z tg koncepcja nie tylko w $wietle fundamentalnych ba-
dan Jeana Delumeau czy Alaina Boureau’, ale rowniez w oparciu o dokumenty
historyczne, jak np. X-wieczny penitencjat Corrector sive Medicus Burchar-
da z Wormacji, ktory naktada na penitentke kare postu za rzekome konszachty
z diabtem: ,,Kto moze by¢ tak ghupi i nieroztropny, by wierzy¢, ze te majaki,

4 Cf. J. Delumeau, Grzech i strach. Poczucie winy w kulturze Zachodu XIII-XVIII w., t. A. Szyma-
nowski, Pax-Volumen, Warszawa 1994; cz. 111, ,,Duszpasterstwo strachu”.

5 J. Frappier, « Chatiments infernaux et peur du Diable », Cahiers de I’Association internationale
des études frangaises, 1953, n° 3-5, s. 87-96 (tt. J. G.-K.).

¢ J.- Ch. Payen, « Pour en finir avec le diable médiéval ou pourquoi poctes et théologiens du moyen-
age ont-ils scrupule & croire au démon ? », in Le Diable au Moyen Age : Doctrine, problémes
moraux, représentations [en ligne]. Aix-en-Provence, Presses universitaires de Provence, 1979.
URL : http://books.openedition.org/pup/2675, dostep 8.11.2021 (tt. J. G.-K.).

7 A. Boureau, « Satan hérétique : I’institution judiciaire de la démonologie sous Jean XXII », in Le
Diable en procés. Démonologie et sorcellerie a la fin du Moyen Age, Médiévales, n° 44 (2003),
URL : https://doi.org/10.4000/medievales.711, dostep 15.11.2021. Cf. M. Ostorero, E. Anheim,
« Le diable en proces », in Le Diable en proces, op. cit., URL : https://journals.openedition.org/
medievales/988, dostep 15.11.2021: « Avant le XIII¢ siecle, le diable est craint, mais il n’est
pas 1’objet d’une construction juridique et théologique spécifique; aprés le XVII® siecle, cette
construction finit par étre abandonnée — entre les deux, le diable est une figure marquante de 1’his-
toire occidentale ».
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owoce wyobrazni, dzieja si¢ naprawde? [...] Jesli wierzytas w takie glupstwa,
bedziesz przez dwa lata poSci¢ w oznaczonych dniach™. 400 lat p6zniej po-
dobne praktyki stang si¢ artykutem oskarzenia w procesach o czary i zapewnia
prosta droge na stos — trudno wiec mowi¢ o jakimkolwiek postepie czy wy-
zwoleniu. Droga wydaje si¢ raczej odwrotna: Szatan, marginalny w literaturze
patrystycznej i praktycznie nieobecny w sztuce wezesnochrzescijanskiej, w XI
i XIT wieku ,,dokonuje wiclkiego entrée w nasza cywilizacj¢’™, by nastepnie
w XIV wieku ,,nabra¢ ciata” i sta¢ si¢ przedmiotem prawdziwej obsesji przez
kolejne stulecia.

W argumentacji Payena jest jeszcze jeden problematyczny aspekt, ktory stusz-
nie podnosi w dyskusji zamieszczonej na koncu artykutu Philippe Ménard:

Nieobecnos¢ diabta w powiesci nie oznacza, ze przestaje si¢ wierzy¢ w diabta. Literatura
arturianska tworzy swoja wlasna mitologie, wyrazajaca $wiatowe i dworne wartosci. Aby
zobaczy¢ ewolucje wiary w diabla, nalezalo przyjrze¢ si¢ innym tekstom, w ktorych diabet
czgsto si¢ pojawia: exemplom, zywotom $wigtych, miraklom maryjnym!'.

Payen, owszem, odnosi si¢ do tych gatunkoéw, ale lekcewazaco okresla je
mianem utworow propagandowych, ktére tym samym — nie wiadomo wlasciwie,
dlaczego — miatyby, w odréznieniu od powiesci, NIE odzwierciedla¢ mentalnos$ci
epoki. Mamy zatem do czynienia z kolejnym, dos¢ jak si¢ wydaje powszechnym
przesadem, wprowadzajacym sztuczny, anachroniczny podziat mi¢dzy utylitar-
nym w zatozeniu ,,pi$miennictwem religijnym” a literaturg rozumiang jako fikcja
literacka. A przeciez teksty te, pisane w jezykach narodowych, adresowane byty
do szerokiej, w wigkszo$ci §wieckiej publicznosci; miaty na og6t t¢ samg forme
(o$miozgloskowiec o rymach parzystych), tych samych odbiorcow, a czgsto i tych
samych wykonawcow co pozostale gatunki literackie, za$ ich autorzy wybierali,
jak pisze Frangoise Laurent, ,,droge posrednig miedzy inspiracja czysto dydak-
tyczng a weng przede wszystkim narracyjng”!!, co sprawiato, ze utwory te cieszy-
ty si¢ duzg popularnoscia.

Jednym z takich §redniowiecznych bestsellerow — o czym mozna wnioskowac
z liczby zachowanych rekopisow — jest XIII-wieczny zbior Vie des peres'?, po
czesci inspirowany (luzno) literaturg patrystyczna, po czesci exemplami Srednio-

8 Burchard z Wormacji, « Corrector sive medicus », cyt. za C. Vogel, Le Pécheur et la pénitence au
moyen dge, Paris, Cerf, 1969, s. 92-93 (tl. J. G.-K.).

° J. Delumeau, Strach w kulturze Zachodu, op. cit., s. 220.

10 J.- Ch. Payen, op. cit.

' F. Laurent, Plaire et Edifier. Les récits hagiographiques composés en Angleterre aux XII et XIII°
siecles, Paris, Honoré Champion, 1998, s. 269.

12 Vie des peres, éd. F. Lecoy, Paris, Picard, t. 1, 1987; t. 2, 1993; t. 3, 1999. Wszystkie cytaty na
podstawie tego wydania, w moim ttumaczeniu. W nawiasie po cytacie podany jest tytul opowia-
dania i/ lub numer tomu i strony (wersy numerowane sg w sposob ciagly, podawanie ich wigc
bytoby niedogodne).
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wiecznymi (niemal wszystkie odnotowane sg w Index exemplorum Tubacha'®).
Cho¢ wigkszo$¢ z siedemdziesigciu czterech opowiadan usytuowana jest umow-
nie ,,dawno temu w Egipcie”, w rzeczywistosci sg to utwory z ducha i ciala $re-
dniowieczne, zakorzenione w XIII-wiecznej zachodniej rzeczywistosci'*. Dosko-
natym przykladem jest tutaj prolog jednego z opowiadan: ,,Ongi$, w minionych
dawno czasach / Ktorych rachuby rzec nie zdotam / Byto w Egipcie raz opactwo
/ Gdzie mnisi biali zacnie zyli” (11, 35).

Tres¢ 1 wymowa utwordw rowniez jest charakterystyczna dla czaséw powsta-
nia zbioru. Autorzy zostawiaja na boku dominujacy w pierwowzorach wymiar sa-
piencjalny, amplifikuja natomiast watki niosgce potencjat narracyjny. Amplifika-
cji ulega wigc takze — dyskretny i w gruncie rzeczy do$¢ marginalny w lacinskich
Vitae Patrum — motyw demoniczny, cho¢ nadal w wiekszosci opowiadan nie po-
jawia si¢ wcale, nie liczac tu i 6wdzie pojedynczej, czysto retorycznej wzmianki
w rodzaju ,,pelni¢ dzieta diabta”, ,,by¢ w mocy diabta”, ,,odda¢ dusze diabtu” itp.

Pozostale opowiadania mozna podzieli¢ na trzy kategorie, oczywiscie z zastrze-
zeniem, ze dzieje si¢ to z nieuchronnym uproszczeniem. W pierwszej z nich, obej-
mujacej dwanascie opowiadan, obecnos¢ diabla nadal pozostaje w duzej mierze
retoryczna, cho¢ jego dziatanie zaznacza si¢ wyrazniej. Diabet jest tutaj jasno wska-
zany jako autor pokusy i sprawca grzechu: ,,diabet go poduszczyt do ztego™ ,,i oto
diabet zadziatal”, ,,diabet go zwiodt”, ,,diabel ze mnie zakpit”, ,,I tak diabel sprawit,
ze...” itp. W zadnej z tych historii dziatanie diabta nie stanowi jednak gtéwnego
tematu, on sam nie jest tez przedmiotem jakiegokolwiek szczegdtowego opisu.

Druga kategoria, do ktérej mozna zaliczy¢ dziesig¢ opowiadan, czyni ze zma-
gan z diablem o$ fabularng utworu. Bohaterem jest na ogét pustelnik (,,Pijan-
stwo”, ,,Kogut”, ,,Putapka na diabta”, ,,Kazanie”), czasem mtoda kobieta (,,Kazi-
rodztwo”, ,,Dzieciobdjczyni”) lub zakonnica (,,Li$¢ kapusty”) badZz miodzieniec
(,,Renegat”), a historia nabiera dramatyzmu za sprawg czg¢sciowego sukcesu Sza-
tana: bohaterowie tych utwordw najczesciej do§wiadczaja upadku, by ostatecznie
dostagpi¢ odkupienia. Wizerunek diabta nabiera tutaj glebi i ztozono$ci: Szatan
pojawia si¢ chwilami jako grozna bestia (niedzwiedz, lampart, lew, byk itp.),
czesciej zas w postaci ludzkiej — jako urodziwy miodzieniec badz jako budzacy
zaufanie uczony'®. Wniosek, jaki ptynie z tych (i wielu podobnych) historii, jest
nastepujacy: diabet jest najgrozniejszy nie wtedy, gdy ryczy i hatasuje, gdy zieje

13 Cf. F. C. Tubach, Index exemplorum. A Handbook of Medieval Religious Tales, Helsinki, Suoma-
lainen Tiedeakatemia, 1969.

Y4 Cf. A. P. Tudor, Tales of Vice and Virtue. The First Old French Vie des Péres, Amsterdam/New
York, Rodopi, 2005, s. 17.

15 Cf. J. Le Goff, op. cit., s. 170: ,,Diabet pojawia si¢ w dwojakiej postaci [...]. Jako kusiciel przy-
obleka si¢ w tudzace pozory uroku. Jako przesladowca wystepuje w ksztalcie przerazajacym”.
Cf. P. Bretel, Les Ermites et les moines dans la littérature frangaise du moyen dage (1150-1250),
Paris, Champion, 1995, s. 241: « le diable use [...] de tactiques qui peuvent se ramener a deux
stratégies apparemment opposées: la séduction d’un c6té, I’intimidation et la terreur de I’autre ».
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ogniem i zasmradza powietrze, tylko wtedy, gdy staje si¢ partnerem w rozmowie,
lub gdy przybiera na siebie posta¢ szanowanego cztowieka: klerka, lekarza, jury-
sty, wrozbity. Co ciekawe, wbrew temu, co pisze Jacques Le Goff — ,,diabet uka-
zuje si¢ najczesciej w postaci mtodej, bardzo pigknej dziewczyny”'® — w Vie des
peres nie ma ani jednego przypadku, by diabel przybral na siebie posta¢ zenska.
Kobiety, owszem, wystepuja czesto w roli bezwiednych i bezwolnych narzedzi
diabelskich — natomiast chyba wystarczajaco tatwo poddaja si¢ dziataniu diabta,
by nie musiatl on przybiera¢ na siebie ich postaci.

Dla autoréw te dramatyczne opowiesci, na ogot konczace sie szczesliwie, sa
okazja do przekazania sluchaczom z jednej strony budujacego przestania nadziei
— nie ma takiej przewiny, by nie mozna byto jej odpokutowaé — a z drugiej stro-
ny mocnej przestrogi przed zasadzkami diabelskimi, ktoérych nalezy unikac¢ za
wszelka ceng. Czasem drobne zaniedbanie moze by¢ par excellence brzemienne
w skutki: oto pobozna mniszka, dlugo i bezskutecznie kuszona przez diabta, wi-
dzac wyjatkowo apetyczny li§¢ kapusty tak ulega takomstwu, ze zapomina o zna-
ku krzyza przed jedzeniem; diabetl wykorzystuje te okazje, by skry¢ si¢ w lisciu
1 w ten sposob, niczym Obcy, dostac si¢ do wnetrza ofiary i jg opgtac.

W perspektywie zaproponowanego tematu najcickawsza jednak wydaje sie trze-
cia, najmniej liczna kategoria: to kilka utworoéw, w ktorych samo istnienie i wizerunek
diabta — a nie tyle dziatanie — sg kluczowymi elementami opowiadanej historii.

W krétkim opowiadaniu pt. ,,Paszcza diabta”!” pobozny pustelnik wybieraja-
cy sie na nabozenstwo natyka si¢ na niespodziewang przeszkode:

A kiedy w strong schodow spojrzat
Zobaczyt tam ogromng paszcze
Otwartg 1 ziejacg ogniem |[...].

Znac¢ byto, ze to paszcza diabla,

W niej wielkie ze¢by oraz j¢zor,
Plomienie takie z niej buchaty,

Ze blask ich oczy mu olepiat.
Pustelnik, co si¢ ognia przelakt,

W tyt krok uczynit, by si¢ ukry¢.
Nie dziwno mi, ze strach go przejat,
Gdy taki straszny widok ujrzat (11, 301).

Po dramatycznych zmaganiach z sobg mnich dochodzi do wniosku, ze odbyta
spowiedz jest gwarantem bezpieczenstwa jego duszy, wigc zadne niebezpieczen-
stwo grozace jego zyciu nie powinno go powstrzymac: rzuca si¢ wprost w paszcze
diabta, ktéra oczywiscie okazuje si¢ by¢ diabelska utuda, niezdolng uczyni¢ mu
krzywdy. Obraz diabta przypomina tutaj powszechne przedstawienie ,,ust piekiet”

16 Ibid., s. 170.
17 Cf. F. C. Tubach, op. cit., n° 2508, “Hell, mouth of shown monk” (opisany przez Tubacha motyw
roézni si¢ szczegotami).
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pochtaniajacych potgpionych w wyobrazeniach piekta w $redniowiecznej sztu-
ce's; przy czym tekst umiejetnie ,,ogrywa” schemat ikonograficzny: skok wprost
do diabelskiego pyska staje si¢ tutaj paradoksalnie wyrazem glebokiej wiary.

Kolejne z opowiadan, ,,Widzenie diabta”, przeciwstawia sobie dwie prze-
strzenie: skromnego opactwa cysterskiego (oczywiscie usytuowanego w Egip-
cie), w ktorym mnisi zyja stuzac Bogu i ubogim, oraz znajdujacego si¢ nicopodal
miasta, ktorego mieszkancy zyja w przepychu ptynacym z lichwy. Te dwa nie-
przenikalne z pozoru obszary wejda ze sobg w kontakt za sprawg syna jednego
z lichwiarzy, ktory wstepuje do zakonu. Po dziesigciu latach uzyskuje zgodg opata
na odwiedzenie chorej matki i wraz z ojcem wyrusza w droge do domu. Kiedy
jednak miasto ukazuje si¢ jego oczom, zatrzymuje si¢ gwattownie,

Na murach bowiem ujrzal diabta.

Tak wielki byt, szeroki, dtugi

Ze ponad miastem stat okrakiem,

Od jednej az do drugiej bramy.

Mnich w przerazeniu si¢ przezegnat,
Wierzchowca swego wraz zawrocit

I tak do ojca z ptaczem wyrzekt:
,»Ojcze, ni kroku nie uczynig¢ dalej
Cho¢by mi gtowe uciaé¢ miano” (11, 40).

Cho¢ ojciec nie widzi diabta, zgadza si¢ odprowadzi¢ syna do klasztoru. Gdy
jednak zblizajg si¢ do opactwa, mtody cztowiek

Ujrzat na bramach, na kosciele

I na zabudowaniach wszystkich

Cale tysiace, setki diabtow;

Tyle ich byto, ze i dachow

Nie dato spod nich si¢ zobaczy¢.

Ze mnich sie ulakl, nie dziwota,

Gdy taka ilos¢ diabtow ujrzat (I, 40-41).

Ucieka wiec z powrotem do miasta, thumaczac ojcu, ze z dwojga ztego lepszy
jest jeden diabet od setek; z zakryta gtowa, zegnajac si¢ znakiem krzyza, biegnie
wprost do rodzinnego domu. Kiedy po miesigcu przybywa po niego zaniepokojo-
ny opat, zakonnik opowiada mu, jak to zblizajac si¢ do opactwa

Hufiec tysigczny wraz zobaczyt

Diabtow rogatych, catkiem nagich,

Z rbzgami zelaznymi w rekach;

Dachéw spod nich nie byto widacé (11, 42).

18 Cf. J. Gonzalez, Etude iconographique de la Gueule d’Enfer au Moyen Age. Origines et symbo-
liques. Nieopublikowana rozprawa doktorska dostepna online: URL: http://theses.fr/189265574,
dostep 13.11.2021.
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W opisie reakcji bohatera na plan pierwszy wybija si¢ motyw strachu spowo-
dowanego samym widokiem diabta (powracajace okreslenia esfreez, douta, pleu-
re, grant poor, esmeliz, espoentez, a pou qu’il ne fu mors, esperduz). Jak zauwaza
Adrian P. Tudor,

Tym razem to nie pomystowe diabty, ktore kusza i poddaja probie §wigtych pustelnikow
w wiekszosci opowiadan w Vie; te przypominajg ohydne, demoniczne kreatury, rzezbione
w $redniowiecznych ko$ciotach lub rysowane na kartach r¢kopisow Apokalipsy'”.

Madry opat ttumaczy bohaterowi sens obu wizji: miasto, ktore zamieszkuja
lichwiarze, jest cate we wladaniu Szatana; nie ma on natomiast zadnej wtadzy nad
opactwem i dlatego cala armia diabtéw probuje je zdoby¢ — lecz, jak opat zapew-
nia mnicha, na nic si¢ nie zdadza ich wysilki, poniewaz zakonnicy zawierzaja si¢
w pelni Bogu, ktory jest wystarczajacg ochrong.

Mnich powraca z ulgg do klasztoru, gdzie wiedzie $wiagtobliwe zycie. Jednak
wspomnienie diabta nad miastem nie daje mu spokoju, za kazdym razem budzac
uczucie przerazenia. Za zgoda opata wraz ze wspotbratem udaje si¢ wiec do mia-
sta, by wezwa¢ mieszkancow do nawrdcenia. Autor jasno ukazuje duchowy wzrost
bohatera: tym razem nie jest juz zalgknionym nowicjuszem, ktory ze strachu mysli
jedynie o tym, by si¢ ukry¢; na widok diabla — widocznego tym razem dla obu
towarzyszy — mnisi czynig znak krzyza i ,,pewnym krokiem” (ot seiir) idg prosto
do kos$ciota swigtego Mikotaja, gdzie bija w dzwony, by wezwa¢ mieszkancow. Ci
jednak poczatkowo tylko szydza ze swojego ziomka i pozostajg nieczuli na stowa
kazan. Sytuacje¢ zmienia dopiero wyproszony przez bohatera szczeg6lny cud:

Kiedy modlitwe swa zakonczyt,

Za sprawa Boga, w Jego imi¢
Diabta, co miat ich w swojej pieczy
I za przyjaciot swych uwazat,
Pokazat wszystkim im wyraznie.
Gdy go ujrzeli, wowczas predko
Drzacy, zlgknieni si¢ porwali,

Do stop bozego meza padli,
Proszac ratunku w imi¢ Boze,

Aby od Ztego ich ocalit (II, 47).

Mozna by widzie¢ w tym klasyczne ,,duszpasterstwo strachu™?’, gdyby nie to,
ze gk tutaj budzi nie opis mak piekielnych, ile sam widok Ztego. Wydaje sig¢ tez,
ze autor ukazuje w ten sposob pewng hierarchi¢ grzesznikoéw: lichwiarz do tego
stopnia jest zatwardzialy w grzechu, ze slowa nie wystarcza, by poruszy¢ jego

19 “These are not the resourceful devils who tempt and test the holy hermits described elsewhere in
the first Vie, but are the image of those hideous, demonic creatures which can be seen carved
in medieval churches or drawn in Apocalypse manuscripts”; A. P. Tudor, op. cit., s. 164.

20 J. Delumeau, Grzech i strach, op. cit., cz. 111, ,,Duszpasterstwo strachu”.
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serce — dopiero widok diabta przynosi wstrzas i sktania do nawrocenia. To zreszta
jedna z nielicznych historii, w ktérych lichwiarze — i to en masse — dostgpuja zba-
wienia; autorzy wigkszosci cytowanych przez Tubacha exemplow z upodobaniem
ukazujag wymyslne tortury, jakie czekaja w piekle przedstawicieli tej profes;ji.

Ostatnie dwa opowiadania noszg tytut ,,Wizerunek diabta” i sa wariantami
tej samej historii, cho¢ z odmiennym zakonczeniem i wymowg. Wedtug Adria-
na P. Tudora ,,nie udato si¢ zlokalizowa¢ doktadnego zrodta tej historii”?!. Nie
wiem, o jak doktadne Zrédlo chodzito badaczowi, ale Tubach w swoim Index
exemplorum podaje liczne przyktady uzycia tego motywu — przy czym znacznie
czesciej wystepuje on w drugiej wersji, m.in. w jednym z kazan maryjnych Ful-
berta z Chartres czy w Dialogu o cudach Cezarego z Heisterbachu®.

W obu opowiadaniach bohaterem jest zakonnik, ktéry wykonuje niezwykle
udatng podobizne diabta. W pierwszym zakrystianin, przygladajac si¢ rzemie$lni-
kom rzezbigcym niebo i piekto?*, nabiera checi, by sprobowac swoich sit, rzezbiac
wizerunek diabta®*:

Taki straszliwy ksztatt mu nadat

1 taki szpetny, ze przerazat

Kazdego, kto mu w oczy spojrzat [...]
Tak straszny byt i taki brzydki,

Ze cztowiek, ktory go zobaczyt,
Stowem swym gotéw byt porgczy¢,
Ze rownie szpetnej podobizny,
Rzezbionej czy tez malowanej

Na oczy dotad nie ogladat,

I Ze nikt lepiej 1 ohydniej

Diabta nie sportretowat jeszcze

Od mnicha, co te rzezbe zrobit (11, 259).

2 Cf. A. P. Tudor, op. cit., s. 113.

22 F. C. Tubach, op. cit., n° 3573: “Painter saved by Virgin. A painter, who depicted the devil as
ugly, has his scaffold broken by the devil while he is painting a picture of the Virgin Mary. She
holds him until he is rescued”. Pierwsza wersja pod numerem 3575: “Painting by monk of devil.
Against the devil’s protests, a monk persists in painting him in an ugly form. The devil instigates
an intrigue in which the monk is caught and imprisoned; the devil frees him on his promise not
to paint him in an ugly form again, and takes his place in prison”. Cf. M. Maizuls, « Les por-
traits dangereux : agentivité des images du diable au Moyen Age. Dans I’Occident médiéval et
dans la Russie des XVII--XVIII® siecles », in Images de la sainteté, images du péché dans le
monde orthodoxe, XVII--XVIIE siécles, Revue des Etudes Slaves, XC-3 (2019). URL : https://doi.
org/10.4000/res.2879, dostep 13.11.2021.

3 « Angeles i avoit, qui tenoient / les ames qui sauves estoient, / et li deables d’autre part/ les

danpnees ot en sa part, / qui part semblant se delitoit / en ce que bien les tormentoit » (I, 258).

W streszczeniu, jakie w swojej monografii przedstawia Tudor, op. cit., s. 51, sa btedy: nie ma

w tekécie mowy, by mnich 6w byt doswiadczonym rzezbiarzem, ani tez o zamowieniu wizerun-

ku; autor podkresla wrecz, ze zakrystianin nie ma zadnego dos§wiadczenia: « Il ovra quant il ovrer

pot / et fist ce que onques fet n’ot » (11, 259).

24


https://doi. org/10.4000/res.2879
https://doi. org/10.4000/res.2879
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W drugiej wersji mnich odpowiedzialny jest za cato$¢ dzieta: najpierw maluje
Maryje z Dziecigtkiem, nastepnie niebo, a dopiero na koncu — i to bez wyraznej
checi — piekto. Diabel natomiast wypada rownie odrazajaco:

Diabta z zelazng rozgg portret

Rozpoczal, a tak ohydnego

Tak straszliwego, okropnego,

Szpetnego i przerazliwego,

Ze ni w kamieniu, ni na desce

Brzydszego nie wyobrazono.

Nikt, kto na niego tylko spojrzat

Nie mogt si¢ oprze¢ przerazeniu (111, 136).

W obu wersjach diabet jest rozwScieczony takim przedstawieniem swojej
osoby. Ciag dalszy natomiast w kazdej jest inny. W pierwszej diabet zaczyna
nachodzi¢ mnicha noca, zadajac, by ten upiekszyt jego wizerunek, w przeciw-
nym razie srodze si¢ zemsci. Przez trzy noce powraca, za kazdym razem grozac
zemsta, ktorej ostatecznie dokonuje: zazega gwalttowne uczucie miedzy miesz-
kajaca nieopodal pobozna wdowg a zakonnikiem. Na domiar zlego, na zadanie
opetanej przez diabta kobiety zakonnik godzi si¢ obrabowaé opactwo; pojmany
1 pobity przez wspotbraci, zostaje skuty tancuchami i zamkniety w lochu. Wtedy
diabet ponownie si¢ pojawia i sktada nastepujaca propozycje: uratuje wieznia,
jesli ten zobowiaze si¢ zniszczy¢ szpetny wizerunek, a w jego miejsce wykonad
przyjemniejszy dla oka. Mnich, o dziwo, natychmiast si¢ zgadza... i tu nastgpuje
najdziwniejsza czg¢$¢ opowiesci: diabet uwalnia go z wigzéw 1 doradza mu, w jaki
sposob ma wprowadzi¢ braci w btad — odgrywajac komedi¢ i uciekajgc si¢ do
ktamstwa — co w pelni si¢ udaje; skonfundowani bracia blagaja o wybaczenie,
ktoérego winowajca wspanialomyslnie im udziela. Morat wydaje si¢ bardziej ro-
dem z fabliaux niz budujacej literatury religijne;j:

Mnich dhugie lata jeszcze pozyt,

Z umowy z diabtem si¢ wywiazal,

Bo wiclce bat si¢ jego ztosci.

Rzezb¢ swa rozbit i wykonat

Taka, co lepiej si¢ udata;

Podobnie roéwniez pani wdowa

Z Bogiem si¢ rychto pogodzita (11, 269-270).

Nie jestem przekonana, czy mozna takie zakonczenie przyjac¢ za dobra mone-
te i uznaé, jak czyni to Tudor, Ze ,,chociaz gtowne przestanie moze si¢ wydawac
niejasne, nalezy przyjac, ze trzynastowieczni odbiorcy prawdopodobnie rozumie-
li poruszone kwestie znacznie lepiej niz wspotczesny czytelnik™*. Takie zakon-

2 A. P. Tudor, op. cit., s. 111.
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czenie historii, po pierwsze, nie przypomina zadnego innego w zbiorze, gdzie
najmniejsze ustgpstwo na rzecz diabta prowadzi do upadku; po drugie, gdyby
tak bylo, wowczas zasadniczo odmienna wersja tej samej opowiesci nie bylaby
o wiele bardziej rozpowszechniona. W tej drugiej autor najpierw rozwija watek
dyskusji z diablem na temat jego przedstawienia, tworzac zywa, nieledwie ko-
miczng scenke — diabet bowiem przychodzi do zakonnika pod postacig cztowieka,
by zapyta¢, czemu 6w ,,spaskudzil” $ciang, malujac na niej takie straszydto:

Nie wiem i nie rozumiem zgota

Cos ty takiego miat na mysli.

Nie bylo tak szpetnej istoty

Jak ta, cos ja tu wymalowat (III, 136).

Mnich usmiecha si¢ lekcewazaco i ttumaczy, ze w piekle nie sposob znalez¢
urodziwg kreature:

Nie masz zwyczaju, drogi panie,

Diabta ogladac¢ jako zywo. [...]

A wiedz, ze gdybym tylko zdotat,
Jeszcze szpetniejszym bym go zrobit.
Straszniejszy on niz go maluje (III, 137).

Diabet objawia wowczas swoja tozsamos¢ (cho¢ tekst nie precyzuje, czy dia-
bet powraca do swojego przyrodzonego ksztattu, czy tez nadal jest w ludzkiej po-
staci), wygtaszajac ptomienng diatrybe. Przyznaje w niej, ze obrazy majg istotna
site oddzialywania:

Przez ciebie stracg moich ludzi,

Co mi stuzyli cale zycie.

Gdy ujrza szpetny wizerunek,
Przestang darzy¢ mnie przyjaznia,
Widzac mnie w tej oto postaci,

Co tak straszliwa i ohydna.
Niewiaste, ktora przedstawites,

Dla jej pigknosci pokochaja (111, 137).

Prosi nastepnie, by mnich poprawit swoje dzieto —,,Zetrzyj wigc wraz szpetote
cala, / nim ci uczyni¢ jaka krzywde, / picknego ze mnie zrob mtodzienca” (111 137-
138) — grozac mu jednoczes$nie, ze gorzko pozaluje, jesli odmowi, po czym zni-
ka, zostawiajac za soba chmur¢ smrodu. Nastepuje dtugi monolog wewnetrzny
bohatera, znacznie bardziej glgboki i ztozony, niz reakcja mnicha w pierwszej
wersji opowiesci. Zakonnik z jednej strony si¢ boi — zdaje sobie bowiem sprawe,
ze diabet przewyzsza go sprytem — a z drugiej ma §wiadomos¢, ze poprawiajac
konterfekt diabta, zacznie stuzy¢ temu ostatniemu. Dochodzi wigc — podobnie
jak bohater ,,Paszczy diabta” — do krzepiacego wniosku, ze temu, kto stuzy Bogu
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i Matce Bozej, nic nie grozi. Postanawia wigc ostatecznie nie tylko nie upigkszaé
podobizny diabta, ale wrecz uczynié go jeszcze szpetniejszym. Wchodzi wysoko
na rusztowanie i bierze si¢ do dzieta.

A kiedy diabet ujrzat siebie

Tak szpetnym i tak przerazliwym,

W diabelskim przyrodzonym ksztatcie

Na rusztowaniu obok stanat.

Tymi stowami zty przeméwit:

,.Zle bardzo postapites, mnichu!

Woczoraj ci przecie przykazatem,

Abys$ nie czynit mnie tak szpetnym.

Stusznym jest teraz, abys zginat” (I1I, 139-140).

Szatan rozbija drewniane rusztowanie, a mnich spada ,,niczym btyskawica”
(ainssi conme foudres descent, 111, 140)%, krzyczac glosno ,,Swicta Maryjo, po-
moz, pomodz / Swieta Maryjo, bo umieram!” Wtedy nastepuje oczekiwany cud:
namalowana przez mnicha Matka Boza wyciaga drobng dlon i chwyta pewnie
spadajacego na oczach zgromadzonego tlumu. Bohater sktada dzigki Maryi za
cudowne ocalenie, a nastgpnie wiernie jej stuzy przez reszte swoich dni, co i my,
podsumowuje narrator, powinnis§my czyni¢: dobrze jest bowiem, mowi, stuzy¢
takiemu Panu i takiej Pani, ktora ,,i cialo ustrzeze od zguby / 1 dusze do raju za-
prowadzi” (II1, 142).

Tym samym opowie$¢ wpisuje si¢ w forme miraklu maryjnego, a jednocze-
$nie osigga spdjnose, ktorej brakowato w pierwszej, stajac sie swoista dramatycz-
ng ekfraza. Zgodnie ze sredniowieczng teologig obrazu, oba wizerunki zapewnia-
ja istotng funkcje transitus, czyli poprzez widzialne przedstawienia prowadzg do
kontemplacji rzeczy niewidzialnych?”: pickno obrazu maryjnego sprawia, ze, jak
mowi sam Szatan, ,,ludzie ja pokochaja”, zas brzydota podobizny diabelskiej jest
obrazem szpetoty grzechu i odstrecza od zta. Jednocze$nie nie ma watpliwosci
do wyzszosci ,,$wigtego obrazu” nad wizerunkiem Ztego: jedynie ten pierwszy
zdolny jest ,,sta¢ si¢ cialem” i dokona¢ cudu®.

Jaka wigc jest wizja diabta w Vie des peres? O ile w wiekszosci przypadkow
Szatan wystepuje w postaci cztowieka — i to wtedy ma najwigkszg moc wyrzadze-
nia szkody — o tyle jego przyrodzony wyglad jest zbiezny z teratologiczng wizja
dominujaca w ikonografii, do ktorej zreszta przytoczone historie bezposrednio

26 Wydaje sig, ze autor w ciekawy sposob — poniewaz obraz jest ,,odwrocony” — nawigzuje tutaj do
ewangelicznego wersetu: ,,Widzialem szatana, jak blyskawice z nieba spadajacego” (Pismo Swie-
te Starego i Nowego Testamentu w przektadzie Jakoba Wujka, Wydawnictwo Ksiezy Jezuitow,
Krakow 1935, Lk 10, 18).

2 Cf. J. Baschet, L’Iconographie médiévale, Paris, Folio, 2013, e-book (brak paginacji).

3 Cf. J.-Cl. Schmitt, Le Corps des images. Essais sur la culture visuelle au Moyen Age, Paris, Gal-
limard, 2002.
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nawigzuja: jest szpetny, ma rogi, ziejacy ogniem pysk z dtugimi z¢bami i jgzorem,
ptonace §lepia, bezwstydnie paraduje nago i z zelazng rézga w garsci; dodatkowo
jego pojawieniu si¢ towarzysza doznania w postaci oghuszajacego hatasu i mdla-
cego smrodu. W kazdym jednak niemal przypadku — wyjatki mozna policzy¢ na
palcach jednej reki — jego dziatania skazane sg na przegrana, a chwilowe ofiary
po nawrdceniu trafiajg do raju. Tym samym autorzy Vie des peres unikaja pu-
tapki manicheizmu: diabet nie jest by¢ moze « la dupe universelle », jak okre-
slit go Payen® — niewatpliwie nie nalezy lekcewazy¢ jego sprytu i sofistycznych
umiejetnosci, ktorymi przewyzsza prostodusznych pustelnikéw badz zakonnikow
— ale w ostatecznosci jest zaledwie karykaturg aniota, niezdolng przeciwstawi¢
si¢ Bogu. Cho¢ lgk przed diabtem jest wigc w pelni uzasadniony i wielokrotnie
pojawia si¢ na kartach Vie des peres, to nadal géruje nad nim przestanie nadziei.
Nie sposoéb uznaé tego — jak mam nadziej¢ udato mi si¢ wykazac — za etap ,,stab-
ni¢cia wladzy diabta” (cf. supra, s. 65): juz w kolejnym stuleciu nastanie wszak
czas ,,duszpasterstwa strachu”, ktore w kolejnych wiekach przybierze forme ka-
zan Jean-Baptiste’a Camusa i rozwazan renesansowych badz barokowych demo-
nologow. Ale epoka, w ktorej powstaje Vie des peres, to jeszcze nie czas przed-
stawien poznego sredniowiecza, ukazujacych majestat diabta w sposob ocierajacy
si¢ 0 dualizm?®. Jak pisze Michait Maizuls,

W wigkszosci przypadkéw, malarze i rzezbiarze $redniowieczni przedstawiali sity zta
— poza swoim piekielnym krolestwem, gdzie demony torturujg potgpionych — nie po to,
by objawiac ich potege [...], ale zeby pokaza¢ ich (bez)site, ujawniac podstepy, zwalczaé
grzech i wskazywa¢ droge zbawienia w opozycji do drogi zatracenia’!.

Wizerunki diabelskie — zard6wno w ikonografii, jak i w literaturze — maja wigc
zachgcac¢ do nawrdcenia, ktore w XIII wieku, szczegdlnie w perspektywie konstytu-
cji Soboru Lateranskiego 1V, jest tozsame z wezwaniem do zbawczego sakramentu
pojednania i pokuty, zdolnego podnies¢ cztowieka z najgorszego upadku®. Jeszcze
dwiescie lat pdzniej, juz w czasie panowania ,,duszpasterstwa strachu”, podobna
reakcj¢ wywotuje widok diabta u matki Franciszka Villona w stynnej balladzie:

Prostaczka iestem stara y uboga,
Nic nie znam — liter czyta¢ nie znam zgota —
Oprocz parafii mey niskiego proga,

» J.- Ch. Payen, op. cit.

Cf. J. Baschet, op. cit.: « On pense ¢galement aux représentations de Satan qui, aux XIV® et XV°
siécles, accentuent fortement les marques de sa Majesté et jouent ainsi au bord du péril dualiste
— sans toutefois lui laisser libre cours ».

31 M. Maizuls, op. cit., (t. J. G.-K.).

Cf. 1. Baschet, op. cit.: « A partir du XIII® siécle, lorsque 1’entreprise pastorale menée par les
ordres mendiants s’accentue, ¢’est souvent comme appel a la confession, devenue ’acte salvi-
fique par excellence, qu’il faut comprendre 1’image et ses développements ».
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Gdzie ray ogladam y harfy dokota,

Y piekto, w ktorem potepiencoéw praza.
Iedno mnie trwozy, drugie zas$ raduie:

O day, Bogini, niech wciaz rados$¢ czuig!
Ku tobie duszy day grzeszney pozierac,
Z ufnoscia w sercu y rzetelng twarza.

W tey wierze pragne zy¢, iak y umiera¢*,
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