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Wstep

Setna rocznica uhonorowania Wtadystawa Stanistawa Reymonta Nagroda Nobla
stala sie okazja do podjecia dyskusji o tym, jaki jest dzisiaj stan naszej wiedzy o zy-
ciu i dziele autora Chlopow. Konferencja, ktora odbyta si¢ w dniach 13-15 listopada
2024 roku na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Lodzkiego, zaowocowata bli-
sko szes¢dziesiecioma wystgpieniami badaczy trzech pokolen ze wszystkich nie-
mal krajowych o$rodkéw naukowych. Glos zabierali doswiadczeni naukowcy, ale
réwniez doktoranci i studenci, wsrdd nich literaturoznawcy, reprezentanci nauk
o kulturze i religii: teatrolodzy, filmoznawcy, etnografowie oraz muzykolodzy i pe-
dagodzy.

Tematyka wystapien byla prawdziwie réznorodna: prelegenci poddawali ogla-
dowi stan badan nad biografia Reymonta, uzupetniajac niektdére nierozpoznane
dotad obszary z jego zycia (kontakty z kobietami, podréze, zainteresowanie tea-
trem). Eksplorowano zrédla rekopismienne: bruliony dziel, notatniki - co stalo
sie okazja do weryfikacji dotychczasowych ustalen, miedzy innymi genezy kilku
utwordw, publikowanych, a takze nigdy nieogloszonych.

Z zainteresowaniem siegano do twdrczosci powiesciowej Reymonta - analizo-
wano wiec, positkujac si¢ nowymi metodologiami, poszczegdlne dziela, przede
wszystkim Chiopow, nie zabraklo tez gloséw dotyczacych Komediantki, czytanej
w perspektywie genderowej, Fermentow, Ziemi obiecanej czy Wampira. W orbicie
zainteresowan znalazly sie takze nowelistyka oraz felietony, otwierajace spektrum
interesujacych watkow wpisanych w te mate prozy. Nowoczesna, bogato ukonteks-
towiona lektura dziet Reymonta odsfonifa niematy ich potencjatl interpretacyjny.

Duzym zainteresowaniem cieszyly si¢ kwestie adaptacji filmowej i operowej
Chiopow, nowych ujec¢ i ekspozycji. Omawiano stosunek krytyki literackiej do
utworow noblisty, a takze recepcje jego pisarstwa w okresie PRL-u. Nie zaniedba-
no réwniez tematu obecnosci utworéw Reymonta na lekcjach jezyka polskiego
oraz w internecie.

Dorota Samborska-Kuku¢


https://doi.org/10.18778/1505-9057.71.01
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Slady w bruku

Percepcja Londynu | Paryza

w Dzienniku nieciggtym | korespondenc]i
Witadystawa Stanistawa Reymonta

Streszczenie

Artykul analizuje sposob, w jaki Wladystaw Stanistaw Reymont postrzegal Lon-
dyn i Paryz podczas wyjazdéw w latach 1894-1903. Na podstawie wybranych frag-
ment6éw z dziennika i korespondencji autorka ukazuje, ze odbidr obu miast byt
u pisarza ambiwalentny - z jednej strony fascynowaly go ich rozmiar, bogactwo
kulturowe i zabytki, z drugiej przytlaczaty hatas, tlok, ponura zabudowa i poczu-
cie obcosci. Reymont, wychowany na prowingcji i $wiadomy swoich brakéw w oby-
ciu towarzyskim, czgsto czul si¢ w metropoliach wyobcowany, co wptywato na
jego emocjonalne i zmienne oceny odwiedzanych miejsc. Zaréwno w Londynie,
jak i w Paryzu ujawniat cechy flanera - wedrowca, ktéry chlonie miasto zmystami,
notuje szczegoly architektury, krajobrazéow i zachowan mieszkancéw. Oba mia-
sta, w zalezno$ci od wielu czynnikéw, stawaly si¢ dla zwiedzajacego naprzemien-
nie mitami wyjatkowosci, a takze symbolami moralnego chaosu i rozczarowania,
aich percepcja odzwierciedlala wewnetrzny, niestabilny §wiat pisarza.

Stowa kluczowe: Wtadystaw Stanistaw Reymont, korespondencja, dziennik, Paryz,
Londyn, miasto, percepcja
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Traces in the pavement: The perception
of London and Paris in The Fragmentary
Diary and the correspondence of
Whtadystaw Stanistaw Reymont

Summary

The article analyzes the way Wladystaw Stanistaw Reymont perceived London and
Paris during his trips in the years 1894-1903 based on selected fragments from his diar-
ies and correspondence. The author shows that the writer’s reception of both cities
was ambivalent — on the one hand, they were fascinated by their size, cultural rich-
ness, and monuments, while on the other hand, they were overwhelmed by the noise,
crowds, gloomy architecture, and a sense of alienation. Reymont, raised in the
countryside and aware of his lack of social skills, often felt alienated in metropolises,
which influenced his emotional and changeable assessments of the places he visited.
Both in London and Paris, he exhibited the characteristics of a flaneur — a wanderer
who absorbs the city through his senses, noting details of architecture, landscapes,
and the behavior of the inhabitants. Both cities, depending on many factors, alter-
nately became myths of uniqueness for the visitor, as well as symbols of moral chaos
and disappointment, and their perception reflected the writer’s unstable inner world.

Keywords: Wtadystaw Stanistaw Reymont, correspondence, diary, Paris, London, city,
perception

W latach 1884-1888 Wiadystaw Stanistaw Reymont wystepowat w wedrownych gru-
pach teatralnych, a od 1888 do 1893 pracowal na stanowisku nizszego ranga funkcjo-
nariusza Kolei Warszawsko-Wiedenskiej. Rok 1894 uplynal Reymontowi na prze-
prowadzce do Warszawy i pierwszej wigkszej podrézy zagranicznej — w lipcu razem
z Jozefem Drzewieckim' udat si¢ z Warszawy do Londynu, skad nastepnie wyjechat

1 Jozef Drzewiecki (1860-1907) - polski lekarz, publicysta, okultysta. Od 1890 propagator ho-
meopatii, zatozyciel Towarzystwa Homeopatii; zatozyciel Towarzystwa Jaroszéw; autor bro-
szur o homeopatii i jarstwie oraz rozpraw z zakresu medycyny, hipnotyzmu i okultyzmu, pub-
likowanych takze za granica; od 1895 wydawca i redaktor ,Niwy Polskiej”. To on ufundowat
Reymontowi omawiang podréz.
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do Paryza. Trasa do Anglii wiodla przez Berlin. Obserwacje prowadzone przez lite-
rata zaowocowaly artykutami, majgcymi pierwotnie ukaza¢ sie pod wspdlnym tytu-
tem Z notat podréznych. Ostatecznie jednak ogtosit on w ,, Kurierze Codziennym™?
i ,Niwie™ zaledwie kilka wspomnien z Londynu i Berlina, a bardziej osobiste wra-
zenia z pobytow w dwoch europejskich metropoliach (Londynie i Paryzu) opisywat
w prywatnej korespondencji oraz w prowadzonym przez siebie dzienniku. Na ich
podstawie postaram si¢ odtworzy¢, w jaki sposdb Reymont odbierat te dwa miasta,
sprobuje takze okresli¢ zwigzek miedzy postrzeganiem przez pisarza przestrzeni
miejskiej a jego osobowoscig. Za material zrodlowy postuza wybrane notatki doty-
czace wizyt przyszlego noblisty w Londynie i Paryzu w latach 1894-1903. Wiadomo
o innych licznych wyjazdach pisarza, w czasie ktorych mial okazje ogladac szereg
zagranicznych miast®. Niemniej to wlasnie wybrane zapiski Reymonta z pobytéw
we wspomnianych dwoch europejskich stolicach wydaja sie najbardziej nieoczywiste
i warte szerszego omowienia. Ze wzgledu na ograniczong objeto$¢ artykulu posta-
nowiono zrezygnowac z wyeksponowania reakcji pisarza na wydarzenia spoleczno-
-polityczne rozgrywajace si¢ we Francji i Anglii podczas opisywanych podrézy.

Kazda z wypraw, na ktore udawat si¢ pod koniec XIX wieku, odbywal z no-
tatnikiem w reku, gdyz z kazdej zamierzatl przygotowac reportaz przeznaczony
do opublikowania w prasie. Skrupulatnie zapisywal tez wszystko, co mogto mu
sie pozniej przyda¢ w pracy nad utworami. Celem autora bylo wigc nie tylko po-
szerzenie horyzontéw poznawczych, ale réwniez gromadzenie materiatu do pracy
pisarskiej. Reymontowskie notatki z wypraw, utrwalone w korespondencji i dzien-
niku, mialy od poczatku charakter doktadnych i starannych opiséw wykorzysty-
wanych w pdzniejszych publikacjach. Nawet w nieopracowanej literacko formie
wida¢ niezwyktly talent autora do realistycznego opisu zycia codziennego napotka-
nych ludzi, a takze do precyzyjnego ujecia wlasnych przemyslen.

Wiadystaw Reymont pierwszy raz odwiedzil Londyn w lipcu 1894 — wyjazd byt
zwigzany z udzialem w kongresie europejskiej sekcji Towarzystwa Teozoficznego
(zjazd trwat od 13 do 15 lipca, natomiast Reymont przebywat w Londynie dtuzej, od
12 do 24 lipca). Pisarz, wowczas autor kilku wierszy, towarzyszyl wspomnianemu
Drzewieckiemu, ktdry petnit wtedy funkcje prezesa Warszawskiego Towarzystwa
Homeopatycznego. Obaj dzielili wspdlne zainteresowanie teozofig i spirytyzmem.
Reymont spedzil dwanascie dni w stolicy Anglii, miedzy innymi uczestniczac
w obradach zjazdu, spacerujac po londynskich ulicach i zwiedzajac najwazniejsze

2 Mowa o cyklu Lato za granicq, w ktérego sktad wchodza: Dahomej w Berlinie, 1894, nr 207; Nie-
dziela w Londynie, 1894, nr 228.
Mowa o Ostenda - Londyn, 1895, nr 4.
Zob. B. Utkowska, Notatki z podrézy w ,Dziennikach” Wtadystawa Stanistawa Reymonta, w: Po-
droz i literatura 1864-1914, red. E. Ihnatowicz, Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskie-
go, Warszawa 2008, s. 437-448.
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obiekty kulturalne. Podczas tego pobytu miat prawdopodobnie okazje obserwowac
praktyki teozoficzne i spirytystyczne, ktore z kolei zainspirowaty go do napisania
najpierw reportazowych szkicow: Niedziela w Londynie (1894) i W palarni opium
(1894), a pdzniej powiesci Wampir, wydanej w calosci w roku 1911. Ta ostatnia pub-
likacja oddaje wrazenie chaosu londynskich ulic. Ow chaos ,,u Reymonta staje sie
znakiem ustabilizowanego kryzysu, z ktérego wyjécia nie wida¢”. Bohaterom na-
tomiast, tak rodowitym londynczykom, jak i przybyszom, nieustannie doskwiera
ta sama choroba braku tozsamosci®. Przemyslenia na temat Londynu w Wampirze
autor oparl przede wszystkim na wlasnych obserwacjach, ale inspiracje czerpat
réwniez z literatury i doniesien prasowych konca XIX wieku, w ktérych to stoli-
ca Anglii postrzegana byta jako przestrzen mroku, duchowych zagrozen i miejsce
sprzyjajace psychicznemu oraz moralnemu rozktadowi. Warto juz tutaj zaznaczy¢,
ze przedstawienie miasta w powiesci koresponduje z niektérymi, przytoczonymi
przeze mnie w artykule fragmentami z dziennika i listéw pisarza.

Cho¢ Reymont z czasem stal sie twdrca o $wiatowej renomie i bywal w metro-
poliach, nigdy nie przestat by¢ cztowiekiem prowincji. W jego sposobie bycia, je-
zyku (stynne ,,jusci”), nawykach i spojrzeniu na $wiat wcigz widoczne byty $lady
dorastania wsrdd lokalnych, peryferyjnych przestrzeni (matych miasteczek i wiej-
skich krajobrazéw). Reymont nie stat si¢ bywalcem salonéw, brakowato mu od-
powiedniego obycia i kosmopolitycznej pewnosci siebie. Przyznawat si¢ do tego
w dzienniku, piszac: ,Majg mnie za talent, a ja [...] nie wierze po prostu w siebie.
Czasami jaki$ strach mnie ogarnia, ze nic, ale to nic nie potrafie zrobi¢. Widze
i czuje wlasng nieudolnos¢, bo znam swoje nieuctwo™”. Jego kompleks prowincji
bedzie widoczny przede wszystkim w sposobie odbioru miasta i w jezyku wypo-
wiedzi. Jako osoba posiadajgca bardzo skromne wyksztalcenie, przyszly noblista
w stolicach $§wiata pozostawal nieco na uboczu, jakby uwazat si¢ za przypadko-
wego goscia, niepasujacego zupelnie do otoczenia. Reymont nie nalezal do elity
intelektualnej, $wiadomos¢ tego wzbudzata w nim towarzyszace mu nieustannie
poczucie wyobcowania, nizszosci oraz determinowala jego percepcje europejskich
metropolii. Swiadczy o tym wspomnienie Jana Lorentowicza, opisujacego pierw-
szy pobyt polskiego pisarza w stolicy Francji:

[...] Sr6d obecnych znalazt si¢ przypadkiem znany warszawski lekarz, dr Jozef
Drzewiecki, powracajacy z londynskiego kongresu homeopatéw. W tyle za nim [....]

5 E. Paczoska, Stolica nowoczesnosci. Londyn w literaturze angielskiej i polskiej poczgtkow XX wie-
ku (z rzutem oka na nastepne stulecie), w: Obrazy stolic europejskich w pismiennictwie polskim,
red. A. Tyszka, Wydawnictwo Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej, £t6dz 2010, s. 35.

6 Zob. tamze.

7 W.S. Reymont, Dziennik nieciggty. 1887-1924, oprac. B. Utkowska, Wydawnictwo Collegium
Columbinum, Krakéw 2009, s. 154.
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siedzial osamotniony mlodzieniec o wygladzie dosy¢ osobliwym. Byl blady i zalek-
niony, mial dlugie, obciete pod prostym katem wlosy i potyskiwal wysokimi az do
kolan cholewami. W Paryzu, gdzie przeptywaja nieustannie fale cudzoziemcéw,
nikt nie zwracal uwagi na szczegéty ubrania. [...] W dlugich rozmowach z towarzy-
szem codziennym stwierdzitem od razu, Ze mam do czynienia z czlowiekiem bez
zadnego wyksztalcenia®.

Na poczatku warto zauwazy¢, ze zycie Reymonta uptywalo pod znakiem
wielokrotnej zmiany miejsca zamieszkania, co byto przede wszystkim wyni-
kiem jego robotniczych zatrudnien, a takze zwigzaniem si¢ z wedrowng trupg
teatralng. Odbywat liczne wyjazdy zagraniczne, dopiero od drugiej potowy lat
dziewiecdziesigtych XIX wieku osiedlil sie w Warszawie, gdzie rozwijal kariere
literacky. Czesto tez wyjezdzal na wies. W celach zdrowotnych, a takze by utrzy-
mywaé kontakty z elitami intelektualnymi, bywat w Zakopanem. Po sukcesie
Chlopow i odebraniu Nagrody Nobla osiedlit si¢ czasowo w Kolaczkowie. Czeste
przeprowadzki Reymonta nie byly odosobnionym przypadkiem, odzwiercied-
laty tendencje dominujgce wérod twédrcow konca XIX i poczatku XX wieku,
jednak nomadyczny tryb zycia, jaki prowadzil, wcale nie utatwial mu procesow
adaptacyjnych?.

Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze postrzeganie miasta nie ogranicza si¢ do
fizycznej obecnosci wérod budynkéw czy ulic, ale wigze si¢ rowniez ze zmystowym
doswiadczaniem przestrzeni, jej oswajaniem, wypelnianiem osobistymi emocjami
i skojarzeniami. Przy tym

Nic nie jest doswiadczane samo w sobie, ale zawsze w relacji z otoczeniem, w sze-
rokim kontekécie historyczno-spotecznym. [...] Ruchome elementy w miescie,
a w szczegolnosci ludzie i ich dzialania, sg tak samo wazne, jak jego czesci trwale.
[...] Najczesciej nasza percepcja miasta nie ma trwatego charakteru; jest raczej frag-
mentaryczna, subiektywna i zalezna od réznych kontekstow. Niemal kazde znacze-
nie konstruuje si¢ w dziataniu, a mentalny obraz jest kompozycja wszystkich tych
elementow?1®.

Cho¢ dzigki zmystom nawigzujemy pierwszy kontakt z danym miejscem, wie-
le aspektéw miasta pozostaje niedostrzegalnych na poziomie bezposredniego

8 J. Lorentowicz, Spojrzenie wstecz, Wydawnictwo Literackie, Krakdéw 1957, s. 5-6.

9 Wiecej o tym zjawisku pisze Elzbieta Dabrowicz w artykule Biografia transgraniczna. Migracje
jako problem tozsamosci w polskim wieku XIX, ,Biatostockie Studia Literaturoznawcze” 2010,
nr1,s. 61-75.

10 K. Lynch, Obraz miasta, w: Miasto w sztuce - sztuka miasta, przet. E. Janicka, red. M. Sugiera,
Towarzystwo Autoréow i Wydawcédw Prac Naukowych ,Universitas”, Krakéw 2010, s. 222-223.
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doswiadczania i ujawnia sie dopiero w wyniku refleksji nad kontekstem spotecz-
nym, kulturowym czy historycznym. Nie ma tez jednej obiektywnej percepcji,
poniewaz kazde znaczenie, jakie przypisujemy miastu, powstaje w relacji z otocze-
niem, ktore jest zmienne. Obraz miasta jest nieustannie tworzony, przeksztalca-
ny; to ztozona kompozycja wrazen i wspomnien, czesto zalezna — co potwierdzaja
stowa Kevina Lyncha - od bardzo konkretnych uwarunkowan i osobowych pre-
dylekcji. W przypadku autora Ziemi obiecanej ta zmienno$¢ w ocenianiu dwoch
europejskich metropolii bedzie dobrze widoczna na przestrzeni lat.

Z jednej strony Reymont byt pod wrazeniem wielkosci i nowoczesnoéci Londy-
nu, z drugiej zas czut si¢ w nim wyobcowany i przyttoczony. Dwa dni po przyjez-
dzie do stolicy Anglii, 14 lipca, pisal o spelnianiu si¢ marzen", a juz 21 lipca 1894
przyznal:

Jeszcze siedze tutaj, zeby mi dobrze bylo, nie powiem. [...] Pragne ogromnie wsi
i odpoczynku. Odpoczynku takiego, w ktorym bedzie mozna nie mysle¢ o potrze-
bach codziennych i pisac. [...] Miasto-pieklo, jakim mi si¢ wydaje Londyn, meczy
mnie. Nie moge sie zebrac'2.

Reymont poznawat to miasto w momencie, kiedy byto ono najwiekszym $wia-
towym centrum rewolucji przemystowej oraz osrodkiem szybkiego rozwoju nauki,
techniki i kultury. Zgietk, ruch, tlum towarzyszace mu od tygodnia zmienity po-
czatkowy zachwyt dla nieznanego w stan przebodZcowania, wyczerpania natto-
kiem wrazen. Pisarz mial odczucie, ze w tych warunkach mysli czlowieka kraza
mimowolnie wokdt codziennych potrzeb, nie pozwalajac ani na odpoczynek, ani
na prace umystowg. W korespondencji z 22 lipca opisywal samo miasto nastepu-
jaco: ,,z powodu mgiel i wilgoci jest tak czarne, ze wyglada na okopcone umysélnie.
Domy potworne wielkoscig. Gmachy ciggna sie na kilometrowej dtugosci, 5-6 pie-
ter jest tutaj norma. Ruch na ulicach, istne pieko™3. Dla Reymonta wychowanego
na prowincji zetkniecie z Londynem konca XIX wieku musiato by¢ doswiadcze-
niem przytlaczajacym, zaréwno przestrzennie, jak i tozsamosciowo. Draznily go
wszechobecny tlum, zwigzane z nim natezenie bodZzcow, a takze masywna i zwar-
ta zabudowa'®. Tak halasliwe, olbrzymie, zatopione w dymie, mgle, szare i ponure
miasto jawito mu sie jako obcy $wiat.

11 Zob. W.S. Reymont, Dziennik nieciggty..., s. 154.

12 Tamze, s. 155.

13 W.S. Reymont, Korespondencja 1890-1925, oprac. B. Koc, Ludowa Spoétdzielnia Wydawnicza,
Warszawa 2002, s. 447.

14 Zob. S. Nicieja, Londyn i jego kondycja: historyczny i spoteczny kontekst rozwoju miasta w powies-
ciach Martina Amisa ,Forsa” i ,Pola Londynu”, w: Miasto. Przestrzen, topos, cztowiek, red. K. Gaj-
dowa, Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2005, s. 200.
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Ciekawe jest, ze niemal w tym samym czasie optymistycznie o pobycie w stolicy
Wielkiej Brytanii pisal Reymont w liscie do Ignacego Noireta', z ktérym utrzy-
mywat bliskie relacje osobiste i korespondencyjne:

Siedze juz trzeci tydzien w Londynie, a o odpoczynku ani mowy: jest tutaj tyle
do widzenia, a wszedzie takie olbrzymie przestrzenie dziela, ze rozpacz ogarnia.
[...] Ja tak sobie czasem rozlozylem, ze $pi¢ 8 godzin, 12 jezdze, chodze i ogla-
dam, a 4 pisz¢ wrazenia. [...] Jest tak wiele rzeczy godnych widzenia, ze trzeba by
lat calych, aby wszystko zobaczy¢. [...] Muzeum Brytanskie to cud $wiata, nie-
zmierzonos$¢ co do bogactwa rozmaitych, zgromadzonych tam arcydziel i rze-
czy jedynych w §wiecie. A Galeria Narodowa! Powiadam Ci, Ze istotnie, chaos
arcydzielé.

Rzeczywiscie, w tamtym czasie Muzeum Brytyjskie przezywalo jeden ze swo-
ich ztotych okresow, oferujac zwiedzajacym dostep do zbioréw z Partenonu, Afry-
ki, Azji i obu Ameryk. Musiala to by¢ gratka dla Reymonta prowincjusza. Niektdre
fragmenty dziennika sugerujg, ze podczas pobytu w Anglii pisarz przejawiat cechy
flanera — wedrowca i obserwatora miejskiej przestrzeni, czerpigcego przyjemno$é
z odkrywania miasta na wlasnych warunkach. W pierwszych dniach pobytu no-
towal: ,doswiadczam tyle wrazen, pisa¢ nie moge prawie. Wole chodzi¢, patrzeé
i rozmysla¢™”. Cytowany fragment ujawnia autentyczna potrzebe kontaktu ze
wszystkim, co dotad bylo mu znane tylko z lektur i cudzych opowiesci. Jednoczes-
nie $wiadczy o jakim$ naglym poczuciu wolnosci, ktérego w codziennym zyciu
bardzo mu brakowato.

Widac¢ zatem, ze odbiér Londynu przez Reymonta daleki byt od jednoznaczno-
$ci. Pisarz nie kryt si¢ z sadami krytycznymi, czesto dajac wyraz temu, jak przy-
tlaczajaca, zimna i obca wydawala mu sie stolica imperium, zarazem jednak ar-
tykutowat pozytywne odczucia zwigzane z bogactwem kulturowym londynskich
galerii i muzeow. W swoich notatkach wyrazal ,antynomiczno$¢ wizji miasta,
w ktorej fascynacji niektérymi jego zjawiskami towarzyszy cala gama uczué nega-
tywnych wobec patologii zabudowy i uktadéw spotecznych™®. Owg antynomicz-
no$¢ odnajdziemy réwniez w zapiskach dotyczacych Paryza, gdzie Reymont dotart
po zakonczeniu zjazdu Towarzystwa Homeopatycznego.

15 Ignacy Noiret - prawdopodobnie réwnolatek Reymonta, byt przyjacielem pisarza, ich znajo-
mos¢ rozpoczeta sie w 1893, gdy Reymont pracowat na stacji kolejowej w Rogowie. Noiret
rozpoznat talent mtodego Reymonta i zaczat go wspierac.

16 W.S. Reymont, Korespondencja..., s. 446-447.

17 W.S. Reymont, Dziennik nieciggty..., s. 154.

18 A. Martuszewska, Poetyka przestrzeni miasta w powiesci klasycznego realizmu, w: Miasto, kultura,
literatura. Wiek XIX, red. J. Data, Gdanskie Towarzystwo Naukowe, Gdansk 1993, s. 92.
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Na przelomie XIX i XX wieku wlasnie przez francuska stolice prowadzita droga
na europejski i §wiatowy parnas literacki. Wowczas bylo to

Miasto osnute wspanialg legenda, w ktorej niby w krolewskiej koronie btyszcza
dziesiatki i setki brylantéw, szmaragdow, rubindw i szafiréw. [...] ,Porywat i odu-
rzal Paryz rozmachem swojej wolnosci, tempem i radoécig zycia — pisal we wspo-
mnieniach jeden z polskich »paryzan« Stefan Krzywoszewski. — Wszystko si¢ tam
miescilo, zle i dobre, wielkos¢ i upadek, $wiatlos¢ ducha i mroki ostatecznego ze-
psucia, niedoscignione srodowisko nauki i sztuki, wzlotéw umystowosci ludzkiej
i inwengji technicznej, centrum wyrafinowanego sybarytyzmu i najbardziej wyte-
zonej pracy”’.

Taka opinia na temat metropolii byla powszechna i na pewno ksztaltowala
wyobrazenia przysztych odwiedzajacych, w tym Reymonta. Potwierdza to notka
sporzadzona w dzienniku 24 lipca, w przeddzien przybycia do Frangji: ,,Jutro je-
dziemy do Paryza, do tego Paryza, o ktérym od dziecinstwa niestworzone rzeczy
styszalem”2°. Pierwsze plany przyjazdu do migdzynarodowej stolicy snut Reymont
w 1889 roku, w zwiazku z Wystawa Swiatowg z okazji setnej rocznicy Wielkiej Re-
wolucji Francuskiej. Zamiary te nie zostaly jednak zrealizowane z powodu braku
srodkow. Ostatecznie pisarz przyjechat tu w 1894, zaraz po opuszczeniu Londynu.
Paryz ogladany o 8.00 rano nie zrobit na nim dobrego wrazenia, co zostalo odnoto-
wane w dzienniku: ,Na razie wydal mi sie brzydkim. Ulice jakie$ dziwnie podobne
do warszawskich. Domy proste, plaskie, ulice brudne, no i ta cisza poranna. Paryz
mial wyraz malego, prowincjonalnego miasteczka”!. Mozna odnies¢ wrazenie, iz
pisarz oczekiwal lepszych, bardziej spektakularnych widokéw. Zamiast spodzie-
wanego miasta kultury i przepychu zobaczyl miejsce pozbawione wyjatkowosci,
przypominajace znajoma Warszawe, co wywolalo rozczarowanie. Z biegiem czasu
nastgpita u Reymonta istotna zmiana w postrzeganiu Paryza.

Kilka dni po przyjezdzie pisarz przystapil do intensywnego zwiedzania:

Chodze i wsaczam w siebie: stonce, ktore tutaj $wieci jaskrawo i cieplo, ruch ulic,
blekity nieba, to dziwne zycie bulwaréw i kawiarni. [...] przejezdzam z Hotel de
Ville do Luku Gwiazdy. [...] Potem ulica Rivoli, cala opodcieniona dluga kolum-
nada. Domy pod rzad, trzy pietra, plaskie, bez 0zdéb, bialo wymalowane, balkony
biegng przez cala dtugos¢ niby czarne kratowane fryzy. Louvre z prawej dosy¢ po-
sepny. Potem Plac Zgody ze swoim obeliskiem, fontannami, posaggami miast, gtadki,
réwny, wymierzony, czysty — tak fadny, Ze az jest nudny przez poprawnosé¢. Ogrody
19 F. Ziejka, Paryz mtodopolski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1993, s. 7.

20 W.S. Reymont, Dziennik nieciggty..., s. 156.
21 Tamze, s. 157.
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Tuileriow, pelne kwietnikéw i bialych posagow, [...] wygladaja przepysznie. Pola
Elizejskie przed nami - to rzedy mlodych kasztanéw, pozoétktych, suchotniczych,
to ulica szeroka. [...] Stonce zachodzi, przez wynioste sklepienia Luku Triumfal-
nego wlewa sie potop $wiatla i zatapia Paryz fioletem i purpura. Tak cudownego
zachodu nie widziatem nigdy. Nic, tylko olbrzymie fale $wiatla rozpylonego wsa-
czajg sie, otaczaja domy i drzewa jakby gloria; ten luk czarny na tle zachodu jest
jakby Zrodfem kamieniem obramowanym, skad si¢ leje zloto przesigknigte purpura
i heliotropem?2.

Reymont koncentrowal si¢ na otaczajacej go rzeczywistosci, starajac sie reje-
strowa¢ mozliwie jak najwiecej szczegdtow, by zaden z nich nie zostal utracony
w natloku wrazen. Z tego wzgledu zapis przyjmuje forme o charakterze niemal
reporterskim. Z kolei dalsze slowa dotyczace opisu zachodu stonca ukazujg nie-
zwykla wrazliwos$¢ na gre $wiatla i cienia. Pisarz w dziecinstwie marzyt o karierze
malarskiej, co tlumaczyloby wybitng pamie¢ barw, ruchéw i catej widzianej rze-
czywisto$ci?3. Literat przestal by¢ jedynie rzemieslnikiem, a stat si¢ ttumaczem
~przektadajacym dostrzezone cuda na znane wszystkim, a jednoczesnie tak nie-
codziennie sfowa”?*. W przytoczonym fragmencie warto zwrdci¢ uwage na rézno-
rodne sposoby odbioru miasta. Przede wszystkim przyszty noblista doswiadczat
miasta poprzez zmysty, dzieki ktérym byl w stanie rozszyfrowac wielo$¢ znakow
docierajgcych z najblizszego otoczenia:

stuchowych (mlot pneumatyczny, syreny, klaksony, wizg opon, gwar rozméw, ¢wier-
kanie ptakow), wzrokowych statycznych (perspektywy otwarte lub zamkniete, jas-
nos¢, oswietlenie), wzrokowych dynamicznych (ruch thumu, pojazdéw), wechowych
(potrawy, perfumy, spaliny), odczuwalnych [na] zewnatrz (dotykanie, temperatura,
wiatr, deszcz, $nieg, upal)?s.

Przebywajac w Paryzu, podobnie jak wczesniej w Londynie, notowal Reymont
w swoim dzienniku dokladne trasy, ktére przemierzal, uwzglednial w tych opisach
nazwy konkretnych instytucji (Muzeum Brytyjskie, Luwr), ulic (Rivoli), charak-
terystycznych obiektow wkomponowanych w przestrzen miasta (Luk Triumfalny,
Pola Elizejskie), w innych miejscach wymieniat tez nazwy przeptywajacych rzek.

22 W.S. Reymont, Dziennik nieciggty..., s. 157-158.

23 Por. A.M. Pycka, Obrazki z Francji w korespondencji i notatkach podréznych Wtadystawa Stanista-
wa Reymonta, w: Inny Reymont, red. W. Ksigzek-Brytowa, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii
Curie-Sktodowskiej, Lublin 2002, s. 97.

24 Tamze.

25 B. Jatowiecki, Czytanie przestrzeni, Konsorcjum Akademickie, Wydawnictwo WSE w Krakowie,
WSIiZ w Rzeszowie, WSZiA w Zamosciu, Krakéw-Rzeszéw-Zamos¢ 2012, s. 71.
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Na tej podstawie mozna wlaczy¢ Reymonta do grona podréznikéw spostrzegaw-
czych, uwaznych, zainteresowanych otaczajagcym ich $wiatem; ludzi, dla ktérych
podroéz nie jest tylko przemieszczaniem sie, ale bardziej okazja do glebszego po-
znania miejsca, w ktérym sie znajduja. Co wiecej, docenienie wyjatkowosci opi-
sywanej chwili, uchwycenie momentu zachodzacego stonca, gry $wiatel i koloru
- wszystko to pozwala spojrze¢ pod innym katem na osobowos$¢ autora. Reymont
jawi sie jako esteta sktonny nie tylko zauwazy¢ i uwieczni¢ magie¢ otoczenia, ale
réwniez jako turysta gotowy do krytycznej oceny na przyktad przesadnej, w jego
mniemaniu, poprawnosci Placu Zgody?¢.

Bohdan Jalowiecki w kontek$cie wariantow odczytania miasta poddaje pod
rozwage trzy czynniki: rodzaj trasy, stany emocjonalne odbiorcy oraz sytuacje ma-
terialna?”. Poczatkowo najczestszymi trasami Reymonta byly te obrane ze wzgledu
na wielo$¢ atrakcji turystycznych, wartych zobaczenia zabytkéw. Wytyczenie ta-
kiego kierunku zwiedzania wynikato prawdopodobnie z potrzeby glebszej eksplo-
racji najbardziej charakterystycznych punktéw Paryza, o ktérych czytat lub styszat
przed podrdzg. Zdarzaly si¢ jednak sytuacje, zwlaszcza podczas kolejnych wizyt,
kiedy dysponujac wolnym czasem, wtoczyt si¢ po ulicach niczym prawdziwy flaner
- bez konkretnego celu.

Omawiane wyzej postawy Reymonta w odbiorze dwdch europejskich stolic
ponownie podkreslajag upodobanie pisarza do przechadzania sie, niespiesznego
spacerowania, chlonigcia i przyswajania miasta wszystkimi zmystami, kontemplo-
wania miejskiego zycia, a takze wielogodzinnego obserwowania dynamiki urba-
nistycznej przestrzeni.

Ow flaneryzm czeéciowo byl naturalng konsekwencja sytuacji materialnej Rey-
monta, w jakiej sie aktualnie znajdowal. Autor wielokrotnie zaznaczal, ze podroz
z 1894 roku po krajach europejskich odbywal bez prywatnych funduszy, byt wiec
zdany na Drzewieckiego, ktéremu towarzyszyl. W zwigzku z tym jego pierwsze
kontakty z miastami mozna okresli¢ jako do$¢ ograniczone, poznawatl on euro-
pejskie metropolie poprzez spacerowanie ulicami i podziwianie wielkomiejskiej
architektury, charakterystycznych obiektéw czy obserwacje stylu zycia mieszkan-
cow, niekoniecznie aktywnie w nim uczestniczac.

Analiza korespondencji Reymonta pozwala wyodrebnic¢ kolejne zagadnienie od-
powiadajgce kryteriom wymienionym przez Jalowieckiego. Otdz, sledzac zapiski
pisarza dotyczace Paryza, mozna zauwazy¢ wiele niescistoéci, wykluczajacych sie
nawzajem wrazen. Niekiedy przez kilka dni, tygodni, a nawet miesiecy przyjmuje
on wobec stolicy Francji postawy skrajnie pozytywne lub negatywne. Tego rodzaju
zréznicowanie nastawienia w przypadku autora Komediantki bylo uwarunkowane
przez wiele czynnikow. Odbidr miasta zalezal od ogdlnego samopoczucia pisarza,

26 Mowa tu o projekcie owego placu, sprawiajacym wrazenie wrecz przesadnie idealnego.
27 Zob. B. Jatowiecki, Czytanie przestrzeni..., s. 70.
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a to z kolei determinowata miedzy innymi pogoda. List do Ferdynanda Hoesicka

ze

stycznia 1897 zawiera nastepujacy passus:

Zapadlem na ten slynny bruk paryski niby sploszona kuropatwa i siedze, no bo
gdzies$ trzeba przeciez mieszka¢ — ale wcale mi tutaj nie dobrze. Zima sie razem ze
mng przywlekla, zima mokra, mglista, zadeszczona, blotnista — ohydna zima. My-
$latem, Ze od tego uciekam, a ja wpadlem w jeszcze lepsza. To jest jedna z przyczyn
waznych, ze czuje si¢ zle, ze z tesknotg nieopowiedziang, glebsza, nizbym czekat
kochanki, czekam na wiosne?28.

Cytat ten ukazuje stan emocjonalny Reymonta, w ktérym pogoda staje si¢ sym-
bolem jego wewnetrznego nastroju, projekcja znuzenia, rozczarowania i melan-
cholii. Wiosna byla dla niego metaforyczng obietnica ulgi, nadziei i odnalezienia
sensu. Analiza przytoczonych wypowiedzi wskazuje na istotny wplyw czynnikow
zewnetrznych na kondycje psychiczng artysty oraz ujawnia glebokie utozsamie-
nie samopoczucia z rytmem natury. Dzialalo to tez w drugim kierunku - gdy
w Warszawie byto ponuro i mglisto, a Reymont czut sie przyttoczony atmosferg
marazmu, marzyt o ucieczce do Paryza. Te zalezno$¢ utrwalil list do Lorentowicza
2 1896 roku:

[...] jato sam teraz czuje bardzo silnie, ze potrzeba mi Paryza, ze potrzeba mi innego
$wiata, innych ludzi, innego wprost powietrza do oddychania. Tutaj, u nas w War-
szawie, juz mi nie wytrzymac, dusze si¢ po prostu, tone w szarzyznie i miernosci
takiej, iz czuje, ze jeszcze lat kilka, a juz bym zidiociat do reszty i ani czutbym wlas-
nej dekadencji [...] Powracam do Paryza. Miatem zamiar przyjecha¢ dopiero w paz-
dzierniku lub w listopadzie, ale po liscie Waszym, taka mnie szalona che¢ porwata
ucieczki wprost z kraju, ze rad bym w jednej chwili zerwa¢ wszystkie wigzace mnie
peta i znalez¢ si¢ tam. [...] Robie sobie plan: przyjade do Paryza okolo 20 wrzesnia,
nie bede przez reszte miesigca i caly pazdziernik nic robil, a dopiero w listopadzie
siade do roboty. Do Paryza wybieram si¢ na dtuzej, bo chcialbym tam siedzie¢ z rok
co najmniej?’.

Potem zas, gdy Paryz przestal by¢ dla artysty wyczekiwang atrakeja, a stat

sie

funkcjonalnym miejscem do zycia, i on podlegal ocenom krytycznym. Jak prze-
czytala w liscie od Reymonta Helena Chylinska w 1898 roku:

[...] Paryz urokéw wielkich dla mnie nie ma. Siedz¢ w nim, bo mi si¢ nie chce przeno-
si¢ gdzie indziej [...] Czy Pani sadzi, ze ja tak wiele uzywam tutejszego zycia? Dziesie¢

28 W.S. Reymont, Korespondencja..., s. 118.
29 Tamze, s. 206-207.
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razy wigcej zylem w Warszawie, a tutaj pracuje, mysle i marze. Paryz sam jest mi juz
dosy¢ obojetnym: gdy wyjade z niego, to juz pewnie niepredko zajrze. [...]3°

Nader intrygujace wydaja si¢ negatywne spostrzezenia przysztego noblisty
w odniesieniu do $wiatowej stolicy kultury przetomu XIX i XX wieku. Pierwsze
z nich umiescit w liScie ze stycznia 1897 zaadresowanym do Melanii Laganowskiej:

Coéz mozna powiedzie¢ o Paryzu, o tym zamtuzie $wiata, o tym rynsztoku, w kto6-
rym $ciekajg wszystkie brudy - Ze jest ohydny, pomimo pozoréw wspaniatosci,
i ze jest glupi, pomimo cywilizacji. Mozna by oglosi¢ konkurs na glupote ludzka
- Francja by z pewnoscia wziela pierwsza nagrode. Wigkszej rutyny, zasniedzenia,
za$ciankowosci, plaskosci, ordynarnego materializmu, sobkostwa, braku jakiejkol-
wiek etyki w zyciu publicznym i domowym - chyba nie ma na $wiecie3'.

W tym fragmencie pobrzmiewajg rozczarowanie Paryzem, gléwnie cywilizacja
i postepem, oraz gleboka frustracja. ,,Miasto $wiatel”, w zalozeniu majace by¢ cen-
trum kultury i wolno$ci, okazuje si¢ moralnie zdegenerowane. To bunt przeciwko
pozorom cywilizacji, ktéra zamiast prowadzi¢ do rozwoju, jeszcze bardziej pogte-
bia upadek wartoéci. Swiat bez wyzszych idei, zdominowany przez pieniadz, ego-
izm i duchowy letarg, prowadzi do wypalenia spoteczenstwa. Reymont ironicznie
stwierdzil, Ze Francja wzigtaby pierwsza nagrode za wszechobecng glupote - ten
wybrzmiewajacy sarkazm podszyty byl nie tylko rozczarowaniem, ale i egzysten-
cjalnym zmeczeniem. Poréwnanie tego cytatu z wypowiedzig wyrazajacg teskno-
te za powrotem do Paryza pozwala dostrzec stopniowy demontaz wykreowanego
przez autora mitu miasta. Ta konfrontacja z rzeczywisto$ciag wydobywa wewnetrz-
ne rozdarcie pisarza.

Wojciech Gutowski w artykule o symbolice urbanistycznej w literaturze mto-
dopolskiej mocno akcentuje obszary wyobrazni urbanistycznej tej epoki, a mia-
nowicie miasto w rozumieniu przestrzeni sttumienia, zaniku zycia, symbolu me-
tafizycznego zatracenia, oraz miasto — przestrzen zycia chaotycznego, synonim
depersonalizacji i destrukcji ideatows2.

Cho¢ Gutowski opiera swoje tezy na wybranych przykltadach z prozy i poezji
mlodopolskich autoréw, to takze we wspomnieniach przysztego noblisty mozemy
zauwazy¢ pewne podobienstwa w percepcji miasta. Ta nie opierata si¢ wylacznie
na wrazeniach zmystowych, ale réwniez na poziomie kontaktow z mieszkancami.
W 1903 w Paryzu autor Chlopow zanotowal w liscie do Michala Siedleckiego:

30 Tamze, s. 38-39.

31 Tamze, s. 258.

32 Zobh. W. Gutowski, Symbolika urbanistyczna w literaturze Mtodej Polski, w: Miasto, kultura, litera-
tura..., s. 190.
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A w Paryzu, jak z pism wiesz, nie dzieje si¢ obecnie nic ciekawego, nic; wszedzie
martwe, mechaniczne zycie. Sztuka i literatura — pustynie, petne ostow i szakalow
w braku szlachetnych, prawowitych panéw — a zycie samo - Ty wiesz, zawsze jedna-
kie. Ja specjalnie kocham Paryz, ale dluzszy czas nie moge juz w nim wytrzymac,
dusze sie troche, brak mi powietrza — moze tylko swojskiego - ale mi brak, a przy
tym, im lepiej znam Francuzoéw, tym bardziej obcym sie czuje, innym i zgubionym
miedzy nimi. Doszedlem juz nawet do tego, iz uwazam, Ze nie jest to dobre, koniecz-
ne miejsce dla polskich artystow. A moze nawet wigcej niz zbyteczne, bo szkodliwe
dla rozwoju osobowosci33.

Przytoczone stowa Reymonta w kontekscie modernistycznym wpisuja sie w sym-
boliczne ujecie miasta — przestrzeni sprzyjajacej zanikowi zycia, duchowej pustki
i metafizycznego osamotnienia. W konicowej konkluzji korespondent ostatecznie sfor-
mulowal zarzut wobec miasta jako przestrzeni hamujacej duchowy rozwdj jednostki
oraz jej autentyczno$ci. Paryz, zamiast przestrzenig natchnienia, stat sie symbolem
imitacji i kryzysu poczucia sensu. Zacytowany fragment rejestruje przyklad odczuwa-
nego leku wobec przestrzeni odczlowieczenia, zaniku duchowosci, rozpadu wartosci
i egzystencjalnego zagubienia. Warto zaznaczy¢, ze taki odbiér miasta jako zgubnej
sity metafizycznej mogt wynikac z osobowosci Reymonta, przejawiajacego postawe
cigglego niezadowolenia. U przyszlego noblisty to wlasnie wrodzone malkontenctwo
decydowalo w znacznym stopniu o tak sinusoidalnym ogladzie ,,miast mitycznych”
konca XIX wieku. Wreszcie — kontakty z mieszkanicami. Reymont przyznawal, ze im
lepiej znat Francuzéw, tym bardziej czut si¢ wérdd nich obcy, inny i zagubiony. Wyda-
je sie to zgodne ze spostrzezeniem Gutowskiego o miescie, ktore wzmacnia odczucie
samotnosci w ruchliwym ttumie34. Takie same wrazenia notowal Reymont w przy-
padku Paryza - wedlug niego byta to metropolia przyczyniajgca si¢ do rozmywania
tozsamosci i indywidualizmu jednostki. Czlowiek czul si¢ w nim zagubiony w sensie
egzystencjalnym, odciety od siebie, swojej twérczosci i znaczen. Dodatkowo ,,trzeba
byto by¢ wielkim artystg, by mac liczy¢ na sympatie i uznanie Francuzéw”3. Opinia
ta funkcjonowata w tamtejszym $rodowisku polskim, w ktorym przyznawano, ze ko-
lonia artystyczno-literacka polska byla ,tak dalece odsunieta od spofeczenstwa fran-
cuskiego, ze mlody pisarz lub artysta polski po kilkuletnim pobycie w Paryzu czesto
nie umial rozméwic sie po francusku w restauracji”3¢. Reymont dopiero po diuzszym
czasie zdobyl umiejetno$¢ porozumiewania sie w jezyku francuskim®. Mozliwe wigc,

33 W.S. Reymont, Korespondencja..., s. 548.

34 Zob. W. Gutowski, Symbolika urbanistyczna..., s. 192.

35 F. Ziejka, Paryz mtodopolski..., s. 28.

36 S. Krzywoszewski, Dtugie Zycie, Ksiegarnia ,Biblioteka Polska”, t. |, Warszawa 1947, s. 98.

37 Por. F. Ziejka, Wtadystawa Stanistawa Reymonta droga na francuski Parnas, ,Pamietnik Literacki”
1991, z. 4, s. 72.
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iz obcos¢, jakg odczuwal wzgledem Francuzow, wynikata po czedci z bariery jezyko-
wej. W tym czasie nie byl on réwniez tak cenionym i znanym, aby szybko i skutecznie
przetama¢ nieufno$¢ rodowitych paryzan i zaskarbi¢ sobie ich przychylnos¢.

W sierpniu 1902 roku Reymont oznajmit Marianowi Kiniorskiemu: ,,Poniewaz
wynudzilem si¢ w Krakowie przez caly rok, a na cale zycie chyba, namdéwilem
zong i zaraz drugiego dnia drapnelismy do Paryza. [...] powracamy do Paryza na
caly rok. Juz nawet wynajeliémy sobie mieszkanie na Boul. Montparnasse [...]”38.
Pisarz, w obliczu nudy, dlugotrwatego okresu stagnacji, spontanicznie zdecydo-
wal o wyjezdzie do 6wczesnej stolicy $wiata. Jego samopoczucie tak bardzo byto
uzaleznione od przestrzeni, od otoczenia, ktére moglo go ttamsi¢ lub wyzwala¢
z marazmu czy nawet inspirowaé, ze na kazdy tworczy i Zyciowy kryzys najlep-
szym rozwigzaniem okazywat si¢ wyjazd. W opisie nie brakuje romantyzacji Pa-
ryza, wczeéniej przeciez krytykowanego. Wynajecie mieszkania na dtuzszy pobyt,
przychylniejsze podejscie do francuskiej stolicy dawaty jedynie chwilowe poczu-
cie przynaleznosci i harmonii, a Reymont staratl si¢ odnalez¢ je w przestrzeni ze-
wnetrznej, aby przez nig odbudowaé swoj wewnetrzny spokoj.

Potrzebe przemieszczania si¢ mozna interpretowac jako probe znalezienia ta-
kiej lokalizacji, ktora moglby traktowac jak wlasny dom, ,,potwierdzajac tym sa-
mym wlasng tozsamo$¢ poprzez poczucie przynaleznosci do wybranego obszaru
przestrzeni, tak w sensie dostownym, jak i symbolicznym™®. W listach i prywat-
nych zapiskach pisarza wyraznie wida¢, ze ani w Polsce, ani za granica nie czut si¢
on do konca ,,u siebie”. Paryz i Londyn, w ktorych poktadat wielkie nadzieje, z cza-
sem staly sie rozczarowujagcym symbolem upadku warto$ci, znakiem moralnego
chaosu. Cho¢ stale poszukiwal miejsca zakorzenienia, nigdzie nie znalazt trwate-
go ukojenia. Jego podrdze, zmienno$¢ nastrojow i niestabilno$¢ emocjonalna sg
$wiadectwem rozchwianego poczucia przynalezno$ci, a moze i préby budowania
tozsamosci przez nieustanne przemieszczanie si¢ i konfrontowanie z innymi.

Wladystaw Reymont traktowat mozliwos¢ mieszkania nad Sekwang i nad Ta-
mizg jako rekompensate swojego prowincjonalnego pochodzenia. Nie ma watp-
liwosci, ze na podstawie przytoczonych fragmentéw z dziennika i listéw nobli-
sty wylania sie obraz autora o niezwyklym literackim talencie, autentycznego
w swoich uwagach. Reymont we wspomnianych metropoliach jest zdecydowanie
turysta, potrafigcym, oprdocz obserwowania zycia miasta, przezywac je emocjo-
nalnie, estetycznie i zmystowo. Analiza zapiskow pozwala zrekonstruowac portret
cztowieka o glebokiej, wrazliwej i ztozonej osobowosci, przejawiajacej sie¢ w spo-
sobie odbierania miejskiej przestrzeni. Reymont w Londynie i Paryzu byl przede
wszystkim flanerem - wedrowcem, chtongcym rytm przestrzeni, podpatrujacym
38 W.S. Reymont, Korespondencja..., s. 181.

39 E. Wolicka, Zamiast wprowadzenia, w: Miejsce rzeczywiste, miejsce wyobrazone, red. A. Podgor-
ska, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 1999, s. 15.
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zachowania ludzi, kontemplujagcym architekture i zabytki (czesto z filozoficzna
i artystyczna wrazliwoscia). Miasto nie byto dla niego jedynie ttem wydarzen, lecz
zywym organizmem, z ktérym wchodzil w relacje, nierzadko pelna sprzecznosci:
od fascynacji do zmeczenia, od pragnienia bycia ,,gdzie$ indziej” do tesknoty za
oswojonym miejscem. Paryz okazal si¢ przestrzenia, gdzie mogl tworzy¢, mysle¢
i marzy¢. By¢ moze dlatego Franciszek Ziejka mogt napisac o nobliscie, ze ,,kochat
wlasciwie tylko jedno miasto: Paryz!™0° W mozliwosci zmiany miejsca zamiesz-
kania odnajdywal sposéb na szukanie wlasnej tozsamosci i ucieczke od duszacej
stagnacji, niekiedy od monotonii, presji spotecznej, a czasem i od samego siebie,
swojego niezadowolenia. W tym sensie percepcja miasta staje si¢ zwierciadlem we-
wnetrznego $wiata: niestabilnego, nie zawsze spokojnego, ale niezwykle czulego
i chlonnego. Pisarz patrzyl na miasto oczami cztowieka rozdartego miedzy rze-
czywistoscig a marzeniem, codziennoscia a sztuka. To indywidualne spojrzenie na
miasto mowi zatem wigcej, niz mogtoby sie wydawac - nie jest tylko skrupulatng
relacja z pierwszych wycieczek do europejskich metropolii, ale stanowi réwniez
reprezentacje emocji, potrzeb oraz tworczej kondycji.
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like to blur myself, and through

my own softness i feel everything

in lighter hues than it really is” - traces
of Antonina Szczygielska in Reymont’s
letters and notes

Summary

One of the unsolved mysteries of Reymont’s biography is his acquaintance with
Antonina Szczygielska, whom he probably met in Skierniewice in 1893. The ano-
nymous letters kept in the Ossolineum Library were considered by Barbara Koc to
be written entirely to Szczygielska, which turns out to be incorrect.

This article takes up the topic of Reymont’s relationship with Szczygielska,
which - according to previous researchers — was even an engagement. By illu-
minating the research task with new sources and arranging the facts entered in
Reymont’s notebook notes, the attributions, dates, personal and local identifica-
tions are questioned.

Keywords: Wtadystaw Stanistaw Reymont, Antonina Szczygielska, Noiretowie

O Antoninie Szczygielskiej, rzekomej pierwszej narzeczonej Reymonta', wiemy
malo. Tak malo, Ze wlasciwie trudno znalez¢ jaki§ pewny trop, za ktérym moz-
na by podaza¢. Dawni badacze biografii pisarza, nie do$¢ dociekliwi?, zadowolili
sie informacjami, ktérych zrodtem byly - dzi$ juz wydane - rekopisy brulionéw

1 Taka hipoteze postawili: B. Koc, Reymont. Opowiesc biograficzna, Ludowa Spotdzielnia Wydaw-
nicza, Muzeum Historii Polskiego Ruchu Wydawniczego, Warszawa 2000, s. 80 oraz K. Wyka,
Reymont, czyli ucieczka do zycia, oprac. B. Koc, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1979, s. 21.

2 Gtownie Adam Grzymata-Siedlecki, ktéry miat sposobnos$¢ do rozméw z Reymontem, a po
jego $mierci z wdowa po nim. Publikowany przez Siedleckiego na tamach ,Kuriera Poznan-
skiego” cykl artykutéw, a nastepnie rozdziat o niepowaznym tytule (i takiej tresci) Fantastyka
zywota Reymontowego (w: Niepospolici ludzie w dniu swoim powszednim, Wydawnictwo Lite-
rackie, Krakéw 1961, s. 246-277) maja charakter powierzchowny, ubarwiany konfabulacjami
piszacego.
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listow do Szczygielskiej oraz fantazje pt. Nastroje, a takze odreczne notatki Rey-
monta z jego ,raptularza”, rdwniez opublikowane. Na podstawie tych korespon-
dencyjnych fragmentéw wyprowadzono wnioski nie zawsze majace uzasadnienie
w dokumentacji. Wazne byly same wyznania i odbijajacy sie w nich zakochany
Reymont. Szczygielska rzeczywiscie nie odegrata w zyciu pisarza jakiejs trwalej
roli, cho¢ jej imieniem postuzyt sie pisarz w co najmniej trzech swoich utworach
— Idylli, Suce, Oko za oko. Listy i notatki nie zawierajg na pierwszy rzut oka szcze-
goélnie waznych faktograficznie tresci, mogacych wzbogaci¢ Zyciorys noblisty;
przedrukowujac jeden z tych listow, Tomasz Jodetka-Burzecki napisal: ,,korespon-
dencja ta nie wnosi istotnych elementéw do poznania dalszej wedrowki Reymonta
do literatury™. Nie do konca jednak mozna si¢ z tym zgodzi¢, poniewaz te episto-
larne formy zawierajg juz zalazki przyszlego ,,sobapisania™, tak charakterystycz-
nego dla autora Chlopéw. Warto tez, rekonstruujac biografie i czytajac mitosna
korespondencje sprzed lat, mie¢ wyobrazenie nie tylko o nadawcy, ale réwniez
o adresatce — przynajmniej elementarne. Trudno w tym przypadku marzy¢ o ta-
kim czytelniczym komforcie, jak cho¢by przy lekturze wymiany listéw Zygmunta
Krasinskiego z Delfing Potocka, gdy wiemy, kim byli korespondenci. Casus nob-
listy jest zgota odmienny. Brak gruntownych kwerend dawniejszych literaturo-
znawcow, tekstologow i edytorow, bledne lub przypadkowo zbiezne identyfikacje,
pewniki zamiast hipotez oraz repliki i perseweracje sktaniaja do refleksji nad nie-
dostatecznym stanem wiedzy o biografii Reymonta.

Jakim materiatem wzakresie wybranego tematu dzisiaj dysponujemy? Po pierwsze:
Nastrojami ogloszonymi w Dzienniku niecigglym, znakomicie opracowanym przez
Beate Utkowska. Po drugie: piecioma listami Reymonta zaklasyfikowanymi przez
Barbare Koc jako jego korespondencja do Antoniny Szczygielskiej i przypisanymi
im datacjami z lat 1892-1894. Po trzecie: trzema wersjami pierwszego listu sposrod
tychze pigciu, przedrukowanego przez Jodetke-Burzeckiego. Po czwarte: fragmen-
tami odnoszacymi si¢ do Szczygielskiej (nazywanej przez Reymonta réwniez An-
teg lub zdrobniale — Tosig) zawartymi w Dzienniku, w tym fragmentami dwoch
listow. Zachowaly si¢ wszystkie autografy i znajduja si¢ one w Bibliotece Ossolin-
skich. Nastroje w tomie V Notatnikéw z lat 1882-19245, list I w jednostce Utwory
prozg z lat 1892-1894 (Tom II. Rok 1892, Krosnowa)s, listy II-V w jednostce Kore-
3 T. Jodetka-Burzecki, Reymont przy biurku. Z zagadnien warsztatu pisarskiego, Parnstwowy Insty-

tut Wydawniczy, Warszawa 1978, s. 86.

4 Termin Michela Foucaulta (Sobgpisanie, przet. M.P. Markowski, w: tegoz, Szaleristwo i litera-

tura. Powiedziane, napisane, oprac. T. Komendant, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 1999,

s. 303) idealnie oddaje styl epistolarny Reymonta. Egzaltacja pisarza odzwierciedla sie za-

rowno w korespondencji sentymentalno-erotycznej, jak i w kazdej innej, w ktérej angazuje

sie emocjonalnie.
5 Biblioteka Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich we Wroctawiu, rkps 6954/5.
6 Tamze, sygn. 6957/1, k. 285-294.
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spondencja Wladystawa Stanistawa Reymonta i jego Zony Aurelii z lat 1888-19167,
luzne zapiski w pozostalych dostepnych tomach Notatnikéw.

Celem artykutu jest zweryfikowanie i uporzadkowanie informacji o Szczygiel-
skiej, a takze przesledzenie wspomnianych w notatkach oraz korespondencji relacji
miedzy nig a pisarzem. Przy czym zapis relacji w tych zrédlach, jako subiektywny,
traktowany jest ostroznie. Listy do Szczygielskiej poddawano wprawdzie lekturze,
ale pobieznej, o czym $wiadcza komentarze — zdawkowe, ogélnikowe, repetycyjne
w rodzaju: ,listy pelne poezji, melancholii, patosu i tesknoty”®. Badacze nie za-
trzymywali sie przy tej, niebogatej tre§ciowo, korespondencji; uznawszy banalnos¢
wyznan zakochanego mlodzienca, nie wytuskali z zasobu informacji mogacych
uzupelni¢ i wzbogaci¢ biografie autora Komediantki.

* %k

Utkowska sporzadza Szczygielskiej lakoniczny biogram. Czytamy w nim, ze uro-
dzila si¢ ona okoto 1870 i byta spokrewniona z aktorka Zofig Noiret, ktéra praw-
dopodobnie poznala ja z Reymontem w roku 1892 w Skierniewicach. Szczygiel-
ska ksztalcita si¢ na pensji zenskiej w jakims krakowskim klasztorze - Utkowska
podejrzewa, ze mogta to by¢ szkola sidstr norbertanek na Zwierzyncu®. Wspo-
minany w Dzienniku wyjazd Szczygielskiej we wrzesniu 1893 zwigzany byl z po-
czatkiem roku szkolnego. Relacje miedzy Szczygielska i Reymontem ustaly latem
roku 1894. Ostrozna edytorka nie uwzglednia niektorych dodatkowych informacji
podawanych przez Barbare Koc, ktdra twierdzi, iz Szczygielska byta aktorkg'®, oraz
przypuszcza, ze Reymont poznal ja w domu Wincentego Weyhera, rachmistrza
kolejowego i bibliotekarza skierniewickiego, zaprzyjaznionego z pisarzem™. Trud-
no dociec, skad badaczka zaczerpneta informacje, ze Szczygielska byla aktorka.

Prawdopodobnie zasugerowata sie imieniem Tosia, ktére nadal Reymont bohater-

ce opowiadania z zycia teatru o pdzniejszym tytule Lili. Jest to hipoteza chybiona,

7 Tamze, sygn. 6978/1, k. 1-36.

8 B. Koc, Reymont..., s. 81.

9 Beata Utkowska powotuje sie na wykaz uczennic tej placowki za lata 1808-1900, w ktérym
odnotowana jest jakas Szczygielska, zob. A. Rybak, H. Otorowska-Wronska, Szkota PP. Norber-
tanek w Krakowie, Akademia Teologii Katolickiej, Warszawa 1986, s. 102. Rzeczywiscie, w wy-
kazie pod nr 739 widnieje niestety samo nazwisko.

10 W.S. Reymont, Korespondencja 1890-1925, oprac. i wstep B. Koc, Ludowa Spétdzielnia Wy-
dawnicza, Warszawa 2002, s. 610. Istnieje jeszcze drugie zrodto domnieman: badaczka, piszac
o teatrze skierniewickim, powotuje sie na afisze teatralne zgromadzone w Instytucie Sztuki
PAN. Niestety z interesujacych nas lat 1892-1893 takich afiszow nie ma (dostepne sg pocho-
dzace dopiero z roku 1898 i lat pozniejszych).

11 B. Koc, Reymont..., s. 80-81.
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ZwaZywszy na to, Ze po pierwsze — Reymont mial zwyczaj nadawania imion bo-
haterkom swoich utworéw w zaleznosci od aktualnych obiektéw adoracji'?, a po
drugie - w partiach najwcze$niejszych rekopisu Lili bohaterka ma na imieg Pola.

Wigkszo$¢ powyzszych informacji to hipotezy. Z zachowanych zrédet - listow
i notacji - mozna wydoby¢ niewiele ponderabiliéw. Listy nie odnoszg si¢ przewaz-
nie ani do konkretnych zdarzen, ani oséb. Z materialu tego nie da si¢ sformowac
zadowalajacych informacji kontekstowych, nie mozna ich réwniez osadzi¢ w zad-
nym konkretnym planie. Dopiero réwnolegta ich lektura z notatkami poczyniony-
mi przez Reymonta w ,,raptularzu” odstania, cho¢ nadzwyczaj skapo i — co oczy-
wiste — subiektywnie, osob¢ adresatki i najogélniejsze realia. Przy czym dotycza
one okresu: lato 1893 — lato 1894, nie wczes$niej i nie pdzniej.

Jednym z niewielu pewnikow jest krag towarzyski, do ktoérego nalezata Szczy-
gielska i w ktorym znalazl si¢ takze Reymont. Byta to rodzina Noiretow ze Skier-
niewic®®. W notatkach pojawia si¢ Zofia'4, aktorka, a takze jej siostra - Helena
z Noiretow Woynowa', ktérg badacze uznali za kolezanke Zofii'. Reymont, silnie
zainteresowany niegdy$ teatrem, mogl pamieta¢ Noiretowne 1z roli

12 Pisat o tym w diariuszu: ,Teraz naprawde zaczatem, wlaztem w literature. - Ach, gdzie tylko
moge, daje kobietom swoim imiona [...]” (W.S. Reymont, Dziennik nieciggty 1887-1924, oprac.
B. Utkowska, Wydawnictwo Collegium Columbinum, Krakéw 2009, s. 145).

13 Wiecej o tej rodzinie zob. D. Samborska-Kuku¢, Zwigzki Reymonta z rodzing Noiretéw, ,Bibliote-
karz Podlaski” 2024, nr 4, s. 171-188.

14 Zofia Agata Noiret (1862-1922) - corka znanego warszawskiego fryzjera Teodora Noirez (Noi-
ret) i Pauliny z Latoszkéw. Przyszta na swiat w Warszawie, dziecinstwo spedzita w tyszkowi-
cach, a mtodosc¢ w Skierniewicach. Byta utalentowana aktorka, nauki pobierata u Wincente-
go Rapackiego i Leontyny Halpertowej, debiutowata w Teatrze Letnim w Warszawie w 1885,
od tego czasu wystepowata na deskach Warszawskich Teatréw Rzadowych. Odgrywata role
w zaledwie czterdziestu sztukach, m.in. w Mazepie, Snie nocy letniej, Krélu Learze, Fedrze, Zbéj-
cach. Z teatru odeszta juz w 1894, trudnita sie pdzniej nauczycielstwem. Od roku 1884 az do
Smierci zwiazana byta z inng aktorka, Wanda Barszczewska, zob. Stownik biograficzny teatru
polskiego, red. Z. Raszewski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1973, s. 480 (tu z bteda-
mi); por. |. Strojecki, Tajemnice damy z medalionu, ,Stolica” 2019, nr 3-4, s. 31-35. Wiecej o niej
zob. D. Samborska-Kuku¢, Zofia Noiret - tragiczka w teatrze mieszczanskim. Studium przypadku
(,Zatacznik Kulturoznawczy” 2025).

15 Helena Jadwiga Noiret (1869-1936) - mtodsza siostra Zofii, urodzona w tyszkowicach. W roku
1889 wyszta za maz za tédzkiego policjanta Aleksandra Woyne, wczesnie, bo juz w 1900 owdo-
wiata. Miata dwdch synéw: Wojciecha i Janusza.

16 Przez Barbare Koc (Reymont..., s. 80-81) zostata btednie ,rozszyfrowana” jako Helena Weyhe-
réowna, wowczas dwunastoletnia. Taka identyfikacje podaje badaczka w pierwszym wydaniu
monografii z 1973. Sprostowat to utozsamienie Witold Kotowski, Pod wiatr. Mtodos¢ Reymonta,
Wydawnictwo todzkie, £6dz 1979, s. 228. Niestety, w drugim wydaniu Reymonta... (uzupet-
nionym i poprawionym) Koc nadal utrzymuje poprzednia, niewtasciwa wersje, co wskazuje na
brak korekt zapewne takze w innych miejscach monografii.



34 Dorota Samborska-Kuku¢

w Szekspirowskim Snie nocy letniej, i niewykluczone, ze to wlasnie ona zachecita
go do uczestniczenia w skierniewickich spektaklach amatorskich w roku 1892. No-
tatki Reymonta utrwalily Zofie jako osobe mu przychylna, z ktdrg lubit rozmawia¢
o sztuce i 0 wspolnej pasji — teatrze. W zadnym miejscu ,,raptularza” nie znajdzie-
my uwag Reymonta na temat urody czy wdzieku Zofii, cho¢ o kazdej wlasciwie
kobiecie takie opinie notuje. Zofia jest dla niego przede wszystkim posredniczka
w kontaktach ze Szczygielska. Inaczej rzecz sie ma z Heleng: z zapiskow Reymonta
wynika, ze — mimo iz kobieta ta jest mezatka i ma kilkuletnie dziecko - zostaja
kochankami, spotykaja si¢ w Warszawie i w Lodzi”. W tym czasie platonicznego
uwielbienia dla Szczygielskiej Reymont ma takze i inng kochanke, niewymieniong
z imienia Wolinska, zone kolegi'®.

Reymontolodzy ustanowili date poznania si¢ Reymonta z Antoning Szczygiel-
ska na lato 1892 roku, a wyprowadzili ja z faktu nadania jej imienia bohaterce
Idylli", pod ktorej rekopisem widnieje data: Krosnowa 1892 rok. Budzi to jednak
watpliwosci - i to przynajmniej z pieciu powoddw. Po pierwsze: sam Reymont
w Nastrojach powstalych bez watpienia w roku 1893 i tym rokiem opatrzonych
notuje: ,poznana 16 lipca, pozegnana 27 sierpnia”; po drugie: w notatkach sprzed
lata 1893 nie ma o Szczygielskiej zadnej wzmianki; po trzecie: w lutym tegoz roku
planowal wstapienie do klasztoru, jak to wynika z listu do Euzebiusza Rejma-
na, przeora Jasnej Gory?%; po czwarte: w liScie z maja 1893 roku do brata Rey-
mont zdaje mu relacje z jakich$ swoich planéw wobec niesprecyzowanej blizej
0.2'; wreszcie po pigte: Antonina Szczygielska z Krakowa znajduje si¢ w wykazie
przyjezdnych do Zakopanego letnikow w pierwszych dniach sierpnia 1892 roku,
towarzyszy jej wowczas opiekunka Michalina Morgulec??, odnotowana jako ,,na-
uczycielka prywatna”, obie zamieszkujg przy Krupdowki 1823. Ta ostatnia infor-
macja wprowadza do kregu znajomych nowa osobe. Nie od rzeczy bedzie
zwroci¢ rowniez uwage, ze Reymont, nadajac Szczygielskiej imie Antea, mogt

17 Zob. D. Samborska-Kuku¢, Reymonta osobiste i literackie spotkania z todzig, ,Acta Universitatis
Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2024, z. 1, s. 26-28.

18 Chodzi o Eleonore z Langéw Wolinska, primo voto Fersterowa (1858-1910), zone wieloletniego
przyjaciela Reymonta, Stanistawa Wolinskiego. Pisarz, jak widac, bywa w ich warszawskim
domu, zob. D. Samborska-Kuku¢, Mtodziericze wiersze mitosne Reymonta i ich adresatka, ,Po-
znanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2023, nr 44, s. 351-352.

19 Bohaterka ta - zgodnie ze zwyczajem pisarza, by nadawac postaciom literackim imiona aktu-
alnych sympatii - nazywata sie najpierw Stefania.

20 J. Zbudniewek, Starania Wtadystawa Reymonta o przyjecie do Paulinéw w Swietle jego korespon-
dencji, ,Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne” 1969, t. 19, s. 233-239.

21 List do Franciszka Rejmenta z 12 maja 1893, zob. W.S. Reymont, Listy do rodziny, oprac. T. Jodet-
ka-Burzecki i B. Kocowna, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1975, s. 52-56.

22 Michalina Morgulec (1860-1927).

23 |ijsta gosci w Zakopanem, ,Zakopane” 1892, nr 10, s. 21.



,Lubie sie rozmazywac i przez wtasng miekkos¢ czuje wszystko w barwach jasniejszych... 35

zainspirowa¢ si¢ nowelg Henryka Sienkiewicza Péjdémy za Nim, drukowa-
na w poczatkach 1893 roku. Przedziat czasowy od lipca do sierpnia wskazuje,
ze Szczygielska przyjechata do kogo$ na czas wakacji, moze do Skierniewic,
a moze do Laznowa. Szczygielska mogla bowiem by¢ krewna zamieszkalych
w Laznowie Adama i Konstancji z Fendrychéw. Ich syn Antoni, rzezbiarz, stu-
diowal wowczas w Krakowie?4.

Szczygielska byla o kilka lat mlodsza od dwudziestoszescioletniego w roku
1893 Reymonta (,,Anteo! Mlodg jeste$, bardzo mtoda - niedo$wiadczong i jesz-
cze czuciowo nierozwinieta, wiec dzisiaj nie jeste§ w moznosci oceni¢ mojej
mitosci”?5; ,Jestes, Pani, tak mloda, zycie ma dla Ciebie tyle niespodzianek
[...]72¢). Mogta mie¢ wowczas okolto 18-20 lat, a wiec urodzi¢ si¢ nawet pomie-
dzy rokiem 1873 a 1875. Skad pochodzita? Zadna wzmianka w tej kwestii si¢ nie
pojawia. Jedynym tropem opartym na domniemaniu, iz byta uczennica szkoty
klasztornej na Zwierzyncu, jest ten, ze pochodzita z Krakowa?”. Co wigcej — jesli
utrzymac¢ to zalozenie, istnieje duze prawdopodobienstwo, ze byla sierotg lub
polsierotas.

Czy, jak twierdzi Witold Kotowski, Szczygielska byla ,0sobka z wyzszej
sfery”?9¢ Tak mogto by¢, skoro miala opiekunke, nauczycielke prywatng. Drugie
za$ stwierdzenie Kotowskiego — powtarzane po6zniej przez innych badaczy, iz
Szczygielska jest spokrewniona z Zofig Noiret, nie moze si¢ osta¢ wobec braku
jakiejkolwiek na ten temat wzmianki w zZrodtach3°. Jest jedynie mowa o tym,
0 czym juz wspomniano powyzej, ze Szczygielska oraz obie siostry Noiret naleza
do tego samego towarzystwa, oraz to, ze Helena zna jakie$ niewygodne (,,ohyd-
ne”) fakty z zycia wybranki Reymonta, ktdre ten traktuje jak plotki zazdrosnej

24 Antoni Szczygielski (1869-1913) poslubit w kodzi Kazimiere Wiéniewska (malarke). Slubu udzie-
lat im... Euzebiusz Rejman (USC t6dz / parafia NMP, akt nr 732 z roku 1902, w: Archiwum
Panstwowe w todzi).

25 Nastroje Il, w: W.S. Reymont, Dziennik nieciggty..., s. 431 (zapis z 7 wrze$nia 1893).

26 W.S. Reymont, Korespondencja..., s. 614 (list z 14 wrzes$nia 1893).

27 W 1884, podczas wizytacji klasztoru norbertanek, zarzadzono, ze zabrania sie przyjmowac
na nauke uczennice zamiejscowe, motywujac to tym, ze jest to sprzeczne z klauzura papieska
obowiazujaca zgromadzenie, zob. A. Rybak, H. Otorowska-Wronska, Szkota PP. Norbertanek...,
s. 27-38.

28 W tych latach koszty nauki i utrzymania dziewczat w catosci pokrywat konwent, zob. K. Kra-
marska-Anyszek, Dzieje klasztoru PP. Norbertanek w Krakowie na Zwierzyncu, cz. 2: 1840-1945,
»,Nasza Przeszto$¢” 1983, t. 58, s. 127.

29 W. Kotowski, Pod wiatr..., s. 222.

30 Sprawdzono pod tym katem wiele ksigg metrykalnych, uwzgledniajac wspotwystepowanie
nazwisk z kregu rodziny Noiretow. Wprawdzie pojawit sie jeden trop - Szczygielski-Latoszek,
ale byta to zbieznos¢ przypadkowa, zostata sprawdzona do trzech pokolen wstecz.
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kobiety. Helena zapowiada ponadto, iz nie dopusci do planowanego przez Rey-
monta malzenstwa i ze ,,potrafi mu przeszkodzic¢”3.

W kilku miejscach ,raptularza” pojawiaja si¢ sprzeczne informacje o rodzaju
pobytu Szczygielskiej w klasztorze: raz jest to zapisek o tym, Ze ma w nim zosta¢
dwa lata, innym razem, ze wstepuje do zakonu (,Widze twarz twoja nie gniewna,
ale silng zacietoscig jaka$ nieztomna, i ten pusty, ciemny ko$cidt, i te biate stopnie
oltarza, gdziesmy uklekli, i stysze ciagle, wiecznie stowa twoje: »Zapomnij o mnie,
nie bede¢ niczyja, kocham cie, ale w tych murach pozostane na zawsze«”). Czy
Szczygielska faktycznie zostala zakonnica? ,,Biedne, oglupione dziecko. Zamkneta
sie w klasztorze, bo powiedzieli jej, Ze nie byloby blogostawienstwa bozego z nami,
bo ja jestem bezboznik, ateusz, diabel. Czlowiek, ktéry by wszystko zte robit™32 —
napisze Reymont.

Jaki byl stosunek Szczygielskiej do Reymonta, trudno wysondowac, czytajac
Nastroje, zapiski i listy, poniewaz otrzymujemy ptynace z nich sprzeczne sygnaty.
Raz dziewczyna podobno wyznaje mu milo$¢, innym razem informuje go, ze ,,ko-
cha innego”, raz jest mu przychylna i spedza wiele godzin w jego towarzystwie, kie-
dy indziej jest obojetna lub te obojetnos¢ udaje (,,[...] zobaczylem, ze musze by¢ dla
Pani nienawistnym, kiedy mnie unikasz. Nie umiem sobie tego wytlumaczy¢ ani
niczym usprawiedliwi¢ - i to mnie neka okropnie™3). Opisana relacja jest dziwna,
wyznaczana przyptywami i odplywami, sam Reymont jej nie rozumie i ttumaczy
chaotyczne zachowanie dziewczyny jako efekt wptywu osob trzecich — plotek na
jego temat (nie bierze pod uwage swojego niskiego statusu materialnego). Zdaje
sie, ze Szczygielska jedynie z grzecznosci podtrzymywala ten kontakt (,,Nie zdzi-
witem sie, odbierajac stow kilka od Ciebie, tj. nie zdziwily mnie one swoja lekliwa
beztrescig™34).

Lacznikiem przestrzennym Noiretéwny i Szczygielskiej jest, poza Skierniewi-
cami (gdzie mieszka rodzina Noiretow i w czasie wakacji przebywa Zofia), War-
szawg (tu mieszka nieznana ani z imienia, ani z nazwiska ciotka Szczygielskiej),
réwniez Krakéow. Tam wyjezdzajg obie — Szczygielska i Noiretéwna i tam sie widu-
ja, skoro Zofia obiecuje Reymontowi posrednictwo w kontaktach z jego ukochang
(»P[ani] Z. Noiret przyrzekta mi poparcie u Tosi, bedzie u niej po Nowym Roku;
mam zamiar przez nig da¢ co$ w rodzaju kartek-marzen™?> oraz ,,Gdybym z Tosia
mogt sie pogodzi¢ i ozeni¢ - ach, jest to pragnienie, ktore najszczerzej chcial-
bym urzeczywistni¢ - chcialbym. Noiretka obiecata mi czynna pomoc. Niedlugo

31 W.S. Reymont, Dziennik nieciggty..., s. 139.

32 Cyt. za B. Koc, Reymont..., s. 203. Tego cytatu nie odnaleziono pod podanym przez badaczke
adresem.

33 W.S. Reymont, Korespondencja..., s. 612.

34 W.S. Reymont, Dziennik nieciggty..., s. 447.

35 Tamze, s. 132.
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wiedzie¢ bede, co mam mysle¢. Napisze mi z Krakowa o rezultacie swojej rozmowy
z Tosig™%). Sam Reymont dwukrotnie podrézuje do Krakowa: we wrzesniu 1893
i w lutym roku nastepnego, przy czym za drugim razem nie dotrze do celu, ponie-
waz zostanie podobno zawrdcony z granicy?.

Po powrocie z tej nieudanej wyprawy fascynacja Reymonta Szczygielskg jakby
odrobing stabnie, skoro w liScie do brata z 24 lutego 1894 roku znajdujemy takie
lekkie wyznanie w konteks$cie ewentualnego bycia potencjalnym epuzerem: ,,Nie
jestem partig. Pocieszam si¢ tym, Ze nie jestem stworzony na pantofel jakiej$ gas-
ki, no i kocham si¢ na $mier¢ i Zycie nie tylko w swojej Tosi, ale i w sztuce, ktora
moze wystarczy¢ za wszystkie dziewice §wiata i ich wdzigki”®8. W polowie czerwca
otrzymuje od dziewczyny informacje o jej planach wakacyjnych: nie przyjedzie
do Skierniewic, ,,[...] wybiera sie na sze$¢ tygodni z jedng z opiekunek na Rugie”.
Reymont snuje plany, o ktérych donosi bratu: ,,[...] gotow jestem sprzedaé wszyst-
kie swoje arcydziela po znizonej cenie, byle zgromadzi¢ moc pieniedzy i hajda na
Battyk stonie¢ niby $ledz”%°. Do wyjazdu oczywiscie nie dochodzi, bo wkrotce
wydarza si¢ co$ bardzo nieprzyjemnego, zapewne jest to jaka$ wiadomos¢, ktora
sklania do natychmiastowego zerwania. Nastapito ono przed 7 lipca, to jest przed
wyjazdem Reymonta do Londynu. W liscie do brata z 21 lipca wspomina Reymont
o ,tesknocie nie za nig”, a takze wpisuje do notatnikéw dwa ostre komentarze.
Pierwszy z 24 lipca:

Musialem napisa¢ bardzo przykry w tonie list do — Tosi. Idealy okazuja si¢ ulicz-
nicami. Glupie zwierze, musialem temu da¢ odprawe, bo juz sadzila, ze stracitem
dla niej glowe i traktowalta mnie niby wariata. Troche goryczy zawodu czuje po tym
ostatecznym okresleniu si¢ stosunku pomiedzy nami. Jestem znowu sam. Przez pe-
wien czas zdawalo mi sie, ze ona bedzie dla mnie dobrg duszg przewodniczacg. Lu-
big si¢ rozmazywac i przez wlasna miekkos¢ czuje wszystko w barwach jasniejszych,
niz jest w istocie4°.

Drugi, pochodzacy z tego samego czasu, notowany w Londynie, jest jeszcze
bardziej dosadny: , Toska, w ciemnos¢ [?] — cala jej mata nikczemnos¢. Klasztorna
dziwka™1. I to jest ostatnie stowo Reymonta o Antoninie Szczygielskiej.

Na podstawie zebranego materiatu nie da si¢ wyprowadzi¢ zadnych pewnych
wnioskéw, mozna jednak podja¢ probe postawienia hipotezy. Kluczowe dla niej sg

36 Tamze, s. 143.

37 Tamze, s. 150 oraz 446.

38 List do Franciszka Rejmenta, w: W.S. Reymont, Listy do rodziny..., s. 58.
39 Tamze, s. 58.

40 W.S. Reymont, Dziennik nieciggty..., s. 155-156.

41 Tamze, s. 156.
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relacje miedzy Zofig Noiret a wybrankg Reymonta. Przypusémy, ze Szczygielska
przyjechata do Skierniewic wlasnie do Zofii, ktéra — od niej starsza — opiekowa-
fa si¢ nig. Jaka to mogta by¢ opieka? W srodowisku aktorskim tajemnica poliszy-
nela byto, ze Noiretéwna tworzy z Wandg Barszczewskg ,,fadng pare” nie tylko na
scenie, o czym rozpisywaly sie gazety satyryczne — ,,Mucha” i ,,Kolce™2. Jesli p6js¢
tym tropem, kilka kwestii moze ulec rozjasnieniu. By¢ moze opieka Noiret nad
Szczygielskg miata charakter bardziej intymny, niz mégl przypuszcza¢ Reymont,
a pelna rezerwy, a potem unikéw postawa panienki wobec oszalalego z mitosci
do niej ubogiego, ale nadzwyczaj temperamentnego dwudziestoszesciolatka, sta-
nie si¢ bardziej zrozumiala. W tych okolicznosciach nietrudno poja¢ inwektywy
pisarza, ktére mogly wynika¢ z upokorzenia. Po lipcu 1894 roku nie ma w jego
notatkach juz zadnej wzmianki ani o Szczygielskiej, ani o Noiretéwnie; w jednym
z trzech listow do Ignacego Noireta, brata Zofii i Heleny, jest pozdrowienie dla tej
ostatniej, ale prézno w nich szukac¢ jakichkolwiek ech tych znajomosci. Przypusz-
czenie o blizszych niz tylko przyjacielskie kontaktach miedzy Noiretéwna a Szczy-
gielska zostaje tutaj odnotowane, cho¢ nie jest oparte na pewnym gruncie, jedynie
na domystach. By¢ moze w przysztosci, gdy odstonig si¢ inne zrédta, zostanie ono
zweryfikowane pozytywnie lub odrzucone.

I jeszcze kilka watpliwosci. Pierwsza dotyczy datacji listu oznaczonego w wyda-
nej Korespondencji jako I, znajdujacego sie w innym miejscu niz pozostale cztery.
Autograf tego listu zachowal si¢ w trzech wariantach. Zostaly one dwukrotnie,
w 1967 i 1978 roku, przedrukowane przez Jodetke-Burzeckiego*®. Koc oglasza
tylko jeden wariant — pierwszy - i opatruje data: [latem 1892]. Datacje takg, jako
najwcze$niejsza, sugerowal Jodetka-Burzecki, ktory zainicjowal oglaszanie tych
listow najwczesniejszg publikacja jednej z wersji, opatrujac ja komentarzem do-
tyczacym innej adresatki — Stefanii, rzekomej Kluge, matzonki naczelnika stacji,
matKki [?] jedynego dziecka Reymonta%4. Tymczasem w drugiej wersji listu czytamy
zdanie: ,,Dobro¢ i stodycz, i pigkno Twoje jest winnym, Ze oszalalem, ze dwa lata
pracy nad wyrwaniem z siebie uczucia, byto nadaremna praca, ze do$¢ mi Ciebie,
Pani, zobaczy¢, aby dusza wpadla w wiezy coraz silniejszego uroku Twojego, w nie-
moc coraz glebszg™>. Otéz w zadnym wypadku list ten nie mogl zosta¢ napisany
w roku 1892, poniewaz wowczas odnosiltby sie do Stefanii poznanej w 1889, powstat

42 Np. ,Mucha” 1889, nr 51, s. 4; zob. . Strojecki, Tajemnice damy z medalionu..., s. 31-35.

43 T. Jodetka-Burzecki, Zygzaki biografii mtodego Reymonta, ,Przeglad Humanistyczny” 1967, nr 6,
s. 57-98; tenze, Reymont przy biurku..., s. 74-86.

44 T. Jodetka-Burzecki, Talizman mtodego Reymonta, ,Zwierciadto” 1967, nr 19, s. 6, 15. Zaréwno
Jodetka-Burzecki, jak i Kocéwna mylili sie co do identyfikacji tej kobiety, zob. D. Samborska-
-Kukué, Stefania z Hulanickich Liwska - mtodzieficza mitos¢ Reymonta (wobec nagromadzonych
niejasnosci), ,Pamietnik Literacki” 2023, nr 2, s. 217-229.

45 T. Jodetka-Burzecki, Reymont przy biurku..., s. 81-82.
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wiec albo dwa lata pozniej — przed latem 1894, albo faktycznie, jak przeczuwal
Jodetka-Burzecki, zwiedziony pdzniej domystami Koc, jego adresatka byta Liwska.

Druga watpliwo$¢ ma charakter atrybucyjny i dotyczy listu oznaczonego przez
Koc jako IV. Znajduje si¢ on w rekopismiennej Korespondencji Wtadystawa Stani-
stawa Reymonta i jego zony Aurelii z lat 1888-1916, pomiedzy listem do Walerego
Karwasinskiego z 18 lipca 1892 roku (z Rogowa) a listem do Jozefy Sawickiej, pi-
sanym z Florencji, datowanym na kwiecien 1895. W zadnym miejscu tego listu
nie pojawia si¢ imie adresatki, w tonie jest on inny, troche bardziej stonowany,
spokojniejszy i jakby dojrzalszy niz poprzednie, co wigcej, sa w nim zupelnie nie-
zrozumiale w kontekscie relacji Szczygielskiej i Reymonta passusy, na przyktad
»Powiedziatas mi, Ukochana, w chwilach szczerosci, ze nie zniesiesz, abym nalezat
do innej” albo ,,Czuje sie by¢ zabawka dla Ciebie, urozmaiceniem zbyt jednostaj-
nego zycia’, albo ,Nie znam, nawet nie styszalem o podobnej mitosci jak nasza
- moze dlatego, ze i my sami jesteSmy dziwni, niezbyt normalni ludzie... Szukam
przyczyny, a widze, znam nawet kogo$ z moich znajomych, kochajgcych sie w tych
samych warunkach, co i my. Mdj Boze, jakze ci ludzie sg szczg¢sliwi... mam nieraz
tzy w oczach z zazdrosci, patrzac na ich szczescie. Znam oboje i cenie oboje tak,
ze im, o ile moge, pomagam™®¢. Ten ostatni fragment sugeruje jakas$ konspiracje,
ukrywanie si¢, maskowanie zwigzku, by¢ moze pozamatzenskiego. Gdy pordw-
na¢ zapiski dotyczace Heleny Woynowej (,,Powiada mi, ze ona [Helena] nie zniesie
tego, abym ja [do] drugiej nalezat™?) i brulion listu do niej*8, by¢ moze to ona,
a nie Szczygielska byta adresatka listu nr IV. Oczywiscie mogt by¢ rowniez pisany
do Liwskiej, ale takze do Wandy Szczukowej, ktora poznat Reymont w Zakopanem
w poczatkach 1900 roku®’.

46 W.S. Reymont, Korespondencja..., s. 617.

47 W.S. Reymont, Dziennik nieciggty..., s. 139.

48 Tresc tego listu jest nastepujaca: ,Nie wiem, czy te stowa Ci poszle, czy je sam oddam, czy
schowam w gtebi siebie, czy tez - je opowiem w strzepach. Chce méwic Tobie lub o Tobie
chocby z noca, chocby przestrzeni, bo deptanie wtasnych pragnien i porywow, zduszanie serca
to syzyfowa robota - a ze daremna - poznatem przez ten miesiac. Zebym ja Cie kochat tylko
krwig, pozadaniem - tobym maégt zapomnieé, tobym potrafit oderwac sie od Ciebie, ale kocham
Cie inaczej; czy gtebiej, lepiej - nie wiem, wiem tylko, ze ciezej mi jest z tg mitoscia, ze wyzby¢
sie jej nie jestem w stanie, ze poprzerastata mi serce. - Ten czas, nie szczescia, ale szczesliwosci
pewnej, przebiegt tak szybko - niby wszystko przeszto, a jest jednak w catej sile w pamieci ser-
ca. Zycie takie szare, takie nedzne wiode bez Ciebie” (W.S. Reymont, Dziennik nieciggty..., s. 444,
aneks). List ten jest zastanawiajacy w kontekscie wielu diariuszowych wyznan Reymonta, ze nie
kocha Heleny, ze go nudzi. W rekopisie zapis, ze byt to list do Woynowej, jest niejasny i moze
by¢ mylacy. Na samej gorze kartki wpisane jest podkreslone jej imie: ,Heli”, a ponizej 6w brulion
listu. Nie jest wykluczone, Ze zapis ,Heli” to pozostatosc po jakiejs innej karcie.

49 O realiach tej relacji zob. D. Samborska-Kuku¢, Przed katastrofq. Wtadystaw S. Reymont i Wanda
ze Starzynskich Szczukowa (,Pamietnik Literacki” 2025, z. 4).
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Identyczna watpliwos¢ powstaje podczas lektury listu nr V, podobnego w tonie
do poprzedniego. Jest w nim kilka sugestii $wiadczacych o tym, Ze odbiorczyni jest
kochankg Reymonta, od ktérej w dniu pisania listu powraca o poranku. Wyznaje
réwniez, Ze to jego ,,pierwsza i ostatnia meska mito$¢™s, pisze o wyjezdzie. Te rea-
lia w ogole nie majg zwiazku ze Szczygielska i wskazuja na Szczukows, co potwier-
dza list Melanii Laganowskiej do Reymonta z wiosny 1900 roku: ,,0 Nastrojach
czytalam i my$latam, Ze Pan musi by¢ spilowany tym wszystkim. Czy to »serce«
to rzecz istotnie powazna? [...] »Po dniach wielu«®2 zaciekawia mnie niezmiernie
jako temat, odkryje Pan niewatpliwie prawde istniejaca, znang, z ktorej sobie nikt
jednak sprawy nie zdawat. Przepa$¢ pomiedzy duszami roénie - tak, tak [...]. Czy
te Nastroje to dobre?”33. To znajomos¢ ze Szczukowg zainspirowata Reymonta do
pomystu powiesciowego Po dniach wielu, o ktorym pisat do niej w licie z 2 czerw-
ca 1900 roku’* i ktéry zapowiadal w prasie®s. Projekt nie zostal zrealizowany>S.

* %k

Emocjonalno$¢ listow i zapiskow zdradza charakterystyczne cechy stylu epistolarne-
go mlodego Reymonta, ktdrym wypowiada on swoje uczucia - stylu zywiotowego,
z dynamiczng amplitudg wychylen: od ekstazy do czarnej melancholii. Styl ten bedzie

50 W.S. Reymont, Korespondencja..., s. 619.

51 Melania Janina z Neufeldow taganowska (1865 - po 1938) - cérka Karola i Cecylii z Neumar-
kow, dziennikarka, wspoétpracowniczka ,Gazety Polskiej”, ,Bluszczu”, ,Gonca tédzkiego”, ttu-
maczka. W roku 1889 poslubita Karola taganowskiego. Reymont zaprzyjaznit sie z taganow-
skimi podczas pobytu w todzi, gdy zbierat materiaty do Ziemi obiecanej. Nadawczyni listu nie
jest w materiatach rekopismiennych zidentyfikowana.

52 Fragmentu Mickiewiczowskiego liryku Sen Reymont uzyt jako motto do listu nr 4.

53 List Melanii taganowskiej z 23-29 marca [19007], w: Korespondencja Wtadystawa Stanistawa Rey-
monta i jego zony Aurelii z lat 1888-1916, k. 409. List w tych materiatach bez atrybucji nadawcy.

54 |[..] mam w planie - pisat Reymont - i w projekcie juz napisanym - powie$¢ bardzo dziwna,
bardzo denerwujaca, bardzo nowa jak na nasze stosunki, pod tytutem I po dniach wielu, i po
latach wielu” (W.S. Reymont, Korespondencja..., s. 589).

55 M.in. w dzienniku ,Dzien” (1909, nr 10, s. 2), ktéremu Reymont udzielit wywiadu, czytamy:
,[.-.] pracuje obecnie nad wiekszym utworem powiesciowym. Tytut | po dniach wielu. Tres¢
- dzieje matzenstwa, dwu serc, dwojga ludzi, ktérzy kochaja sie nawzajem szczerze i goraco,
a mimo to - nie sg w pozyciu wspdlnym szczesliwi. Dlaczego? Bo sa zbyt indywidualni, takie
dwie rogate dusze: on z nizszej sfery, wytrwata praca zdobywajacy sobie stanowisko zyciowe,
ona arystokratka, o subtelnej kulturze umystowej. Tto - Warszawa, jej zycie, jej burzuazja.
Pierwszy raz podejmuje ten przedmiot, i to mnie wtasnie podnieca”.

56 Tomasz Jodetka-Burzecki (Nota wydawnicza, w: W.S. Reymont, Wampir, oprac. T. Jodetka-Burzecki
i I. Orlewiczowa, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1975, s. 192) sadzit, ze Reymont
miat na mysli Wampira. Ten trop - jak mozna wnosic ze streszczenia projektu - byt niewtasciwy.
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z czasem ewoluowal w korespondencji z Wandami - Szczukowg i Toczylowska. Po-
nadto warto zauwazy¢, ze listy milosne byty dla Reymonta rodzajem stylistycznych
¢wiczen z werbalizowania swoich uczu¢ i standw, wrazen i zdziwien nowymi do-
$wiadczeniami. Zapisywal je w brulionach, tworzyt warianty. Nie wiemy, ktére z tych
listow zostaly wystane, a ktore nie dotarly do rak adresatki, bo nie miaty dotrze¢. Ro-
dzi si¢ podejrzenie, czy pisarz nie formulowal ich bardziej dla samego siebie niz do
jakiejkolwiek kobiety, co byloby sygnatem, ze materializujac afekty w postaci stowa
pisanego, eksterioryzowal je niejako autoterapeutycznie. O takim sposobie pisania
w ogole bedzie wspominal przeciez dwukrotnie w listach do Jana Lorentowicza i do
brata w zwigzku z przesytem tematu 16dzkiego podczas tworzenia Ziemi obiecanej.
Napisa¢ oznaczato dla Reymonta oczysci¢ si¢ z nadmiaru obserwacji, wrazen, doznan.

Mito$¢ Reymonta wydaje si¢ mie¢ jedno imie¢ — Galatei — przez niego same-
go skonstruowanej imaginatywnie. Sam wyznawal, ze kocha si¢ w stworzonej
przez siebie tytulowej postaci noweli Lili (wczesniejszy tytul Tosia), ,jak w kobie-
cie rzeczywistej”>”. Gdy czyta sie pozniejsze listy pisarza do kobiet, w ktérych jest
zakochany, wyznania w tresci sg podobne, ich sita tozsama, torujaca sobie droge
emocjonalng ekspansja, ktora zamiast przyciggaé, bo takie byly intencje Reymonta
- przerazala zywiolowoscig. Reymont kochal za bardzo i za szybko. Sam scharak-
teryzowat siebie chyba najtrafniej, piszac do siostry: ,,[...] pot zycia i sif najlepszych
trace na proby z ludzmi, bo ciagle musze kogo$ kochac i przekonywac¢ sie nastep-
nie, ze kocha¢ bylo nie warto”8. Zdawal sobie sprawe z tej potrzeby pozostawa-
nia w stanie zakochania, ktorg uwazal za stabos¢ swego charakteru i przeszkode
w osiaganiu celéw. Poza tym zmiennos¢ i szybkie opadanie amplitudy uczucia nie
pozwalaly mu dtugo pozostawaé wiernym adoratorem obiektu mitosci.

Takie sg rowniez listy zakwalifikowane przez Barbare Koc jako adresowane do
Antoniny Szczygielskiej. Pewnos¢ co do tego, ze jest ona wlasciwg adresatka, mamy
wylacznie w stosunku do tych, w ktdrych jest wyraznie wskazywana, a wigc pisanego
w Rogowie 14 wrze$nia 1893 roku listu nr 2 oraz nastepnego, opatrzonego numerem 3,
prawdopodobnie z marca roku nastepnego. Pozostale trzy listy moga mie¢ i raczej maja
- jak wskazano wyzej — inng adresatke. Wydaje si¢, ze badaczka niejako hurtem przy-
pisala wszystkie nieoznaczone korespondencje jako skierowane do Szczygielskiej tylko
dlatego, ze przez archiwiste zostaly wiaczone do jednego zeszytu i znajdujg si¢ obok
siebie. Wiarygodne atrybucyjnie s jedynie wszystkie notaty diariuszowe, w tym qua-
si-literackie Nastroje. Na ich podstawie uporzadkowano informacje o Szczygielskiej
i ukazano fazy jej znajomosci z Reymontem; w zwigzku z brakiem jakichkolwiek skon-
kretyzowan nie udalo sie ustali¢ ani jej pochodzenia, ani dalszych loséw, a jedynie krag
towarzyski — skierniewicka rodzine Noiretow. Wysunieto hipotezy, takze co do mozli-
wej przyczyny zerwania, ktora ttumaczytaby ostre, wrecz ordynarne jej ,,pozegnanie”.

57 List do Heleny Chylinskiej, w: W.S. Reymont, Korespondencja..., s. 38.
58 List do Katarzyny Jakimowiczowej, w: W.S. Reymont, Listy do rodziny..., s. 161.
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Streszczenie

Mimo ze Wladystaw Stanistaw Reymont jest laureatem Nagrody Nobla, to czes¢
fundamentalnych prac badawczych i opracowan jego tworczosci nie jest wolna od
uchybien i blednych rozpoznan. Celem artykutu jest ponowne ustalenie genezy
utworu Reymonta zatytulowanego Lili, dotad pelnej chybionych ustalen. Wbrew
stanowisku badaczy nowela nie zostata napisana pod wptywem zwiazku z rzeko-
mga narzeczong pisarza Antoning Szczygielska. W artykule przeanalizowano rze-
czywiste okoliczno$ci powstania utworu z uwzglednieniem nowych faktow, kore-
spondencji, notatek diariuszowych oraz rekopisu utworu.
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Revision of the pedigree of Lili
by Reymont

Summary

Although Wtadystaw Stanistaw Reymont is a Nobel Prize winner, some of the
fundamental research and studies on his work are not free from errors and mi-
sconceptions. The aim of this article is to re-establish the origins of Reymont’s
work, Lili, which has been rife with misconceptions until now. Contrary to scho-
lars’ position, the novella was not written under the influence of his relationship
with the writer’s alleged fiancée, Antonina Szczygielska. The article analyzes the
actual circumstances surrounding the work’s creation, taking into account new
facts, correspondence, diary entries, and the work’s manuscript.

Keywords: Wtadystaw Stanistaw Reymont, Lili, Antonina Szczygielska, pedigree

Od ukazania si¢ ostatniej ksigzki o Wladyslawie Stanistawie Reymoncie autorstwa
Barbary Koc - jednej z czotowych badaczek jego biografii i twdrczoséci — mija nie-
spetna dwadzie$cia lat'. Ta praca — mozna by nawet rzec — opus magnum, bo jest
to rodzaj kalendarium, miata zwienczy¢ jej wysitki w obrebie reymontologii, w ja-
kims$ sensie zamkna¢ opracowanie dziefa noblisty, dopetni¢ je. Tymczasem w cig-
gu kolejnych dwdch dekad swiatlo dzienne ujrzaty nieznane wczesniej archiwalia,
z ktérych pomocg kolejne pokolenia reymontologéw skrupulatnie rozszyfrowuja
zawiloéci zyciorysu pisarza i pomnazajg ustalenia faktograficzne. Nieuniknione
w tym procesie sg sprostowania i uzupelnienia, ktérymi opatruje sie¢ dorobek po-
przednikow. Procz wielu korekt funkcjonujacych dotychczas informacji o Rey-
moncie pojawiaja sie takze odkrycia przelomowe dotyczace zaréwno zycia pisa-
rza, jak i jego poszczegdlnych utwordw. Jednym ze szkicéw reprezentujacych taka
range rozpoznan jest artykul Doroty Samborskiej-Kuku¢ o zwigzku Wladystawa
Reymonta z Antoning Szczygielska.

Jak ustalita Barbara Koc, Antonina Szczygielska byfa aktorka skierniewickiego
teatru. To w niej Reymont zakochal si¢ bez pamieci — przynajmniej tak deklarowat
w listach i notatkach z pierwszej potowy lat dziewigédziesiatych; miata ona by¢ jego

1 B. Koc, Kronika zycia i twérczosci Wt. St. Reymonta, Centrum Ksztatcenia Ustawicznego
im. Wt. St. Reymonta, Legnica 2007.
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narzeczong?. To zwigzek ze Szczygielskg oraz doswiadczenia z okresu, w ktorym
pisarz trudnit si¢ aktorstwem, mialy sie sta¢ asumptem do napisania noweli Lili.
Zalosna idylla. Wedtug Koc pierwowzorem tytutowej bohaterki byta wlasnie Szczy-
gielska. W swietle nowych informacji nalezy podja¢ ponownag probe rekonstrukcji
okolicznosci napisania Lili i podda¢ rzetelnej rewizji dotychczasowe ustalenia3.
Nowela Lili powstata w 1895 roku w Wolboérce. Dzigki datacji z rekopisu wiado-
mo, ze Reymont napisal ja w ciagu kilku dni - od 27 wrzeénia do 4 pazdziernika.
Do stworzenia tego utworu wykorzystal swoj weczesniejszy pomyst na nieopubli-
kowang komedie pt. Benefis. Zapiski w rekopisie $wiadczg, ze wahat sie takze nad
ostatecznym tytulem, ktory przybierat rézne warianty: Benefis, Pozegnalne przed-
stawienie, a takze Poswigcenie®. Ostatecznym wyborem stat sie tytut Lili. Zalosna
idyllaS. Gtéwna osig konstrukcyjng wielowatkowej fabuly jest romans pieknej i do-

2 W 1893 roku zaplanowat zebrac i zadedykowac Szczygielskiej tom nowel, co jednak nigdy nie
doszto do skutku.

3 W przywotanym artykule, udostepnionym mi w komputeropisie, Dorota Samborska-Kuku¢
skrupulatnie zrekonstruowata okolicznosci zawarcia znajomosci pomiedzy Reymontem
a Szczygielska, a takze okreslita charakter tej relacji i odtworzyta burzliwe okolicznosci jej
zakonczenia. Mimo niewielkiej liczby dokumentow i sladéw dotyczacych Szczygielskiej udato
sie ustali¢ najwazniejsze fakty zwigzane z ta znajomoscia, ktdéra dotad byta petna niescistosci,
btedéw i nadinterpretacji. Autorka artykutu nie po raz pierwszy poddaje rzetelnemu ogladowi
opracowania dotyczace Wtadystawa Stanistawa Reymonta. Efektem jej pracy sa liczne szki-
ce, ktore koryguja niedostateczne i czesto btedne informacje o nobliscie. Zob. m.in. Barbara
Kucowna jako biografistka Reymonta, ,Prace Polonistyczne” 2022, t. LXXVII, s. 167-181; Stefa-
nia z Hulanickich Liwska - mtodzieficza mitos¢ Reymonta (wobec nagromadzonych niejasnosci),
,Pamietnik Literacki” 2023, z. 2, s. 217-229; Zwiqgzki Reymonta z rodzing Noiretéw, ,Bibliote-
karz Poznanski” 2024, t. LXV, s. 171-188; Mtodziencze wiersze mitosne Reymonta i ich adresatka,
,Poznanskie Studia Polonistyczne” 2023, nr 44, s. 339-355. Prace te ilustruja skale zaniechan
w opracowaniach, ktére dotad byty uznawane za fundamentalne dla reymontologii.

4 Rekopis noweli znajduje sie w Bibliotece Ossolineum pod sygnaturg 6960/1 w brulionie zatytu-
towanym 1895 Szkice.

5 Proweniencja tytutu noweli jest skomplikowana. Miat on kilka wariantéw. Zmiany tytutu re-
jestruje Nowy Korbut, lecz zawarte tam dane nie sg jednoznaczne. W wykazie twérczosci pod
numerem 2 widnieje nastepujaca informacja: Benefis. Komedia. Powst. 1895. Nie druk. Rkps Os-
sol. sygn. 6960/1 - pierwotny tytut Pozegnalne przedstawienie. Pomyst rozwiniety w noweli Lili. Pod
wskazang sygnatura, owszem, znajduje sie rekopis Lili, lecz nie ma tam tytutu ,Pozegnalne
przedstawienie”. Jest natomiast ,Poswiecenie. Szkic”. O takiej wtasnie formule tytutu mowa
jest w podpunkcie 8 w: Lili. Zatosna idylla. [...] Rkps Ossol. sygn. 6960/1 - pierwsza red. pt. Poswie-
cenie, szkic, powst. 1895. W opowiadaniu wykorzystano motywy komedii Benefis.

W 1898 roku, kiedy redakcja ,Kuriera Lwowskiego” zawarta umowe z Reymontem na
przedruk Lili w dodatku , Tydzien”, tytut brzmiat: Lili. Idylla sentymentalna, o czym wiadomo z bi-
bliografii zawartosci dodatku ,Tydzien” z lat 1893-1906. Jednak w numerze ,Tygodnia” z 3 lipca
1898 roku, w ktérym ukazat sie pierwszy fragment Lili, figuruje podtytut Zatosna idylla.
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brodusznej, mlodziutkiej aktorki Lili oraz zamoznego szlachcica Leona Zakrzew-
skiego, ktory opuscit rodzinny dom i dotaczyt do wedrownej trupy aktoréw. Po
potrocznej tulaczce i zyciu na granicy nedzy Zakrzewski postanawia o$wiadczy¢
sie Lili i wraz z nig powréci¢ do rodzinnego domu. Poczatkowy entuzjazm jego
wybranki z czasem przygasa, co jest efektem wplywu jej matki, ktéra naktania
corke do odrzucenia o$wiadczyn z powodu réznic spofecznych. Lili rezygnuje
z wlasnych uczu¢ i oznajmia Zakrzewskiemu, ze ma kochanka. To nieszczere wy-
znanie utwierdza go w podejrzeniach, ktére snul pod wptywem plotek o narze-
czonej. W akcie ztosci Leon dopuszcza sie wobec dziewczyny przemocy fizyczne;j.
Sam odjezdza, nie slyszac potprzytomnych stéw narzeczonej: ,,0, Lwie méj jedyny!
Ratuj mnie, nie opuszczajl... O, Boze mdj, za co ja tyle cierpie. O, Boze!...”.

Lili wyrdznia si¢ na tle trupy zdegenerowanych aktordw dziecinng wrecz na-
iwnoscig, wrazliwoscia, witalno$cig i energig. W otoczeniu zazdrosnych wspotto-
warzyszek, alkoholikéw i zdesperowanych hazardzistow, zyjacych z dnia na dzien
i przymierajacych gtodem Reymont umiescit bohaterke nieskazong zepsuciem®.
Précz watku milosnego naszkicowal niezwykle precyzyjny - jak na tak mata forme
literackg — portret srodowiska aktorskiego, odtworzyt relacje artystéw z ,,hebesa-
mi” oraz podjal probe zaprezentowania idei sztuki z réznych perspektyw, na co
zwrocita uwage Beata Utkowska:

Milosne perypetie Lili i Leona nie wypelniaja calej fabuty. Wiele miejsca zajmuje
prezentacja stylu zycia panujacego w malej wedrownej trupie teatralnej. Reymont
powtdrzyt przy tej okazji wigkszo$¢ tez sformutowanych we wczeéniejszych utwo-
rach, dotyczacych klotliwosci aktorow, wzajemnego szkalowania, zawisci o role,
rozwigzlosci obyczajow, kiczowatego repertuaru. Nie jest to jednak obraz tak zjadli-
wy jak w Adeptce, brakuje tez, znanych z Franka, ostrych, utrzymanych na granicy
dobrego smaku scen pijanstwa i wyuzdania. Wizerunek aktoréw z Lili jest znacznie
bardziej wyciszony: pisarz podkreslil zawodowsa solidarno$¢ aktorow, wspiera-
nie sie w biedzie, kultywowanie rodzinnych uczu¢ i niezalezng od sytuacji material-
nej artystyczng dume. [...] Ztagodzona ocena aktorskiej spotecznosci wynika tez
z zestawienia artystow z mieszczanskim §wiatem, jego obtuda i falszywa moralnos-
cig. [...] W gtéwnym watku utworu, w dziejach tragicznej milosci Lili i Leona, Rey-
mont zawart oskarzenie ukltadow i konwenanséw obyczajowych konca XIX wieku,
wyrzucajac aktoréw poza margines zycia spolecznego”.

6 Nieznane sa dzi$ zadne przekazy, ktére obiektywnie prezentowatyby usposobienie Szczygiel-
skiej i pomogty tym samym wskazac¢ analogie miedzy nig a jej literackim odwzorowaniem. Za-
chowane listy i notatki petne sa skrajnych emocji pisarza i niedopowiedzen, ktére skutecznie
uniemozliwiaja rzetelne $ledztwo.

7 B. Utkowska, Poza powiescig. Mate formy epickie Reymonta, Towarzystwo Autoréw i Wydaw-
céw Prac Naukowych ,Universitas”, Krakéw 2004, s. 77-78.
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7

»~Aktorska spoleczno$¢” Reymont mial okazje pozna¢ od wewnatrz, bedac
cztonkiem wedrownej trupy teatralnej®. Wedtug Barbary Koc u genezy Lili leza
doswiadczenia pisarza z tego okresu. Badaczka po raz pierwszy zaprezentowala
swoje stanowisko w monografii noblisty. Zawarty w niej rodowod utworu byt sto-
sunkowo szczegotowy, poniewaz zostat opracowany z uwzglednieniem listow i no-
tatek pisarza. Po przywolaniu kwestii najbardziej podstawowych - pochlebnej oce-
ny utworu przez autora, zawartej w liscie do Heleny Chybinskiej (Chylinskiej)?,
kwestii beneficjum za publikacje w ,,Kurierze Lwowskim”, a takze skrotowego opi-
su ilustrowanego wydania ksigzkowego — badaczka przeszta do rozwazan na temat
prototypu tytutowej bohaterki:

Posta¢ Lili, §liczna, pelna wdzigku, ruchliwa, mita, nasuwa przypuszczenie, ze Rey-
mont musial ja w znacznej mierze szkicowac z natury. Lili - to byto zdrobniale imie
przyszlej zony Reymonta, Aurelii Szablowskiej. Lecz ona nie byla aktorka. W pierwszej
redakcji noweli bohaterka miata si¢ nazywac Cesia lub Tosia. Dopiero, gdy pisarz przy-
gotowal tekst dla ,,Kuriera Warszawskiego”, zapadla ostateczna decyzja co do imienia
Lili. Przypuszczaé wolno, ze Reymont w ten sposob pragnal zaakcentowac swa stabili-

zacje uczuciowq i ze pierwszenstwo w swym sercu dawat narzeczonej, Aurelii'.

Koc, piszac o ,pierwszej redakcji” noweli, miata najpewniej na mysli rekopis,
ktéry obecnie znajduje si¢ w zbiorach Biblioteki Ossolinskich we Wroctawiu™.
W manuskrypcie autor rzeczywiscie postugiwat si¢ wymiennie dwoma imionami
gléwnej bohaterki, lecz zadnym z nich nie byla Tosia. Byly to Pola i Cesia (naj-
czesciej Ceska)'2. Jest to zasadnicza roznica, ktdra ostabia stanowisko biografistki,
wedle ktorego Reymont nadatl bohaterce imie Tosia, chcac w ten sposdb nawigzaé
do ukochanej Antoniny Szczygielskiej®.

8 S. Kaszynski, Reymont - cztowiek teatru, ,Prace Polonistyczne” 1968, nr 24, s. 180-201.

9 Fragmentu listu: ,przerobitem, a raczej napisatem po raz drugi wielka nowele pt. Lili dla »Kur.
War.«, ktéra oni rowniez drukowac maja z wiosna. Jest to jedyna z moich dotychczasowych rze-
czy - najlepsza, a gtéwna postac w tej noweli, ta Lili, mnie sie podoba bardzo i czuje, ze wezmie
za serca czytelnikow. Ja sie w niej kocham, jak w kobiecie rzeczywistej” (W.S. Reymont, Kore-
spondencja 1890-1925, oprac. B. Koc, Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza, Warszawa 2002, s. 38).

10 B. Koc, Reymont. Opowies¢ biograficzna, wyd. 3 uzup. i popr., Ludowa Spétdzielnia Wydawni-
cza, Warszawa 2000, s. 80.

11 Barbara Koc nie sprecyzowata okreslenia ,pierwsza redakcja” i nie podata doktadnej lokalizacji
tekstu Lili. W dostepnych zbiorach dziet Reymonta jest tylko jeden rekopis tego utworu.

12 Jako pierwszy imiona poprawnie rozszyfrowat Adam Bar, o czym pisat w nocie bibliograficznej
do tomu V Nowel Reymonta.

13 Barbara Koc, stawiajac taka teze, mogta sugerowac sie ugruntowana i jak najbardziej stuszna
opinia, wedle ktorej Reymont miat w zwyczaju obdarza¢ bohaterki dziet imionami swoich wy-
branek. Trudno jednak wyttumaczy¢ btednie rozszyfrowane imie z rekopisu. W najgorszym



50 Martyna Czyzewska

Istotny w kontekscie genezy jest takze czas powstania noweli. Podobnie jak w in-
nych dzietach Reymont tu takze oznaczal fragmenty tekstu datami dziennymi.
Dzigki temu wiadomo, ze nowela powstawatla na przetomie wrzeénia i pazdziernika
1895 roku. Ze Szczygielska zerwal definitywnie przed lipcem 1894 roku, co oznacza,
ze rozstanie i napisanie noweli dzielit ponad rok. Co wazne, byl to czas niezwykle
intensywny dla pisarza. O zerwaniu ze Szczygielska pisal, bedac juz w Londynie.
Ponadto, 10 pazdziernika zaczgl pieczolowicie pracowa¢ nad Fermentami. W jego
notatkach pojawia si¢ takze niezidentyfikowana dotad ,,panna J.”, z ktdrg planowat
sie ozeni¢. Na poczatku lipca 1895 roku zanotowal: ,,Jutro pojade do panny J. - Czy
z nig lub czy ogodlnie ja si¢ ozeni¢? Chcialbym, a boje sie”®, natomiast 17 listopa-
da pisat do brata Franciszka: ,,0 ile z rozmaitych wzgledéw pragnatbym si¢ ozeni¢
zp. J. — tylez znowu powoddw, jesli nie wiecej, maci mi checi™®. Podczas pisania Lili
Reymont snut wigc plany na przyszlos¢ juz z inng kobieta. W dostepnych z tego cza-
su archiwaliach nie ma réwniez wzmianek o Szczygielskiej. W opracowaniu edycji
Dziennika niecigglego Beata Utkowska wskazala, ze autor chciat podja¢ ostateczng
decyzje w kwestii malzenstwa z panna J. na poczatku 1896 roku, niedtugo przed
wyjazdem do Lodzi"”. Czas dzielacy zerwanie ze Szczygielska i napisanie noweli
obfitowal wiec w wiele nowych zdarzen i nie byl bynajmniej uczuciowa posucha.
Trudno wigc wytlumaczy¢ merytoryczng motywacje Reymonta, by miat on sie po-
stuzy¢ w noweli relacjg ze Szczygielska. Barbara Koc ttumaczyla te decyzje ,niewy-
gasla jeszcze miloscig™® oraz tym, Ze ,,po jakim$ czasie sktonny byt oskarza¢ sam
siebie i famac¢ rece nad dolg kobiety, ktorg kochat™.

Warianty imion bohaterki, czas powstania utworu oraz okolicznosci towa-
rzyszace pisaniu przecza tezie o wykorzystaniu zwigzku ze Szczygielska do

wypadku mozna Zle odczytaé majuskuty - ,P” podobne jest w niektérych wariantach do ,T".
Jednak taka pomytka daje rezultat w postaci imienia Tola, a nie Tosia.

14 W.S. Reymont, Dziennik nieciggty, oprac. B. Utkowska, Wydawnictwo Collegium Columbinum,
Krakéw 2009, s. 180.

15 Tamze, s. 179.

16 W.S. Reymont, Listy do rodziny, oprac. T. Jodetka-Burzecki, B. Koc, Panstwowy Instytut Wy-
dawniczy, Warszawa 1975, s. 69-70.

17 W.S. Reymont, Dziennik nieciggty..., s. 179.

18 Wedtug Barbary Koc ,niewygasta mitos¢” do Szczygielskiej towarzyszyta Reymontowi jeszcze
podczas poznania i zainteresowania sie Aurelig z Szacsznajderow, czyli na poczatku roku 1896,
zob. B. Koc, Reymont..., s. 73.

19 Ten enigmatyczny fragment nie zostat oznaczony przypisem. Nie wiadomo, do czego odnosita
sie Koc. Istnieje prawdopodobienstwo, ze do listu badz notatki, ktorej lokalizacji nie podata.
Niezgodne z prawda sa takze ustalenia badaczy, wedle ktérych znajomos$¢ Reymonta ze Szczy-
gielska trwata od potowy 1892 roku do 1896 roku. Poznali sie w 1893, a rozstali w 1894, czego
dowodza zapiski pisarza. Potwierdzone zrédtowo ramy czasowe tej znajomosci wyznaczyta
Dorota Samborska-Kukuc¢.
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skonstruowania fabuty Lili. Na wywiedzenie blednej genezy utworu wplynety
takze nieprawdziwe ustalenia o Szczygielskiej, ktore Koc zawarla w jej biogramie
znajdujacym si¢ w Korespondencji 1890-1925. Przede wszystkim nie ma Zadnych
obiektywnych informacji o tym, aby Szczygielska byla aktorks. Podajgc te in-
formacje¢, badaczka najprawdopodobniej sugerowala si¢ znajomoscig Szczygiel-
skiej z popularng w tamtym czasie aktorka Zofig Noiret oraz jej siostrag Helena
z Noiretéw Wojnowg ze Skierniewic. Szczygielska i Noiret taczyla relacja o blizej
nieokreslonym charakterze. Natomiast Helena Wojnowa byta zaborczg kochan-
ka Reymonta, z ktdrg spotykal sie w tym samym czasie, kiedy zabiegal o wzgledy
Szczygielskiej2°. Ponadto Koc powotywala si¢ na afisze teatralne z lat 1892-1893 ze
zbioréw Instytutu Sztuki PAN. Nie mozna jednak zweryfikowa¢ tego tropu, po-
niewaz afisze z tych lat nie byly nigdy dostepne w tej instytucji?!. Wedtug kolejnej
chybionej tezy badaczki Szczygielska byta narzeczong pisarza. Taki wniosek zo-
stal wysuniety na podstawie tresci listow i zapiskdw Reymonta, lecz personalia ich
adresatki nie sg dzi$ tak jednoznaczne, jak byty dla jego biografistki?2.

Relacja ze Szczygielska zakonczyta sie z woli Reymonta, ktory napisat do niej
»bardzo przykry w tonie” list. Przez brak materialéw zrédlowych trudno zrekon-
struowac¢ doktadne okolicznosci zerwania, cho¢ zachowane we fragmentach notat-
ki pisarza czgsciowo wypelniajg te luke, wywolujgc przy tym konsternacje. 21 lipca
1894 roku, przebywajac w Londynie, zanotowal w dzienniku:

Moze troche za szeroko gadam. Nawet notowa¢ mi si¢ nie chce. Musialem napisac¢
bardzo przykry w tonie list do — Tosi. Idealy okazuja si¢ ulicznicami. Glupie zwie-
rze¢, musiatem temu da¢ odprawe, bo juz sadzila, ze stracilem dla niej gtowe i trakto-
watla mnie niby wariata. Troche goryczy zawodu czuje po tym ostatecznym okresleniu
sie stosunku pomiedzy nami. Jestem znowu sam. Przez pewien czas zdawalo mi sie,

20 W dokonanej przez Barbare Koc analizie powiagzan Szczygielskiej, Noiret i Wojnowej pojawia
sie wiele btedow, ktére koryguje Dorota Samborska-Kukué w artykule Reymonta osobiste i li-
terackie spotkania z todzig, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2014, t. 68,
nr1,s.21-37.

21 Zob. w tym tomie: D. Samborska-Kuku¢, ,Lubie sie rozmazywac i przez wtasng miekkosc¢ czuje
wszystko w barwach jasniejszych, niz jest w istocie” - slady Antoniny Szczygielskiej w listach i no-
tatkach Reymonta.

22 W listach Reymonta zakwalifikowanych przez Barbare Koc do listéw adresowanych do Szczy-
gielskiej powtarza sie motyw otrzymanego od ukochanej medalika z napisem , A moi. Penséz
amoi”. Badaczka uznata go za dowdd narzeczenstwa Szczygielskiej i Reymonta. Listy przeana-
lizowata takze Dorota Samborska-Kukué, wskazujac, ze tylko te, ktore zawierajg imie adresat-
ki lub niepodwazalne nawigzania do jej osoby, mozna uznac za skierowane do Szczygielskie;j.
Z pieciu listow tylko trzy zawieraja jej imie; dwa pozostate mogty byc¢ skierowane do Heleny
Wojnowej, z ktérg Reymont wdat sie w romans, lub do Stefanii Liwskiej - jego pierwszej po-
waznej mitosci. Jeden z nich - wedtug badaczki - pisany byt do Wandy Szczukowe;j.
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ze ona bedzie dla mnie dobrg duszg przewodniczaca. Lubie si¢ rozmazywac i przez
wlasng miekko$¢ czuje wszystko w barwach jasniejszych, niz jest w istocie?3:

Nie jest to jednak ostatni $lad Szczygielskiej w zapiskach Reymonta. W notat-
kach do cyklu reportazy na ostatniej stronie zapisal: ,Toska — [wyraz nieczytel-
ny] - cala jej mata nikczemno$¢. Klasztorna dziwka”24. W opracowaniach Barbary
Koc nie pojawia si¢ adnotacja z ostrg inwektywa, a jedynie kwestia listu. Takie
okolicznosci zerwania réwniez ostabiaja stanowisko, wedle ktérego tytutowa Lili -
bohaterka pozbawiona przywar i wad, naszkicowana przez Reymonta z widoczna
sympatig — jest odbiciem Szczygielskiej.

Wobec przywotanych ustalen nalezy zakwestionowa¢ teze, wedle ktorej moty-
wem do powstania noweli Lili byla relacja pisarza z Antoning Szczygielska. Przecza
temu podstawowe zrddla, ktore pomogly zweryfikowaé dotychczasowe rozpozna-
nia: rekopis Lili, rzetelnie przeanalizowana korespondencja oraz zapiski diariu-
szowe. Nie ma zadnych dowodéw na to, aby pierwowzorem tytulowej bohaterki
byta Szczygielska. Nie byla ona ani aktorka, ani narzeczona Reymonta. Ponadto,
mimo ustalen badaczy, w rekopisie utworu ani razu nie pada jej imie. Rozstanie
pary bylo gwaltowne i przykre dla obu stron, dlatego trudno uzasadni¢ rzekoma
potrzebe powrotu pisarza do tej relacji rok po zerwaniu, tym bardziej ze w tym
czasie mial powazne plany na przyszlos¢ z inng kobieta.

Bibliografia
Zrédta rekopismienne

Rekopis utworu Lili w zbiorach Ossolineum syg. 6960/1 (w brulionie zatytutowa-
nym 1895 Szkice).

Zrédta drukowane

Jodetka-Burzecki Tomasz, Reymont przy biurku. Z zagadnien warsztatu pisarskiego,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1978.

Kaszynski Stanistaw, Reymont - czlowiek teatru, ,,Prace Polonistyczne” 1968, nr 24,
s. 180-201.

Koc Barbara, Kronika zycia i twérczosci Wi. St. Reymonta, Centrum Ksztalcenia
Ustawicznego im. W1. St. Reymonta, Legnica 2007.

23 W.S. Reymont, Dziennik nieciggty..., s. 155-156.
24 Tamze, s. 156.



Rewizja rodowodu Lili Reymonta 53

Koc Barbara, Reymont. Opowies¢ biograficzna, wyd. 3 uzup. i popr., Ludowa Spoét-
dzielnia Wydawnicza, Warszawa 1973.

Kotowski Witold, Pod wiatr. Mtodos¢ Reymonta, Wydawnictwo Lodzkie, Lodz 1979.

Reymont Wtadystaw Stanistaw, Dziennik nieciggly 1887-1924, oprac. B. Utkowska,
Wydawnictwo Collegium Columbinum, Krakéw 2009.

Reymont Wtadystaw Stanistaw, Korespondencja 1890-1925, oprac. B. Koc, Ludowa
Spoldzielnia Wydawnicza, Warszawa 2002.

Reymont Wtadystaw Stanistaw, Lili. Zalosna idylla, Naklad Gebethnera i Wolffa,
Krakow 1899.

Reymont Wtadystaw Stanistaw, Listy do rodziny, oprac. T. Jodetka-Burzecki, B. Koc,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1975.

Reymont Wtadystaw Stanistaw, Nowele, t. 5, oprac. A. Bar, Warszawa 1950.

Samborska-Kuku¢ Dorota, Barbara Kocéwna jako biografistka Reymonta, ,,Prace
Polonistyczne” 2022, t. LXXVII, s. 167-181.

Samborska-Kuku¢ Dorota, Mlodziericze wiersze mitosne Reymonta i ich adresat-
ka, ,Poznanskie Studia Polonistyczne” 2023, nr 44, s. 339-355, https://doi.
0rg/10.14746/pspsl.2023.44.18

Samborska-Kuku¢ Dorota, Reymonta osobiste i literackie spotkania z Lodzig, ,,Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2024, t. 68, nr 1, s. 21-37,
https://doi.org/10.18778/1505-9057.68.02

Samborska-Kuku¢ Dorota, Stefania z Hulanickich Liwska — mlodziericza mitos¢ Rey-
monta (wobec nagromadzonych niejasnosci), ,Pamietnik Literacki” 2023, z. 2,
s. 217-229, https://doi.org/10.18318/pl.2023.2.13

Samborska-Kuku¢ Dorota, Zwigzki Reymonta z rodzing Noiretow, ,Bibliotekarz
Poznanski” 2024, t. LXV, s. 171-188.

Utkowska Beata, Poza powiescig. Mate formy epickie Reymonta, Towarzystwo Auto-
réw i Wydawcow Prac Naukowych ,,Universitas’, Krakow 2004.

Wyka Kazimierz, Reymont, czyli ucieczka do Zycia, Panstwowy Instytut Wydawni-
czy, Warszawa 1979.

Martyna Maria Czyzewska, absolwentka filologii polskiej na Uniwersytecie Lodz-
kim. Studia magisterskie zwieniczyla 2 czerwca 2022 roku obrong dysertacji pt.
-»Co w sercu gospodarza, to tez i we dworzel« Roman Nowina Konopka i jego
poemat opisowy Tomaszowice”. W tym samym roku rozpoczeta studia doktoranc-
kie w Szkole Doktorskiej Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Lodzkiego. Tytut
rozprawy doktorskiej brzmi: ,,Ziemianin spod Krakowa. Zycie i tworczo$¢ Roma-
na Nowina Konopki”. Jest to kontynuacja badan zapoczatkowanych na drugim
stopniu studiéw nad nieopracowanym dotad dorobkiem literackim poety i spo-
tecznika Romana Konopki z Tomaszowic k. Krakowa.


https://doi.org/10.14746/pspsl.2023.44.18
https://doi.org/10.14746/pspsl.2023.44.18
https://doi.org/10.18778/1505-9057.68.02
https://doi.org/10.18318/pl.2023.2.13




O PE

ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS ‘C
Folia Litteraria Polonica 2(71) 2025
https://doi.org/10.18778/1505-9057.71.05

Member since 2018
JM13711

Jadwiga Goniewicz-Potocka*

https://orcid.org/0000-0002-5715-2772

| po dniach wielu, | po latach wielu
Witadystawa Reymonta - pierwszy
szkic Wampira czy autonomiczny
projekt literacki?

Streszczenie

W artykule podjeto probe krytycznego uporzadkowania wiedzy o nieukonczonym
szkicu powiesci I po dniach wielu, i po latach wielu Wladystawa Reymonta, utoz-
samianym z pierwotng wersja Wampira lub z cze$cia planowanej ,amerykanskie;j”
tetralogii. Celem pracy jest weryfikacja tych przekonan poprzez analize rekopisdw,
przytoczenie wypowiedzi i notatek samego autora na temat powiesci, a takze jego
korespondencji z Wandg Szczukowa i Wandg Toczytowsky. Zastosowano metode
zrédlows, siegajac do niepublikowanych brulionéw Reymonta przechowywanych
w Bibliotece Ossolineum oraz do dokumentéw epistolograficznych. Okazuje si¢
bowiem, ze zachowane tam notatki do utworu I po dniach wielu mogg stanowi¢
samodzielny, nieukonczony projekt powieéci, silnie inspirowany relacjg Reymonta
z zong Aurelig Szacsznajder oraz Wanda Toczytowska.
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And after many days, and after
many years by Wtadystaw Reymont

- The first draft of The Vampire
or an autonomy literary project?

Summary

This article attempts a critical reassessment of the unfinished novel rough
draft I po dniach wielu, i po latach wielu [And after many days, and after many
years] by Wladystaw Reymont, often identified as either an early version of The
Vampire or part of a planned “American” tetralogy. The aim of the study is to
verify these claims through a thorough analysis of Reymont’s manuscripts, as
well as his own notes, statements and correspondence with Wanda Szczukowa
and Wanda Toczylowska. A source-based method was employed, drawing on
unpublished drafts stored in the Ossolineum Library and relevant epistolary
documents. The findings indicate that the preserved notes for I po dniach wie-
lu constitute an independent, unfinished literary project, deeply inspired by
Reymont’s relationship with his wife Aurelia Szacsznajder and with Wanda To-
czytowska.

Keywords: Wtadystaw Stanistaw Reymont, creative process, writer’s archive, Young
Poland, Wanda Toczytowska, Aurelia Reymontowa

Wprowadzenie

W jednym z ostatnich notatnikow Wtladystawa Reymonta, przechowywanych
w Bibliotece Ossolineum, w wykazie powiesci planowanych do napisania w 1924
roku pojawia sie tytut I po dniach wielu. Powie$¢ miata stanowi¢ drugg czesc te-
tralogii scharakteryzowanej przez autora w rekopisie jako ,,Szeroki przekrdj spo-
teczenstwa polskiego™:

1 W.S. Reymont, [Zapiski o charakterze osobistym z lat 1901-1925, notatki, pomysty, scenariu-
sze, fragmenty utworéw literackich. Cz. 2], Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, rkps 6977/11 A,
S. 593.
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Wzmiankowala o tej notatce Barbara Koc w 1971 roku2. W brulionie Rey-
mont odnotowuje tytuly dla kolejnych toméw: I - Ks. Jan, II - I po dniach wielu,
IIT - Za chlebem, IV — Powrét. Przy drugiej cze$ci Reymont dopisal: ,,(Franek,
syn miynarza)™. Niewatpliwie pomyst jednak ewoluowal, poniewaz w wywiadzie
z 23 listopada 1924 roku Reymont scharakteryzowal planowany przez siebie cykl
powiesci, czesciowo zmieniajac tytuly:

Zycie chlopa polskiego na réznych terenach, w réznych $rodowiskach, a nawet
w réznych czesciach swiata. Jak tam Zyje, jak si¢ przeinacza i co tam ze sobg wnosi.
Tom pierwszy: Na cudzej ziemi, dzieje Mateusza Golgba na gruncie amerykanskim.
Mialem moznos¢ blizej poznaé zycie emigracji polskiej w Ameryce i jej wszystkie
sprawy. Tom drugi: Ksigdz Jan. Ksiadz réwniez z chlopow, ale juz nie na wsi, lecz
w prowincjonalnym mieécie, w atmosferze pracy kopalnianej. Trzecia czg$¢ cyklu to
zycie dwoch chlopdw, mlynarza i jego syna, w epoce walki o niepodleglos¢ Polski.
Dzieje chlopa, swiadomego swej roli w narodzie. W tomie czwartym wystepuje juz syn
Mateusza, zamozny rolnik i businessman, wracajacy z Ameryki do niepodlegtej ojczy-
zny. W catym cyklu chce uwydatni¢ cechy i walory, jakie wnosi lud, wspinajacy si¢ na
wyzsze szczeble drabiny spolecznej. Te cztery powiesci zajma mi sporo czasu®.

Zaden z wymienionych toméw nie ukazat sie jednak ani drukiem, ani w plano-
wanej przez Reymonta formie filmowej®.

2 B. Kocowna, Amerykanska powies¢ Reymonta, ,Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama
Mickiewicza” 1971, nr 6, s. 8.

3 W.S. Reymont, [Zapiski o charakterze osobistym...], s. 593.
Ixion, Swiatowy triumf literatury polskiej. Wt. St. Reymont laureatem Nobla. Wywiad specjalny
,Wiadomosci Literackich”, ,\Wiadomosci Literackie” 1924, nr 47, s. 1.

5 Zob. B. Kocéwna, Amerykarska powies¢ Reymonta..., s. 8.
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Tytul I po dniach wielu, i po latach wielu padal jednak w notatkach Reymonta
juz znacznie wczesniej, bo w 1895 roku jako jeden z planowanych utwordwé, w 1899
jako pierwotny tytul niewydanego szkicu dramatycznego? oraz w latach 1908-
1909 w notatkach do powiesci®. Ze wzgledu na pokazne i rozproszone archiwum
rekopismienne Reymonta trudno stwierdzi¢ z cala pewnoscia, czy tego tytutu nie
odnotowywal réwniez w innych miejscach. Faktem jest, ze pisarz niewatpliwie
byt do niego przywiazany, o czym $wiadczy wymienienie go w zapiskach z lat:
1895, 1899, 1908-1909 i 1924. Najobszerniejszy zbior notatek do utworu znajduje si¢
w rekopisie o sygnaturze 6969/1°, w ktorym przeszlo dziewiecdziesiat stron sta-
nowig warianty fragmentéw i watkdw oraz rozmaite rzuty powiesciowe do utwo-
ru I po dniach wielu, zebrane w jednym miejscu w czasie prac konserwatorskich.

Cztery lata po opublikowaniu przez Kocowne studium poswieconego pla-
nom na amerykanska powie$¢ Reymonta Tomasz Jodetka-Burzecki odnalazt
w Paryzu, opracowat i w 1975 roku opublikowat listy autora Ziemi obiecanej do
Wandy Szczukowej. W jednym z nich, z czerwca 1900 roku, Reymont wspo-
mniat o rozpoczeciu prac nad nowym utworem: ,mam w planie i w projekcie
juz napisanym powies¢ bardzo dziwna, bardzo denerwujaca, bardzo nowa jak
na nasze stosunki, pod tytutem I po dniach wielu, i po latach wielu™. Na pod-
stawie listu Jodetka-Burzecki stwierdzil, ze to wlasnie o pdzniejszym Wampirze
musi by¢ mowa. Autor opracowania dodaje ponadto: ,Wzmianka o gotowym
planie powiesci w liscie do Wandy Szczukowej nasuwa réwniez przypuszczenie,
ze gléwna bohaterkg miata by¢ adresatka listu, ktéra na poczatku roku 1900
Reymont pokochal gwattowng miloscig [...]”2. W pozniejszych listach nie pada
jednak ponownie nadmieniony tytul, pisarz nie wspomina tez wigcej o pracy
nad tym utworem.

6 W.S. Reymont, [Szkice, notatki i redakcje brulionowe utworéw proza z lat 1895-1897], Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, rkps 6960/, k. 1.

7 W.S. Reymont, Za pézno, w: tegoz, [Bruliony utwordw proza i dramatéw z lat 1899-1900], Za-
ktad Narodowy im. Ossolinskich, rkps 6962/, k. 315-346.

8 W.S. Reymont, | po dniach wielu i po latach wielu, w: tegoz, [Utwory proza z lat 1905-1908],
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, rkps 6969/1, s. 463-557. Dalej w tekscie gtéwnym podaje
skrot zrodta wraz z numerem strony: (I, 463).

9 Tamze.

10 W.S. Reymont, Mitosc i katastrofa. Listy do Wandy Szczukowej, oprac. T. Jodetka-Burzecki, Pan-
stwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1978.

11 List W.S. Reymonta do W. Szczukowej z 2 czerwca 1900, w: W.S. Reymont, Korespondencja 1890-
1925, oprac. B. Kocowna, Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza, Warszawa 2002, s. 589. W kolejnych
odnosnikach podaje date listu i skrét Zrodta wraz z numerem strony: (K, 589).

12 T. Jodetka-Burzecki, Nota wydawnicza, w: W.S. Reymont, Wampir, oprac. T. Jodetka-Burzecki,
I. Orlewiczowa, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1975, s. 192.
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Do dalszego zametu informacyjnego i zalozen, ze utwor jest pierwopisem
Wampira, przyczynily si¢ swobodnie interpretowane stowa Jodelki-Burzeckiego
z opracowania Reymont przy biurku, gdzie badacz zauwazyl, ze Wampir miat
w pierwodruku dwa tytuly: We mglach i We mgle - ,Miat wiec Reymont trud-
nosci z tytutami dla swych utwordéw”3. Stowa te, dopasowane do z gory przyjetej
tezy, uznano niejednokrotnie za jej poswiadczenie: ,,Zdaniem badaczy wspomi-
nany tytul nie ma znaczenia. Teze t¢ potwierdzajg spostrzezenia Tomasza Jodetki-
-Burzeckiego [...]”14. W zwiazku z tym uznano, ze I po latach wielu to z pewnoscia
pierwsza, brulionowa wersja tytutu dla pdzniejszego We mglach i Wampira, pomi-
mo Ze ze strony Reymonta nie padla nigdy taka sugestia.

Uzasadnieniem postawienia tezy przez Jodetke-Burzeckiego jest fakt, Ze w isto-
cie Wampir stanowi ,,najdziwniejszg” powie$¢ Reymonta, ktérg — bez wgladu do
rekopisow — mozna by uznaé za pozniejsza wersje I po dniach wielu. Badacz nie
dotart do notatek Reymonta, cho¢ trafily one do Iwowskiego Ossolineum juz w lu-
tym 1935 roku® (a po wojnie — do Wroclawia); w 1948 roku opisano je w Inwentarzu
rekopisow Biblioteki Zaktadu Narodowego im. Ossoliriskich we Wroctawiu'¢. Mimo
to o powinowactwie I po dniach wielu z Wampirem wzmiankuje sie wciaz wspol-
czes$nieV, bazujac wylgcznie na dawnych przypuszczeniach Jodetki-Burzeckiego.
Précz pojedynczych wzmianek o jednoznacznych powigzaniach utworu z Wam-
pirem zaden z badaczy nie przedsiewzigt dotad proby poréwnania brulionowych
zapiskow I po dniach wielu z pdzniejszymi wersjami We mglach i Wampira, pro-
by cho¢by fragmentarycznego odtworzenia kolejnych etapéw procesu tworczego.
Dzi$, siedemdziesiat siedem lat po skatalogowaniu zapiskow Reymonta w Biblio-
tece Ossolineum, zweryfikowanie tych przypuszczen jawi sie jako koniecznos¢.

13 T. Jodetka-Burzecki, Reymont przy biurku. Z zagadnien warsztatu pisarskiego, Parnstwowy Insty-
tut Wydawniczy, Warszawa 1978, s. 217.

14 A. Wojcieszek, ,[...] jestem bowiem z tych, ktérzy jesli cos czujq, to catq potegq, jesli kochajq, to
juz catym huraganem’. Historia pewnej mitosci w swietle korespondencji Wtadystawa Stanistawa
Reymonta, w: Zycie prywatne Polakéw w XIX wieku. Prywatne swiaty zamkniete w listach, red.
J. Kita, M. Korybut-Marciniak, Wydawnictwo Uniwersytetu tédzkiego, £6dz-Olsztyn 2018,
s. 288.

15 Informacja pochodzi od Hanny Kuleszy z Dziatu Rekopisow Biblioteki Ossolineum, za ktorej
pomoc i szczegdtowe wiadomosci serdecznie dziekuje.

16 Inwentarz rekopiséw Biblioteki Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich we Wroctawiu, t. 1, oprac.
J. Turska, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1948.

17 Zob. M. Kucab, W poszukiwaniu straconego Eleuzis. Szekspirowskie i indyjskie inspiracje w Wam-
pirze Wtadystawa Stanistawa Reymonta, ,Dydaktyka Polonistyczna” 2018, nr 4, s. 61; A. Wojcie-
szek, Reymontowski Wampir w kontekscie biografii autora, w: Sfery kreacji, red. A. Lubon, J. Gos-
cinska, M. Karpinska, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2016, s. 55-68;
A. Woijcieszek, ,[...] jestem bowiem z tych, ktérzy jesli cos czujq, to catq potegaq, jesli kochajq, to juz
catym huraganem’..., s. 281-289.
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Domniemane pokrewienstwo z Wampirem

Watpliwosci dotyczace powinowactwa I po dniach wielu z Wampirem budzi nie
tylko fakt, ze wszystkie dotychczasowe badania opierajg si¢ na przypuszczeniach,
ktérych dotad nie zweryfikowano, cho¢ w roku 1975'" zinwentaryzowany zostat re-
kopis o sygnaturze 6969/1, w ktérym zgromadzono zapiski Reymonta do powiesci
I po dniach wielu, i po latach wielu. Oprocz tego jasnym sygnalem, ze powielane od
lat zatozenia sg bledne, jest wypowiedZ samego Reymonta, przywolana w ,,Tygo-
dniku Ilustrowanym”, a nieuwzgledniana dotad przez badaczy. Zapytany o swoje
plany pisarskie na przelomie roku 1908 i 1909, odpowiedzial:

Procz kilku mniejszych rozmiarami nowel i obrazkow pracuje obecnie nad wiekszym
utworem powiesciowym. Tytul I po dniach wielu. Tres¢ — dzieje malzenstwa, dwu
serc, dwojga ludzi, ktorzy kochaja si¢ nawzajem szczerze i goraco, a mimo to — nie sa
w pozyciu wspolnym szczesliwi. Dlaczego? Bo sg zbyt indywidualni, takie dwie rogate
dusze: on z nizszej sfery, wytrwalg praca zdobywajacy sobie stanowisko zyciowe, ona
arystokratka, o subtelnej kulturze umysltowej. Tto - Warszawa, jej Zycie, jej burzuazja.
Pierwszy raz podejmuje ten przedmiot, i to mnie wlasnie podnieca™.

Juz sama wypowiedz Reymonta z 1909 roku pozwala zatem na stwierdzenie, ze
te wersje powiesci taczy z tomem drugim amerykanskiego cyklu wytacznie iden-
tyczny tytul. Poniewaz autor prawdopodobnie nigdy nie ukonczyt i nie opubliko-
wal Zadnej z planowanych wersji utworu I po dniach wielu, najpewniej rok przed
$miercig wykorzystat tytul, ktory pojawiat si¢ w jego notatkach juz wczeéniej, lecz
zmienil koncepcje powiesci wzgledem deklaracji z 1909 roku. W 1924 opisywat ja
bowiem jako ,zycie dwoch chlopéw, mlynarza i jego syna, w epoce walki o nie-
podlegtos¢ Polski. Dzieje chlopa, swiadomego swej roli w narodzie™°. W tym
przypadku sprawdza si¢ spostrzezenie Jodelki-Burzeckiego o czestych modyfika-
cjach tekstow i tytutow przez autora Chlopéw?!. Mozna zatem domniemywacd, ze
zachowane notatki do I po dniach wielu nie stanowig szkicu do planowanej p6zniej
powiesci amerykanskiej.

Niejasna i zlozona pozostaje jednak kwestia postrzegania I po dniach wielu
jako pierwocin wydanego w 1911 roku Wampira. Watpliwos$ci rozwia¢ moze do-
piero konfrontacja wypowiedzi Reymonta oraz przypuszczen Jodetki-Burzeckiego
z analizg zachowanych rekopisow i egodokumentow.

18 Wedtug informacji z Dziatu Rekopiséw Biblioteki Ossolineum.

19 Gamma [Henryk Galle], Z pod piéra, ,Tygodnik llustrowany” 1909, nr 2, s. 36. Przedruk: Z prasy
polskiej, ,Dzien” 1909, nr 10, s. 2.

20 [xion, Swiatowy triumf literatury polskiej..., s. 1.

21 T. Jodetka-Burzecki, Reymont przy biurku..., s. 217.
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Pierwszy raz o powiesci pt. I po dniach wielu Reymont wzmiankowal w liscie do
Wandy Szczukowej z 2 czerwca 1900 roku?2. W tym okresie ich relacja byta szcze-
gélnie intensywna, cho¢ trwala dos¢ krotko; para poznata si¢ w lutym 1900 roku,
w kwietniu spedzita wspdlnie w Krakowie dwa dni, o ktérych Reymont czesto
i z utesknieniem wspominal, a w listopadzie, w czasie rekonwalescencji pisarza po
wypadku kolejowym i réwnie bolesnym wyjsciu na jaw ich romansu??, nazywali
juz swoja relacje — przyjaznig. Epistolarne gorgczkowe wyznania milosci pisarza
wkroétce zastgpily chldd i dystans: ,,Pani Wando. Tak zaczynam, bo rozumiem, ze
juz inaczej mi nie wolno, ze nie powinienem. [...] Jest co$ wigkszego i trwalszego
od milosci - to jest forma wyzsza: przyjazn”?4. W grudniu 1900 roku Szczukowa
poprosita Reymonta o zwrot pisanych przez nig listow?3. Ostatnia zachowana wia-
domos¢ pisarza pochodzi z 8 stycznia 1901 roku.

Nie ulega watpliwosci, ze Reymont podja! sie napisania dramatu o pierwotnym
tytule I po dniach wielu juz w marcu 1899 roku, kiedy nie znal jeszcze Szczukowe;j.
Ostatecznie nazwal jednak sztuke Za péZno. Reymont pracowal nad nig na poczat-
ku roku 1899. Cho¢ nigdy nie ukazata si¢ drukiem, to dwukrotnie zostala wysta-
wiona na deskach teatru?é. Dramat zachowal si¢ w trzech wersjach rekopismien-
nych - i to wlasnie na tytutowej stronie pierwszej wersji, z 6 marca 1899 roku, pod
tytutem Za péZno znajduje si¢ pierwotny, przekreslony tytut - I po dniach wielu?”:

Q@\q& TRy
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Czystopis dramatu, stuzacy pozniej prawdopodobnie za scenariusz, Reymont
ukonczyt 16 kwietnia 1899 roku, a wigc jeszcze zanim poznat Szczukows. Za poz-
no to mlodopolska jednoaktéwka, ktorej akcja koncentruje sie wokdt mieszkan-
cow ziemianskiego dworku. Pragmatyczny Jan i jego neurotyczna zona Kamilla
22 List W.S. Reymonta do W. Szczukowej z 2 czerwca 1900 (K, 589).

23 O interwencji Aurelii Szabtowskiej w Zakopanem i dalszym przebiegu relacji Reymonta ze

Szczukowa pisze Tomasz Jodetka-Burzecki: Mitosc i katastrofa w Zyciu Reymonta w roku 1900,

w: W.S. Reymont, Mitosc i katastrofa..., s. 14-18.

24 List W.S. Reymonta do W. Szczukowej z 27 listopada 1900 (Krakéw), (K, 607).

25 List W.S. Reymonta do W. Szczukowej z 8 stycznia 1901 (Warszawa), (K, 608-609).

26 Zob. ). Goniewicz-Potocka, Dramatopisarski debiut Reymonta. Za pézno (1899) w swietle brulio-
néw, ,Czytanie Literatury” 2025, nr 14 (w druku).

27 W.S. Reymont, Za pdzno..., k. 315. Szkic pierwszej wersji utworu znajduje sie na kartach 315-318.
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stanowig swoje calkowite przeciwienstwa, przez co nie sg w stanie si¢ porozumie¢
i zy¢ szczesliwie. Sytuacje komplikuje nagte pojawienie sie w ich domu przyjaciela
Jana, dawnej milosci Kamilli - Henryka. Cho¢ kobieta ma szanse uciec i odnalez¢
szczgscie u boku kochanka sprzed lat, ostatecznie tchorzy i pozostaje z mezem?8.
Oprocz schematu mitosnego trojkata oraz watku niespetnionej mitosci kochan-
kow niewiele elementdw z tej wersji utworu pokrywa sie z notatkami do I po dniach
wielu z lat 1908-1909.

W drugiej potowie roku 1899, po niezbyt przychylnych recenzjach dramatopi-
sarskiego debiutu, Reymont zdecydowat si¢ stworzy¢ nowa powies¢ i wykorzystaé
w niej wezesniejszy tytul Za pézno, czyli I po dniach wielu?®. Przed koncem roku
Reymont prawdopodobnie zawarl nawet wstepng umowe z wydawcg. Druk po-
wiesci w odcinkach w ,,Tygodniku Mdéd i Powieéci” zapowiadano bowiem juz na
poczatek roku 19003°:

Rozpoczynamy rok 1800 dwoma utworami powiesciowymi:

Wiad. St. I:eymonta. i S E WER A
POWIESC p. 1. POWIESO pot. * a
I po dniach wieln. — I po latach wieln... | H. e = ¢ =a <l za.

Utwor jednak nigdy nie ukazal si¢ w prasie; po Legendzie Ignacego ,,Sewera”
Maciejowskiego ,, Tygodnik Méd i Powiesci” drukowal w drugiej polowie roku po-
wie$¢ Na szczytach Wladystawa Uminskiego.

28 |miona bohaterdw, a takze akcja utworu byta przez Reymonta modyfikowana w obrebie trzech
rzutéw brulionowych Za pézno. Zob. tamze.

29 W zbiorze notatek pod sygnatura 6969/1 zachowaty sie pojedyncze zapiski dotyczace koncep-
cji utworu I po dniach wielu (tytut ten widnieje u géry kart), ktére moga pochodzic¢ z przetomu
lat 1899-1900. Ich tres¢ pokrywa sie bowiem jednoznacznie ze sztuka Za pézno. Zob. np.

| po dniach

Ciaggte scysje z powodu tego, ze kazda sprawe, ktdra on uogdlnia, ona <hurmem> stawia
osobiscie i bierze do siebie lub ttumaczy jego stan duszy - stad niemoznos$¢ rozmowy! Pta-
cze i sceny! Mur miedzy niemi roénie. Zale, wstyd, niewiara i zniechecenie. (I, 513; nawiasem
ostrokatnym oznaczytam niepewne odczytanie wyrazu)

Zapiski, ktorych tresé pokrywa sie zdramatem Za pézno (na kartach 503, 513, 525 w rekopisie:
[Utwory proza z lat 1905-1908...]), s3 ponadto spisane na tym samym papierze i tym samym
charakterem pisma, co pozostate notatki do dramatu z1899 roku. Tropy te pozwalaja na okres-
lenie przyblizonej daty powstania, cho¢ nie sposdb z catg pewnoscia stwierdzi¢, czy sa to ma-
teriaty do powiesci o tym tytule (nad ktdrg Reymont pracowat na przetomie 1899 i1900), czy
jeszcze do pierwotnej wersji utworu dramatycznego (z marca 1899).

30 Rozpoczynamy rok 1900 dwoma utworami powiesciowymi..., ,Gazeta Lwowska” 1900, nr 5, s. 12.
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Niewykluczone, ze prace nad powiescig catkowicie udaremnil powazny wypadek,
jakiemu ulegt Reymont 13 lipca 1900 roku®'. W listach do Szczukowej ze szpitala
i pézniej wielokrotnie przepraszal za niewyrazne pismo, skarzyt si¢ na bdl, a takze
problemy z utrzymaniem piéra w dloni®2. Co kluczowe - wraz z powolng rekon-
walescencja nie poprawiat si¢ bynajmniej nastr6j Reymonta. Pisarz popadat w me-
lancholig, apatie¢ i stany lekowe; napomykal nawet o rezygnacji z pisania: ,mysle, ze
to i koniec ze mng zupelny. Nie z jednostka ludzka, a z jednostka literacka - ze juz
skoniczytem swoj zawod™33. Zakonczona relacja ze Szczukowa wyznaczylta rowniez
tymczasowo koniec pracy nad powiescia I po dniach wielu. I po latach wielu... -
a wlasciwie nad jej wersja z 1900 roku.

Kolejne notatki dotyczace utworu Reymont zaczat sporzadza¢ dopiero wraz
z pojawieniem si¢ w jego zyciu drugiej Wandy — w lutym 1908 roku. Okazuje
sie, ze w ciggu o$miu lat koncepcja literacka mocno ewoluowata, podobnie jak
sercowa sytuacja Reymonta. Po dtugim okresie narzeczenstwa byl juz zonaty
z Aurelig z Szacsznajderéw Szablowska, nie mial kontaktu ze Szczukowg34, lecz
w jego zyciu zaistniala kolejna kobieta, mtodsza o kilkanascie lat, zame¢zna Wan-
da Toczylowska.

Para poznata si¢ prawdopodobnie w Zakopanem, a zachowane listy Reymonta
do kochanki pochodzg z okresu od lutego 1907 do kwietnia 1912 roku. Ich uczucie
trwalo jednak znacznie krdcej, bo niespetna dziewigtnascie miesiecy — do sierpnia
1908 roku, kiedy Toczylowska zdecydowala si¢ zakonczy¢ ich romans. Kilka mie-
siecy pdzniej, odczuwajac gleboko niestosownos¢ ich relacji, ona réwniez poprosi-
ta Reymonta o zwrot swoich listow3>.

Po roku znajomosci widywali si¢ juz sporadycznie, a obarczona trudna sytuacja
domowa Toczytowska juz na poczatku 1908 roku dystansowala sie¢ od Reymonta,
skazujgc ich relacje na niespelnienie. Nie przestawali jednak korespondowa¢. Cho¢
nie wiadomo, gdzie znajduja si¢ listy Toczylowskiej, i czy w ogodle jeszcze istnieja,

31 13 lipca 1900 roku w okolicach stacji Wtochy doszto do zderzenia dwdch pociggéw Kolei
Warszawsko-Wiedenskiej. Zginety cztery osoby, a ponad trzydziesci zostato rannych. Opis
wydarzenia zob. lg. M. [Ignacy Matuszewski], Spotkanie sie pociggéw pod Wtochami. Wrazenia
naocznego swiadka, ,Tygodnik llustrowany” 1900, nr 29, s. 573-574.

32 Zob. np. List W.S. Reymonta do W. Szczukowej z 22 lipca 1900 (Warszawa, Szpital Praski),
(K, 601); List W.S. Reymonta do W. Szczukowej z 26 lipca 1900 (Warszawa, Szpital Praski), (K, 603).

33 List W.S. Reymonta do W. Szczukowej (Warszawa, lipiec 1900), (K, 604).

34 Wedtug ustalen Beaty Utkowskiej w Dzienniku nieciggtym, pomimo braku zachowanej kore-
spondencji ze Szczukowa z lat pdzniejszych, Reymont z pewnosciag nawigzat z nig ponownie
kontakt w latach dwudziestych XX wieku, gdy ta prowadzita Hotel ,Polonia” przy Promenade
des Anglais w Nicei. W dzienniku odnotowuje rowniez Reymont listy i depesze wystane do
niego przez Szczukowa (zob. przypisy w: W.S. Reymont, Dziennik nieciggty 1887-1924, oprac.
B. Utkowska, Wydawnictwo Collegium Columbinum, Krakéw 2009, s. 247, 273).

35 List W.S. Reymonta do W. Toczytowskiej z 12 listopada 1908 (Warszawa), (K, 687).
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to o ich tonie mozna jednoznacznie wnioskowa¢ z odpowiedzi Reymonta. Na po-
czatku lutego 1908 roku pisal:

Ma Pani racje ze swojego kata widzenia, ze wlasciwie caly nasz stosunek nie ma
sensu. [...] Nie bede w tej chwili odkrywal swojej uczuciowej strony serca, poniewaz
Pani mnie nie kocha i przeto jest to Pani obojetnym i nuzacym. Z calego serca za
to przepraszam i obiecuje¢ juz najsolenniejsze milczenie. Nie narusze¢ Pani spokoju,
przysiegam. [...] Zdecydowala Pani nasz stosunek ostatnim swoim listem. Bardzo
silnie i bardzo bezwzglednie. Jest Pani w prawie. Zastosuje sie do wszystkiego, czego
Pani zada3s.

Whbrew zapewnieniom nie przestawal jednak sta¢ do niej kolejnych listow, a ich
relacja bynajmniej si¢ nie zakonczyta. Nawet w czasie podrozy z Zong Reymont
korespondowat z Toczytowska, proszac ja o dyskretne stanie odpowiedzi na poste-
-restante pod haslem ,Wanda”®. O samych planach wyjazdowych réwniez infor-
mowal ukochang na biezgco38.

Najwiekszy zespol notatek do powiesci I po dniach wielu znajduje si¢ pod syg-
naturg 6969/1; zostal on zebrany przez archiwistow Ossolineum w jeden zeszyt3.
Wlasénie ten zbidr postuzyl za materiat do dalszych dociekan przedstawionych
W niniejszej pracy.

Pierwsze daty, ktore odnotowuje Reymont w brudnopisie szkicu powiesci, to:
»Amalfi, 26 lutego 1908” (I, 463) oraz ,,Paryz, 13 kwietnia 1909 roku” (I, 479). Zapis-
ki I po dniach wielu zajmuja jeszcze przeszlo siedemdziesiat stron, lecz nie pada
w nich wigcej zadna data - trudno zatem stwierdzi¢, z ktdrego roku pochodza
wszystkie dalsze notatki4®.

Skrotowy charakter zachowanych zapiskéw, wariantywno$¢ poszczegolnych
fragmentéw i nielinearna kompozycja moga sugerowa¢, ze juz w 1909 roku Rey-
mont nie pracowal intensywnie nad powiescig, lecz wyrywkowo notowat kolejne
pomysty, przychodzace — zdaje si¢ - w miedzyczasie, podczas pracy nad innymi
utworami. Cigglos$¢ dziatan tworczych nad dopiero krystalizujacg sie koncep-
cja I po dniach wielu byla najpewniej zaklocana pilniejszymi zobowigzaniami
36 List W.S. Reymonta do W. Toczytowskiej z 12 lutego 1908 (Paryz), (K, 653, 654).

37 Tamze (K, 655).

38 Zob. listy z lat 1908-1910.

39 Zespot powstat w wyniku konserwatorskich prac bibliotecznych (w jednym zeszycie zebrano
rézne notatki sygnowane tytutem I po dniach wielu). Nie jest to jeden autorski brulion, dlatego
notatki nie maja uktadu chronologicznego - np. w zbiorze po zapiskach z 1908 i 1909 pojawiaja
sie karty pochodzace przypuszczalnie z lat 1899-1900. Swiadczy o tym charakter pisma Rey-
monta i tre$¢ przywotywanych juz w niniejszej pracy fragmentéw. Niewykluczone, ze wéréd
niedatowanych kart znajduja sie takze zapiski z lat wczesniejszych i pdzniejszych.

40 Zob. przypis powyzej.
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wzgledem wydawcow. Niewykluczone, Ze trudna relacja z Wandg Toczylowska
réwniez nie pomagala pisarzowi w krystalizacji fundamentéw powiesci.

Nie ulega jednak watpliwosci, ze zachowane rekopisy I po dniach wielu - tej
samej koncepciji, o ktorej mowit Reymont w ,, Tygodniku Ilustrowanym” — powsta-
waly w okresie romansu z Wandg Toczylowska i pierwszych latach matzenstwa
z Aurelig Szacsznajder, wiec to przede wszystkim w relacjach z nimi nalezy szukaé
potencjalnych inspiracji do powiesci.

»Tres¢ - dzieje matzenstwa, dwu serc, dwojga ludzi..."

W lutym 1908 roku, gdy Reymont wyjechal do Amalfi i Paryza, coraz dosadniej
uswiadamial sobie, Ze narastajacy dystans ze strony Toczylowskiej nie jest wylacz-
nie kokieterig. W jego listach wyrazne sg melancholia, zal i rezygnacja, jakby stop-
niowo godzit sie z brakiem nadziei na kontynuowanie relacji. Bedac wlasnie w tym
potozeniu, siggnal po piodro, by rozpoczaé notatki do I po dniach wielu.

Oprocz strony tytutowej I po dniach wielu... i po latach wielu... Studium pierw-
sza wzmianka o utworze pojawia si¢ na karcie czterysta szes¢dziesiatej trzeciej,
w zespole notatek, i stanowi krotka charakterystyke bohaterki, kobiety cichej
i tajemniczej, do ktdrej ,,wciaz wedruja jakie$ osobistosci, jacys ksieza przebrani”
(I, 463) - jest ona gldwna bohaterka. W zbiorze luznych zapiskéw mozna dostrzec
przede wszystkim szkice koncepcyjne wigkszego projektu literackiego — najpraw-
dopodobniej powiesci psychologiczno-obyczajowej o wyraznie modernistycznym
charakterze. Niespojne notatki uniemozliwiaja omoéwienie powiesci jako catosci,
ukazujg za to interesujacy proces tworczy, w ktorego ramach Reymont formutuje
koncepcje fabularne, szkicuje postaci, tworzy zarysy scen i dialogow, a takze eks-
ploruje problemy ideowe i spoteczne. Kilkukrotnie zmienia tez pomyst na powiesc,
dodajac kolejne watki.

Najsilniej zarysowang osig narracyjna tych szkicow jest relacja miedzy kobieta
i mezczyzng - parg uwiktang w zycie towarzyskie przetomu XIX i XX wieku. Bo-
haterka na pierwszych stronach notatek do utworu jest okreslana jako spotecznica
(I, 471), zaangazowana w kwestie unickie i polityczne (I, 463); on za$ jest indywi-
dualista, anarchistg, samotnikiem (I, 471-473) — nosi w sobie sprzeczno$¢ miedzy
potrzebg miloséci a poczuciem wyobcowania i niezrozumienia.

Pézniej jednak Reymont zdaje si¢ modyfikowa¢ koncepcje postaci zenskich
i miejsce tajemniczej spotecznicy jako gtéwnej bohaterki zajmuje wywodzaca sie
z burzuazji kobieta, ktdrej imienia Reymont nie podaje. Jest ona przedstawiana
jako Zyjaca na pokaz filisterka, dbajaca wylgcznie o opinie innych i stwarzanie
pozordéw wysokiego statusu majatkowego. Jej rodzine nazywa Reymont burzua-
zja i charakteryzuje nastepujacymi hastami: ,ich sceny, ich modly wspdlne, ich
$winstwa, hipokryzja, Zycie puste, warszawskie” (I, 467). W jego notatkach mozna
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takze znalez¢ sugestie metatekstowe, zostawiane jako wskazowki dla samego sie-
bie z mysla o pdézniejszym procesie tworczym: ,,w jednym catym rozdziale przed-
stawi¢ bezmy$lno$¢ Zycia towarzyskiego w Warszawie, wizyty, rozmowy, koncerty,
teatry, spotykania sie, rewizyty, szum, po$piech, kotowacizna bez tresci” (I, 527).

Dalej Reymont odnotowuje losy zameznej kobiety, ktéra w atmosferze skan-
dalu rozwodzi si¢ z pierwszym mezem (I, 465, 469) i bierze $lub z nowym part-
nerem (I, 471). Para nie jest jednak w nowym zwigzku szczesliwa. Relacja dwojga
gtownych bohaterow ukazana jest raczej jako nieporozumienie — poczatkowe za-
kochanie zostato calkowicie zakldcone przez wyrazne roznice w osobowosciach
i $wiatopogladach obojga. Ich wspolne Zycie jest petne codziennych sprzeczek, epi-
zoddéw zazdrodci i kiotni: ,Niemozno$¢ wspolzycia i poddania sie jarzmu. Kazde
bezwiednie chce zapanowac” (I, 475). Oboje majg silne charaktery i nie sa gotowi
i$¢ na kompromisy w matzenstwie; maja ponadto zupetnie inne oczekiwania i oso-
bowosci — ona uwielbia przebywaé wérdd ludzi i 2y¢ na wysokim poziomie, ktorego
maz nie jest w stanie jej zapewnic: ,Gorycze z powodu ubdstwa jego. Ona pragnie
zy¢, uzywacd nieco, on biedny i przytem stoik” (I, 553). Z biegiem czasu bohaterowi
coraz bardziej ciazy relacja z Zong - szybko nawigzuje wiec romans z inng kobieta
(I, 475, 481). Podejmowane przez matzonke proby zwrdcenia na siebie uwagi meza
s3 bezcelowe — bohater, ,,aby sie jej pozby¢ czasem - daje jej dziesie¢ rubli wie-
czorem i ucieka” (I, 521). Jego ostateczne rozstanie z zong jest nie tylko wynikiem
osobistego zawodu, ale tez symboliczng ilustracja niemoznosci pogodzenia dwdch
niezaleznych osobowosci w ramach tradycyjnego modelu relacji.

W swoim szkicu Reymont $miato kresli tez charakterystyke kobiety nowoczesnej:

Posta¢ nowej bojowniczki, bojowniczki dla przyszlosci. Panna majaca dziecko - od-
waznie i $mialo#!. Byly przyczyny: poznala, ze ojciec dziecka byt nedznikiem, i nie
poszla za niego. Walka jej ze spoteczenistwem. Prawa matki naj$wietsze, prawo do
mienia dziecka, do dania mu swojego nazwiska — prawo rodzenia. Cala ta kwestia
bolesna i straszna, cata glupota spoteczna, wykluczajaca bekartow i hanba obrzuca-
jaca matki nieslubne. (I, 523)

Préba zestawienia poszczegdlnych watkow utworu oraz tej charakterystyki po-
zwala domniemywac, ze opis moze dotyczy¢ kochanki mezczyzny. W niektérych
wariantach ma ona me¢za, w innych zas jest panna, ktora urodzita dziecko*2. W jed-

41 Adnotacja ,odwaznie i $miato” moze dotyczy¢ zaréwno postepujacej w ten sposéb bohaterki,
jak i sposobu pracy Reymonta - ktory odnotowuje, by sylwetke kobiety nakresli¢ w powiesci
odwaznie i $miato.

42 Niedookreslony ,jej syn” przewija sie juz w pierwszej wersji utworu (zob. |, 483). Z drugiej
strony przy watku rozwodu zony bohatera z pierwszym mezem réwniez pojawia sie wzmianka
o dziecku (zob. 1, 465). Trudno zatem wyrokowac.
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nej ze scen pada imie ,Helena” — decyduje si¢ ona pozosta¢ przy mezu i pozostawic¢
kochanka: ,,Rozmowa. Helena przyznaje si¢, ze kocha meza, ale chce kochac jego,
jego. Nastroj, spokoj, rozejscie si¢ — gorzkie, a ludzkie stowa — jego” (I, 525)*3. Na
jednej ze stron Reymont odnotowuje takze odwaznie zagadnienie: ,Waznos¢, jaka
kobiety nadaja dziewictwu” (I, 545); pisze tez, ze dziewictwo jest mylone z prawdzi-
wa cnotg — watek ten nie ma jednak swojego rozwinigcia ani zastosowania w dal-
szych brulionowych zapiskach.

Sposéb sporzadzania notatek przez Reymonta — hastowy, urywany, czesto me-
tatekstowy — utrudnia udzielenie odpowiedzi na wiele pytan dotyczacych kreacji
$wiata przedstawionego, miedzy innymi ktdrg z bohaterek jest owa, pojawiajaca sie
na poczatku, tajemnicza kobieta z powigzaniami unickimi? Czy autor utworu na-
kreglil dzieje kochanki, ktdra pojawia si¢ w zyciu anarchisty-samotnika nieco p6z-
niej, czy przedstawia czytelnikom od razu przesztos¢ jego zony - trudno stwier-
dzi¢ jednoznacznie. Kobieta ewidentnie byta zwigzana z warszawskim ,,Glosem”,
a to wlasnie w redakcji tego czasopisma Reymont mial pozna¢ swoja przyszta zone
Aurelie Szablowskg#4, dwczesng maltzonke redaktora — Teodora Szablowskiego.
Wszystkie portrety kobiet ukazane w tekscie odgrywaja jednak wazna role, repre-
zentujg bowiem zrdéznicowane rysy psychologiczne — to postaci ztozone, niejedno-
znaczne, silne i bezradne jednoczes$nie. Ich los wpisany zostaje w szerszy kontekst
modernistycznej refleksji nad tozsamoscia kobiety u progu nowoczesnosci: petnej
napie¢ miedzy rolg spoteczng a osobistym szczesciem, miedzy potrzebg mitosci
a pragnieniem samostanowienia. I po dniach wielu to z pewnoscia ciekawe $wiade-
ctwo planéw powiesciowych Reymonta oraz jego pomystu na wlaczenie do tekstu
niebanalnych watkow okotofeministycznych.

Zywy w wieku XIX i XX problem samotnego wychowywania dzieci oraz na-
dawania im nazwiska po matce - to nie jedyne kwestie obyczajowe interesujace
Reymonta. Pisarz planowal wlaczy¢ takze do I po dniach wielu krytyke niecheci
do posiadania potomstwa: ,Malzenstwo, ktdére nie chce dzieci, a kiedy sie to
staje — nienawi$¢ obojga do przysztego potomka! Egoizm obrzydly, maskowany
troskg o dole przyszlego cztowieka” (I, 511). W innym miejscu zapisuje rdwniez:
»Kuzyn przeciwko tajdakom dzisiejszej cywilizacji. Chowacie i czuwacie nad
zwierzetami, a nie dbacie o ludzi. Dla kogo to jest wszystko?” (I, 549). Tego typu
podejscie, reprezentowane przez autora ponad sto lat temu, wspdlczes$nie row-
niez wzbudziloby Zywe zainteresowanie szerokiego grona odbiorcéw i wpisato
sie w publiczny dyskurs.

Watkiem przewijajacym si¢ w tle szkicow powiesci I po dniach wielu sg tez ak-
tualne zagadnienia spoteczno-polityczne, ktére niewatpliwie wplywaja na zycie
prywatne bohateréw. Pojawiajg si¢ motywy dziatalno$ci konspiracyjnej — kwestie

43 Takie samo zakonczenie utworu odpowiada réwniez notatkom do dramatu Za péZno.
44 S, Talikowski, Reymont w kregu rodzinnym, Wydawnictwo todzkie, £6dz 1973, s. 21.



68 Jadwiga Goniewicz-Potocka

unickie (I, 463), redakcja ,,Glosu” i Marian Bohusz*® (I, 467, 541), roznoszenie bro-
szur (I, 467), rewizje (I, 465) i ,narodowe aresztowania, wi¢zienia, wywozy. Strach
panujacy w spoteczenstwie” (I, 541). Bohaterowie zyja w $wiecie permanentnego
napiecia - $ledzeni, oskarzani, przeszukiwani. Watek ten, obecny szczegélnie na
pierwszych stronach zbioru notatek, nie ma jednak swojego rozwiniecia.

Warszawa jawi sie w I po dniach wielu jako przestrzen hipokryzji, pozoréw i fili-
sterskiego zycia na pokaz. Na jednej ze stron Reymont, opierajac si¢ na wlasnych
obserwacjach, opisuje nawet dwa ,,typy warszawskie™ ,,Czlowiek warszawski, kto-
ry sie zna na wszystkim, ktory wszystko krytykuje, ktory jest pesymistg wzgledem
wszystkiego, ktory jest warchotem. Krzykacz kawiarniany, prozniak” (I, 477); cha-
rakteryzuje takze typ ,kobiety warszawskiej”, ktora jest taka sama, lecz ponadto
chodzi na wszystkie zebrania, zabiera glos, jest gltupia i zarozumiata (I, 477). Paryz
jest natomiast w utworze przestrzenia dekadencka i zdegradowana; natomiast wies
ukazal Reymont jako gniazdo rodzinne, swojskie, dajace schronienie w najtrud-
niejszych chwilach. Bohater po rozstaniu z zona wyjezdza wlasnie do matki na
wie$ i tam planuje pozostac (I, 483-485).

W tekscie wielokrotnie przewija si¢ motyw listow wymienianych z kochanka.
Podczas zabawy tanecznej w domu bohater otrzymuje od niej zaproszenie do sie-
bie (I, 481). Kochanek zostaje u niej na noc, a nad ranem rozmysla o minionych
latach: ,,GIebokie refleksje. Notatnik. Kilka wierszy” (I, 471). W tej wersji Reymont
mial koncepcje, aby kazda scena badz rozdzial konczyly si¢ krotka notatka osobi-
stag Henryka - tu po raz pierwszy pada jego imi¢ - ,w ktorej si¢ on odstania caty
i rzuca $wiatto bardzo jasne na otoczenie” (I, 471). Szkicuje nawet wzor dla tych
zapiskow:

wzo6r mniej wiecej

23 111

A w rzeczywistosci ta cala zabawa jest fadna, ale plytka, graja w niej tylko in-
stynkta. <Koniec>4¢. Zmeczony jestem $miertelnie... ani robi¢, ani mysle¢, ani
chcie¢ czegokolwiek! Chwilowe podraznienia! (I, 482)

Reymont nie miat sprecyzowanego pomystu na zakonczenie utworu. W jednym
wariancie bohater rozstaje sie z zona i planuje wyjazd do Ameryki, lecz ostatecznie
jedzie do domu swej matki na wsi. W innym za$§ - wyrusza w podrdz wraz z ko-
chanka, ale okazuje si¢, Ze ich namietne uczucie zastgpito wrazenie obcosci (1, 501).

Na kartach rekopisu Reymont sporzadza hastowo fabule kolejnych scen, cze-
sto odnotowuje nielinearnie luzne pomysly na poszczegdlne sceny. Wielokrot-
nie przeksztalca takze fabute, bohateréw i problematyke utworu, dlatego trudno

45 Pseudonim Jézefa Karola Potockiego, wydawcy ,Gtosu”.
46 Nawiasem ostrokatnym oznaczytam niepewne odczytanie wyrazu.
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omowi¢ manuskrypt jako kompletny utwér. Samo przesledzenie dluzszych frag-
mentow jest jednak cenng wskazowka i pozwala na przyblizenie zamyslow autora
i przesledzenie motywow znajdujacych sie w orbicie jego zainteresowan.

Zdaje sig, ze gtéwnym watkiem kazdej wersji planowanej powiesci miala by¢
niespelniona milos¢ postrzegana jako doswiadczenie egzystencjalne, a nie wynik
btednego wyboru. Obie kobiety (zona i kochanka) sg zbyt odlegle od swiatopogla-
du, wrazliwosci 1 emocji gléwnego bohatera - jedna z nich jest zbyt natarczywa
emocjonalnie i zaborcza, druga — z czasem chlodna i zdystansowana.

Dwie bohaterki w utworze od razu nasuwaja mysl o kobietach bliskich samemu
Reymontowi: jego kochance Wandzie Toczylowskiej i Zonie Aurelii, primo voto
Szablowskiej. Zanim para mogla sie pobra¢, przez kilka lat oczekiwala, az mat-
zenstwo Szablowskich zostanie uniewaznione. By¢ moze poczatkowe zakochanie
szybko zostalo zastapione przez codzienne sprzeczki i nieporozumienia spowodo-
wane odmiennoscig $wiatopogladéw i upodoban matzonkéw#”. W swoim dzien-
niku w 1907 roku Reymont pisze o rozczarowaniu malzenstwem z Szablowska
- ich relacja, poczatkowo pelna szczerej mitosci, z czasem zaczeta by¢ dla obojga
zrédlem frustracji*®. Fabuta powiesci pokrywa si¢ zatem nie tylko z deklaracjami
dla ,,Tygodnika Ilustrowanego™?, ale takze biografia Reymonta. Wielokrotnie po-
wtarzany w utworze watek wyjazdu, pozegnania oraz rozstania §$wiadczy ponadto
o potrzebie symbolicznego zamknigcia pewnego etapu Zzycia bohatera. By¢ moze
odczuwal to takze sam Reymont, rozczarowany malzenstwem i borykajacy si¢ po
raz kolejny z milosnym niespelnieniem.

W czasie pracy nad powiescig Toczylowska prawdopodobnie byla w centrum
uwagi i zainteresowan pisarza, a jakiekolwiek trudnosci w ich komunikacji dopro-
wadzaly go niemal do obtedu. Pisal na przyktad: ,do tego stopnia czulem groze
i strach o Ciebie, ze nie odebrawszy odpowiedzi na méj list z Amalfi - zachorowatem
z niepokoju i noce cale $nitem wciaz o Tobie™°. Pod koniec pazdziernika 1908 roku
miala mie¢ premiere ktdra$ z jego sztuk, poswiecona rzekomo Toczytowskiej, na
ktdrg zapraszal jg do Krakowa: ,,Bo ten dramat dla Ciebie i przez Ciebie™'. Najpew-
niej pracowat wiec w tym okresie nad tekstami inspirowanymi relacja z ukochana.

W utworze kilkukrotnie pojawia si¢ tez element listow, depeszy i telegraméw od
kochanki: ,,Stara stuzgca, niarika pani, rano czysci ubrania pana, wyjmuje mu z kie-
szeni listy rozne i chowa, Zeby pani nie zobaczyla, zeby jej oszczedzi¢ przykrosci.

47 Dyplomatycznie pisze o tym m.in. Stefan Talikowski, Reymont w kregu rodzinnym..., s. 43.

48 Zob. W.S. Reymont, Dziennik nieciggty..., s. 195-198.

49 Zob. Gamma [Henryk Galle], Z pod pidra..., s. 2.

50 List W.S. Reymonta do W. Toczytowskiej z 3 kwietnia 1908 (Paryz), (K, 658).

51 List W.S. Reymonta do W. Toczytowskiej z 5 czerwca 1908 (Krakow), (K, 668). Nie udato sie ziden-
tyfikowaé dramatu, o ktérym pisze autor. W liscie twierdzi, ze planowane byty takze adaptacje
w Ros;ji i Niemczech, ale zdaniem Barbary Koc plany te nie doszty do skutku.
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Wyrzuca mu nastepnie, Ze panig oszukuje” (I, 541). Reymont odnotowuje takze
w I po dniach wielu tres¢ niektorych wiadomosci, ktore kochanka $le do gtéwnego
bohatera: ,,Jestem wolna. Przyjezdzaj do Krakowa!” (I, 481), ,Jestem wolna. Przyjez-
dzam. Czekaj” (I, 501). Takiej wlasnie wiadomosci oczekiwal od Toczylowskiej Rey-
mont podczas ich wielomiesigcznej rozlaki. 4 maja 1908 roku zakonczyt swoj list do
niej stowami: ,,Kocham Cig¢, umieram z tesknoty! Umieram. Napisz to: przyjedz!”s2.

Waznym tropem moze si¢ takze okaza¢ proba deszyfracji tytutu powiesci Rey-
monta i znalezienia mozliwych literackich inspiracji do jej planowania. I po dniach
wielu, i po latach wielu to sparafrazowany fragment wiersza Adama Mickiewicza
pt. Sen, bedacego opisem tesknoty i tragicznego polozenia mezczyzny po rozsta-
niu z ukochang. Podmiot wyraza jednak przekonanie, ze ich mifos¢ jest silniejsza
od $mierci, dzigki czemu odejscie daje nadzieje na ponowne spotkanie:

Chociaz zmuszona bedziesz mnie porzucic,
Jezeli serca nie zmienisz w kochaniu,
Rzucajac nawet nie chciej mnie zasmucic,

I rozstajac sig, nie méw o rozstaniu!

Przed smutnem jutrem, niech jeszcze z wieczora
Ostatnia sptynie na pieszczotach chwilka;

A kiedy przyjdzie rozstania sie pora,

Wtenczas trucizny daj mi kropel kilka.

Do ust twych usta przycisne; powieki
Zamykac¢ nie chce, gdy mie $mieré zamroczy;
Niechaj rozkosznie usypiam na wieki,
Catujac lica, patrzac w twoje oczy.

A po dniach wielu czy po latach wielu,
Kiedy mi kazg mogile porzucic,
Wspomnisz o twoim sennym przyjacielu,
I zstapisz z niebios, aby go ocucic.

Znowu mig ztozysz na twem fonie bialem,
Znowu mig rami¢ kochane otoczy;

Zbudze sig, myslac, ze chwilke drzematem,
Calujac lica, patrzac w twoje oczy53.

52 List W.S. Reymonta do W. Toczytowskiej z 4 maja 1908 (Florencja), (K, 665).
53 A. Mickiewicz, Sen, w: tegoz, Poezje Adama Mickiewicza wydane w setnq rocznice urodzin wiesz-
cza, 1798-1898, t. Il, Naktadem Karola Miarki w Mikotowie, Mikotow-Warszawa 1898, s. 44.
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Tre$¢ utworu poetyckiego zdaje si¢ momentami bezposrednio przenikaé do
listow Reymonta, szczegdlnie w pierwszych miesigcach romansu z Toczytowska.
Tematyka korespondencji w latach 1907-1908 czesto oscyluje wokot snéw. Po roz-
staniu pary w Zakopanem Reymont wyznawal: ,,0d jutra bede szukal w pracy
ucieczki, zamykam si¢ na wiele dni, aby zy¢ tylko wspomnieniem i $ni¢ dalej ten
czarowny sen”34. Rok pdzniej bedzie miat podobne skojarzenia:

Wiesz, a ten sen, o jakim wspominasz w koncu listu, ten sen, ktéry Cie pokrzepil,
$nifem tak samo i w tym samym czasie. Pamietam, ze calowalem Cie¢ szalenie i ze
oddawatas mi pocalunki, tulac si¢ do mnie. Nie zapomne tego snu nigdy, nigdy.
Wiegc zeszliémy sie nareszcie na jedna szczesng chwile, ale w sennym marzeniu,
moze to poprzedza jaka$ niedaleka rzeczywisto$¢?53

Wielokrotnie deklarowal Toczytowskiej swoje pelne oddanie: ,,Myslac o Tobie,
$nie jakie$ wielkie, cudowne zycie, wladcze i bujne™$, a gdy ukochana nie odwza-
jemniata jego goracych uczug¢, uznat, ze jego swiat sie wali: ,,dnie mi sg juz ciezkim,
zatopionym w bolu snem. [...] niechaj mnie noc ogarnie zupetnie™?, stajgc si¢ jak
gdyby owym mickiewiczowskim ,sennym przyjacielem”8.

Reymont nawigzywal takze niejednokrotnie do zagadnien okolospirytystycz-
nych: ,,Jesli Pani sama teraz, w tej godzinie, to moja dusza astralna tam poéjdzie
i krazy¢ bedzie dokota, moze Pani to odczuje po jakims znaku”?. Przez chiod,
posagowos¢ i domniemane igranie z uczuciami Reymonta — précz bohaterki I po
dniach wielu - zaczynal on postrzega¢ w Toczylowskiej wampiryczna, fatalng Dai-
sy z noweli We mgtach.

Dwa wcielenia Daisy

Szczegdlowe przesledzenie relacji laczacych Reymonta z Toczylowsky, oraz
ze Szczukowa, okazuje si¢ wazne w celu ustalenia genezy I po dniach wielu, a takze
mylonego z ta powie$ciag Wampira (oba utwory powstawatly w podobnym czasie).
Zdaje si¢ bowiem, ze inspiracja do planowania pierwszego z tytulow byty stosunki
autora z obiema kobietami. Tuz obok pytania o motywacje napisania I po dniach

54 List W.S. Reymonta do W. Toczytowskiej (luty/marzec 1907, Warszawa), (K, 623).

55 List W.S. Reymonta do W. Toczytowskiej z 3 kwietnia 1908 (Paryz), (K, 658).

56 List W.S. Reymonta do W. Toczytowskiej z 5 czerwca 1908 (Florencja), (K, 668).

57 List W.S. Reymonta do W. Toczytowskiej z 18 marca 1907 (Warszawa), (K, 629).

58 | w utworze Mickiewicza, i w przywotanym kontekscie - senny oczywiscie w znaczeniu ,wi-
dziany, przezywany we $nie”.

59 List W.S. Reymonta do W. Toczytowskiej z 13 stycznia 1908 (Grodno), (K, 648).
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wielu stoi niejasna do dzi$ kwestia: na kim wzorowal Reymont posta¢ wampirycz-
nej Daisy - na Wandzie Szczukowej czy Wandzie Toczylowskiej, a wiec takze:
ktéra z relacji byla inspiracja do odwzorowania niespetnionej mitosci kochankéw
w szkicu I po dniach wielu?

Jodetka-Burzecki sadzil, ze chodzi o zainteresowana spirytyzmem Szczuko-
wab0, ktéra w 1900 roku byta obiektem fascynacji pisarza. Badacz uznal, ze gléwna
bohaterka powiesci I po dniach wielu musi by¢ inspirowana Szczukowsa — dlatego
ze Reymont wzmiankuje w liscie do niej o rozpoczeciu pracy nad nowym utwo-
rem. Badacz wyrazil tez przekonanie, ze Toczylowska jest raczej pojawiajaca sie
w Wampirze Ada, a nie demoniczng Daisy®'. Odmienne zdanie co do Daisy mia-
fa Kocoéwna, ktéra bazowala na zachowanych listach Toczylowskiej do Zenona
Przesmyckiego. Toczytowska zwrodcita si¢ do Miriama juz po $mierci noblisty,
by przekaza¢ informacje o posiadanym portrecie i listach pisarza. Skomentowala
takze niektore fragmenty korespondencji:

Zauwazyt Pan moze w listach pare razy zwrot ,Daisy”? Bohaterka powiesci, ktora
pierwotnie Reymont mial zatytutowac¢ Czarna pantera, a ktéra ukazala si¢ w druku
pod tytulem Wampir (o ile mnie pamie¢ w tej chwili nie zawodzi), ktéra omawiat

tyle razy ze mna - byta wtasnie owa Daisy na mnie wzorowana [...]62

Teza czesciowo potwierdzila sie, gdy badaczka otrzymata od synow Toczytow-
skiej listy Reymonta - rzucity one nowe $wiatlo na calg sprawe¢s.

Zdaje si¢, ze prawda lezy posrodku. Zachowana korespondencja wskazuje na to,
ze w okresie powstawania dramatu Za pdézno, noweli We mglach i pdzniejszej, roz-
szerzonej wersji — Wampira — Daisy byla wzorowana na Szczukowej, lecz kilka lat
pdzniej, gdy relacja z nig byta juz zakonczona, Reymont podobnie zaczal postrzega¢

60 T. Jodetka-Burzecki, Nota wydawnicza, w: W.S. Reymont, Wampir..., s. 192.

61 Badacz nie miat jednak wgladu do korespondencji Reymonta z Toczytowska (zob. T. Jodetka-
-Burzecki, Nota wydawnicza, w: W.S. Reymont, Wampir..., s. 192). Dopiero w 1976 informacje
o istnieniu listdow otrzymata Kocéwna, a trzy lata pdzniej dostata od syndéw Toczytowskiej kse-
rokopie oraz zgode na publikacje korespondencji. Drukiem ukazaty sie w 1981. Zob. W.S. Rey-
mont, Listy do Wandy Toczytowskiej z lat 1907-1912, oprac. B. Koc, Pafnstwowy Instytut Wydaw-
niczy, Warszawa 1981, s. 21.

62 List W. Toczytowskiej do Z. Przesmyckiego z 21 maja 1933 (Warszawa), (K, 697).

63 Barbara Kocéwna przywotuje historie, jak Toczytowska zwrdcita sie do Miriama z informacja
o posiadanych listach od Reymonta. Kocéwna dodaje, ze ,Listy [Reymonta] prawdopodob-
nie gdzies$ przepadty” (taz, Reymont: opowies¢ biograficzna, Ludowa Spoétdzielnia Wydawnicza,
Warszawa 1971, s. 191). Zdanie zostato poprawione i uzupetnione w wydaniu z 2000 roku na-
stepujaco: ,Listy zostaty w rekach adresatki” (taz, Reymont: opowies¢ biograficzna, Ludowa
Spoétdzielnia Wydawnicza, Warszawa 2000), lecz nie uzupetniono wywodu o nowe informacje
dostepne dzieki odzyskanej korespondencji.
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Toczylowska. Zakochat si¢ w niej bez pamieci z tg samg moca: ,Szalenstwo mnie
ogarnia. Wrécily wszystkie sny o szczes$ciu. Wrdcity i szarpig szponami rozpaczy 4.
To w Toczylowskiej dostrzegt druga Daisy na kilka lat przed ksigzkowym drukiem
Wampira. W listach zwraca sie do niej kilkukrotnie tym imieniem: ,,Czasem zdaje
mi sie, ze masz wiecznie glodng dusze, a powiem jeszcze, ze i fakomg na Zycie. Tak,
Daisy, Ciebie strasznie pociaga zycie, strasznie$ go ciekawa. [...] Kocham Cig, Daisy,
pozwdl si¢ tak nazywac!™5, ,O Daisy!™é. Reymont dopatruje si¢ w Toczylowskiej
powieéciowej Daisy, chcac zndéw poczué to samo fatalne zauroczenie, w ktore po-
padt przed laty dla Szczukowej. W liscie z 23 maja 1907 roku pisze tez, ze zabija go
»hieludzka, zabojcza, wampirowa tesknota™”. Sama Toczylowska — nieSwiadoma
obecnosci pierwszej Wandy w przesztosci Reymonta — po latach wspominala, ze to
wladnie ona stata si¢ pierwowzorem wampirycznej femme fatale, co pisarz wprost
miat jej wyznaé. Toczylowskiej nie mylita jednak intuicja: ,,byla wlasnie owa Daisy
na mnie wzorowana, majgca by¢ moim typem, zresztg jakkolwiek chybiona i obca
mi duchowo, jednak dla mnie stworzona i z my$lg o mnie pisana™8. Dawna milos¢
Reymonta zapewne stusznie nie dostrzegata swojego podobienstwa do demonicznej
Daisy, wzorowanej przeciez przed kilku laty na Szczukowe;.

By¢ moze Szczukowa réwniez nie rozpoznalaby siebie w powiesciowej femme
fatale. Analogia ,,obu Daisy”, czyli obu Wand, zdaje si¢ bowiem nie polega¢ na po-
dobienstwie kobiet do siebie i do kreacji Daisy, lecz na podobienstwie uczud, kto-
rymi darzyt je Reymont, i emocji, jakie w nim wyzwalalo niespetnione zakochanie
- a zatem tej samej szaleniczej mifosci, prowadzacej niemal do obledu tesknocie,
calkowitym oddaniu czy deklarowanej gotowosci do porzucenia dotychczasowego
zycia dla kochanki. Identyczne podobienstwo dotyczy milosnego tréjkata i nie-
spetnionego uczucia w dramacie Za péZno (zatytulowanego pierwotnie I po dniach
wielu) z 1899 roku, a takze szkicu powiesci I po dniach wielu z okolto 1908-1909
roku. Jak gdyby nie od konkretnej osoby, lecz od samego uczucia zauroczenia Rey-
mont byt uzalezniony - uczucia autodestrukcyjnego, zniewalajacego i wysysajace-
go z niego stopniowo rados¢ zycia.

I po dniach wielu, i po latach wielu... rozliczenie z mitami

Wokot biografii Reymonta przez lata narosto wiele legend, mitéw i powielanych
do dzi$ niesprawdzonych przypuszczen uznawanych za pewnik. Usilujac zatem

64 List W.S. Reymonta do W. Toczytowskiej (po 13 lutego 1907, Krakdw), (K, 622).

65 List W.S. Reymonta do W. Toczytowskiej z 5 czerwca 1908 (Krakéw), (K, 667, 668).
66 List W.S. Reymonta do W. Toczytowskiej z 6 czerwca 1908 (Krakow), (K, 670).

67 List W.S. Reymonta do W. Toczytowskiej z 23 maja 1907 (Warszawa), (K, 632).

68 List W. Toczytowskiej do Z. Przesmyckiego z 21 maja 1933 (K, 697).
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rzetelnie odpowiedzie¢ na pytanie postawione w tytule niniejszej pracy, nalezy
oprzec si¢ na faktach®’.

Wiosng 1899 roku Reymont pisze dramat Za pdzno, ktorego pierwotny tytut
brzmial I po dniach wielu. Cho¢ utwdr nigdy nie ukazal sie drukiem, to byt kilku-
krotnie wystawiany na deskach teatru wlasnie pod tytulem Za péZno. W drugiej
potowie roku autor prawdopodobnie decyduje si¢ jednak zmodyfikowaé utwor
dramatyczny i stworzy¢ na jego podstawie powies¢ I po dniach wielu. I po latach
wielu... Taka nazwa pada réwniez w prasie - w ,,Tygodniku Mod i Powiesci” z po-
czatkiem roku 1900 deklarowat druk tego utworu w odcinkach. Do dzi$, oprocz
trzech brulionowych rzutéw dramatu, zachowaly sie pojedyncze zapiski dotyczace
przerabianej powiesci.

Reymont i Wanda Szczukowa poznaja si¢ dopiero pod koniec 1899 roku. 23 czerw-
ca 1900 pisarz informuje kochanke, ze pracuje nad bardzo dziwna powiescig I po
dniach wielu, jednak nie streszcza jej fabuly ani nie podaje szczegétowych infor-
macji, umozliwiajacych pdzniejszg identyfikacje utworu. Z tego powodu Jodetka-
-Burzecki sadzit, Ze mowa o innym tytule pdzniejszego Wampira. Lipcowa kata-
strofa kolejowa, zly stan psychiczny, a ponadto interwencja Aurelii Szablowskiej,
ktdéra dowiedziala si¢ o zdradzie narzeczonego — udaremniajg romans i dalsze pra-
ce nad powiescia.

Dopiero w 1908 Reymont odzyskuje dawng energie za sprawg nowej milosci
- Wandy Toczylowskiej. Zachowana korespondencja jednoznacznie dowodzi, ze
- szczegllnie w ciagu pierwszego roku — kochanka byta w centrum mysli, marzen
i planow pisarza. Cho¢ stopniowe dystansowanie si¢ Toczytowskiej Reymont zda-
wal sie przyjmowac z szacunkiem i zrozumieniem, to ich wiez nie pozwalala mu
zrezygnowac z kontaktu z nig. Im bardziej kochanka go odtracata, tym bardziej
on szalal z miloéci. Wraz z pojawieniem si¢ Toczylowskiej Reymont powraca do
pracy nad powiescig I po dniach wielu. Na poczatku 1909 roku informuje ,, Tygo-
dnik Ilustrowany” o konkretnych planach na powies¢. Cho¢ wlasnie z tego okresu
pochodzi najwigcej rekopismiennych zapiskéw do utworu, to i wowczas nie zostal
on ukonczony ani opublikowany.

Po tytul, znajdujacy sie w orbicie zainteresowan Reymonta od co najmniej 1895
roku, pisarz siega jeszcze na rok przed $miercig, w 1924. W jednym z brulionéw
odnotowuje go jako tytul jednej z czesci planowanej amerykanskiej tetralogii.
Projektu jednak nigdy nie zrealizowal i zatrzymat si¢ na bardzo wstepnym etapie
planowania. Nie udato si¢ znalez¢ zadnych notatek do powiesci o tym tytule, kto-
re realizowalyby zalozenia uwzglednione w brulionie z 1924 roku. Tego projektu
Reymont réwniez zaniechat.

69 Ten wazny temat w kontekscie badan nad Reymontem porusza Dorota Samborska-Kukuc
w tekscie Stefania z Hulanickich Liwska - mtodziericza mitos¢ Reymonta (wobec nagromadzonych
niejasnosci), ,Pamietnik Literacki” 2023, nr 2, s. 228-229.
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Kluczowy zdaje si¢ wniosek, ze autor kilkukrotnie zmienial nie tyle koncepcje
na utwor o tytule I po dniach wielu, co przez niemal trzydziesci lat probowal do-
pasowaé chwytliwy jego zdaniem tytul do zupelnie réznych szkicéw: dramatu,
noweli czy powiesci. Dlatego wlasnie wyjatkowa trudnos¢ sprawia proba ustalenia,
co dokladnie krylo sie pod tym tytulem od samego poczatku i gdzie nalezy szukac
punktow stycznych utworu z biografig autora.

Okazuje si¢ jednak, ze teza Jodetki-Burzeckiego dotyczaca powinowactwa I po
dniach wielu z Wampirem nie ma poparcia. Dopiero analiza notatek do drama-
tu Za pézno oraz do powiesci I po dniach wielu pozwala stwierdzi¢, ze zaledwie
szkicowana wersja utworu z 1900 roku w istocie mogta by¢ inspirowana sylwetka
Szczukowej, cho¢ dramat, ktdry powstal jako pierwszy, zostat spisany, jeszcze za-
nim para si¢ poznata. Nie ulega tez watpliwosci, Ze zaréwno notatki do powiesci
I po dniach wielu z lat 1899-1900, jak i te z lat 1908-1909 nie maja nic wspdlnego
z Wampirem.

W obliczu tych ustalen nalezy zatem uznac I po dniach wielu, i po latach wielu™
za tytul przechodni, a takze stwierdzi¢, ze rekopis$mienne materialy do utworu
o tym tytule, pochodzace z lat okolo 1899-1909, to jedyne znane zrddta, ktore po-
zwalajg dzi$§ uzna¢ szkicowany utwor za zupelnie odrebny projekt literacki, ktory
nigdy nie zostal ukonczony. Procz faktografii i zagadnien okolotekstologicznych
mozna z calg pewnoscig przyja¢ I po dniach wielu za przyczynek do badan nad
»2yciopisaniem” Reymonta - szkic powiesci stanowi bowiem niewatpliwie zapis
obaw, tesknot i pragnien pisarza zwigzanych z rozczarowaniem malzenstwem
z Aurelig oraz kolejng, nieszczesliwg miloscia, ktéra moze spelnitaby sie, gdyby
Toczylowskiej starczyto odwagi:

Moze przesztam obok jakiegos ogromnego uczucia, moze, biorac rzeczy po ludzku,
skrzywdzilam to oddane bezgranicznie serce, ale zarazem niczym nie splugawilam
tego uczucia [...]. I trzeba mi bylo odej$¢ od wlasnej mitosci, przejs¢ przez cate pie-
kio strasznych przezy¢, aby tyle rzeczy poja¢ i zrozumie¢; [...]"!
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Reymont i magia teatru

Streszczenie

Artykul przybliza rézne aspekty odniesien Wiadystawa Reymonta do $wiata tea-
tru. Jego osobiste doswiadczanie sceny, odczytywane miedzy innymi na podstawie
diariuszowych notatek, wyrastato z mtodzienczej fascynacji ,,amatora teatralnych
wrazen”, poznajacego sztuke teatru w rozmaitoéci konwencji dramatyczno-
-teatralnych i repertuaru w wykonaniu artystow scen zawodowych i amatorskich,
z renomowanych o$rodkéw i z prowingji, od strony widowni i kulis zawodu ak-
tora. O ,Reymoncie teatralnym” mozna méwi¢ w perspektywie mitotworczej,
co pokazemy, przywolujac utrwalajace legende wspomnienia wspdtczesnych, jak
tez poprzez kreacyjne strategie autora znanego z predylekcji do teatralizowania
wlasnych przezy¢, w opisie rzeczywistosci odnoszacego si¢ do relacji miedzy sce-
na a widownig. Na koniec zwrocimy uwage na kontakty Reymonta w $rodowisku
artystow teatru, w szczegdlnosci na jego stosunek do twodrczosci Stanistawa Wy-
spianskiego.

Stowa kluczowe: Wtadystaw Stanistaw Reymont, teatr przetomu XIX i XX wieku, Rey-
mont i teatr
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Reymont and magic of theatre

Summary

This article examines various aspects of Wladystaw Reymont’s references to the
world of theatre. His personal experience of the stage that was extracted, based
in part on diary notes, grew out of his youthful fascination as an “amateur of the-
atrical impressions”, getting to know the art of theatre in a variety of dramatic
and theatrical conventions and repertoire performed by professional and amateur
stage artists, from renowned centres and from the provinces, from the perspective
of the spectator and from behind the scenes of the actor’s profession. The thea-
trical Reymont can be discussed from the myth-making perspective, which we
will demonstrate by recalling the memories of contemporaries that commemo-
rate the legend, as well as through the creative strategies of the author known for
his penchant for theatricalising his own experiences, in the description of reality
referring to the relationship between the stage and the audience. Finally, we look
at Reymont’s contacts in the environment of theatre artists, and in particular his
attitude to the work of Stanistaw Wyspianski.

Keywords: Wtadystaw Stanistaw Reymont, theatre at the turn of the 19th and 20th
centuries, Reymont and theatre

»Teatr, och, teatr — sam dzwiek tego stowa ile mitlych wspomnien mi przynosi.
15¢i€ miesiecy, jak w nim nie jestem, a jak Zywo wszyscy i wszystko stoi mi przed
oczyma™. W diariuszowych zapiskach Wtadystawa Reymonta, skad pochodza
przywolane stowa, znajduje si¢ wiele odniesien do $wiata teatru, wyrazajacych
fascynacje sceng, a zarazem ambiwalentny do niej stosunek, rozpietych pomie-
dzy kulisami autobiografii duchowej a kronikarskim obrazem Zzycia artystyczne-
go konca XIX i pierwszej ¢wierci XX wieku. Reymont odbiera teatr sensualnie,
rejestruje doznania wszystkimi zmystami, na co wskazuje réwniez emocjonalny
charakter wyznania w notatce sporzadzonej przez niego $wiezo pod wrazeniem
wystepu w przedstawieniu amatorskim zagranym 27 lutego 1892 roku w Skiernie-
wicach:

1 W.S. Reymont, Dziennik nieciggty. 1887-1924, oprac. B. Utkowska, Collegium Colombinum, Kra-
kéw 2009, s. 40. Wpis z 22 marca 1888 wspomaga proby czasowego konkretyzowania teatral-
nych peregrynacji artysty.
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[...] lubig teatr, lubie ten gwar publicznosci, ten szelest afiszow, suwanie krzesel, to
cieplo zakulisowe, ten rwetes i bieganine, i ten rodzaj udreczenia, jakie sprawia tre-
ma, to wyczekiwanie wejscia, w czasie ktorego sie drzy ze wzruszenia — a potem tyle
par oczéw dziala dziwnie magnetycznie — podnieca, a nawet i upaja. - Czlowiek
zapomina na kilka godzin o calym zyciu nedzy, upokorzen - i szaroty — i plynie,
wchlania w siebie inng atmosfere - zdaje si¢ by¢ innym - cho¢ to tylko nerwy dostaja
karme?.

Byt to juz praktycznie koniec niespetnionej drogi amatora teatralnych wrazen -
jak sam si¢ okreslit we wspomnieniu lat szkolnych®. Ten etap biografii przyszlego
noblisty, utkany z epizodycznych watkéw, inkrustowany mndstwem anegdot i nie-
zweryfikowanych faktéw, wymyka si¢ biografom i historykom teatru, pomimo do-
konywanych nowych ustalen skrywajac wiele miejsc niedo$wietlonych?, zreszta
podobnie jak dzieje polskich scen prowincjonalnych i amatorskich.

Artykul ten nie bedzie jeszcze probg dokumentacyjnego odtworzenia meandrycz-
nych szlakéw Reymonta aktora, co nalezaloby podja¢ droga dokladniejszych kwe-
rend zasobow archiwalnych3, wspartych uwaznym przesledzeniem materialu praso-
wego. Ma on na celu przede wszystkim przyblizenie osobistego doswiadczania teatru,

2 Tamze, s. 107-108. Byto to przedstawienie zorganizowane z inicjatywy dyrektora skierniewic-
kiego szpitala doktora Stanistawa Rybickiego, w celu zebrania funduszy na budowe nowej
placéwki. Zagrano trzy jednoaktowki: Dzisiejszych Mariana Gawalewicza, O chlebie i wodzie
Eduarda Jacobsona, W rocznice slubu (niezidentyfikowanego autora). Zob. notatka w ,Echu
Muzycznym, Teatralnym i Artystycznym” 1892, nr 440, s. 118. Pomimo osobistego zaangazo-
wania w amatorskie formy animacji zycia kulturalnego Reymont krytycznie oceniat rezultaty
tych inicjatyw nie tylko z uwagi na ,watpliwa przyjemnos¢, jaka dawat teatr z sit niewyrobio-
nych i niezgranych’, ale tez ,ze za niewielka doptata mozna by¢ w Warszawie na przedstawie-
niu w ktéryms z teatréow rzadowych”. Zob. Ksiezak [W.S. Reymont], Korespondencja ,Gtosu”.
Skierniewice, ,Gtos” 1893, nr 28, s. 333.

Zob. W.S. Reymont, Dziennik nieciggty..., s. 48.

Opracowania zwigzkéw Reymonta z teatrem podejmowali sie m.in. Stanistaw Kaszynski, To-
masz Jodetka-Burzecki, Jézef Rurawski. Cenne dopowiedzenia przynosza komentarze Beaty
Utkowskiej w edycji dziennikow pisarza, Barbary Koc do korespondencji czy tez opracowana
przez badaczke kronika zycia i twérczosci, do ktérych bede sie odwotywac. Zob. tez rozpozna-
nia na temat stanu badan i ich dalszych perspektyw w przegladowym studium Tadeusza Orac-
kiego, Reymont - teatr - film - radio. Rekonesans, ,Stupskie Prace Filologiczne. Seria Filologia
Polska I” 2002, s. 173-186.

5 Zestawienia repertuarowe dotycza gtéwnie dziatalnosci teatrow statych, w stabym stopniu
uwzgledniajg wystepy grup amatorskich czy wedrownych. Afisze, stanowigce najpetniejsze
zrodto wiedzy o datach dziennych przedstawien, repertuarze i obsadzie, sg zachowane w cze-
$ci. Przyktadowo, w zbiorach afiszéw teatralnych Archiwum Miejskiego w Lublinie nie udato
sie dotrze¢ do tych, ktére wskazatyby daty wystepow Reymonta (zapewne pod scenicznym
nazwiskiem Urbanski), prawdopodobnie w czerwcu 1886 roku.
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oczywiscie z nalezytg ostroznoscia, uwzgledniajac specyfike Zrodel oraz osobowosci

autora znanego z tendencji do ubarwiania wlasnych przezy¢, ich teatralizowania®; au-

tora pisujgcego o sobie samym pod wplywem emocji chwili badz z oddalenia czaso-
wego zacierajgcego pelna ostros¢ widzenia, co wiecej — kreujacego obraz przeszlosci

w sposob niejednolity, w zaleznosci od okolicznosci, intencji, adresata wypowiedzi.

I - zdaje si¢ — majacego tego $wiadomos¢, skoro po lekturze drukowanych w 1888

roku w ,Wieku” fragmentéw pamietnika Ernesta Rossiego zanotowal w swoim

dzienniku: ,,co za jezyk, co za prostota; doprawdy, znajac aktoréw dobrze, nikt by nie
przypuszczal, Ze moga by¢ oni naturalni, jeszcze w czym, w pamietnikach!”7.

O ,Reymoncie teatralnym” mozna mowic¢ w perspektywie mitotworczej, ksztal-
tujgcej sie na przeciwlegltym biegunie legend o ,,bozyszczach sceny” drugiej potowy
XIX i poczatkow XX stulecia, w ktérych ugruntowaniu zasadniczy udzial miata
krytyka teatralna®. Legenda Reymonta to przypadek kariery nieudanej, zapewne
tez $wiadomie zaniechanej; jeden z wielu przypadkow, a jednocze$nie niewielu tak
utrwalonych w rozlicznych przekazach. Sktada si¢ nan konglomerat wypowiedzi
samego artysty, tworczo zwielokrotnionych i przetworzonych w utworach obrazu-
jacych $wiat teatru, oraz wielogltos wspolczesnych o réznym stopniu wiarygodno-
$ci i wiernosci faktom.

Jak mozna wnosi¢ z rozmaitych wzmianek zrédlowych, mlodziencza mitos¢
Reymonta do sceny wyrastala w promieniowaniu atmosfery domu rodzinnego.
Wychowany na prowincji, wczesnie zaczal gosci¢ w Warszawie, gdzie od 1872 roku
mieszkala jego najstarsza siostra, Katarzyna, zona Konstantego Jakimowicza.
Oboje Jakimowiczowie zywili zamilowanie do teatru, totez regularnie bywali na
przedstawieniach, jak réwniez organizowali w swoim mieszkaniu spektakle ama-
torskie. Stabo rokujacy w nauce szkolnej Stanistaw Rejment (pdzniejszy Reymont)
przyuczatl si¢ do fachu krawieckiego w pracowni szwagra, a wybawieniem byla
sposobno$¢ zaznania $wiata innego niz zglebianie tajnikéw niespecjalnie intere-
sujacego go rzemiosla, z ktorym nie wigzal swej przysztosci. , Terminatorzy, wiec
i mlodociany szwagier, kazdego sobotniego popotudnia otrzymywali po 40 groszy,
by mogli kupi¢ sobie bilet teatralny — czy to na opere, czy do Rozmaitosci, ale w nie-
dziele musieli przed majstrem zda¢ sprawe z tresci wystuchanej sztuki i ze swego
wrazenia” — przekazywal zaprzyjazniony z pisarzem Adam Grzymala-Siedlecki®.
6 Zob. A. Osinska, Teatr duszy Wtadystawa St. Reymonta. O antynomiach postaw epistolarnych nob-

listy, ,Colloquia Litteraria” 2018, nr 1, s. 63-78.

7 W.S. Reymont, Dziennik nieciggty..., s. 43.

8 Obok Rossiego, wtoskiego artysty wprowadzonego przez Bolestawa Prusa do Lalki, mozna by
wymieni¢ wyraziste indywidualnosci Sary Bernhardt, Eleonory Duse, Isadory Duncan, Heleny
Modrzejewskiej, Ireny Solskiej czy Kazimierza Kaminskiego. Por. Wsréd mitéw teatralnych Mto-
dej Polski, red. |. Stawinska, M.B. Stykowa, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1983.

9 A. Grzymata-Siedlecki, Fantastyka Zywota Reymontowego, w: tegoz, Niepospolici ludzie w dniu
swoim powszednim, Wydawnictwo Literackie, Krakdw 1961, s. 260.
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Reymont wzmiankowal réwniez o udawaniu si¢ po skoniczonych lekcjach na proby
do Teatru Matego, ktory miescit grajace lekkie sztuki zespoly Farsy i Operetki'®.
Od wczesnej mlodosci pisarz doswiadczal magii sceny w calej rozpietosci kon-
wencji dramatyczno-teatralnych i repertuaru w wykonaniu aktoréw scen zawo-
dowych, ogrodkowych, amatorskich, z renomowanych osrodkéw i z prowincji, od
strony zywiolowej widowni paradyzu i zza kulis domowych spektakli. Wreszcie
— last, but not least — stykajac si¢ ze znakomitg sztukg aktorskg i admiracja arty-
stow w zenicie epoki wielkich gwiazd Warszawskich Teatréw Rzadowych.

W dalszej kolejnosci legende Reymonta kreuje rzekomo potajemna mtodzien-
cza ucieczka ,,stynnego na cale miasteczko drapichrusta i nieuka”, stawianego jako
»klasyczny przyklad zaczadzenia teatrem!”. Nic wyjatkowego na owe czasy,
kiedy marzenia o scenie czesto realizowaly sie w zerwaniu z rodzina, a spoleczna
pozycja aktora rozpieta byta miedzy statusem gwiazdy — dostepnym nielicznym
- a tulaczym zywotem komedianta. ,,Do Ojca pisalem dwa listy, na ktére Ojciec
uznal za stosowne nie odpowiada¢; wcale nic dziwnego: aktorem wtdczega ma si¢
zajmowac?” — zwierzal si¢ siostrze, z ktorg pozostawal w kontakcie po zaanga-
zowaniu sie do teatru'. Po latach Reymont tak przekazywal swg autobiografie
Antoniemu Wodzinskiemu (z koniecznym tutaj zastrzezeniem, ze mial pare jej
wersji): najpierw bylo ol$nienie literaturg, podsycajace pragnienie wyrwania sie
z domu w szeroki §wiat, co przerodzilo si¢ w marzenia o karierze aktorskiej, dzie-
lone wowczas z Edwardem Olesniewiczem, jedynym przyjacielem z warszawskiej
szkoly niedzielno-rzemieslniczej i pdzniejszym towarzyszem aktorskiej niedoli:

Mialtem kolege szkolnego w teatrze prowincjonalnym. Ucieklem z domu bez pie-
niedzy i przeszto dziesig¢ mil polecialem do niego. Zaangazowali mnie do trupy.
Nie bylem zbytnio ol$niony ni towarzyszami, ni sama sztuka, ale moglem zy¢ przy-
najmniej swobodnie. Zmienitlem nazwisko i powloklem si¢ z tym teatrem po kra-
ju, po miasteczkach, po katach zapadlych. Bieda zarla, ale ta swoboda, zycie petne

10 Zob. W.S. Reymont, Dziennik nieciqggty..., s. 47-48.

1 A. Grzymata-Siedlecki, Swiat aktorski moich czaséw, wyd. 2, Paristwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1973, s. 10-11, 71. Siedlecki pozostawit wiele wspomnieniowych przyczynkéw do
zycia i dzieta pisarza - w réznych wariantach, ktére warto by podda¢ nowym odczytaniom.
Zob. m.in. Ze wspomnien o Reymoncie, ,Kurier Poznanski” 1925, nr 371; Reymont miedzy teatrem
a literaturq, ,Teatr” 1928/1929, nr 4; Reymonta teatr i Zycie... gtodowe, ,Teatr i Zycie Wytworne”
1928, nr 11-12; Jak Reymont wystepowat w cyrku, ,Kurier Warszawski” 1935, nr 58; Z mtodych lat
Reymonta, ,Przeglad Wspodtczesny” 1935, t. 55, z. 164, s. 376-389; Reymonta kariera w teatrze
iw... cyrku, ,Teatr” 1959, nr 18.

12 Potrzebe utrzymania tacznosci wyrazat prosba: ,[...] jezeli wiec pozwolisz, to cho¢ raz na mie-
siac bede pisywat do Ciebie; nie mam sie przed kim wywnetrzy¢, nie mam z kim podzieli¢ cho¢
listownie cierpien i szczescia” (List do Katarzyny Jakimowiczowej z 21 grudnia 1885, w: W.S. Rey-
mont, Listy do rodziny, oprac. T. Jodetka-Burzecki i B. Kocéwna, Warszawa 1975, s. 157-158).
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niespodzianek, wzruszen, fantastyczno$¢, zaczeta mi sie podoba¢. Talentu scenicz-
nego nie miatem: grywaltem wszystko. Cos przeszio rok widczenia si¢ z banda. Znu-

dzito to mnie w koncu i wrécitem do domu™3.

Tymi stowami mozna by przedstawi¢ dzieje niejednego wedrownego aktora
prowincjonalnej trupy. Brak konkretdw sprzyjal rozmaitym konfabulacjom, tym
trudniejszym do zweryfikowania, Ze pierwszy okres Reymonta w teatrze, wedlug
wiekszosci biografow pisarza trwajacy okoto roku — od pazdziernika 1885 (kiedy
to umknal ,,spod kurateli”) do jesieni 1886 roku (okoto 20 pazdziernika powroé-
cit do rodzinnej Wolborki) — wigzal si¢ nie tylko z czesta zmiang miejsc, ale tez
migracjami miedzydyrekcyjnymi, ktére ,,stanowily powszedni chleb éwczesnego
zycia teatralnego™. Swoich planéw Reymont nie utrzymywal w nazbyt $cislej ta-
jemnicy. W datowanym 21 grudnia 1885 roku liscie z Leczycy, przekazanym przez
Olesniewicza, skarzac si¢ na biede i zly stan zdrowia, informuje siostre, Katarzy-
ne Jakimowiczowa, ze zrobil tak, jak mowil za ostatniej bytnosci w Warszawie.
»Wierz mi, ze teatr nie jest takim zlem, jak go przedstawiajg” — zapewnia, dzielgc
sie pierwszymi skromnymi sukcesami:

Teatr to wlasciwe moje pole; ma si¢ rozumie(, ze teraz musze si¢ zadowalnia¢ rolami
drugo- i trzeciorzednymi. Na pierwszy raz gratem Wojta w Czartowskiej tawie — znasz
ja dobrze — a w Chacie za wsig tancze Sliczng rolke $piewna. Mniejszych, jak Jozka
w Gesiach i ggskach, Administratora w Weselu w Ojcowie, nie wspominam'.

13 List do Antoniego Wodzinskiego z 15 kwietnia 1903, w: W.S. Reymont, Korespondencja 1890-
1925, oprac. B. Koc, Ludowa Spoétdzielnia Wydawnicza, Warszawa 2002, s. 731. List ten, pod
tytutem Reymont o sobie. Autobiografia twércy ,Chtopéw”, adresat ogtosit w ,Kurierze War-
szawskim” 1926, nr 1, s. 5-6. Zob. tez osobiste wspomnienia na wie$¢ o samobdjczej $mierci
Olesniewicza 28 listopada 1888, ktérag Reymont bolesnie przezyt, w: tegoz, Dziennik niecigg-
ty..., s. 47-49.

14 ,7/10 1885 roku umknatem spod kurateli” - zapisat pod datg 7 pazdziernika 1888. Biografo-
wie pisarza wskazuja na niejednoznacznos¢ tego sformutowania, odnoszacego sie do ucieczki
z Wolborki do teatru, ale by¢ moze takze do uwiktania w sprawy natury politycznej i cze-
sto przez niego pdzniej wspominanego, cho¢ niepotwierdzonego, nadzoru policyjnego. Zob.
W.S. Reymont, Dziennik nieciggty..., s. 45.

15 A. Grzymata-Siedlecki, Swiat aktorski moich czaséw..., s. 72. Barbara Koc, eliminujac pokusy
Jfantastyki zywota Reymontowego”, podaje, ze wedrdéwki teatralne wiodty od Mikotajowa
przez teczyce, Gostynin, Przasnysz, Ciechandw, Lublin, Putawy, Olkusz, az do Skierniewic.
Zob. B. Koc, Kronika zZycia i twérczosci Wtadystawa St. Reymonta, Centrum Ksztatcenia Usta-
wicznego im. Wt. St. Reymonta, Legnica 2007, s. 17, 167. Por. tez Stownik biograficzny tea-
tru polskiego 1765-1965, red. Z. Raszewski, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa
1973, S. 594.

16 List do Katarzyny Jakimowiczowej z 21 grudnia 1885..., s. 157-158.
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Zauwazmy, ze s3 to w znacznej mierze nowosci ostatnich lat — piora Jana Kantego
Galasiewicza, Zofii Mellerowej, Michata Batuckiego. W kolejnym liscie do siostry, na-
danym na poczatku 1886 roku z Gostynina, pisze o rozbiciu zespotu, dwutygodniowej
bezczynnosci w Leczycy, nastepnie wystepach w Towarzystwie Artystow Dramatycz-
nych w Turku i Gostyninie, miedzy innymi tamtejszym powodzeniu wystawienia Mo-
lierowskiego Skgpca. O perturbacjach na teatralnych szlakach opowiadaja tez wtorne
relacje, o watpliwym co prawda stopniu $cistosci faktograficznej juz na poziomie au-
torskiego przekazu, za to wiele méwiace na temat realiow aktorskiej wloczegi. Przy-
wolajmy raz jeszcze Grzymale-Siedleckiego, ze swada wskrzeszajacego Reymontow-
skie opowiesci, ktore porywaty stuchaczy improwizacyjng ekspresja aktorskiej duszy:

Wtbdczylismy sie po Lubelszczyznie od miasteczka do miasteczka. Wszedzie klapa. Dy-
rektor oglosil niewyplacalnos¢. Nie bylo innej rady, trzeba bylo oglosi¢ dziatéwke. Nie
pomoglo to. Klapa za klapa. Bieda, ngdza. W Naleczowie doszlo do tego, ze po spektaklu
mieli$my tylko na szklanke herbaty i bulke - ,,na twarz”. [...] Z Leczny juz nie mielismy
na furmanke. Rada w rade, postanowilismy sie rozbi¢ na dwie trupy. Po czworo. [...]
Z pamieci, z granych kiedys rdl zrekonstruowalismy dwie-trzy sztuki na cztery osoby.
Jesli w sztuce byla osoba piata albo szdsta, tosmy jej tekst i sens rozparcelowali na cztery
pozostale role. Czy nie wychodzity z tego brednie? — pytacie. Owszem, wychodzity, ale
primum vivere deinde philosophari. Robilo si¢ to na gwalt, na dell‘arte - byle jutro ,,za-
gra¢”. Ruszylem w swojej czworce ku Bugowi. Oczywiscie ani dekoracyj, ani rekwizy-
tow. Palto zastawione w Lublinie, frak sprzedany w Lubartowie, podeszwy do przyszw
juz mocowane sznurkami. Gramy. Klapa! Nie ma innej rady: rozbijamy trupe na dwie
dwdjki. Co gra¢ we dwoje? Jaka$ jednoaktowke, bodaj ,,Swieczka zgasta” - i monologi.
Dobrnelismy do Wlodawy. Tu konkurencja: wedrowny cyrk! Rozpacz..."”

Do roku 1892 Reymont miat kilka epizodycznych angazy w teatrach wedrow-
nych i amatorskich, zreszta bez wiekszych osiagniec. Jego rola nieraz ogranicza-
fa si¢ do suflerowania, w $rodowisku aktoréw traktowanego jako wykluczenie ze
$wiatel scenicznej rampy. Przyjecie stanowiska suflera oznaczalo osobistg kleske
w zawodzie aktorskim, skazanie na prace ponizajacg, degradujaca niegdysiejsze-
go artyste do podrzednej funkgji stuzgcego artystom'. Niepokazny wzrost, wada

17 A. Grzymata-Siedlecki, Ze wspomnien o Reymoncie..., s. 18. Siedlecki utrwalat legende aktorskiej
biografii pisarza, wplatajac w nig epizod wystepow z napotkana trupa cyrkowa. Por. nieco inne
pozniejsze wersje przekazu m.in. w ksigzce Niepospolici ludzie..., s. 264-265.

18 Nieodzowna w dziewietnastowiecznym teatrze instytucja suflera z jednej strony byta cenio-
nym wsparciem aktora, ale jego kondycja, zwtaszcza na prowincji, byta nie do pozazdroszcze-
nia, biorgc pod uwage wyczerpujace warunki pracy, nerwowe okolicznosci préb i spektakli.
Zob. D. Jarzabek, Za kulisami. Narodziny przedstawienia w teatrze polskim XIX wieku, Wydawnic-
two Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakdéw 2016, s. 163-164.
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wzroku (krotkowzroczno$é i zez), mato donosny glos nie predysponowaly auto-
ra Komediantki do emploi amanta. Owe ,,antywarunki” na bohatera z pewnoscia
ograniczaly w pewnym typie rdl, jednakze bardziej decydujace chyba bylo to, ze
przyszly literat nie mial na tyle scenicznej charyzmy czy wreszcie determinacji
i stalosci decyzji, by konsekwentnie trzymac sie drogi teatru. ,,Chcialbym nazad
i8¢, ale drugi jakis wewnetrzny gltos mnie wstrzymuje” — waha si¢ w marcu 1888
roku, rozwazajac:

[...] mogtem rzuci¢ scene, aby jej nie znosi¢, nie zrobifem tego w swoim czasie — czy
tu nie gra lenistwo, przyzwyczajenie pewnej roli? — Z zalem zrucamy stary surdut,
aby go zamieni¢ na nowy - dlaczego? Bo tamten wygodny [...] musze co$ ze soba
zrobi¢, rzuci¢ dwie gatki i zdac si¢ na los, co wybierze. Teatr czy co innego — moze
traf rozstrzygnie — brak charakteru we mnie stanowczego sadze z tego, ze zdaje sie

na los $lepy™®.

W zapiskach z tego okresu powracaja mysli o powotaniu, braku wyksztalcenia
i ambicji, skazaniu na tymczasowos¢. Wciaz bez stalego zatrudnienia, zmieniajac
zawody i miejsca pobytu, w liscie do starszego brata Franciszka z rodzinnej Wol-
borki w polowie lutego 1890 roku tak pisze o swojej ostatniej zapewne eskapadzie
teatralnej:

[...] dowiedzialem sie, ze jest towarzystwo dramatyczne w Piotrkowie, pojechalem,
zaangazowaltem sie... i co powiesz? Po kilku dniach rzucitem, dawny czar, jaki ota-
czal teatr, prysnal, dawny zapal, jaki czutem ku scenie, ulotnil si¢ bezpowrotnie. [...]
Przerazali mnie ciludzie, stuzacy niby sztuce, swoim cynicznym wyuzdaniem, swo-
ja glupota, pyszatkostwem zapoznanych... kretynéw, ignorancja i nieznajomoscia
najkardynalniejszych juz nie zasad etycznych i estetycznych, ale przepiséw wprost
ludzkich... To smutnie tak sie rozczarowaé2®.

Skrajna naonczas schematyzacja i biurokratyzacja teatru nie pozostawiata miej-
sca na szczero$¢ oraz spontaniczne dziatanie. Przyczyn owych zawodéw bylo za-
pewne wiele, nie tylko z powodu nieporozumien wewnatrzzespotowych, degrada-
cji sztuki na rzecz oddzialywania ludycznego na najnizsze instynkty odbiorcow,
ale tez w konfrontacji z konsumentami kultury, zasadzajacej si¢ na bezposred-
niej interakcji sceny i widowni. Bedac w teatrze, sporadycznie kierujemy wzrok

19 W.S. Reymont, Dziennik nieciggty..., s. 41.

20 List do Franciszka Rejmenta z 14 lutego 1890, w: W.S. Reymont, Listy do rodziny..., s. 27. Adam
Grzymata-Siedlecki w artykule Reymonta teatr i zycie... gtodowe (s. 8) podaje, ze w 1890 roku
wystepowat on w trupach teatralnych Jézefa Cybulskiego i Feliksa Kosinskiego m.in. w Siera-
dzu, Pabianicach, Zdunskiej Woli, tasku.
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w strone audytorium. Tym bardziej warto spojrze¢ na nieco mniej oczywiste kon-
teksty przywolanej na wstepie notatki Reymonta, odnoszacej si¢ do scenicznego
wystepu przed skierniewicka publicznoscia: ,,[...] bylem nawet zadowolony - jest
w tym ogromna przyjemno$¢ — ale chyba dlatego — ze widzéw masa”. I dalej, przy-
pomnijmy, padaja stowa: ,,tyle par oczéw dziata dziwnie magnetycznie - podnieca,
a nawet i upaja”'. Z pozoru jest to refleks aktorskiego uzaleznienia od poklasku,
przegladania sie w lustrze widowni. Upojenie przechodzi w trzezwg autorefleksje
i gorzka diagnoze spoteczng, odkrywang w bezrefleksyjnosci zywiotowo reaguja-
cej publiki:

Powodzenie miatem w stosunku do gry - dobre. - Bo, méwiac do siebie, gratem
podle, ale publiczno$¢, ogot patrzacych, alboz wiele wymagaja — alboz oni co i wie-
le rozumiejg? — Usmiech, gest blazenski rozémiesza ich - nie pytaja, czy tam by¢
powinien, gdzie go zobaczyli, i taki - i bija brawo - tlum zawsze zostaje ttumem.
[...] Ttum rzadko albo nigdy prawie nie ma racji. - Ttum, krzyczac o co$ - domaga-
jac sie czego$ — ulega zwykle parciu jednostki, ktéra jedna ma swiadomo$¢ chcenia
— areszta, jak baranéw stado, krzyczy?2.

Oczekiwanie od ogétu widowni postawy $wiadomego odbioru, przejawéw fa-
chowej strategii krytycznej zderza sie z rozczarowaniem wobec krytyki tak zwa-
nych profanéw, nastawionych na petng aprobate spektaklu w zbiorowym gescie,
podporzadkowujgcych swe poczynania ,bezrozumnej” spontanicznej emocji, od-
bierajacych widowisko przede wszystkim ze wzgledu na swoje przezycie?3.

»Filisterstwo najautentyczniejsze” — okresli Reymont ogrédkowa publike w Kome-
diantce. ,Pani moze mys$li, ze oni przyszli stucha¢, mysle¢ lub podziwia¢ sztuke??”24
Pisarz byl czujnym obserwatorem zachowan ttumu, czego liczne refleksy odnajdzie-
my w twdrczosci?s, ale tez w osobistych zapiskach, takich jak migawkowy skrot wra-

21 W.S. Reymont, Dziennik nieciggty..., s. 107-108.

22 Tamze, s. 108.

23 Zob. D. Ratajczak, Krytyka znawcéw i krytyka profanéw, w: Wokét teorii i historii krytyki teatral-
nej, red. E. Udalska, Uniwersytet S'Iqski, Katowice 1979, s. 85-95.

24 W.S. Reymont, Komediantka, oprac. T. Jodetka-Burzecki, I. Orlewiczowa, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1968, s. 67. Powies¢ ukazywata sie drukiem w ,Kurierze Codziennym”
w latach 1895-1896 i zaraz potem miata publikacje ksigzkowa.

25 Miedzy innymi w datowanym 10 kwietnia 1886 roku wierszu o aktorach, z gorzkim obrazem
spotecznej izolacji artysty, jego rozpaczliwej walki o egzystencje w zderzeniu z obojetna wi-
downia. ,Sedziowie rozparci wygodnie [...] Ptacg za $miech twdj”, ,Oni s3 ludZmi, a ty czym?
Aktorem” - ironiczne zwroty wienczy puenta wyrazajaca $wiadomos¢ misji artysty: ,Oni ttu-
mem. Ty Aktor, Poeta, Artysta”. Zob. B. Bednarek, O autentyczny tekst wiersza Wtadystawa
Reymonta pt. ,Aktory”, ,Acta Universitatis Wratislaviensis” 1976, nr 374, Prace Literackie 18,
s.131-133.
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zen z Teatro San Carlo w Neapolu, najwiekszej wloskiej sceny operowe;j: ,,w teatrze
rycersko$¢ i balet — no i krzyki, gwizdania, tupot wsciekty — jesli $piewak sfatszo-
wal, a frenetyczne brawa po miejscu od$piewanym dobrze”?é. Przyjemnos¢ fizycz-
nego przebywania w teatrze, niepowtarzalnosci widowiska hic et nunc nie polega
jedynie na ogladaniu postaci odgrywanych przez aktoréw, ale na obserwowaniu
i reagowaniu na siebie nawzajem, na obustronnej relacji miedzy sceng a widownig.
Teatr staje si¢ mikroskalg $wiata, wyostrzonym odzwierciedleniem rdl i hierar-
chii spolecznych, z ktorych tworzy sie zbiorowos¢. Publiczno$¢ moze by¢ czyms$
wiekszym niz grupa przypadkowych osob, ktére postanowily tego dnia wybra¢ sie
do teatru. A mianowicie - modelem lokalnego $wiata, zwlaszcza w czasach, kiedy
teatr byl jednym z gtéwnych ognisk Zycia spofecznego, oraz w miejscach, gdzie
dostep do tej formy kultury nie byl codzienny?”.

Pisarz ma $wiadomo$¢ tego, ze kazde zbiorowisko ludzi jest scena majaca swoja
publiczno$¢. Widownia, sama w sobie, moze by¢ takze teatrem, odkrywajacym
zlozonos¢ rzeczywistosci, czasem o wiele ciekawszym od widowiska pokazywa-
nego na scenie. W takim odwroceniu porzadku Reymont nakresli wydarzenia
rozgrywajace si¢ w tédzkim teatrze w Ziemi obiecanej, kiedy w trakcie spektaklu
poruszenie budzi rozchodzaca si¢ wies¢ o krachu na rynku bawelny. Podazamy za
nig z perspektywy Karola Borowieckiego, jednego z trojki powiesciowych prota-
gonistow. Jego miejsce na widowni staje sie na moment sceng obserwowang przez
»miliony rozparte na aksamicie, ubrylantowane, pyszne swa wtadzg i wielko$cig™28,
wobec ktorych bohater wykonuje konwencjonalne gesty aktora:

[...] Borowiecki wstal i odwrécony twarza do sali zapetnionej od gory do dotu najlep-
sz3, na jaka tylko bylo sta¢ £6dz, publicznoscia, przygladal sie uwaznie, co chwila kia-
niajac sie to lozom, to krzestom niestychanie dystyngowanym ruchem glowy.

Stal spokojnie pod ogniem lornetek i spojrzen, jakie w niego uderzaly ze wszyst-
kich stron teatru, ktéry wrzal niby ul $wiezo osadzonym rojem??.

Prawdziwa scena zostala zmarginalizowana jako miejsce, gdzie ,amatorki

i amatorzy parodiowali prawdziwych aktorow i sztuke”, grajac ,,przedstawienie na

cel dobroczynny, ztozone z dwoch komedyjek, spiewu solowego, gry na skrzypcach

26 W.S. Reymont, Dziennik nieciggty..., s. 173. Pisarz ogladat niewymienione z tytutu przedstawie-
nie 4 kwietnia 1895 roku podczas parotygodniowej pielgrzymki do Wtoch, ktérg odbywat m.in.
z rodzing Jakimowiczow.

27 Zob. J. Cymerman, D. Gac, G. Kondrasiuk, Publicznos¢ lubelska, w: tychze, Scena Lublin, Funda-
cja Teatrikon, Lublin 2017, s. 105-106, a takze A. Tuszynska, Gwiazdy i gwizdy. Z dziejéw publicz-
nosci teatralnej 1765-1939, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2002.

28 W.S. Reymont, Ziemia obiecana, wstep i oprac. M. Popiel, wyd. 2 przejrzane i uzup., Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 2014, s. 58.

29 Tamze, s. 47.
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i fortepianie i zywych obrazéw na zakonczenie™°. Pisarz nie informuje czytel-
nikéw dokladniej o tym, kto wystepuje, nie poznajemy autordéw ani tytulow re-
pertuarowej skladanki. Co wiecej, mikrokosmos sceny zdaje sie¢ wykluczony ze
stanowiacej istote teatru relacyjnosci. Przestrzen budynku teatralnego stuzy jako
pretekst do odczytania doskonale znanej bohaterom hierarchii przemystowej

Lodzi, precyzyjnie odwzorowanej w schematyzacji podzialu miejsc na widowni

z luksusowymi lozami dla ,,milionéw”, parterem dla przecigtnych obywateli i ta-

nim paradyzem dla ludu, reagujacym najsilniej, bez zastaniania si¢ konwenansem.
»Dla Reymonta zycie ludzkie w swym przebiegu stanowilo jak gdyby jeden

wielki teatr, w ktorym kazdy mial swoja role do odegrania” — stwierdzat Stefan Ta-
likowski®!. Obserwacje ujeta w znanej od antyku metaforze theatrum mundi pisarz
chetnie przetwarzal w szekspirowskiej frazie, ze $wiat jest wielkim, zywiolowym
spektaklem réznego rodzaju ludzkich zachowan i charakteréow uczestniczgcych

w rozmaitych widowiskach, stad nasze zycie podlega szeroko pojetej teatralizacji.

Przejawia si¢ to w przybieranej czesto strategii widza w zapiskach z podrozy, uj-

mujgcego opisywane przestrzenie oraz jej mieszkancow w kategoriach wlasciwych

dla teatru32. Ci, ktorzy Reymonta znali, zachowali w pamigci jego predylekcje do
aktorskiego ,wcielania si¢” w rozne role, jakie mu wyznaczaly okolicznosci zy-
ciowe. Stanistaw Kaszynski, opierajac si¢ na przekazach wspoélczesnych - Adama

Grzymaty-Siedleckiego, Alfreda Wysockiego3® - pisze o Reymonta teatrze pry-

watnym, teatrze jednego aktora, dajacego ,spektakle” dla waskiego kregu przy-

godnych badz wybranych stuchaczy i widzéw, wobec ktérych improwizowal, gra-
jac swa role con amore, z Zywym zaangazowaniem gestu, mimiki, ruchu3®4. Czy

w takich sytuacjach mogl on spetnia¢ sie aktorsko? Gdy wzia¢ pod uwage stowa

z listu do brata: ,nie znosze stania w tlumie™® — moze w ten sposdb realizowal sie

w kreacjach pierwszego planu? W lekturze Reymontowych zapiskdéw narzuca sie

upodobanie do postugiwania sie metaforyka teatralna, oscylowania miedzy scena

arzeczywistoscia, teatralizowania wlasnych przezy¢. Co prawda, nie grzeszy on na
tym polu oryginalnos$cig, cho¢by w egzaltowanej retoryce mtodzienczego wiersza,

30 Tamze, s. 50.

31 S, Talikowski, Reymont w kregu rodzinnym, Wydawnictwo toédzkie, £6dz 1973, s. 157.

32 Na ten aspekt twoérczosci pisarza zwraca uwage Marek Kochanowski w artykule Miasto jako
teatr. Obraz Londynu we wczesnych zapiskach podréznych Wtadystawa Stanistawa Reymonta,
,Biatostockie Studia Literaturoznawcze” 2010, nr 1, s. 185-200.

33 ,Przejat sie tym opowiadaniem tak, ze az dygotat z emocji. Gtos $ciszat i podnosit, obu rekoma
gestykulowat, oczy mu sie jarzyty, z ust padaty ostre stowa komendy, to znowu dialogi i opisy,
jakby na stronie, ludzi i miejsca dziatania. Kapitalny to byt w tej chwili aktor, grajacy swa role
con amore” (A. Wysocki, Sprzed pét wieku, wyd. 2 uzup. i przejrzane, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1958, s. 235).

34 S, Kaszynski, Reymont - cztowiek teatru, ,Prace Polonistyczne” 1968, seria XXIV, s. 200.

35 List do Franciszka Rejmenta z 4 stycznia 1897, w: W.S. Reymont, Listy do rodziny..., s. 75.
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gdzie zycie jest ,strasznym dramatem, w ktérym mnie najpierwsza ofiarujesz
role™3¢, czy wiaczanych w rozne konteksty quasi-sentencjach parafrazujacych ,nie-
$miertelnego Willa™ ,, Zycie to gtupia farsa odgrywana przez idiotéw”, ,idiotyczna
farsa zycia”¥, , Zycie - ucieszna krotochwila w trzech aktach™®, ,Krwawym zar-
tem konczy sie prawie kazda scenka sztuki-zycia” - jak czytamy w brulionie listu
do Antoniny Szczygielskiej z barwng relacja perypetii z niefortunnym aresztowa-
niem w podrdzy, nasuwajagcym analogie do farsowego chwytu qui pro quo®.

»Sprobuje ja kiedy$ teatru, musze si¢ przekonaé, czy mam z¢by na tyle moc-
ne, aby ugryz¢ tej dramatycznej stawy” - pisal Reymont w liscie do Ferdynanda
Hoesicka w 1897 roku, szkicujac ,jakis wstrzasajacy dramat™0. Aktor na scenie
przyjmuje okreslong maske, role dramatis personae. Reymont - jak si¢ wydaje
- niekomfortowo czul si¢ poza nig, po zapadnieciu kurtyny stajac przed publicz-
no$cig w pelnym $wietle, pod wlasnym nazwiskiem, bez scenicznej szminki jako
nie-aktor, tylko ten, kto powotal do zycia $wiat teatralnej iluzji. Zaspokajajac cie-
kawos¢ krewnych o powodzenie jednoaktéwki Za pézno, ktorg debiutowat jako
autor dramatyczny 28 kwietnia 1899 roku w Paryzu w realizacji grupy amatordéw,
autoironicznie konstatuje: ,,Ogromne [powodzenie - A.P.], bo jak matpa musia-
fem wychodzi¢ na scene trzy razy, klania¢ si¢ publicznosci. To takze pierwszy
i ostatni raz™!. Unikal potem takich konfrontacji, jednoczes$nie swiadom tego, ze
proba sceny daje wiecej, »[...] nizli bym sie nauczyl z dziesieciu ksiazek wykta-
dajacych teorie dramatu [...] teraz spostrzeglem dopiero wszystkie jego btedy™2,
co uznawal za cenne doswiadczenie w zwigzku z zapowiadanym duzym, petno-
spektaklowym dzietem. Planujac pdzniej wystawienie kolejnego dramatu réw-
nolegle w Warszawie i Lwowie w 1902 roku, pisze: ,a ze nie chcialbym by¢ na
pierwszym przedstawieniu, wiec bedzie najlepiej by¢ w tym czasie z dala, by nie
ulec pokusie™3.

36 Zob. S. Kaszynski, Reymont - cztowiek teatru..., s. 181.

37 Parafrazy fragmentu Makbeta Williama Szekspira, ktory w przektadzie Jozefa Paszkowskiego
brzmiat: ,Zycie jest tylko przechodnim pétcieniem, / Nedznym aktorem, ktéry swa role / Przez
cata role wygrawszy na scenie / W nicos$¢ przepada - powiescia idioty, / Gtosna, wrzaskliwa,
a nic nie znaczacy” (akt V, sc. 5). Zob. W.S. Reymont, Dziennik nieciggty..., s. 63, 88.

38 Aforyzm ten miat dalsze dopetnienie: ,w pierwszym nie masz checi, a masz wszystko - w dru-
gim pragniesz wszystkiego, a nic nie masz, w trzecim nie pragniesz, bo nie mozesz - a masz”.
Tamze, s. 82.

39 Zob. tamze, s. 446.

40 Lijst do Ferdynanda Hoesicka z 10 lutego 1897, w: W.S. Reymont, Korespondencja..., s. 120, 122.

M List do Katarzyny Jakimowiczowej z 12 maja 1899, w: W.S. Reymont, Listy do rodziny..., s. 186.

42 |jst do Karola i Melanii taganowskich z 6 maja 1899, w: W.S. Reymont, Korespondencja..., s. 264.

43 List do Jana Lorentowicza z 24 lutego 1902, w: W.S. Reymont, Korespondencja..., s. 243. Barbara
Koc podaje, ze mogto to by¢ niezrealizowane, pozostajace w rekopisie Dosy¢ ktamstwa albo
Spotkanie.
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»W sztuce nie ma kompromisow, albo sie¢ jej oddasz i bedzie twoja, albo poto-
wicznie sie nig zajmujac, zostaje si¢ jej niewolnikiem” - to jeszcze jedna konsta-
tacja Reymonta w korespondencji z bratem*4. Wybrawszy jeden cel - literature,
fascynacje sceng przekuwa w tworczosci pisarskiej: w opowiadaniach i powies-
ciach teatralnych, réznego rodzaju koncepcjach dramatycznych, jak réwniez sce-
nariuszach filmowych#® (chociaz wiele tych projektéw pozostato w spusciznie re-
kopis$miennej czy luznych notatkach). Podczas dtuzszych pobytéw w Paryzu pod
koniec lat dziewiecdziesigtych, bedac w intensywnym okresie tworczym, prowadzi
zycie — jak zapewnia — wolne od rozleniwiajacych i pochlaniajacych czas ,wiezéw
salonikéw, towarzystw, rautéw itp. zawracan glowy™é. Na ile bylo to uwolnienie,
a na ile po prostu brak funduszy na ,,[...] wlasciwe przyjemnosci Paryza. Hece!
Teatry, knajpy itd.”? Jak przekonywal: ,Cate szczescie, Ze ja si¢ bez nich obej§¢
moge™’. Niezaleznie od rzeczywistych powodow, wertujac Reymontowe notatki
czy listy, nielatwo natkng¢ sie na $lady bywania w teatrze. Tym ciekawsza jest re-
portazowa relacja z pierwszej bytnosci w Paryzu latem 1894 roku, kiedy chtonac
atmosfere miasta, trafit do Café Concerts na Polach Elizejskich na pokaz jakiej$
rewii. ,,Ogétem blazenstwo - zanotowal. — Kobiety grajace stare i brzydkie, ale
jakie kostiumy! Nie widziatem nigdy. Graja tak, ze trzeba sobie przypomnie¢, ze to
teatr, nie Zycie samo. Nic a nic sztucznosci, nie sg realni, ale klasyczni, a pomimo
to ztudzenie zupelne prawdy zyciowej™8.

Prawda teatru, realizowana w réznych konwencjach - jaka byla doswiadcze-
niem tworcy Komediantki? Wspierajac Tadeusza Jaroszyniskiego w scenicznym de-
biucie4® oraz motywujac go do dalszej twdrczosci dramatycznej, Reymont konsta-
tuje, ,ze dramatu u nas nie ma, ze Koztowscy, Baluccy, Zalescy panujg”°. W takim
modelu sztuki popularnych dostawcow nowosci repertuarowych realizowat sie
jako aktor. Pézniej utrzymuje wiele kontaktow w $rodowisku artystow sceny,

44 |jst do Franciszka Rejmenta z 15 kwietnia 1896, w: W.S. Reymont, Listy do rodziny..., s. 81.

45 Reymont bardzo interesowat sie kinem, w latach dwudziestych prébowat nawiazywac kon-
takty z rezyserami i producentami filméw (w Stanach Zjednoczonych, we Francji), z zamiarem
realizacji przygotowywanych scenariuszy.

46 List do Franciszka Rejmenta z 4 stycznia 1896, w: W.S. Reymont, Listy do rodziny..., s. 75.

47 List do Franciszka Rejmenta z 26 stycznia 1898, w: W.S. Reymont, Korespondencja..., s. 813.

48 W.S. Reymont, Dziennik nieciggty..., s. 158-159.

49 Reymont, wykorzystujac liczne kontakty i rozeznanie w srodowisku artystycznym i dzienni-
karskim, mocno zaangazowat sie w starania o premiere sztuki Scigana, ktéra wystawit teatr
todzki 3 sierpnia 1899 roku w teatrze ogrodkowym Bagatela w Warszawie. Zob. T. Gorczyca,
Debiut sceniczny Tadeusza Jaroszynskiego w swietle listow Reymonta, ,Prace Polonistyczne” 1968,
seria XXIV, s. 202-224.

50 Pisarz wymienia Michata Batuckiego, Stanistawa Koztowskiego i - zapewne - Kazimierza Za-
lewskiego (List do Tadeusza Jaroszynskiego z 21 grudnia 1898, w: W.S. Reymont, Koresponden-
cja..., s. 140).
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z ciekawoscig $ledzi nowosci dramatyczne, z ktérymi jednak chyba czesciej za-
poznawal sie poprzez lekture niz via teatr, na co wskazuja komentarze na temat
utworéw Wilhelma Feldmana, Gabrieli Zapolskiej!, Stanistawa Wyspianskiego
iinnych. Zwlaszcza z Wyspianskim Reymont miat blizszg relacje, niezwykle cenit
go jako artyste, ktoremu ,wolno [...] da¢ - co da¢ zechce™2. W lutym 1903 roku
w korespondencji miedzy Krakowem a Paryzem (gdzie wowczas przebywat) ,wie-
dzie boje” o Wyzwolenie, krétko przed krakowska prapremierg dramatu réwnoleg-
le dzielgc sie lekturowymi wrazeniami z Michalem Siedleckim®? i Marig Macie-
jowska (Sewerowa):

Wyzwolenie czytalem. Pani wie, jak bardzo ceni¢ Wyspianskiego, ale rzecz ta ostatnia
jest nizsza od niego, bo jest przegrywka i jego wlasnych motywéw - i cudzych takze.
Sa w niej tam nadzwyczajne pieknosci, nadzwyczajne, ale calos¢ chybiona. Mnie to
specjalnie nie boli, umiem mu by¢ wdzieczny i za te kawalki pierwszorzedne54.

Ambiwalentna reakcja pisarza wpisywala si¢ w pierwsze komentarze po przedsta-
wieniu 28 lutego w Teatrze Miejskim, ktdre - mimo ozywionych dyskusji — wzbudzi-
fo niepewnos¢ i dezorientacje publicznosci. Chwalone jako starannie przygotowane
widowisko, wymykato si¢ probom odczytywania idei i teatralnego nowatorstwa.
W kwietniu 1903 roku Reymont prosi Sewerowa o sprawozdanie z wyczekiwanej
premiery Bolestawa Smialego, ,strasznie [...] ciekawy tego dzieta”®. Na podstawie
51 W jednym z komentarzy pozostawia krytyczny slad bytnosci w teatrze: ,Widziatem sie z Za-

polska, ktéra od Nowego Roku zmienita juz trzeciego kochanka, no i musiatem by¢ na jej Matce.

Otdéz nie myslcie czasem, ze to sztuka majaca jaka wartos¢ literacka - nie ma zadnej, ma tylko

warto$¢ dobrego pomystu, zmarnowanego przez niedotezng robote” (List do Jana Lorentowicza

7 23 wrzesnia 1897, w: W.S. Reymont, Korespondencja..., s. 218-219). Pierwsze spotkanie pisarza

z Zapolska miato miejsce w czerwcu 1895, co odnotowat w swym dzienniku.

52 List do Marii Maciejowskiej (Sewerowej) z 21 lutego 1903, w: W.S. Reymont, Korespondencja...,
s. 276. W liscie z 1 maja 1904 z Sorrento, dziekujac za wiesci i streszczenia Wyspianskiego,
w reakcji na druk fragmentu dramatu pt. Pogrzeb Kazimierza Wielkiego pisarz pozwala sobie na
uwage: ,bardzo go cenie, bardzo, ale tych wskrzeszanych trupdw, jakie wciaz wywtdczy, mam
dosy¢!” (tamze, s. 288).

53 ,Widujesz sie czesto z Wyspianskim? Wiedziemy tutaj boje o jego Wyzwolenie [...]. Co myslisz
o tym poemacie? Mnie to jako catos¢ pewna nie podoba sie zgota, ale jest tam tyle pieknosci,
ze nic mnie cato$¢ nie obchodzi, widze tylko to, co mi dusze cieszy i wzrusza” (List do Michata
Siedleckiego z 22 lutego 1903, w: W.S. Reymont, Korespondencja..., s. 549).

54 List do Marii Maciejowskiej (Sewerowej) z 21 lutego 1903, w: W.S. Reymont, Korespondencja...,
S. 276.

55 List do Marii Maciejowskiej (Sewerowej) z 25 kwietnia 1903, w: W.S. Reymont, Korespondencja...,
s. 280. Informacje o ztozeniu najnowszego tekstu Wyspianskiego dyrekcji Teatru Miejskiego
podawat ,Czas” 16 kwietnia 1903, pdzniej prasa szczegétowo informowata o przygotowaniach
do premiery, ktéra odbyta sie 7 maja.
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przekazanych szczegoldow inscenizacji i popremierowych streszczen sprawozdaw-
cOw utwierdza si¢ w przekonaniu, ze ,[...] to rzecz potezna! Marze, iz moze zoba-
cze go w Krakowie w poczatkach lipca”é.

Bezposrednie kontakty artystow dokumentuja wzmianki o odbywanych roz-
mowach podczas bytnosci Reymonta w Krakowie, w tym raptularzowe zapiski
Wyspianskiego, regularnie odnotowujacego wizyty od stycznia do maja 1905
roku, a wiec w okresie rozstrzygajacej si¢ batalii o stanowisko dyrektora tea-
tru%’. Autor ofiarowuje Wyspianskiemu egzemplarz Chiopéw (dwoch pierw-
szych czesci), ,w upominku uwielbienia i szczerej przyjazni” (z datg 13 czerwca
1904)%8, odwzajemniajac si¢ swojg powiescia za dedykowany mu trzy dni wczes-
niej dramat Akropolis.

Do ostatniego spotkania w pracowni poety (wraz z Leopoldem Staffem) doszlo
na poczatku pazdziernika 1907 roku, w ,jeden z takich, dojrzatych i zlotych, jak
klos pszeniczny, dni jesieni, kiedy pola, spracowane, puste i osnute pajeczyna, le-
zaly w $wietej zadumie nowych poczynan, a martwiejace drzewa ronily ostatnie,
krwawe liscie”™®. Reymont nadat tym odwiedzinom mitotworczy charakter w fu-
neralnym wspomnieniu na famach , Tygodnika Ilustrowanego” kilka dni po po-
grzebie Wyspianskiego, z intymnosci cichego odchodzenia artysty zapatrzonego
»W blekitna, nieobjeta topiel nieba” rozsnuwajac ,,bezkresy marzenia”, w ktorych
urzeczywistnialo si¢ monumentalne poetyckie theatrum:

W pustej izbie [...] wylanialy sie ogromne wizje dramatéw; jety rozbrzmiewac sceny
przepotezne, wynosily sie nadludzkie postacie, snuly sie, zwolane z préchna wiekéw,
krole i bohatery, szty straszne $miercie i meczenskie zywoty, wily sie szare dusze je-
tek ludzkich, wstawaty wieki pomarle, béle niezapomniane, tesknoty nieuniknione;
zawrzaly walki, przemoéwily trumny, skarzyly sie cienie zapomnianych; stawato sie
zycie heroséw narodu, zwieranie si¢ czlowieka z przeznaczeniem, walily si¢ ogromy
nedz, roje mysli-btyskawic, uderzenia czynéw, od ktérych wality si¢ swiaty, huki
piorundéw i cisze zmartwychpowstan; zatkaty skargi catych pokolen, skargi wiekow
plynety, jeki krzywd i ran niezagojonych przemowily...

Wszystko to jawito si¢ przed nami w Boskiej grozie stawania sie, przepelnialo
izbe i nieskonczonym korowodem plyneto we §wiat na sady i pola, na wszystka Pol-
ske [...]60.

56 List do Marii Maciejowskiej (Sewerowej) z 15 maja 1903, w: W.S. Reymont, Korespondencja...,
s. 284.

57 Zob. Kalendarz zycia i twérczosci 1898-1907 Stanistawa Wyspianskiego, oprac. A. Doboszewska,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1995.

58 Zob. B. Koc, Kronika..., s. 59.

59 W.S. Reymont, Pogrzeb Wyspianskiego, ,Tygodnik llustrowany” 1907, nr 49, s. 1003.

60 Tamze.
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Pisarz - podazajac za poeta, zaglebiajac sic w jego wewnetrzny $wiat, uka-
zany poprzez imaginacje — przekracza horyzont rzeczywistosci hic et nunc, by
wynie$¢ ja na poziom transcendentalny. Jak pisal w zliryzowanej relacji z uro-
czystosci pogrzebowej, ktora przybrata forme patriotycznej manifestacji, sztuka
»wielkiego wskrzesiciela” hetmanigcego narodom wyrasta ponad $mier¢. ,Nie ma
tam bowiem $mierci, gdzie jest zywot wieczny, zaklety w arcydzieta i w pamigé
swojego narodus'. Za twoérca Wyzwolenia odkrywa, ze miarg sztuki nie sg dzieta
spelnione, artefakty bedace ,,posagiem tylko $mierci bytu™?, ale stanowigca o jej
istocie tytanicznos¢ wysitku tworczego artysty, cztowieka obdarzonego nieuga-
szong pasja przeksztalcania §wiata.

Reymont, taknac ,wrazenia jakiego$ wielkiego — czegos, co by [...] na skrzyd-
tach entuzjazmu porwalo w §wiat fantazji™3, bynajmniej nie mitologizuje §wiata
sceny. Z osobistym doswiadczeniem jej blaskow i cieni jest wigzany zapisek pod
datg 15 wrzesnia 1887 roku, gdzie najprawdopodobniej to rzeczywisto$¢ wedrow-
nego teatru definiujg peryfrazy ,mary zwodniczej”, fatamorgany, ktéra ,ubrana
w zielone, lekkie szaty nadziei wabi was ku sobie tajemniczo$cia, neci roznobarw-
noscig $wietlanych obrazéw [...] - szepcze o cudownej harmonii strofkami fanta-
zji do waszych pragnien, zadz, do waszego nieokreslonego, cho¢ chimerycznego,
z3gdania szcze$cia. Przyrzeka obludnie, ze ono bedzie waszym udzialem, uchyla
wstydliwie rabek swojej zastony, by was oszotomi¢ pigknoscig, a wzrokiem kaze si¢
domyslac reszty swojej nieznacznie™4.
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wania badawcze skupia woko!l problematyki dramatu i teatru konca XIX i pierw-
szej potowy XX wieku, krytyki teatralnej, a takze tworczosci Jana Kasprowicza.
Autorka monografii Dramaturgia Macieja Szukiewicza (2006), Swiat, ktéry sig
nie koniczy. Czlowiek i transcendencja w teatrze Jana Kasprowicza (2014), Krytyka
i krytycy. Studia o krytyce drugiej potowy XIX i poczgtku XX wieku (wspoétautor-
ka: Anna Sobiecka, 2021). Ostatnia ksigzka to opracowanie tomu ,, Przynosze wam
kilka piesni”. Wybér poezji i prozy Kasprowicza (2024). Pelni funkcje kierownika
Katedry Dramatu i Teatru w Instytucie Literaturoznawstwa KUL, jest cztonkiem
zespotu Pracowni Historii Dramatu 1864-1939 przy Instytucie Literatury Polskiej
Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego.
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Homo heroicus. Kreacje literatow
w tworczosci Wtadystawa Reymonta

Streszczenie

W opracowaniach na temat licznych w Mlodej Polsce realizacji ,,powiesci o ar-
tyscie” Wladyslaw Reymont wymieniany jest w zasadzie wylgcznie jako obser-
wator $rodowiska aktorskiego. Autorka artykutu zwraca natomiast uwage, ze
noblista w istotny sposob poruszal w swej twdrczosci zagadnienie statusu i rangi
literata (pisarza, autora prac literackich, artysty piora). Badajac nie tylko znane
i opublikowane utwory (m.in. opowiadania Franek, Wspomnienie, Z pamigtni-
ka; powie$ci Komediantka, Fermenty, Ziemia obiecana, Wampir), ale rowniez
wprawki i projekty zachowane w rekopisach, stawia teze, Ze sygnatura literata
czynit Reymont heroizm wysitkéw twoérczych ponawianych mimo niewspol-
mierno$ci aspiracji i okolicznosci zyciowych, oporu tworzywa oraz obawy nie-
doskonalosci i $mieszno$ci. Badaczka pokazuje, ze pisarstwo byto dla bohateréw
przejawem wewnetrznego nakazu nieustawania w wysilku, tytaniczng walka
z ograniczeniami wlasnymi i materii literackiej, ale tez ratunkiem psychicznym
i egzystencjalnym. Analiza dziet pozwala jej stwierdzi¢, Ze stanowig one ory-
ginalny wariant eksponowanej w Kiinstlerroman opozycji tworca — §wiat, przy
czym tragedia wyobcowania artysty nie wigze si¢ z przerostem ego, z dumna
manifestacjg indywidualizmu, a Reymont nie widzi w ludziach pidra stojacych

*

Uniwersytet £6dzki, e-mail: katarzyna.badowska@uni.lodz.pl

- Received: 2025-05-06. Verified: 2025-07-23. Accepted: 2025-07-23.
creatlve © by the Author, licensee University of Lodz - Lodz University Press, Lodz, Poland. This article
COMMONS s an open access article distributed under the terms and conditions of the Creative Commons
Attribution license CC-BY-NC-ND 4.0 (https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/)

Funding information: University of Lodz. Conflicts of interest: None. Ethical considerations: The Author assures of no violations of
publication ethics and takes full responsibility for the content of the publication. The percentage share of the author in the preparation
of the work is: 100%. Declaration regarding the use of GAI tools: Not used.


https://doi.org/10.18778/1505-9057.71.07
https://orcid.org/0000-0002-6149-5612
https://orcid.org/0000-0002-6149-5612
mailto:katarzyna.badowska@uni.lodz.pl

98 Katarzyna Badowska

ponad tlumem kaptanéw. Odwolujac sie do materialéw autobiograficznych i epi-
stolarnych, autorka dowodzi réwniez, ze utwory Reymonta mozna czytaé jako
opracowanie dylematow literackich i kompleksow towarzyszgcych samemu pisa-
rzowi, zwlaszcza na weczesnym etapie tworczosci.

Stowa kluczowe: Reymont Wtadystaw Stanistaw, literatura Mtodej Polski, literat - po-
stac literacka, Kiinstlerroman

Homo heroicus: Literary creations
in the works of Wtadystaw Reymont

Summary

In studies on the numerous productions of the “artist’s novel” in the Young Poland
period, Wiadystaw Reymont is mentioned basically as an observer of the acting
community. The author of the article points out, however, that the Nobel Prize win-
ner stressed the issue of the status and rank of the writer in his work. By exami-
ning not only well-known and published works (including the short stories Franek,
Wspomnienie, Z pamigtnika; the novels Komediantka, Fermenty, Ziemia obiecana,
Wampir), but also projects preserved in manuscripts, she puts forward the thesis
that Reymont related the writer with heroism of creative efforts renewed despite the
disproportion of aspirations and life circumstances, despite the resistance of the ma-
terial, the fear of imperfection and ridicule. The researcher shows that writing was
for the Reymont’s characters a manifestation of an internal commandment to keep
on working, a titanic struggle with their own limitations and the limitations of litera-
ry matter, but also a psychological and existential salvation. The analysis of the works
allows her to state that they constitute an original variant of the opposition between
the creator and the world exposed in Kiinstlerroman, while the tragedy of the artist’s
alienation is not associated with an overgrown ego, with a proud manifestation of
individualism. Referring to biographical and epistolary sources, the Author also
proves that Reymont’s works can be read as a study of literary dilemmas and complexes
accompanying the writer himself, especially at an early stage of his career.

Keywords: Reymont Wtadystaw Stanistaw, Young Poland period, writer - literary figu-
re, the “artist’s novel”
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»0jciec mdj byl bardzo muzykalny i wszystkie dzieci musialy si¢ uczy¢ na
fortepianie [...]. Gralem nieskonczenie diugie gamy, czytajac jednoczesnie™
- wspominal Reymont w 1903 roku, kreujac swoj wizerunek artysty od dziecin-
stwa marzgcego o literaturze. W tym obrazie, nawet jeéli podkoloryzowanym
dla celow autolegendy pisarskiej, przyszty noblista w symbolicznym skrocie
ujal proces wlasnego wkraczania w $wiat literatury: odbywato si¢ ono ukrad-
kiem, na boku narzuconych aktywnosci i obowigzkow (najpierw ¢wiczen mu-
zycznych i praktyki krawieckiej, wymaganych przez ojca, ktéry zrozumiawszy,
ze syn nie podejmie kariery organisty, chciat go przynajmniej wyuczy¢ fachu
rzemieslniczego, pozniej uprzykrzonej pracy na kolei), wymagato uporu i de-
terminacji, by podaza¢ za pragnieniami. Zachowane w rekopisach wprawki
i projekty pisarskie dowodza, Ze Reymonta juz podczas pracy nad najwczes-
niejszymi utworami interesowata kwestia statusu i znaczenia literata w spo-
teczenstwie. Widzial go woéwczas w nimbie wielkosci i w postromantycznej
roli koryfeusza, ktdry uosabia calo$¢ czlowieczego doswiadczenia: ,,Wszystkie
wyrazy jezyka ludzkiego styszalem, kazde uczucie znam. [...] jesli zaplaczecie,
placz to bedzie prawdziwy, bo kazdy wyraz napisany ja juz styszatem [,] kaz-
de uczucie odczulem, wszystkie namietnosci i cierpienia w krew, w mézg mi
weszty [...]”2 - tlumaczy swoj geniusz pisarz wykreowany w niedokonczonej
prozie pt. Nr 167 (1889). Jednak od poczatku ostatniej dekady XIX wieku wize-
runek cztowieka piszacego w tworczosci Reymonta diametralnie si¢ zmienia.
W szkicowym zarysie Odpowiedzi redakcji (okoto 1891-1892) mtody subiekt
z cukierni w wielkim mie$cie od trzech lat bezskutecznie zasypuje redakcje
pism swoimi utworami. Odmowy publikacji wierszy i nowel, zakonczone kur-
tuazyjnymi, sztampowymi zachetami do dalszej pracy na polu literackim, in-
terpretuje jako... dowdd dostrzezenia w nim iskry talentu, totez ,niezrazony
- zacza! rozmysla¢ nad nowymi utworami i mozliwg ich doskonalo$cig™. Bo-
hater ten ogniskuje cechy, ktore Reymont uczyni sygnaturg literata w utworach
przeznaczonych do druku: heroizm wysitkéw twérczych ponawianych mimo
niewspotmiernosci aspiracji i okolicznosci zyciowych oraz umiejetnosé¢ wy-
zwolenia sie w procesie pisarskim od niesatysfakcjonujacej prozy zycia: ,,[...]
podawal, co kto chcial, wydawal reszty, krzyczal w tube co chwila - Czeko-
lada! Kawa! Herbata! - i nie mylil si¢, wykonywat wszystko jak znakomicie

1 List do Antoniego Wodzinskiego z 15 kwietnia 1903, w: W.S. Reymont, Korespondencja 1890-1925,
oprac. B. Koc, Ludowa Spoétdzielnia Wydawnicza, Warszawa 2002, s. 732.

2 W.S. Reymont, Nr 167, rkps [Wiersze i proza z lat 1883-1891], Biblioteka Zaktadu Narodowego
im. Ossolinskich we Wroctawiu, sygn. 6952/11, s. 5.

3 W.S. Reymont, Odpowiedzi redakcji, rkps [Zapiski osobiste z 28 grudnia 1891, fragmenty po-
wiesci, dramatu, bruliony listéw, materiaty warsztatowe, z. 1], Biblioteka Zaktadu Narodowego
im. Ossolinskich we Wroctawiu, sygn. 6953/1, s. 3.
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funkcjonujacy automat, ale marzeniami byt daleko™. Tego typu postacig jest
Franek, tytulowy bohater drugiego chronologicznie Reymontowego opowia-
dania, z ktérym mogli zapoznac si¢ czytelnicy®.

,Co trzeba umie¢? [...] Wszystko! wszystko!”

W opracowaniach na temat miodopolskich realizacji ,,powiesci o artyscie” Rey-
mont wymieniany jest w zasadzie wylacznie jako obserwator srodowiska aktorskie-
go. Franka rdwniez uznaje si¢ za opowiadanie powstate — wraz z takimi wczesnymi
utworami, jak Adeptka, Komediantka, Fermenty czy Lili — ,w orbicie doswiadczen
teatralnych™ i klasyfikuje jako ,,probe opracowania tematu aktorskiego™. Czytanie
utworu w tej perspektywie jest naturalnie w petni uzasadnione, nie wyczerpuje jed-
nak sensoéw dziela, a nawet — jak sadze — wiedzie na interpretacyjne pobocze, ponie-
waz pomija sens najistotniejszy. Kluczowe znaczenia ogniskuja sie bowiem wokot
idei twdrczosci literackiej, do uprawiania ktorej aspiruje tytulowy bohater, zatrud-
niony co prawda przy trupie teatralnej, ale mentalnie wobec jej czlonkéw zdystan-
sowany, niemal nieobecny duchowo. Niedostrzezenie tej dominanty semantycznej
prowadzito do nazbyt krytycznej oceny kompozycji utworu (a ta stuzyla niekiedy
jako argument za niedoskonato$cig wczesnego warsztatu pisarza), ktéry - zdaniem
badaczy - stanowi w zasadzie wigzanke kilkunastu scen z Zycia aktorskiego, sztucz-
nie polaczonych osobg Franka® Wydaje sie, Ze jest odwrotnie: obrazy o charakterze
srodowiskowym sg ttem dla dominujgcego portretu psychologicznego bohatera.
Ujecia zycia za teatralnymi kulisami, bez watpienia plastyczne i barwne, petnityby
zatem funkcje stuzebng, a pewna ich autonomizacja w strukturze tekstu odpowia-
dalaby izolacji Franka, pozornie funkcjonujacego wewnatrz zespotu aktorskiego
jako jego nieodzowny element, w istocie wyalienowanego.

4 Tamze.

5 Informacja wedtug wykazu matych form prozatorskich Reymonta, zamieszczonego przez Bea-
te Utkowska w jej ksigzce Poza powiescig. Mate formy epickie Reymonta, Towarzystwo Autoréw
i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universitas”, Krakow 2004, s. 431. Franka ukonczyt Reymont
w maju 1891; pierwodruk opowiadania miat miejsce na tamach ,Gtosu” w 1894 (w numerach
14-17).

6 J. Rurawski, Wtadystaw Reymont, Wiedza Powszechna, Warszawa 1988, s. 21. Rozprawa ta uka-
zata sie pozniej w skroconej wersji pt. Wtadystawa Reymonta droga do Nobla, Agencja Wydaw-
nicza GENS, Kielce 2000.

7 B. Utkowska, Poza powiescig..., s. 59. Podobnie wczes$niej Jozef Rurawski, dokonujac ogladu
przedwarszawskiego dorobku literackiego Reymonta, nastepujaco zaszeregowat opowiada-
nie: ,tematyka aktorska - Franek, Adeptka” (J. Rurawski, Wtadystaw Reymont..., s. 69).

8 Sad ten, wyrazony przez Jozefa Rurawskiego (Wtadystaw Reymont..., s. 145), podzielita Beata
Utkowska w pracy poswieconej matym formom prozatorskim Reymonta (Poza powiescig..., s. 67).
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Wyobcowanie bohatera motywowane jest w utworze dwojako. Jako cztowiek-
-,faktotum™, postugacz od wszystkiego w mig realizujacy kazde polecenie, rekwi-
zytor i jednocze$nie ,,najniezbedniejszy rekwizyt towarzystwa” (Fr, s. 107) Franek
staje si¢ obiektem fizycznej i stownej przemocy zniecierpliwionych lub rozkapry-
szonych aktorow, ktérzy nie szczedzg mu kuksancéw, nierzadko zwracaja si¢ don
»blaznie”, ,malpo”, ,kulfonie”, méwig o nim ,bydlak” i ,zwierze”. Lekcewazenie
i szyderstwo spychaja go na margines teatralnej trupy. Dystans jest jednak przede
wszystkim strategig obrang przez samego bohatera. Franek nie zadzierzga wiezi
z ludZmi sceny, nie szuka sposobow zyskania ich sympatii czy przychylnosci, nie
bierze udziatu w ich hulankach, nie angazuje si¢ w teatralne plotki i intrygi, nie jest
nawet zainteresowany wymiang zdan:

[...] byl milczacym, nie lubil rozprawiaé. Bo i o czym? Ani stuchal rozmawiajacych.
Co go to wszystko obchodzito? Mial robote — robil, nie myslal; nie miat - szed! z su-
flerem Zmarzlakiem do knajpy i gral dniami calymi w domino - i takze nie myslat.
(Fr, s. 109)

Wydtuzona ekspozycja, w ktorej pisarz prezentuje srodowisko aktorskie z jego
wulgarnoscia, bezwstydem, zawiscig zawodowg, kabotynizmem i megalomanig,
pozwolila zderzy¢ powszechne w epoce przekonanie o wyjatkowej misji artysty
z realiami Zycia sprowadzajacymi dziatania komediantéw teatralnych do walki
o pozycje w konkurencyjnym srodowisku, a przede wszystkim do codziennej
walki z glodem™. Nakreslona w jej obrebie kreacja bohatera prawem kontrastu
umozliwita zobrazowanie ocalajacej mocy sztuki innego rodzaju - sztuki stowa.
Podczas gdy aktorstwo jest w opowiadaniu dezawuowane, swoistej idealizacji
podlega bowiem literatura, a precyzyjniej mowigc — akt pisania. Podjety spon-
tanicznie i nieco przypadkowo plan stworzenia sztuki dramatycznej oraz trud
wlozony w proces tworczy zmieniajg Franka i decydujg o tym, ze w drugiej czesci
utworu jego postac zyskuje range pierwszoplanowej. Reymont prowadzi bohatera
od poczucia egzystencjalnej nicosci do radosci Zycia, wyrazajac naczelng mys$l
nie tylko przebiegiem fabuly, ale i na - jak wida¢ przemyslanej — plaszczyznie
kompozycyijne;.

9 W.S. Reymont, Franek, w: tegoz, Nowele, t. |, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1956, s. 111.
Dalej w tekscie gtownym skrotowa lokalizacja cytatéw z utworu wedtug tego wydania z poda-
niem skrotu Fr. i numeru strony.

10 Na stowa o $wietosci sztuki aktorzy wybuchaja Smiechem. ,Wiele jeszcze nie rozumiesz - wie-
le, wiele musisz pozbyc¢ sie z tego, co czujesz. Wiele razy gra¢ na chtodno, wiele nocy pi¢ na
czyje konto, nim zostaniesz aktorem. [...] A wiesz ty, mtodziencze, co to jest codziennie obiad,
cate buty, mieszkanie zaptacone, tach jakis swoj wtasny na grzbiet, kieliszek sznapsa, za wtas-
na dziesigtke kupiony? [...] jezeli zostaniesz pomiedzy nami, to za rok - poméwimy o tym, co to
jest sztuka” (Fr, s. 114).
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Przyjrzyjmy sie kreacji bohatera.

Wyobcowanie Franka nie wynika ze strachu przed otoczeniem, resentymentu
czy niskiego poczucia wlasnej wartosci, lecz ze zobojetnienia, u ktdrego zZrddet lezy
rozczarowanie. Poniewaz marzenia o stawie, duchowych przezyciach przy odgry-
waniu rél szekspirowskich oraz wspéttworzeniu wielkiej sztuki, z jakimi kilkana-
$cie lat weczesniej Franek wstepowal do prowincjonalnej trupy, leglty w gruzach,
umysl bohatera uruchomit mechanizm obronny - zepchnal ambicje i pragnienia
w glebie pod$wiadomosci: ,, Pogrzebal przesztos¢ tak gleboko z jej porywami, tesk-
notg nadziejami, ze chwilami naprawde nie wiedzial, czy istniata kiedy. Byl pogo-
dzony z dolg; na nic nie czekal, niczego nie pragnal” (Fr, s. 109) - méwi o Franku
narrator.

Podjecie trudu pisarskiego jest swoistym zmartwychwstaniem Franka-czfowieka:

Zdawato mu sie, ze spal dtugo i ktos go zbudzil do drugiego zycia i ze po raz pierw-
szy spojrzal na $wiat [...]. Franek byla to dusza na obraz przyrody, ktéra po zimie
cigzkiej, burzliwej, budzi si¢ na wiosne pod goracym tchnieniem stonca — i nie wie-
rzy, ze nie moze kietkowaé, rosna¢, kwitnaé, zy¢ [...] (Fr, s. 125-126)

Ozywienie jednostki-manekina Reymont niebanalnie zobrazowal wykorzysta-
niem konotacyjnych zdolnosci jezyka. Wzmiankujac na poczatku, ze Franek ,,Zda-
wal si¢ nie mie¢ krwi i nerwow w sobie” (Fr, s. 108), narrator opowiadania sygna-
lizowal jego status automatu, odwolujgc sie do skojarzen ze znanymi zwigzkami
frazeologicznymi, takimi jak ,nerwy kogo$ ponosza” (tez: ,nerwy komus$ puszcza-
ja”), »by¢ ktebkiem nerwéw”, , krew sie w kims burzy (gotuje)”. W asocjacyjny spo-
sOb wskazywal, Ze obojetnos¢ bohatera na dokuczliwosci 0sob z otoczenia, ktore
majg skfonnoé¢ do ,,psucia innym krwi”, ,dzialania na nerwy” i ,grania na ner-
wach”, maskuje emocjonalng prdznie i brak witalnosci. ToteZ znaczaca jest kilka-
dziesigt stron dalej metafora: ,,Pisal tez krwig i nerwami” (Fr, s. 137) — uzmystawia
ona zaréwno rzeczywiste bogactwo uczuc i doznan bohatera, jak tez proceder czer-
pania z tych osobistych poktadow psychiki w celu wzbogacenia materii literackiej.

Bohater, ktory byt dotychczas ,,apatyczny, zimny; twarz mial bezmyslng, a oczy
martwe” (Fr, s. 117), siega po atrament ,,z ogniem w oczach, z twarzg dziwnie wy-
pieknialg” (Fr, s. 123)". On -

[...] maly, suchy, z twarza pergaminowa, dluga a plaska, bez wyrazu, pomieta,
z twarzg gtodomora, o tonie brudnym, popryszczonym wyrzutami, kosciach po-
liczkowych dziwnie zapadnietych, o czole niskim, cofnietym przy skroniach w tyl,
poplamionym zo6itymi plamami, zaczerwienionym zawsze (Fr, s. 107)

11 Miat jeszcze w twarzy wyraz podniecenia. Oczy jego, zwykle tak martwe, rozpromienione
byty jeszcze” (Fr, s. 130).
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- w trakcie procesu tworczego zyskuje poczucie pelni zycia i szlachetnieje. Zamyst
opracowania dramatu okazuje si¢ dla Franka ratunkiem psychicznym i egzysten-
cjalnym: ,,Mysél, popychana przez ambicje, zwycigzyla do reszty przygnebienie
moralne i apatie, w jakiej zyl od tak dawna” (Fr, s. 126). Funkcja literatury sprowa-
dza si¢ w opowiadaniu Reymonta do wymiaru indywidualnego — przede wszyst-
kim kompensacyjnego?. Mozliwos¢ przezywania loséw wymyslonych bohaterow
przy jednoczesnym twérczym wspoétuczestniczeniu w $wiecie piekna i fikeji sta-
nowi przeciwwage dla rzeczywisto$ci, w ktorej literat amator funkcjonuje. Jego
zycie realne jest definiowane w narracji jako rodzaj niebytu, sen i martwota. Eg-
zystencje szczesliwg i pelng gwarantuje mu wyobraznia twdrcza. Potwierdza to
rozbudowany passus, w ktérym Franek, finalizujgc juz dramat, inscenizuje w wy-
obrazni jego sceniczng realizacje na deskach teatralnych, a w zasadzie przewiduje
i przezywa emocje, jakie bedg wowczas udziatem jego i publiki. Iluzja jest tak sil-
na i upajajaca, ze bohater traci poczucie realnosci - zyjac wyimaginowanym mo-
mentem glorii, ani nie widzi karaluchéw wedrujacych po brudnych $cianach, ani
nie styszy Simony i jej towarzystwa, od pdt godziny dobijajacych sie nad ranem
do drzwi mieszkania, w ktéorym Frankowi pozwolono mieszka¢ katem w zamian
za rozne postugi.

W marzeniach Franka nie bez znaczenia jest pierwiastek sukcesu i aplauz ttu-
moéw, nie pisze przeciez do szuflady, a z my$lg o wystawieniu dzieta, ale Reymont
nie pozostawia zludzen, ze tym, co dziata ze sceny najmocniej, jest nie przepych
inscenizacji czy popis aktorski, lecz stowo - fundament literacki. Tak owo prze-
$wiadczenie bohatera oddaje pisarz w mowie pozornie zaleznej:

Recytuje z zapalem - robi wrazenie. Publiczno$¢ zaczyna musowac. Aktorzy nawet
stuchaja. Na sali gdzieniegdzie podnosi si¢ chusteczka do oczéw lub nosa, rozczulaja
sie! Bierze ich sztuka. [...] Skonczyt - cisza - potem grzmot — huragan oklaskow roz-
lega si¢ poteznym echem w jego mézgu. Krzycza: ,,Autor! autor!” — Franek stania si¢
jako$ ocigzale pod wrazeniem nieznanego uczucia, wyprostowywa swoja skulong
postaé, usmiech gleboki wewnetrznego wesela duszy ma na ustach, twarz spoco-
ng i czerwona, wlosy rozczochrane. (Fr, s. 129-130)

Prymat tekstu zostaje w opowiadaniu podkreslony zresztg juz znacznie wezes-
niej, podczas proby do Mazepy Stowackiego. Reakcja Franka przystuchujacego
sie recytacjom dowodzi wrazliwoéci na piekno literatury i nawet jesli bohater
nie jest zdolny odczuwac jej najglebszych sensow, to stowo poetyckie robi na nim

12 Narrator tak opisuje stan bohatera podejmujacego aktywnos$¢ tworcza: [...] poprzez szara
wstretng opone nedzy, upokorzen i takiego zycia bez jutra, bez mysli i bez marzen, dusza mu sie
wydzierata do stonca, zrzucata wiezy, otaczata sie $wiattem i drzata z nadmiaru wzruszenia [...]"
(Fr, s. 126).
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niezwykte wrazenie, wytracajgc z rutynowego zobojetnienia: ,usta miat utozone
do jakiego$ wewnetrznego usmiechu, pochylal nieznacznie gtowe - mozna bylo
przysiac, ze w takt wierszy mowionych na scenie” (Fr, s. 117).

Moc literatury odczuwa caly zespot teatralny - stabo przygotowany, jeszcze
przed chwilg pograzony we wzajemnych docinkach:

Kuleli, sypali sig, wracali do scen niektérych po dwa razy, ale powoli, powoli, roz-
grzewalo ich to arcydzielo dramatyczne. Przycichato w sali, uciszono si¢ w kuli-
sach, nie bylo slycha¢ rozmow, przycinkoéw, szyderstw, kawatow. Nawet ci, ktorzy
w tej sztuce nie grali, stuchali jej z pewnym skupieniem ducha. Geniusz jasnymi
skrzydlami poezji zwyciezyl ich codzienno$¢ - i panowat chwile.

[...] Nawet Wstawka, wyuzdany cynik i szopkarz pierwszorzedny, nie mogt sie
oprze¢, aby nie powtarzac¢ za méwiacymi kilku wierszy. (Fr, s. 116-117)

Warto podkresli¢, ze Reymont dokonuje w opowiadaniu prezentacji procesu
tworczego, pokazuje literata in actu, rekonstruujac stany psychiczne towarzy-
szace powstawaniu dziefa. Byt to chwyt nadzwyczaj rzadki, modopolska proza
o arty$cie méwila bowiem - jak dowiodly badania Andrzeja Z. Makowieckiego
- ,0 zyciu artysty, a nie o jego twdrczo$ci”®. Przeszkody nie stanowi dla Franka
niewygoda czy hatas (pisze we wrzawie libacji odbywajacej si¢ tuz obok, lezgc na
brzuchu na postaniu rozciggnietym w kuchni Simony i o§wietlonym przyniesio-
ng z teatru lampg), ale opdr tworzywa. Bohater doswiadcza drastycznego roz-
ziewu pomiedzy checiami a umiejetnosciami, jest nieporadny w obrdbce materii
literackiej, brak mu bieglo$ci w poprawnym komponowaniu utworu. Narrator
pos$wieca sporo uwagi zgryzotom domoroslego literata:

Myslal, jak zaczaé, od czego — nie wiedzial. Pocil sie z wysitku, rzucal wszystko do
diabta i powracal do tego samego. [...] Zeszto mu tak ze dwa tygodnie na ciaglych
walkach z niemozebnoscia wysnucia z moézgu jakiejkolwiek formy. Zaczynal, ale
darl natychmiast. Ten poczatek byt z tej sztuki — tamten z innej. Przez ostuchanie
sie na scenie, umial ich tyle prawie na pamie¢, ze bezwiednie - stowa zapamigtane
pisal. Odczytujac, poznawat z bélem upokorzenia, ze to nie jego mysli. Nie chcial
nasladowac! (Fr, s. 126)

Obawa przed imitatorstwem i epigonistwem idzie w parze z kompleksem braku
wyksztalcenia, wiedz¢ Franek uznaje bowiem za warunek sine qua non tworczej
profesji:

13 A.Z. Makowiecki, Mtodopolski portret artysty, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1971, s. 66.
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Plakatl z bolu nad swoja niemocg, aby potem z tym wigksza furig rzucac si¢ do pracy
iscie syzyfowej dla niego. Czul, a pdzniej zrozumial, ze tylko dlatego tak mu nie
idzie, ze nic nie umie, nie zna, nie rozumie. To go dobijalo. ,Co trzeba umiec?”
- zapytywal sam siebie. ,Wszystko! wszystko!” - odpowiadalo cos z niego. ,,Jezus!

»

wszystko!...” — i ogarnial §wiat spojrzeniem duszy wszechwiedzacej i rozumial w ta-
kiej chwili cala nieskonczono$¢ rzeczy, o ktorych przedtem ani myslal, i wyczuwat

marno$¢ swoja w calym jej ogromie. (Fr, s. 127)

W opowiadaniu Franek osigga zalozony cel samozaparciem i samoeduka-
cja odbywajaca si¢ poprzez przyspieszona, mocno przypadkowa lekture' oraz
studia nad budowa dramatéw i dramidet wypozyczonych z biblioteki teatral-
nej. Skonczone dzieto budzi jego zadowolenie — bohater wedruje przez miasto
»u$miechniety do siebie, do duszy swej zwycieskiej, zadowolony i szczesliwy
w kazdej czastce swego jestestwa triumfujgcego” (Fr, s. 138). Sam narrator unika
warto$ciowania utworu, cho¢ wezeéniej komentowal wysitki piszacego. By¢ moze
pewne oczytanie i niewatpliwa znajomos$¢ wymogdw sceny pozwolity bohatero-
wi stworzy¢ sztuke, ktora zadowoli publiczno$¢. Znikomos$¢ dyspozyciji literac-
kich Franka oraz fakt, Ze powstaly dramat to zaledwie przerébka - sceniczna
adaptacja Ulany Kraszewskiego — pozwalajg raczej spodziewac si¢ dramaturgicz-
nej miernoty. Narratorska rezygnacja z osadu jest wystanym w strone czytelni-
ka sygnalem, ze jako$¢ utworu nie jest ostatecznie sprawg istotng. Dlatego autor
wprowadza w finale perypetie zwigzang z kradziezg rekopisu - bedaca w pew-
nym sensie awersem popularnego w literaturze motywu niszczenia dzieta — by
bohater nie miat szans konfrontacji z teatralng publika. W ten sposéb w utworze
dowarto$ciowany zostaje sam akt tworczy jako moment transcendencji, dozna-
wania pelni istnienia i ocalania pickna na przekér jalowej egzystencji, zgodnie
ze stowami bohatera Tetmajerowskiego Zatracenia, ktory w apostrofie do sztuki
stwierdza: ,Dla mnie jeste$ tylko jednym ze $rodkdéw do zdobywania zycia™.
Przywota¢ mozna jeszcze jeden argument: miano literata, czy szerzej — artysty,
nie byto w Mlodej Polsce powigzane z warsztatowg biegloscia, nie wymagato
w ogole efektow w postaci produkeji literackiej. Status artysty byt skorelowany
ze skalg przezy¢ i tworczych zapaléw'é, a tych Frankowi nie brakuje. Totez utrata
manuskryptu nie jest prezentowana jako kleska na plaszczyznie literackiej, a po
silnej, lecz chwilowej rozpaczy bohater deklaruje z determinacjg gotowos¢ po-
nownego przystapienia do pracy nad dzietem: ,Napisze! - i tak napisze! Zeby nie
wiem co - napisze” (Fr, s. 143).

14 Pozyczat ksigzki, gdzie sie dato. [..] Czytat bez wyboru, ma sie rozumie¢ - wszystko, dzi$
Borna, jutro Victora Hugo” (Fr, s. 128).

15 K. Tetmajer, Zatracenie, Naktadem Sz. Taffeta, Krakdéw 1920, s. 22.

16 Zob. A.Z. Makowiecki, Mtodopolski portret artysty..., s. 46-47, 78-79.
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»,Chocbym miat z tego zdechnad, napisze!”

W optymistycznym wariancie niestrudzonos¢ i nieugieto$¢ moglyby zaprowa-
dzi¢ Franka do miejsca, w ktdrym znajduje si¢ jeden z bohateréow debiutanckiej
powiesci Reymonta - literat Glogowski. W dylogii Komediantka - Fermenty
(powstajacej od 1894) niejako w tle perypetii ogrodkowego $rodowiska aktor-
skiego pisarz testowal bowiem wariant loséw dramaturga, ktorego sztuki trafiajg
do repertuaru. Glogowski to, rzecz jasna, cztowiek innego intelektualnie kalibru
- wyksztalcony, zarabiajacy jako korepetytor w majatkach prywatnych, oczyta-
ny, zajmujgco rozprawiajacy o Byronie, Schillerze, Ibsenie - a jednak obcigzony
emocjami i lekami znanymi juz Frankowi. Dreczy go przede wszystkim brak sa-
tysfakeji z efektu twdrczych wysitkow, obawa niedoskonatosci: ,[...] zawsze wi-
dze w ostatniej chwili, Ze napisalem $§winstwo, fajdactwo, tandete” - zwierza si¢
Jance Orlowskiej"”. Maksymalizmu oczekiwan wobec siebie jako cztowieka piéra
nie gasza sukcesy, poniewaz Glogowski nie mierzy warto$ci dzieta skalg aplau-
zu publiki, lecz wysrubowanymi kryteriami autoperfekeji. Totez, dostrzeglszy
mankamenty dramatu, bohater poprawia go natychmiast w trakcie premiero-
wego przedstawienia w teatrze Cabinskich, zatracajac sie¢ — podobnie jak Franek
- W pracy tworczej:

[...] zaraz [trzeci] akt si¢ skonczyl grzmigcymi brawami i wywolywaniem autora,
ale nie wyszed! si¢ klaniac.

Kilku dziennikarzy przyszto sciska¢ mu rece i chwali¢ sztuke. Stuchat obojetnie,
bo juz mu po glowie platal sie plan przerobienia tej sztuki.

Zobaczyl teraz dopiero szczegélowo najrozmaitsze braki i niekonsekwencje
i uzupelniat zaraz w mysli, dodawal sceny, przestawiat sytuacje i tak byl zatopiony
w tej nowej robocie, ze juz nie zwazal, jak graja czwarty akt.

Brawa grzmiaty na calej linii i znowu ozwal si¢ jednoglosny juz okrzyk:

- Autor! Autor!

- Wywoluja, idzze pan! - szepnal mu kto$ do ucha.

[...]

- Dajcie wy mnie spokdj! — krzyknal groznie.

[...] Juz teraz nic go nie obchodzily brawa ani wywolywania, ani powodzenie
sztuki, bo go gryzla okropnie ta sSwiadomos$¢, ze sztuka jest zupelnie zfa. Zastana-
wial sig, to jest widzial ja coraz lepiej i az sie trzasl z bélu, ze znowu jeden wysitek
na prozno! (K, s. 258)

17 W.S. Reymont, Komediantka, Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1979, s. 250. Dalej
w tekscie gtownym skrotowa lokalizacja cytatow z powiesci wedtug tego wydania z podaniem
skrétu K i numeru strony.
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Niezadowolenie z dzieta nie dotyczy wylgcznie wystawianych aktualnie przez

Cabinskich Chamow?®. Jest stala dyspozycja psychiki bohatera', przejawem we-
wnetrznego nakazu nieustawania w wysitku, tytanicznej walki z ograniczenia-
mi wlasnymi i tworzywa. Ow heroizm sprawia, ze kleska nie zatamuje, lecz - jak
w przypadku Franka - motywuje:

- [...] powiedzialem sobie, ze jak ta sztuka klapnie, to... niech zdechne, ale...

- Rzucisz pan pisanie?

- Nie, ale znikam z horyzontu na kilka miesiecy i pisze druga... Pisze druga, trze-
cia... pisze dotad, az musze stworzy¢ zupelnie dobrg, musze!... Cho¢bym miat
z tego zdechng¢, napisze!... Gotow jestem wstapic¢ do teatru, aby go lepiej poznaé
i zrozumieé... (K, s. 250)

W ten sposob Glogowski zyskuje wizerunek ,nieugietego bojownika, ktory

szedl $mialo od porazki do porazki, bo wierzyl, ze zwyciezy w koncu” (Fe, s. 336).
Za znaczacy nalezy w tym kontekscie uzna¢ fakt, ze jedno z nastepnych dziel bo-
hater poswigca ,ludziom nieztomnym”2°. Rewersem determinacji jest jednak —
o czym Reymont nie pozwala czytelnikowi zapomnie¢ - poczucie indolencji:

[...] dosy¢ mam literatury, dosy¢ mam tego gltupiego kuglarstwa, zdycham z tego. Co mi
daje ta kochana sztuka? Szczescie moze - a jakze, daje mi tylko coraz glebsze uswiado-
mienie, Ze jestem $lepiec i idiota, Ze nic nie umiem, nic nie rozumiem (Fe, s. 335)

- rozpacza Glogowski w chwili silniejszego kryzysu twoérczego?' i w desperacji
informuje Janke, ze nie bedzie wiecej pisal. Ale zaraz tagodzi kategorycznos¢ tej

18

19

20
21

Skojarzenia z Chtopami Reymonta, i to nie tylko w wersji powiesciowej, ale moze przede
wszystkim z pozostawionym w rekopisie dramatem, nasuwaja sie automatycznie.

Helena, przyjaciotka Janki Ortowskiej, wspomina rejterade Gtogowskiego podczas spektaklu
wystawianego piec lat wczesniej w Paryzu: ,[...] gralismy na Montparnasse jego jednoaktowke,
w ktoérej miat sam grac jedna z rdl, ale w ostatniej chwili, zamiast wejs¢ na scene, uciekt z teatru
z tremy. Pdzniej sie ttumaczyt, ze sztuka jest tak podta, iz go mogta publicznos$¢ zasypac kalo-
szami i obwiesi¢ za idiotyzm” (Fermenty, Wydawnictwo Literackie, Krakéw [1957], s. 269; dalej
w tekscie gtownym skrotowa lokalizacja cytatow z powiesci wedtug tego wydania z podaniem
skrétu Fe i numeru strony).

Tres¢ tego utworu nie zostaje w powiesci przyblizona.

O Ludziach nieztomnych bohater méwi: ,[...] wtozytem w nich pét roku pracy, pét roku mysle-
nia, podlewatem krwia, zeby rosli i zyli, dawatem modzg, chuchatem, ochraniatem, modlitem
sie do nich, cierpiatem z nimi i za nich, zytem tylko nimi - i przez pie¢ minut bytem pewny, ze
stworzytem arcydzieto! A wie pani, co jest naprawde? Manekiny bez kropli krwi, bez jednego
prawdziwego tetna w papierowych piersiach!... Gadanie jest, nie ludzie, gadanie, nie zycie,
odbicie prawdy, cien!” (Fe, s. 335).
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deklaracji (,,a raczej nie powinienem? Fe, s. 335), poniewaz uprawianie literatury
jest dla Reymontowskich bohateréw rodzajem wewnetrznego imperatywu oraz —
co juz wiemy z Franka — gwarancja zycia gltebokiego, autentycznego. Tak wlasnie
role tworczosci postrzega Glogowski, ktory zaledwie kilka miesiecy wezesniej wy-
ktadat Jance: ,,Pani mysli, ze to mozna przesta¢ pisa¢?... mozna sie wsciec, zabi¢,
zdechngé, ale przestac pisacl?... o, tego bym nie potrafit. No, bo prosze pani, po c6z
ja bym zyl2...” (K, s. 250). Ostateczne uwienczenie pracy nad ksztalttem dramatu
wlaczeniem sztuki do repertuaru Warszawskich Teatréw Rzadowych i uznaniem
krytyki?2 nie zaspokaja ambicji i potrzeb bohatera. Gnany pragnieniem swobody
osobistej i tworczej, ale tez jakim$ neurotycznym impulsem, ten Fliegender lite-
rat wyjezdza, by klepigc biede w Paryzu, wie$¢ egzystencje uwolniong od ludzkiej
przecietnosci i glupoty, niezaklamang, wyjeta z ram szablonu. Warto podkresdlic,
ze wlasnie Glogowskiemu, postaci pozornie (zwlaszcza w odniesieniu do Fermen-
tow) z powieSciowego tta, Reymont pozostawit w dylogii ostatnie stowo. A sg to in-
wektywy kierowane w strone tych, ktérzy zadowalaja si¢ malq stabilizacja, grzebiac
porywy ducha: ,,— Psiakrew!... Trzoda filisterska!... Swinie!...” (Fe, s. 591). Podobny
gest odrzucenia kultury dorobkiewiczostwa, tyranii falszu, $wiata uzaleznionego
od konwenanséw i stosunkéw, w ktérym trudno ocali¢ wlasne ,ja”, odnajdujemy
i w Ziemi obiecanej, na ktorag pomyst zrodzit si¢ w latach 1894-18952%. Porzucajac
geszefciarskg £6dz i decydujac si¢ rozpoczaé zycie na nowo, czyli ,,po ludzku”, in-
zynier Myszkowski wygtasza, co ciekawe, apoteoze wydrwiwanej w $rodowisku
fabrykanckim literatury: ,— Na poczatku byla piesn i na koncu bedzie piesn, a nie
podrecznik do przedzenia welny czesankowej”24.

,lde i dojs¢ musze”

Tworzac Franka, Komediantke i Fermenty, autor czerpal z doswiadczen osobi-
stych, ale nie tylko tych zwigzanych z nieudang karierg aktorskg. Utwory te bez
watpienia mozna czytac jako opracowanie dylematdw literackich towarzyszacych
Reymontowi na wczesnym etapie tworczoéci. Dowodéw obficie dostarcza mate-
rial autobiograficzny i epistolarny. Bedac dwudziestoparolatkiem stawiajgcym
pierwsze kroki w dziedzinie literatury, obdarzyl Franka wlasnym kompleksem

22 Mieszkancy Bukowca dowiaduja sie o tym z notki prasowej: ,Pan Gtogowski, mtody utalentowa-
ny dramaturg i nowelista, ztozyt dyrekcji teatrow najnowszy swoj dramat pt. Nieztomni. O ileSmy
mogli poznac z pospiesznie, bo na krétko nam udzielonego rekopisu, rzecz to wspaniata, w duchu
ibseno-maeterlinkowskim, o scenach niezmiernie wstrzasajacych” (Fe, s. 409-410).

23 Zob. H. Karwacka, Wokét ,Ziemi obiecanej”, ,Przeglad Humanistyczny” 2000, nr 4, s. 33-58.

24 W.S. Reymont, Ziemia obiecana, oprac. M. Popiel, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw
2014, rozdziat XVIII.
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braku edukacji?®, podsycanym przekonaniem, Ze przepustka do $wiata stowa jest

odpowiedni zaséb wiadomosci i erudycja. Mimo ze odwazyl sie przesta¢ zbiodr

z pierwszymi opowiadaniami cenionemu warszawskiemu krytykowi Ignacemu

Matuszewskiemu, w dzienniku dawal wyraz ,$wiadomosci wilasnej nieudol-

no$ci — zawartej w tych pismach”?6. Dwa lata pdzniej, mniej wiecej w tym sa-

mym czasie, gdy ,Glos” drukowal Franka w odcinkach?’, przejmujaco notowal:

»Boze, ty widzisz mojg nedze, wiesz, czym jestem - a ja nie wierze po prostu

w siebie. Czasami jaki$ strach mnie ogarnia, ze nic, ale to nic nie potrafie zro-

bi¢. Widze i czuje¢ wlasng nieudolnosé, bo znam swoje nieuctwo”28. W podobny

sposob w latach dziewig¢édziesigtych wielokrotnie werbalizowatl przeswiadczenie

o wlasnej indolencji (,,Jestem barbarzyncg [...]"?, ,[...] jestem niczym, prostym

drwalem, chamem prostym - ktéremu przez chwile si¢ zdawalo, ze co$ moze ro-

bi¢ i zrobi¢™° - zwierzal si¢ w listach). Przektadalo si¢ ono na krytycyzm wobec
dziet, tak znakomicie oddany w kreacji Glogowskiego. O Franku Reymont pisat:

»Dopiero w druku widze jego marno$¢. Po trochu wstyd mi za niego. Ale coz,

jest to przecie drugi czy trzeci utwor, jaki napisatem w poczatku - i cho¢ tam jest

krew, jak Wislicki mowi, ale usterek wprost technicznych jest moc takze™'. Ana-
logiczng autokrytyka pisarz objal inne wczesne utwory: Spotkanie, Zawieruche,

Na bruku, dramat Za pézno. ,Doprawdy, ja rzadko co czytam gorsze od swoich

prac — czy sie tak nie znam, czy tez tak zle pisz¢?”32 — dywagowal na poczatku 1894

roku. Z zapiskow diariuszowych wiadomo tez, ze nosil si¢ wowczas z zamiarem

przygotowania noweli o poecie, ktéry mimo talentu nie potrafi pokona¢ oporu

25 Reymont ukonczyt tylko jednoklasowa szkote w Tuszynie oraz trzy klasy Warszawskiej Szkoty
Niedzielno-RzemiesIniczej. Ta okolicznos¢ byta najwieksza bolaczka pisarza i zrédtem gtebo-
kiego upokorzenia. Porazke poniesiong prawdopodobnie w 1879 lub 1880 roku na egzaminach
do klasy wstepnej jednej z tédzkich szkét Srednich ocenit dosadnie: ,Cata tragedia wstydu
i zalu” (List do Antoniego Wodzinskiego z 15 kwietnia 1903..., s. 730; zob. tez D. Samborska-Kuku¢,
Reymonta osobiste i literackie spotkania z todzig, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria
Polonica” 2024, z. 1, s. 25-26). Na krétko przed napisaniem Franka Reymont wyrazit w dzienni-
ku pragnienie: ,Chciatbym sie uczy¢ - och, chciatbym! | zdaje mi sie czasami, ze gdybym miat
sposobnos¢, to poswiecitbym sie badaniom wszystkiego” (W.S. Reymont, Dziennik nieciggty.
1887-1924, oprac. B. Utkowska, Wydawnictwo Collegium Columbinum, Krakow 2009, s. 87-88;
zapisek z 13 stycznia 1891).

26 W.S. Reymont, Dziennik nieciggty..., s. 122 (wpis z 25 czerwca 1892).

27 ,Gtos” 1894, nr 14-17.

28 W.S. Reymont, Dziennik nieciggty..., s. 154 (wpis z 14 lipca 1894).

29 List do Jozefy Sawickiej z kwietnia 1895, w: W.S. Reymont, Korespondencja..., s. 512.

30 List do Mariana Gawalewicza z 9 maja (?) 1895, podany do druku w: K. Zabawa, Dwa listy Wtady-
stawa S. Reymonta do Mariana Gawalewicza (z Archiwum Domowego Pawlikowskich), ,Ruch Lite-
racki” 2016, nr 1, s. 134.

31 W.S. Reymont, Dziennik nieciggty..., s. 152 (wpis z 26 kwietnia 1894).

32 Tamze, s. 142 (wpis po 10 stycznia 1894).
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tworzywa i ukonczy¢ dzieta33. Projekt ten — we wstepnym zamysle adresowany do
»Echa Muzycznego, Teatralnego i Artystycznego” — nie zostal zrealizowany. By¢
moze dlatego, ze $wiatopogladowi i osobowosci Reymonta obcy byt model literata
tamigcego pidro w poczuciu bezradnosci. Wszak jako adept sztuki stowa postawit
przed soba dezyderat: ,,Zacza¢ to nic — wytrwa¢ tylko - musze¢™4. Od poczat-
ku na drodze wyrzeczen i heroicznych wysitkow usitowatl wspig¢ si¢ na parnas,
walczgc z niesprzyjajacymi okoliczno$ciami zZyciowymi i... lenistwem, na ktore
wielokrotnie narzekal w dzienniku. ,,Uznany za zmarnowanego przez wlasnego
ojca, pogardzany przez zwierzchnikéw kolejowych, wyklety przez kobiete, kto-
ra ukochat gwaltownym uczuciem - ten prawie wyrzutek solidnego dwczesne-
go spoleczenstwa uparcie gryzmoli nieksztaltnymi hieroglifami coraz to nowe
opowiadania w coraz to nowych brulionach i czeka $witu swojego dnia” - stwier-
dzal Tomasz Jodetka-Burzecki, analizujac szczegélowo proces twoérczy autora
Komediantki®>. Marzac o zajeciu miejsca w literaturze, Reymont z determinacja
nadrabial zaleglosci edukacyjne, podobnie jak Franek. Szykujac si¢ do wypro-
wadzki z prowingji do Warszawy, planowal: ,,Bede si¢ chciat uczy¢, moze dostane
jaka robote, a przy tej — pisaé, pisa¢, pisa¢”3¢. Podczas pobytu we Francji juz po
pierwszych sukcesach tapczywie doszkalat si¢ w réznych dziedzinach: ,Nie mysl,
ze ja siedze w Paryzu dla zabawy - zastrzegal w liScie do brata. - [...] oprdcz prac
obowigzkowych niejako, to jest literatury, uczeszczam jeszcze na wyklady roz-
nych madrosci do Sorbony, odwiedzam muzea i galerie, no i zaciekle musze zgle-
bia¢ jezyk francuski”¥. Zamierzal rowniez zosta¢ stuchaczem tamtejszej szkoty
nauk politycznych, prywatnej uczelni wyzszej: ,,Kurs jest krétki i dlatego chcac
go przejs$é, trzeba diablo pracowaé. Zdecydowalem sie na te dwuletnig katorge
dlatego, Ze raz — potrzebuje uczy¢ si¢ wielu rzeczy, a drugi - zeby mi nikt wyma-
wia¢ nie mogl braku wyksztalcenia, a raczej braku dyplomu na wiedze, bo o to
idzie przewaznie. A przy tym i sam dyplom, i zdobyte tam wiadomosci zawsze si¢
przydadza w dalszej mojej robocie literackiej”®8. Franciszek Rejment, powiernik
marzen mlodszego Wladystawa, pierwszy mogt sie przekona¢ o niewzruszono-
$ci postawy brata. Czytajac listy od niego, musiat widzie¢ cztowieka §wiadomego
trudow, ale konsekwentnie podazajacego wytyczong $ciezka; gotowego na poraz-
ki, ale nie na kleske:

33 Tamze, s. 145 (wpis z 11 lutego 1894).

34 Tamze, s. 113 (wpis z 3 kwietnia 1892).

35 T. Jodetka-Burzecki, Reymont przy biurku. Z zagadnien warsztatu pisarskiego, Paristwowy Insty-
tut Wydawniczy, Warszawa 1978, s. 10.

36 W.S. Reymont, Dziennik nieciggty..., s. 130 (wpis z 30 listopada 1893).

37 List do brata Franciszka Rejmenta z 3 kwietnia 1898, w: W.S. Reymont, Listy do rodziny, oprac.
T. Jodetka-Burzecki i B. Kocéwna, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1975, s. 102.

38 Tamze, s. 102-103. Z tych ambitnych plandw pisarz zmuszony byt sie wycofac.
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[...] potrzebuje posiedzie¢ za granica dwa, trzy lata, aby dokompletowac i naby¢ to,
czego mi mlodo$¢ moja pierwsza nie data. A pomysl tylko, jak wiele musze zbiera¢
i dopetnia¢, aby mie¢ jako tako godny bagaz mdozgowy, konieczny mi do zajgcia tego
miejsca w literaturze, jakie mi sie nalezy nie tylko z racji woli, ale i talentu. Nie gorsz
sie i nie bierz tych stéw za zarozumiato$¢, bo one sa tylko swiadomoscig sit i celu, do
ktérego ide i dojé¢ musze3®.

By¢ moze postulat nieustawania w wysitku byt powodem cyzelowania i popra-
wiania przez Reymonta utwordw, nawet gdy trafity one do rak czytelnikow. Juz
po ogloszeniu dzieta w prasie w wersji odcinkowej pisarz przeredagowywal wiele
partii tekstu, by doszlifowaé cato$¢ do wydania osobnego4®. Ten rys dazenia do
perfekcji odnajdujemy w postaci Glogowskiego.

Fragmentami juz nie tylko wlasnej biografii duchowej, ale i wtasnego Zyciorysu
Reymont obdarzyl bohatera znacznie pdzniejszej noweli pt. Wspomnienie, ktérej
autobiograficzny charakter zintensyfikowany zostal przez wprowadzenie narrato-
ra pierwszoosobowego powracajacego pamieciag do obrazow i przezy¢ minionych?!.
Utwor pisany byl w 1917 roku, a wiec przez autora juz uznanego, ale Reymont prze-
tworzyl w nim i zsyntetyzowal w literackim skroécie doswiadczenia mlodosci. Bo-
hater-narrator, ktérego imienia nie poznajemy, wspomina mianowicie okres pracy
na Kolei Warszawsko-Wiedenskiej w charakterze robotnika dogladajacego linii
pomiedzy niesprecyzowanymi prowincjonalnymi stacjami (wiemy, Ze Reymont
od 1890 przez blisko trzy lata wykonywat taka prace na odcinku toréw pomiedzy
wsiami Krosnowa i Lipce, wcze$niej, w latach 1888-1890 byt zatrudniony jako po-
mocnik dréznika w rodzinnej Wolborce i okolicznych stacjach z podstawowym
obowigzkiem nadzoru nad robotnikami dbajacymi o jako$¢ szyn kolejowych)42.
Podobnie jak wszyscy Reymontowscy literaci, jest to czlowiek osamotniony: ,,Nie
mialem przyjaciol ni protektorow™? — wyznaje, a stowa te pokrywajg sie ze zwie-
rzeniem pisarza, ktory w autobiografii przestanej w 1903 roku Antoniemu Wodzin-
skiemu twierdzil, opowiadajac o latach na kolei: ,,Przyjaciét nie mialem zadnych
ani zyczliwych™4. Powodem tego wyobcowania jest tworczos¢ literacka uprawia-
na w nieprzychylnym srodowisku:

39 List do brata Franciszka Rejmenta z 6 czerwca 1897, w: W.S. Reymont, Listy do rodziny..., s. 96.

40 Proces zmian m.in. Komediantki, Fermentéw czy Chtopow od pierwodruku prasowego do edy-
cji ksiazkowej przedledzit Tomasz Jodetka-Burzecki w przywotywanej juz rozprawie Reymont
przy biurku.

M1 Zob. B. Utkowska, Poza powiescig..., s. 378.

42 Warto zaznaczy¢, ze Gtogowski réwniez ma za sobga epizod pracy jako urzednik kolejowy.

43 W.S. Reymont, Wspomnienie, w: tegoz, Nowele Il, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1956,
s. 402. Dalej w tekscie gtéwnym skrétowa lokalizacja cytatéw z utworu wedtug tego wydania
z podaniem skréotu W i numeru strony.

44 |jst do Antoniego Wodzinskiego z 15 kwietnia 1903..., s. 732.
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[...] moj naczelnik i dystansowi dygnitarze traktowali mnie bardzo niezyczliwie,
prawie wrogo. Jakze! cigzyto na mnie podejrzenie pisywania poezji, a co najgorsze,
nawet zlosliwych korespondencji o stosunkach kolejowych do pisma postepowego.
Na domiar ztego, zapuscitem sobie wspaniala grzywe, nosilem binokle i prenume-
rowalem ,,Prawde” Swietochowskiego (W, s. 401)

- opowiada z mozliwym dzigki czasowemu dystansowi humorem narrator.

»A zreszta, czemu nie pomarzyc¢?”

Zaréwno Franek, jak i Wspomnienie stanowig zatem oryginalny wariant ekspono-
wanej w Kiinstlerroman opozycji tworca — §wiat, przy czym tragedia wyobcowania
artysty nie wigze si¢ z przerostem ego, z dumng manifestacjg indywidualizmu.
Reymont nie widzi w ludziach pidra stojacych ponad ttumem kaplanow; zadne
z jego dziel nie potwierdza tezy, iz ,,Artysta stoi ponad zyciem, ponad $wiatem,
jest Panem Panow™3. Autor owego stynnego sformulowania zostat zreszta nieco
skarykaturyzowany w humorystycznym opowiadaniu Z pamietnika, powstalym
jesienig 1901 roku. Perspektywa narracyjna wyznaczana przez diariuszowe zapiski
osiemnastoletniej panny na wydaniu sprawia, ze czolowy twérca Mtodej Polski zo-
staje zredukowany do statusu krakowskiej atrakcji, ktorej cztowiek au courant nie
powinien przegapic:

Przybyszewskiego musze pozna¢ koniecznie, bo, bo ja strasznie lubie dekadentow.
[...] Poznatam go, to jest pokazal mi go w teatrze, w lozy, kuzynek. Nie, nie jest taki
$liczny, jak moéwita Ceska, ale taki dziwny, Ze az mnie dreszcz przeszedl. Pierwszy
raz widziatam slawnego cztowieka z tak bliska, no bo niegdys w Naleczowie poka-
zywali nam Prusa, ale nie zrobil na mnie wrazenia: stary, w okularach i jak pierwszy

lepszy?¢.

»Naprawde, ale zeby nie Przybyszewski, to by tutaj zupelnie nie bylo co
ogladac!™7 - kaze Reymont skonstatowa¢ warszawiance Hali $wiezo po zwiedze-
niu Krakowa, a kompromitacja mieszczucha idzie tu w parze z obnazeniem praw-
dy na temat faktycznego statusu pisarza w spoleczenstwie. Filisterska mentalnos¢
oraz ograniczone horyzonty autorki pamietnika wypaczajg range Przybyszewskie-
go, tak jak obraz odbity w krzywym zwierciadle nieuchronnie podlega deformacji.

45 S. Przybyszewski, Confiteor, w: Programy i dyskusje literackie okresu Mtodej Polski, oprac.
M. Podraza-Kwiatkowska, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 2000, s. 221.

46 W.S. Reymont, Z pamietnika, w: tegoz, Nowele Il..., s. 82, 113.

47 Tamze, s. 110.
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Dla pozy literackiej i $mieszno$ci (uchwyconej w postaci Stabrowskiej z Fer-
mentow) Reymont nie mial lito§ci. Ludzie domagajacy si¢ uznania i podziwu tyl-
ko z tego powodu, ze drukuja, zostaja przez niego skarykaturyzowani, jak literat
o znaczacym, wielkosciowym nazwisku Epopejski ze scenariusza komedii bez
tytutu, pozostawionego przez Reymonta w brulionie z lat 1891-1892. Autor scha-
rakteryzowat go w spisie osob: ,,blagier, zarozumialec™8, a jego megalomanie i ka-
botynizm o$mieszyt w scenie, w ktorej tom jego poezji zostaje pomylony z ksigz-
kg kucharskg Cwierciakiewiczowej. Parodystyczny efekt Reymont planowat poza
tym osiagna¢, zderzajac natchniona poze Epopejskiego z opinia o nim sformulo-
wang przez stuzacego, zdenerwowanego, ze nie zdazy przygotowa¢ kolacji przed
przyjazdem poety chetnie zywiacego si¢ na cudzy koszt: ,jedzie »tyn« z Warszawy
z duzg gltows [...] A temu panu pewnikiem sie jes¢ chce. — Bo taki warszawski na-
rod, jeszcze od gazyt - to zawdy glodny musi by¢™.

Pisarz nie powielal modernistycznej tendencji do mitologizowania artysty. Do-
wodzg tego narzedzia, jakimi kreowal postaci literatow w prozie. Pomijajac specy-
ficzng sytuacje wspominania w opowiadaniu z 1917 roku, nie podporzadkowywat
narracji bohaterowi, ktéry mégltby narzuca¢ indywidualistyczny sposéb percepcji
$wiata. Nie absolutyzowal jego wrazliwosci i jazni. W analizowanych utworach
zrodlem alienacji postaci jest przede wszystkim rozziew pomiedzy ich literackimi
ambicjami a rangg spoteczng. Bohaterowie sg postrzegani — zaréwno przed samych
siebie, jak i przez otoczenie - jako parweniusze, ktdrzy aspiruja do wkroczenia
w $wiat literatury niekonweniujacy ani z ich kondycja intelektualnag, ani towarzy-
skim i ekonomicznym potozeniem. Z tego powodu stajg si¢ obiektem kpin. Narra-
tor Wspomnienia przypomina, ze wytykano go palcami, rozpowiadano, ze przed-
stawia cudze wiersze jako wlasne, i obsmiewano literacki styl przygotowywanych
przez niego stuzbowych raportow. ,,Batem si¢ nade wszystko drwin i spojrzen poli-
towania” — wyznaje (W, s. 402)%0. W tych okolicznos$ciach tworczo$¢ staje si¢ niemal
czynnoscig wstydliwa, nic dziwnego, Ze Franek intuicyjnie kryje si¢ z pisaniem:

- Franek sztuke pisze! pisze sztuke, styszycie, ha! ha! ha!
Franek bat si¢ takiego smiechu i komentarzy, uragowisk i bolesnych zartéw towa-
rzystwa. (Fr, s. 123)

48 W.S. Reymont, [scenariusz komedii bez tytutu], rkps, Biblioteka Zaktadu Narodowego im. Os-
solinskich we Wroctawiu, sygn. 6954/1, z. 3, s. 4. Edycja w: W.S. Reymont, Dziennik nieciqgty...,
S. 406-414.

49 Tamze, s. 6-7.

50 Tak o tych doswiadczeniach pisat Reymont w krotkiej autobiografii: ,Nie bytem dobrym urzed-
nikiem, wy$miewano sie z mojej literatury. [...] »Gtos« éwczesny pod redakcjg J.K. Potockiego
wydrukowat moja Smier¢. Zaczatem w nim umieszcza¢ korespondencje z prowingji: to pogorszyto
jeszcze moja sytuacje na kolei. Tym bardziej chciano sie mnie pozby¢, a ja miatem dosyc¢ juz tej
stuzby, tej nedzy, tych strasznych ludzi” (List do Antoniego Wodzinskiego z 15 kwietnia 1903..., s. 732).
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W tej nieprzyjaznej poczatkujacym tworcom rzeczywistosci uprawianie lite-
ratury pelni wazng funkcje eskapistyczng: ,,Byto mi bardzo Zle, wigc uciekatem
z rzeczywisto$ci ohydnej w cudne ostepy marzen zaciektych, upajajacych, mania-
ckich — marzen o stawie i zdobyciu $wiata” (W, s. 402) - opowiada bohater Wspo-
mnienia, a to wyznanie postaci literackiej jest jakby cytatem z osobistego dzien-
nika pisarza. Szukajgc w literaturze rekompensaty, jakiego$ antidotum przeciw
bezbarwnosci zycia i ucieczki od niepomyslnosci zyciowych, Reymont identyfiko-
wal pisanie z marzeniem: ,,Pisa¢ pomimo wszystko bede — musze niejako — ulegam
czemus, co jest we mnie wszystkim. — A zreszta, czemu nie pomarzy¢? - Czemu
nie przepedzi¢ chwil kilku z dala od rzeczywistego zycia?”*'. By¢ moze wiasnie
tego generalnie oczekiwal od literatury — przenoszenia tworcy, ale i czytelnika
w inny wymiar bytu. Swiadczylby o tym wyrazony we Wspomnieniu zachwyt Try-
logia Sienkiewicza: ,,Pierwsza [...] stronica juz wzieta mnie w niewole czaru. Czy-
talem z nieopisanym zaciekawieniem. Nowe §wiaty odslanialy sie przede mng”
(W, s. 406). Zachwyt tak silny, ze bohater utworu na dlugie godziny przenosi si¢
do siedemnastowiecznej Rzeczypospolitej32 i — zaczytany — zapomina o spotkaniu,
dzigki ktoremu miat dosta¢ awans.

Zrekonstruowany powyzej portret literata dominowal we wczesnym okresie
tworczosci Reymonta i w utworach do tego okresu nawigzujacych. Gdy pozycja
pisarza na niwie literackiej okrzepta, a w srodowisku literackim Warszawy zaczat
on zdobywa¢ zwolennikow i przyjaciol, refleksja o adeptach sztuki stowa ulegta
wyciszeniu i zmienita charakter. W Wampirze profesja Zenona — pisarstwo — nie
jest wlasciwie przedmiotem refleksji. Znaczace jednak, ze bohatera cechuje dum-
ne désintéressement dla koterii literackich i kwestii wlasnej popularnosci, a nad
mieszczanska stabilizacje przedktada on probe zglebienia tajemnic $wiata.

Pdzne bruliony Reymonta obfituja w projekty dziet i szkice planowanych do
rozwinigcia fabutl. W gloszonych przez chorego juz pisarza zapowiedziach ,,gigan-
tycznych planéw tworczych na przyszto$¢” Julian Krzyzanowski widzial zabieg
mitotwdrczy®?3, a opinie taka zdaje si¢ podziela¢ Tomasz Jodetka-Burzecki®4. Ale
przeciez na ogrom koncepcji kolejnych dziet mozna spojrze¢ jak na wyraz heroi-
zmu autora, ktéry mimo stabnacych sit weigz maksymalistycznie traktuje swa pi-
sarskg misje, nie porzuca ambicji i marzen. Warto przez ten pryzmat spojrze¢ na

51 W.S. Reymont, Dziennik nieciggty..., s. 122 (wpis z 1 lipca 1892).

52  Zachwyt, zdumienie i rados$¢ szty ze mna. Nieznane szczescie rozpierato serce. Az przyszta
chwila, ze przepadtem w zapamietaniu, stracitem swiadomos¢, nie wiedziatem juz, gdzie je-
stem w rzeczywistosci. Poczutem sie bowiem w tamtych czasach, przed wiekami, wsrod nie-
ustraszonego rycerstwa” (W, s. 406).

53 J. Krzyzanowski, Wtadystaw St. Reymont. Twérca i dzieto, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Lwow 1937, s. 8.

54 Zob. T. Jodetka-Burzecki, Reymont przy biurku..., s. 8.
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zarys opowiadania lub powiesci pt. Jubileusz. Bunt (1921)%. Jej bohaterem miat by¢
ceniony pisarz, dramaturg i publicysta, ktory w dojrzaltym wieku odrzuca ustabili-
zowang majatkowo i spofecznie egzystencje; podejmuje radykalng decyzje na tym
etapie zycia, ktéry inni traktujg jako zbyt zaawansowany na zmiany. W imie sa-
modoskonalenia osobowosciowego i literackiego opuszcza zdegenerowang miesz-
czanskg rodzing i zaczyna zy¢ na nowo, zyskujac impuls do twdrczosci, walczac
o ocalenie wlasnej duszy - duszy cztowieka i pisarza. Wciela najblizszy Reymonto-
wi postulat nieustajacego, heroicznego wysitku (auto)kreacji.
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Afektywnosc¢ nowelistyki Reymonta

Streszczenie

Artykul analizuje sposoby przedstawiania stanéw afektywnych w nowelach Wta-
dystawa Reymonta, koncentrujac si¢ na ich nieuchwytnosci. Autorka podkresla, ze
w kluczowych momentach emocjonalnych nie chodzi o konkretne uczucia, lecz
o ich intensywnos¢, naglos¢ i niemoznos¢ petnego uswiadomienia, co pisarz od-
daje poprzez nieprecyzyjne ,,co$”. Narracja czesto ustepuje miejsca opisom reak-
cji somatycznych, ciszy lub symbolice nocy, podkreslajac niedostepno$¢ przezy¢.
Przytoczone fragmenty utworéw pokazujg, w jaki sposob Reymont siega po ata-
wizmy, leki i tabu, a takze po bogata metaforyke przestrzenng, aby zobrazowa¢
napiecia afektywne. W analizowanych scenach istotng role odgrywa kontrast mie-
dzy doswiadczeniem a jego kulturowym przetworzeniem - czesto nieadekwat-
nym lub niewystarczajacym. Autorka stawia teze, ze afekt w tworczoéci Reymon-
ta nie tylko stanowi temat, lecz takze wymusza ograniczenie stowa, prowadzi do
milczenia, a nawet wskazuje na granice literackiego poznania. Pisarz tym samym
ujawnia momenty, w ktérych gwattowna intensywno$¢ afektywna, biorgc gore, nie
dopuszcza do ich werbalizacji.

Stowa kluczowe: Wtadystaw Stanistaw Reymont, nowele, afekt, atawizm
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The affectivity of Reymont’s
short stories

Summary

The article examines the representation of affective states in the short stories of Wta-
dystaw Reymont, focusing on their elusiveness. The author emphasizes that, in emo-
tionally charged moments, Reymont is not concerned with clearly defined emotions,
but rather with their intensity, suddenness, and the impossibility of full cognitive
awareness, conveyed through the use of the ambiguous term “something”. The nar-
rative frequently yields to descriptions of somatic responses, silence, or nocturnal
symbolism, highlighting the inaccessibility of experience. The article demonstrates
that Reymont draws upon atavistic fears, taboos, and a rich spatial metaphorics to
depict affective tensions. In the analyzed scenes, a crucial role is played by the con-
trast between raw experience and its cultural framing - often shown as inadequate or
insufficient. The author argues that affect in Reymont’s prose is not merely a thema-
tic concern but a disruptive force that imposes the limits of language, leads to silence,
and signals the boundaries of literary cognition. The writer thus reveals moments in
which overwhelming affective intensity resists articulation.

Keywords: Wtadystaw Stanistaw Reymont, short stories, affect, atavism

Wzdrygnela si¢ z zimna i wréciwszy do izby, chodzila bezradnie od okna do okna.
Zabierala sie nawet do roboty, ale wszystko leciato jej z rak, mysli si¢ macity i pod
piersiami c 0 § bolesnie Sciskalo. Wreszcie przemoglszy te dziwnie strwozona nie-
moc, zajeta sie gospodarstwem |[...]!

I pan Pliszka marzyl; przesuwal rézaniec, szeptal modlitwy, btadzil oczami po
konturach domoéw - ale nic nie widzial, zatopiony w sobie, w jakiejs ciezkiej mgle
mysli — w tumanie uczu¢ rozpierzchlych, w chaosie dziwnych drgnien duszy,
dziwnych blyskow, przeczué, stow, obrazéw, a niepokojow... Kiebito sie w nim
i rozrastato c 0§, czego zupetnie nie rozumial. Czul tylko, ze przenika go glucha

1 W.S. Reymont, Osqgdzona, w: tegoz, Osqdzona. Dwie opowiesci, Naktad Gebethnera i Wolffa,
Warszawa 1923, s. 8 [wyroznienie - U.P..



Afektywnos¢ nowelistyki Reymonta 121

tesknota - ale za czem?... Nie wiedzial, jak nie wiedzial nawet nazwy tego uczucia,
ktdre mu serce rozprezato?.

Czul tylko, Ze sie rozlewa po nim ¢ 0 § mrocznego i zasnuwa odretwieniem [...]J3

Ta serdeczno$¢, niespodziewana pomoc robity na nim bardzo matle wrazenie. Nie
dziwil si¢, nie czul najmniejszej wdzigcznosci. Ale c o § jakby zawis¢ wkradta mu sie
do duszy. Gorycz upokorzenia nadzwyczaj bolesnego, ze musi przyjmowac, rozle-

wala sie po nim jak trucizna*

Przywolane fragmenty nowel Wiadystawa Stanistawa Reymonta majg sporo cech
wspolnych, opisujg bowiem stan uczuciowy bohateréw. Uzyskaniu efektu jak naj-
dokladniejszego oddania nastroju stuzy przywolanie duzej liczby nazw emocji,
a takze nazw odczu¢ cielesnych czy wprowadzenie dookreslajacych poréwnan.
Narrator za kazdym razem przedstawia przezycia bohatera z jego punktu widze-
nia, eksponujac jego zagubienie we wlasnych doznaniach5. Najciekawszy okazuje
sie wlasnie brak mozliwo$ci rozpoznania przez bohatera wlasnego stanu, co Rey-
mont oddaje przez uzycie zaimka ,co$”. Powiedzie¢, ze 6w zaimek obnaza nie-
moznos$¢ wyrazenia niewyrazalnego, byloby tylez trafne, ile banalne. Oczywiscie,
owa dojmujaca bolaczka calej epoki daje tu o sobie dotkliwie zna¢, ale problem
tkwi jeszcze glebiej, a mianowicie w niemoznosci rozpoznania, w braku dostepu
do stanu wewnetrznego. Tym samym dochodzimy do najbardziej zajmujacej kwe-
stii — do prob opisania stanow afektywnych i ich zwielokrotnionej nieosiggalnosci,
po pierwsze ujawniajgcej si¢ zawsze w niezdolnosci do zidentyfikowania afektu
w ogole, po drugie w niemoznosci zidentyfikowania cudzego afektu.
Pojecie afektu (cho¢ w 6wczesnym kregu znaczeniowym) bylo oczywiscie i znane,
i uzywane w epoce Reymonta. Sfowniki z poczatku i konca XIX wieku niemal iden-
tycznie definiujg to pojecie. W stowniku Lindego znajdziemy wyjasnienie: ,,1. wszel-
kie poruszenie lub wzruszenie umystu [...] 2. namietno$¢ 3. mitos¢, sklonnos¢,
przywiazanie™. W nowszym stowniku czytamy: ,uczucie, wzruszenie, namietnos$¢™.
Warto jeszcze przywotaé kilka przyktadow. Otéz Stownik synonimow z 1885 podaje:
2 W.S. Reymont, Pewnego dnia, w: tegoz, Pisma, t. VII: Na zagonie, Naktad Gebethnera i Wolffa,
Warszawa 1923, s. 213 [wyréznienie - U.P.].
3 W.S. Reymont, Oko w oko, w: tegoz, Nowele, Wydawnictwo Tygodnika llustrowanego, Warsza-
wa 1930, s. 70 [wyrdznienie - U.P.].
4 W.S. Reymont, Pracy!, w: tegoz, Krosnowa i swiat. Nowele, z przedmowa A. Grzymaty Siedlec-
kiego, Naktad Gebethnera i Wolffa, Warszawa 1928, s. 45 [wyrdznienie - U.P.].
5 Por. rozwazania Henryka Markiewicza o narratorze: Autor i narrator, w: tegoz, Wymiary dzieta
literackiego, Wydawnictwo Literackie, Krakdw 1984, s. 73-96.
S.B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t. 1, cz. 1: A-F, Drukarnia XX. Piiaréw, Warszawa 1807, s. 6.
Stownik jezyka polskiego, utozony pod red. J. Kartowicza, A. Krynskiego, W. Niedzwiedzkiego,
z. 1, naktadem prenumeratoréw, Warszawa 1898, s. 11.
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Dzisiaj uzywa sie do$¢ rzadko, i oznacza takie wzruszenie umystu, ktére nie tylko
jego rownowage narusza, ale pewny zamet w nim rodzi, np. bojazn, gniew, nadzieja,
zdziwienie, rado$¢, smutek. Afekt moze by¢ bardzo silnym, ale najczesciej bywa tylko
chwilowym?

Ta chwilowos¢ wlasnie wydaje sie kluczowa:

Afekt jednak dziala nagle jakby paroxyzm, namietnos¢ jakby suchoty. Stusznie tedy
Kant poréwnuje z tego wzgledu afekt z rzeka wezbrang burzaca tamy i unoszaca
wszystko, cokolwiek w swym biegu napotka, namietnos¢ zas — ze strumieniem pty-

nacym powoli i coraz glebsze wymulajacym koryto®-

Glosy dziewietnastowiecznych uczonych akcentujg przede wszystkim gwattow-

no$¢, naglosé, intensywnosé, przemijalnosé. Na takim rozumieniu pojecia opiera
sie rowniez definicja zbrodni w afekcie i traktowanie afektu jako okoliczno$ci tago-
dzacej'®. W rozpoznaniach badan nad afektami Ryszard Nycz przypomina jeszcze
jeden krag znaczeniowy, a mianowicie ,,afekt” jako sktonnos¢ ku czemus, podkre-
Slajac, ze cho¢ afekcje wcigz interesujg badaczy, najciekawsze pozostaje badanie
afektow i sposobow ich artykulacji w tekscie™.

Przytoczone przeze mnie na poczatku fragmenty nowel majg jeszcze jedng ce-

che wspdlnag, ktora raczej nie pojawiata si¢ w dwczesnych definicjach stownikowych

8

10

n

A.S. Krasinski, Stownik synoniméw polskich, t. 1, Akademia Umiejetnosci w Krakowie, Krakéw
1885, 5. 105.

A. Kosiba, O namietnosciach. Studium psychologiczne, druk J. Pawtowski, Tarnopol 1884, s. 24. Por.
takze wczesniejsze opracowanie: M. Lipinski, Zarys antropologii psychicznej czyli psychologii empi-
rycznej dla uzytku dojrzalszej mtodziezy polskiej, Naktadem autora, w drukarni Narodowej W. Maniec-
kiego, Lwow 1867, gdzie czytamy: , Afekt jest to wyzszy stopien czucia wzrastajacy raptownie do tak
wysokiego stopnia napietosci, ze na jaki$ czas wszelkie zastanowienie i wszelka rozwaga ustaje”.
Por. dla przyktadu S. Boduszynski, O zabdjstwie ze stanowiska teorii i prawodawstw obowiqzujg-
cych, M. Glicksberg, Warszawa 1871. Autor pisze miedzy innymi: ,afekt znosi w czesci wolnos¢
i Swiadomos¢ w cztowieku, zmniejsza poczytalnosé, a stad tagodniejszej na zabojstwo w takim
stanie spetnione wymaga kary” (s. 101). Por. takze Zasady nauki o poczytaniu, zestawit, histo-
rycznie i krytycznie objasnit A. Bojarski, Naktadem autora, drukarnia Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, Krakow 1872, s. 69.

Uczony pisze: ,...pokazuje, ze inherentna cechga tak pojetej twérczosci kulturowej jest aspekt
afektywny, w sensie zwrdconej na zewnatrz ‘sktonnosci’ ku czemus lub komus; nie po to, by
nim zawtadnaé, lecz by pozwoli¢ mu by¢. Jak zaswiadcza Stownik warszawski, dawna pol-
szczyzna odrézniata, oprocz afektu, ‘afekcje’ - sktonnosc ku komu, czemu (w stowniku Arcta
mamy jeszcze w tym sensie ‘afekcjonowac’ - mie¢ upodobanie do czegos, sprzyjac), od ‘afek-
tacji’ - przesada, udawanie afektu. We wspétczesnej polszczyznie niestety to drugie znaczenie
wyparto i zastapito pierwsze - ze szkodg i dla samej rzeczy, i dla mowienia o niej” (R. Nycz,
Afektywne manifesty, ,Teksty Drugie” 2014, nr 1, s. 10).
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(cho¢ w podrecznikach psychologii i rozwazaniach prawniczych juz czesciej),
a jest obecnie, po zwrocie afektywnym, wlasciwie najbardziej akcentowana — nie-
moznos¢ identyfikacji doznan i odczuwanie cielesne. Wspolczesnie pojecie afek-
tu zmienilo zatem pole znaczeniowe'?. W odniesieniu do wspomnianych glosow
z epoki warto przywotaé wspdlczesne definicje, ktdre syntetyzuje Anna Lebkow-
ska, piszac o utozsamieniu afektu z najmniej zapo$redniczong kulturowo sfers,
akcentujac jego migotliwos¢, intensywnos¢, przedéwiadomos¢ i autonomicznosé,
podkreslajac pojmowanie go jako intensywnosci, dziania sie, rezonowania w sfe-
rze miedzy cialami®®. Badaczka podsumowuje w innym miejscu:

Wsrod cech wspolnych afektu [...] wymieni¢ nalezy przede wszystkim: silne wzbu-
rzenie, naglo$¢, intensywnos¢, ustawiczng relacje pomiedzy: zdolnoscia do dziata-
nia a byciem poddawanym dzialaniu; przy czym owe dziatania moga by¢ nagle i na-
tychmiastowe, moga tez ulega¢ wydluzeniu w czasie (stad tez podkreslana tu rola
aspektu procesualnego), nie daja si¢ sprowadzi¢ do aktywnosci intelektualnej, nie sg
tez wylacznie cielesne. Zarazem - nie domykajac afektu w zadnej z tych sfer — nie
odbiera mu sie jednak swoistej formy poznawczej'.

Brak mozliwoéci uchwycenia i zidentyfikowania, zrozumienia wlasnego sta-
nu obnazony zostaje — podobnie jak we wczesniej przywolywanych fragmentach

12 Podaje najwazniejsze przyktady: B. Massumi, Autonomia afektu, przet. A. Lipszyc, ,Teksty Dru-
gie” 2013, nr 6, s. 111-134; a takze G. Deleuze, F. Guattari, Percept, afekt i pojecie, przet. P. Pie-
niazek, ,Sztuka i Filozofia” 1999, nr 17, s. 10-26. Por. réwniez M. Bal, Afekt jako sita kulturowa,
w: Historie afektywne, polityki pamieci, red. E. Wichrowska, A. Szczepan-Wojnarska, R. Sendy-
ka, R. Nycz, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2015, s. 33-46.

13 A. tebkowska, Odbiorca empatyczny. Miedzy symulacjg a afektem, w: tejze, Somatopoetyka
- afekty - wyobrazenia. Literatura XX i XXI wieku, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, Krakdéw 2019, s. 154. Zob. takze M. Zaleski, Niczym mydto w grze scrabble, w: Kultura
afektu - afekty w kulturze. Humanistyka po zwrocie afektywnym, red. R. Nycz, A. tebkow-
ska, A. Dauksza, Instytut Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 2015. Au-
tor charakteryzuje doznanie afektu nastepujaco: ,Afekt jest czyms, co niepodlegte wtadzy
reprezentacji. To przekonanie nalezatoby chyba uznac¢ za aksjomat »zwrotu afektywnegox,
o ktérym styszymy od dobrych dwdéch dekad. Wyzwolony spod prymatu reprezentacji afekt
(czyz racjonalna metafizyka nie przyzwyczajata nas - takze stowami poetéow - do myslenia,
ze to, »co nienazwane, zmierza do nieistnienia«?) odsyta do tego, co nieprzedstawialne. Za-
razem jest doskonale materialny: jest symptomem, stanem ciata, obrazem, frazag muzyczna
albo tekstem literackim. Wiec jesli nawet uchyla sie reprezentacji, to istnieje za jej posred-
nictwem i czesto z reprezentacja, ktdra stanowi tylko jego artystyczne badz tematyczne
opracowanie, jest utozsamiany” (s. 33). Zob. takze P. Czaplifiski, Poetyka afektywna i powies¢
o rodzinie, w: Kultura afektu...

14 A. kebkowska, Zdarzenie - afekt - tworczosc, w: tejze, Somatopoetyka..., s. 84-85.
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7

- przez uzycie zaimka ,,co§” w noweli Smier¢®s. Kiedy zapada zmrok, cérka po-
zbywa sie ojca, wynoszac go do chlewu, by szybciej umart (,Noc szybko zapada-
ta. W izbie prawie ciemno bylo™). Razem z nadchodzgcym porankiem nastepuje
ujawnienie trupa (atawistyczny lek przed trupem stanowi zrddlo wielu scen, jak
chociazby w Idylli, Za frontem), ktorego obecnos¢ wzbudza wiekszy lek niz wias-
ciwa zbrodnia:

Poszedl, ale drzwi do chlewa nie mogl otworzy¢. Trup, lezac w poprzek, zapieral
je od $rodka, jak ktoda; z wysitkiem otworzyl na tyle, aby sie wslizna¢ do wnetrza,
ale natychmiast cofnat sie, trwoga przejety. Nie wiedzial, jak i kiedy przebiegt po-
dworko i pomieszany, nieprzytomny ze strachu, wpadt do domu. Nie pojmowat, co
sie z nim dzieje, dygotal caly jak w febrze, stanal przy drzwiach bez stowa, dyszac
ciezko. [...]

Przez sien przechodzili spiesznie, nie patrzac na druga strone.

Co$ im dolegalo, ale co? tego nie wiedzieli, nie byl to zal, ale raczej obawa trupa,
$mierci, miotala nimi i zamykala im usta.

Jak tylko si¢ dobry dzien zrobil, Antek zawolal niemowe, ten zmarlego umyl,
ubrat i zapalil mu w gtowach gromnice. (Smieré, Nowele, 1, 90-93)

Atawistyczny strach przed trupem (wykraczajacy tu poza zto$¢, zawisé, wyrzu-
ty sumienia) jest doznaniem tak skomplikowanym i dojmujacym, ze nie podle-
ga ani pelnemu uswiadomieniu, ani w ogéle dopuszczeniu do $§wiadomosci. Nie
chodzi mi w tym wypadku wylacznie o bohateréw, trudno bowiem oczekiwac od
nich tak glebokich autodiagnoz". Narrator z jednej strony, empatyzujac, odtwarza
punkt widzenia bohaterdw, z drugiej ujawnia refleksje nadrzedng odnoszaca sie do
ich stanu, i wreszcie metarefleksje. Pytania, ktore zadaje narrator, i odpowiedzi, kto-
rych prébuje udzieli¢, wreszcie odczucia postaci, ktdre probuje scharakteryzowac,

15 Zob. obszerng, analizujaca takze gtosy krytyki, interpretacje noweli w: B. Utkowska, Poza po-
wiescig. Mate formy epickie Reymonta, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych
,Universitas”, Krakéw 2004, s. 143-147. Uczona pisze miedzy innymi: ,Smier¢ jest tutaj do-
stownie sytuacjg graniczna. Narrator nie podejmuje jakichkolwiek préb tagodzenia jej obrazu
wizjami nagrody w niebie i boskiej sprawiedliwosci. Nie ma w tych opowiadaniach rozwazan na
tematy aksjologiczne i egzystencjalne, Smier¢ nie jawi sie jako fenomen czy tajemnica, ale jako
proste i brutalne prawo natury, ktére odbiera cztowiekowi godnos¢ i deformuje jego ciato”
(tamze, s. 146).

16 W.S. Reymont, Smieré¢, w: tegoz, Dzieta wybrane, t. 1: Nowele, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1957. Jesli nie wskazano inaczej, cytaty oznaczone opisem Nowele pochodza z tego wtasnie
wydania. Liczba rzymska oznacza numer tomu, arabska strony.

17 Por. uwagi Auerbacha piszacego o ograniczonej Swiadomosci Emmy Bovary w: tegoz, Mimesis.
Rzeczywistos¢ przedstawiona w literaturze Zachodu, Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warsza-
wa 1968, t. I, s. 315-316.
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tez zdaja si¢ niepelne. I wlasnie w tym miejscu upatruje najciekawszego przeja-
wu afektu, kiedy mianowicie zatrzymuje si¢ pisanie. W cytowanym fragmencie
wybrzmiewa to tym mocniej, Ze opis zamkniety zostaje sfowami: ,zamykata im
usta”, odnoszacymi sie¢ do przymusu milczenia. Stwierdzenie, Ze ta fraza oddaje
wylgcznie stan bohaterow, nie wydaje si¢ wystarczajace. Otoz, zakonczenie zda-
nia stanowi tez domkniecie opisu konfrontacji z trupem pozostajacym w sferze
tabu. Kolejne zdanie - w nastepnej linii — dotyczy juz zachowan oswojonych, $cisle
powiazanych z obrzedami pochowku'®. Uzmyslowienie sobie réznic miedzy tymi
dwoma zdaniami pozwala wysnu¢ wnioski, ze odnarratorski komentarz - po-
wtorzmy: ,,zamykala im usta” - w jakims sensie nawigzuje réwniez do sytuacji au-
tora, ktdry ustepuje w tym momencie pola, uznajac, ze przymus milczenia dotyczy
takze jego samego — przymus albo niemozno$¢, nieche¢ podjecia proby dalszego
opisu. Reymont w tym metatekstowym gescie pokazuje niemoc stowa, ale tez po-
znania w ogdle, wobec afektu.

Ujawnia sie tu réwniez kilka innych tendencji: po pierwsze, uznanie nocy za
moment sprzyjajacy przelomowi - prze§wiadczenie charakterystyczne nie wylacz-
nie dla Reymonta, ale dla calej epoki Mlodej Polski, i nie tylko'. Po drugie, budo-
wanie na symbolice nocy metaforyki wspomagajacej oddanie wewnetrznego stanu
na pograniczu psychizacji i pejzazu?® wewnetrznego. Reymont balansuje w opi-
sach miedzy sytuacjami, kiedy bohaterowie wkraczaja we wroga noc, we wroga
ciemng przestrzen, ktora stanowi dla nich realne niebezpieczenstwo i zagrozenie
zycia (np. w Zimowej nocy), a takimi obrazami, gdzie ciemnos¢ stuzy jako ele-
ment metafory diagnozujacej stan psychiczny. Inna sprawa, ze niejednokrotnie te

18 Odsytam do klasycznych juz ksiazek analizujacych smier¢ i figure trupa w kulturze: T.-V. Tho-
mas, Trup, Wydawnictwo todzkie, £6dz 1991; P. Aries, Cztowiek i Smierc¢, przet. E. Bagkowska,
Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2011; M. Vovelle, Smieré¢ w cywilizacji Zachodu. Od roku 1300
po wspdtczesnosc, przet. T. Swoboda, M. Ochab, M. Sawiczewska-Lorkowska, D. Senczyszyn,
stowo/obraz terytoria, wyd. 2, Gdansk 2008.

19 O istotnosci czasu nocy i jego wyjatkowej symbolice zob. M. Podraza-Kwiatkowska, ,Bacz,
o cztowiecze, co gteboka noc rzecze”. Z rozwazan nad literackim doswiadczeniem nocy, w: tejze,
Labirynty - ktadki - drogowskazy. Szkice o literaturze od Wyspianiskiego do Gombrowicza, Towa-
rzystwo Autorow i Wydawcow Prac Naukowych ,Universitas”, Krakéw 2011; W. Gutowski,
Mtodopolskie dialogi (z) nocq, w: tegoz, Miedzy inicjacjq a nicosciq. Studia i szkice o literaturze
modernizmu, Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz
2013; H. Krukowska, ,Nocna” strona romantyzmu, w: Problemy polskiego romantyzmu. Seria I,
red. M. Zmigrodzka, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich we Wroctawiu, Wroctaw 1974; Noc.
Symbol - temat - metafora, red. J. tawski, K. Korotkich, M. Bajko, t. 1-2, Wydawnictwo Trans
Humana, Biatystok 2012.

20 O Reymontowskiej Swiadomosci krajobrazu zob. D. Knysz-Tomaszewska, Krajobrazy impresjo-
nistyczne w wybranych nowelach Reymonta, w: W kregu Mtodej Polski. Studia i szkice, red. J. Szta-
chelska, seria lll, Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku, Biatystok 1998, s. 107-122.
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sytuacje i metafory $cisle ze sobg wspolgraja, z tego chociazby powodu, ze bohate-
rowie nowel Reymonta poddani si¢ najczesciej probom skrajnym, sytuacjom kry-
tycznym i ostatecznym, zawsze na granicy zycia i §mierci.

W noweli Spotkanie samobdjczyni pisze do ukochanego Antoniego:

Dlaczego nie moge zy¢ bez ciebie? Pamietaj o mnie... Zabierz dziecko do siebie. Boje
sie tej nocy, boje... Kocham was wida¢ mniej nizli nicos¢, w jaka sie zaraz stocze

- zaraz. Dosy¢ klamstwa...2!

Owdowiaty i zdradzony Kuronski traci nie tylko zoneg, ale i corke, ktérg odbiera
mu jej biologiczny ojciec, Antoni — osierocony kochanek. Ponownie scena rozgry-
wa si¢ w ciemnym lesie, co dodatkowo poteguje wrazenie zagubienia i wyjaskra-
wia wewnetrzne rozterki:

- Moje! moje dziecig! - i przycisnat je silniej. Nie potrafit powiedzie¢ nic wiecej. To
cieplo dziecka przenikalo go dzika, nieugieta odwaga. Pragnal zy¢ za jakg badz cene.
Teraz czul, ze gdyby ten matly, chudy czlowiek chcial podnies¢ na niego reke, lub
usifowal wzig¢ mu dziecko, toby go zdruzgotal i przeszed! po jego trupie. Uczuwal
w sobie niepozyta moc do walki cho¢by z calym swiatem o to drobne piskle, ktére mu
zastonilo soba wszystko. [...] Noc ich pochlonela, noc jakas fioletowo-szara, w ktorej
drzewa, kamienie, ludzie, jakby sie rozpierzchty, rozstrzepiaty, rozlewaly w widma
bez form, bez konturéw; noc taka, w ktérej sie cztowiekowi zdaje, ze jego wlasna
dusza rozlewa si¢ i taczy z ciemnoscia i jest jak embrjon rozpylony w nocy. Antoni
zboczyl ze Sciezki i na przelaj, aby sie predzej dostac¢ do lasu, uciekal, co mu sit star-
czylo, juz nie wiedzial gdzie, dokad, tylko pragnal oderwac si¢ od tego konajacego
glosu, ale Kuronski ani na jeden krok nie zostawat w tyle, tylko ciagle, jakby zlaczony
fancuchem niewidzialnym, biegt i krzyczat. Utoneli w gaszczach lasu, ale i stamtad
jeszcze bil w niebo, w przestrzen, ten krzyk, spizowy moca, rowny, okropny:
- Precz, ztodzieju, morderco, precz!?2

To skadinad dosy¢ wyjatkowa scena w pisarstwie Reymonta - czesciej, jak
pokaza pozostate przyktady, ojcowie miewajg klopot z zajeciem si¢ dzieckiem.
W Spotkaniu bohater wykrada cdrke, bo budzi sie w nim odczucie, ktore na-
zwaliby$my - nieco w duchu epoki - zdeterminowanym genetycznie instynktem,
doznaje konieczno$ci potaczenia, opieki, troski, ktore zwyciezaja nad spolecz-
nie uwarunkowanymi przyjaznig i sumieniem. Pytanie, czy ta sytuacja stanowi
rzeczywiscie genderowy wyjatek w nowelach autora Chlopdw, nie jest dla mnie

21 W.S. Reymont, Spotkanie, w: tegoz, Nowele, Wydawnictwo Tygodnika llustrowanego, Warsza-
wa 1930, s. 21.
22 Tamze, s. 40-41.
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w tym momencie najwazniejsze. Bardziej istotne wydaje sie, ze pisarz buduje calg
scen¢ ujawnienia ojcostwa, opierajac si¢ na obarczonych bardzo bogata symbo-
likg przestrzeniach i sceneriach: domu, $wiattosci, lesie, ciemnosci, zagubieniu,
poszukiwaniu prawdy i tajemnicy.

Decyzja o ucieczce z corka jest absolutnie spontaniczna i naraza Antoniego na
budzace groze przezycie. Symbolika tej sceny — bieg w ciemny las i podazajacy za
zbieglymi glos — wyzwala doznania, ktére nie podlegaja juz Zadnej analizie. Zastepu-
je ja krzyk, znéw obarczony symbolikg — skrzywdzony maz i odrzucony ojciec wota:
»Precz, ztodzieju, morderco, precz!”, dokonujac sagdu na winnym, przypieczetowuje
jego wygnanie — dokonuje aktu perfomatywnego, niczym Bog wypedzajacy czlowie-
ka z Raju. Skojarzenie z Bogiem wydaje sie¢ tym bardziej zasadne, ze konflikt dotyczy
zdradzonego mezczyzny, reprezentujgcego prawo, malzenstwo i ojcostwo. Stowa,
ktore wykrzykuje biologiczny ojciec, sa zaskakujaco proste w przekazie, a dwukrot-
nie powtoérzony zaimek dzierzawczy udobitnia ich wymowe: ,Moje! moje dziecie!”.
Ucieczka z dzieckiem i pogon stanowig reakcje na bardzo silne doznania, ktére -
jako takie - nie podlegaja opisowi odnoszacemu si¢ bezposrednio do odczué. Mowa,
co prawda, o ,,odwadze”, ,niepozytej mocy”, ale wszelkie potencjalne nazwy emocji
zastgpione sg opisem budzacej groze przestrzeni.

Gniew mezczyzny (czy raczej cale spektrum tego gniewu) funkcjonuje w kregu
reakcji emocjonalnych, moralnych i wreszcie afektywnych - co ciekawe, czeécio-
wo uznanych i dopuszczonych w spoleczenstwie. Celowo uzywam tego okreslenia
obcigzonego znaczeniami wynikajacymi z tradycji - gniew. Latwo bowiem zauwa-
zy¢, ze meskiej wscieklosci pobtaza sie — jako uznanej za prawomocng. Sytuaciji,
w ktorych 6w gniew nie moze znalez¢ ujscia, bedzie w twdrczosci Reymonta sporo,
do najciekawszych naleza: scena z noweli Lili, w ktérej Leon Zakrzewski odrzuca
tytutowa bohaterke:

I moéwisz to tak bezwstydnie, ze masz kochanka, i méwisz to mnie, mnie! - krzyk-
nal, rzucajgc si¢ z piesciami do niej, az sie cofnela bezwiednie na krawedz schodow.
[...] Aty masz kochanka, a ty§ mnie oszukiwala przez tyle miesigcy jak pierwsza lep-
sza ulicznica! Od mojej czystej mitoéci sztas prosto w ramiona rozpusty, do kochan-
kow! I dlaczego? Dlaczego$ mnie tak oktamywata? Dlaczego$ ztamata mi zycie? ty
rynsztoku... ulicznico! - krzyknal rozszalaly bolescia i trzymane w reku rekawiczki
rzucil jej w twarz. (Nowele, II, 95)

Scena z kroétkiej noweli W porebie, w ktorej mezczyzna krzywde (Scigcie lasu,
gdzie byl gajowym) odreagowuje na Zonie:

- Mowig ci, psiascirwo, idz, to idz, bo spiore kiej bydlaka.
Jagna szarpneta go silniej, Wawrzon si¢ zerwal z ziemi, jakas galezia uderzyl ja
przez gltowe, rzucit o ziemie, kopnat pare razy, ztapal postronek od $wini, ktéra sie
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podczas tego szamotania wyrwala Jagnie z reki, i poszedt naprzéd wielkimi kroka-
mi. Wawrzonowa z lamentem glto$nym zwlekla si¢ z ziemi i poszta za nim. Wkrétce
zgineli w mgle i zmroku zapadajacym. (Nowele, II, 216)

Scena noweli W jesienng noc, w ktorej Pietruchna bije porzucong kochanke,
matke swego dziecka:

Drwili z niego niemilosiernie, a on siedzial na 16zku i nie wiedzial, co pocza¢, dla-
wila go wicieklo$¢, dlawit go wstyd, a nie mogl sie ruszyc¢, bo oczy jego przykuwata
biata twarz dziecka, ktére chtopi rozpowili i potozyli na trzonie komina, i ogrzewali,
az para buchata ze zmoczonych szmatek.

Naraz skoczyt na réwne nogi i pobiegt do miynicy.

Wkrétce tez rozlegty sie krzyki dzikie i uderzenia. [...]

Pietrus! Pietrus! Ady¢ mnie nie bij! - blagata Marcycha, tarzajac mu sie u nog. -
Ady¢ to twoje... [...]

— Zabije ja jeszcze...

- Nic jej nie bedzie, dzieciaka si¢ pozbyta i tyla! (Nowele, II, 104-105)

Warto podkresli¢, ze wszystkie trzy sceny rozgrywaja sie w nocy lub o zmro-
ku, co poteguje efekt zagrozenia i niebezpieczenstwa. Zakrzewski jest cenionym
aktorem, Wawrzon gajowym, Piertu$ mtynarczykiem. Kazdy z nich - niezaleznie
od réznych $rodowisk — ma jakas pozycje i kazdemu z nich zostaje z réznych przy-
czyn odebrana godno$¢ wlasna. Agresja powodowana jest gwaltownym przezy-
ciem, na ktdre skladajg si¢ miedzy innymi upokorzenie, wstyd, utrata. W noweli
W jesienng noc Reymont idzie o krok dalej niz w pozostatych przyktadach. W cha-
rakterystyce przezycia wykorzystuje, co prawda, nazwy emociji (jak ,,wsciektos¢”,
»wstyd”), ale siega takze do doznan i reakeji somatycznych - ktérym musi ustgpi¢
rozpoznanie uczué. Albo inaczej: odczucia prezentowane sg za pomocg doznan
cielesnych - ten sposob przedstawienia wykracza daleko poza synestezyjng me-
tafore, a staje si¢ opisem przezycia zespalajacego calos¢ doznan. Istotny okazuje
sie rowniez fakt, ze calo$¢ tych doznan prowadzi do ostrej, gwaltownej reakeji,
ktoéra nie podlega narratorskiej analizie. Agresja na bytej kochance jest efektem
nieu$wiadomionego i blyskawicznego procesu, ktdremu bohater musi si¢ poddac,
a ktdrego efekt w postaci hatasu i krzykéw narrator referuje. Stan rozwiktywany
przez czytelnikow jako bezposrednia przyczyna ataku nie oddaje w pelni istoty
samego przezycia.

Przedstawiane jest ono przeciez wilasnie zgodnie z postawg, ktora probuje tu
zdefiniowa¢. Otdz, atawistyczne reakcje (w tym takze atak w sytuacji zagrozenia)
w pisarstwie Reymonta okazujg si¢ powigzane z przeczuciem nadciagajacego zalewu
emocji. Przywolane wydarzenia za kazdym razem naleza do skrajnie trudnych, ale
znow nie chodzi mi o wskazanie motywacji bohateréw, ale o pokazanie zespolenia
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przez Reymonta kilku warstw. Intensywne przezycie zostaje opisane rownoczesnie
jako odnoszace si¢ do atawizmow?? i do nich powracajace, jako afektywne i wobec
afektu pokorniejace i - by¢ moze — wywolujace doznanie afektywne.

Na motywie gniewu (ktéremu - jako juz okreslonemu - blizej do emocji niz
afektow) opiera sie tez cata nowela pod znamiennym tytutem Sprawiedliwie, nale-
z3ca do bardzo cenionych utworéw Reymonta, o czym $wiadczg glosy wspolczes-
nej mu krytyki, jak réwniez gtosy wspotczesnych badaczy?4.

Sprawiedliwie traktuje jako przyklad kilku zjawisk istotnych w interpretacji
nowelistyki Reymonta, konstruujacego calg fabule wokdt zdarzen prowokowa-
nych przez elementarne odczucia i bodzce. Seksualne pozadanie i préba gwaltu na
Nastce narazajg rzadce na atak ze strony Jaska, ktory rzuca si¢ na agresora z wid-
tami i go okalecza. Osadzony w wiezieniu nie moze znie$¢ tesknoty za domem
i ucieka, by w koncowych scenach zgina¢ z rak swych sasiadéw dokonujgcych na
nim linczu za podpalenie wsi.

Nowela otwiera si¢ opisem nocy. Psychizowany pejzaz stanowi zapowiedz tego,
co dzieje sie nie tyle z konkretng postacig, ile z zaszczutym cztowiekiem. Reymont

23 Pojecie atawizmu byto znane i uzywane w éwczesnej literaturze naukowej. W przywotywa-
nym juz stowniku znajdziemy definicje atawizmu jako dziedzicznosci posredniej, pokazywanie
sie, wystepowanie w potomstwie cech familijnych dalszych przodkéw (Stownik jezyka polskie-
go, utozony pod red. J. Kartowicza, A. Krynskiego, W. Niedzwiedzkiego..., s. 67). Pojecie od-
nosi sie takze do zjawisk o charakterze kulturowym czy psychologicznym. Warto przywotac
stowa Antoniego Langego, ktory w Studiach z literatury francuskiej podkreslat pierwotnos¢,
brak kulturowego zaposredniczenia, a zarazem atrakcyjnosc tego, kto wyrasta z atawizmow:
,zdarza sie niekiedy godny uwagi powrot cech pierwotnego cztowieka; atawizm tempera-
mentu prostego i surowego. Sg to barbarzyncy zbtakani przypadkiem w wir spoteczenstw
cywilizowanych” (tegoz, Studia z literatury francuskiej, Ksiegarnia Polska, Lwow 1897, s. 40).
Przyktady mozna by mnozyc.

24 Zob. np. uwagi Wtasta (Marii Komornickiej) w rubryce Powiesé na tamach ,Chimery”. Wtast
pisze o noweli: ,jest to najgtebiej poczete, najspdjniej zbudowane, najwspanialsze z dtuzszych
dziet autora. - Smiertelna walka jednostki z ttumem, duszy z instynktownym automatyzmem
bestii zbiorowej, rozgrywa sie tu z wielka i $wieza potega, pod postaciami katorznika i gromady
wiejskiej, obwijajac swe momenty zasadnicze w tto lokalne, traktowane z epickim rozmachem
[...] Zemsta indywidualnosci zgwatconej i urastajacej w demona buntu i pozaru, zemsta gro-
mady, wymierzajacej dorazng sprawiedliwos$¢ na burzycielu jej spokoju, nastepuja po sobie
z gwattowna szybkoscia i nieuchronnoscia piorundéw, walagcych w matke galernika, spizowy
odlew wiejskiej Niobe [...] (,Chimera” 1902, t. 6, z. 16, s. 14). Zob. réwniez, jak lekture Sprawied-
liwie opisuje mtody Roman Ingarden, Dziennik osobisty (wybdr), oprac. R. Kuliniak, M. Pandura,
,Konteksty Kultury” 2021, t. 18, z. 1, s. 163-164. Zob. takze uwagi rozsypane w ksigzce Stefana
Lichanskiego, Wtadystaw Stanistaw Reymont, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warsza-
wa 1984, s. 228, a przede wszystkim: B. Utkowska, Poza powiesciq..., s. 139; E. Jakiel, Stabili-
tas loci tesknotq bohaterow w krétkich formach narracyjnych Wtadystawa Stanistawa Reymonta,
,Stupskie Prace Filologiczne. Seria Filologia Polska” 2002, t. 1, s. 131-139.
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znow siega do gleboko zakorzenionego leku przed nocg i ciemnoscig, by uwypu-
kli¢ groze sytuacji i rozpacz swojego bohatera:

Noc byta przedwiosenna — marcowa, noc pelna deszczéw, zimna i wichréw.

Lasy staly pokurczone i odretwiale, przemokniete do szpiku; chwilami wstrzasal
nimi dreszcz lodowaty, bo sie trzesty febrycznie i jakby trwoga ogarniete rozwijaly
galezie, otrzasaly si¢ z wody, szumialy ponuro, zaczynaly siec ciemnosci i oszalale
bdlem marznigcia — wyly dzika piesn katowanych bezlitosnie. [...]

Noc byta straszna: drogi puste i zalane blotem pomieszanym z resztkami $nie-
gow; wsie ciche, jakby wymarte, pola martwe, sady bezlistne i pokurczone, rzeki
w kajdanach lodéw - nigdzie cztowieka, nigdzie glosu zycia - jeno ogromne krolo-
wanie nocy. (Nowele, 11, 111)

Karczma, w ktdrej Jasiek szuka schronienia, stanowi przestrzen pozornego bez-
pieczenstwa, gdzie cho¢ na chwile moze zapomnie¢ o dojmujacym zimnie i glo-
dzie. Gtéwnym bohaterem kieruja podstawowe popedy: by zaspokoi¢ gtod, by
znalez¢ miejsce do spania itd. Niemozliwe do przezwycigzenia i zarazem absolut-
nie konieczne do zaspokojenia potrzeby narazaja go na niebezpieczenstwo. Jasiek
zostaje opisany jako bohater dzialajacy wylacznie instynktownie, powodowany
niepodlegajacymi zadnej racjonalizacji odczuciami. Wszystkie one, cho¢ ocenia
sie je w odniesieniu do honoru, troski o stabszego, walki o ukochang, takze szkod-
liwosci spolecznej, zbrodni wreszcie, motywowane sg afektem (zgodnie skadinad
z pojeciem zbrodni w afekcie).

Nad calg fabulg oparta na konflikcie afektéw i prawa wisi wielowymiarowe
pojecie sprawiedliwosci, ktore za kazdym razem odnosi si¢ do osadzanego Jaska.
Najpierw skazanego niezastuzenie, potem potgpionego przez umierajacg na wi-
dok jego kazni matke, ktdra sankcjonuje te kazn, powtarzajac tytulowg formute:
»Sprawiedliwie”.

Kluczowa, w mojej ocenie, scena przedstawia Winciorkowg proszaca o pomoc
dla Jaska:

Dziedziczka, ze to byla tkliwa pani, zerwata si¢ i rzekta:

- Co wam jest, czego placzecie?

- Tak mnie jakos zamroczylo... tak... - stowa uwiezty jej w gardle, w tym tkaniu,
ktére nig wstrzasato.

Dziedzice byli zmieszani.

A ona oparla si¢ plecami o Sciane i ptakata; chustka zsunela si¢ z jej siwej glowy
na kark i wystapila ostro jej twarz bardzo szlachetna, ale tak zmieta, tak szara, taka
przegryziona boélami, tak napietnowana meka, ze miala wyraz maski tragiczne;.
Te tzy, ktérych powstrzymac nie mogla, wyrywaly z jej duszy cala jej troske, cala
jej historie. Placzac, obejmujac panstwa za nogi, wypowiadata cichym, przebolalym
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glosem wszystkie swoje cierpienia. Wyzalalo swoja dole to biedne, oblagkane cierpie-
niem serce matczyne. Nie miala przed kim da¢ folgi uczuciom, a przed panstwem
mowila wszystko, bo przeciez jej biednej sieroty nie wydadza na zgube.

A dziedziczka, ze to tkliwa wielce byta pani, tak si¢ przejeta tym smutkiem, az fzy
zwilzyly jej szafirowe oczy i twarz.

- Niobe! Chlopska Niobe - szeptala przez 1zy do meza po francusku. - Jakie
skamienienie bolu ma w twarzy! Jaka ekspozycja! Co za ton tych siwych wlosow,
tej twarzy rznietej jakby w starej miedzi, jaka wspaniala w tym ruchu znekania!
Cudowna! Cudowna! - Nie przerywajcie sobie... Placzcie dalej — zawolala w eksta-
zie i przyniosta wielki aparat fotograficzny, bo namietnie zajmowala sie i fotografia,
i malarstwem, ale uwazala fotografie za rzecz donioélejsza.

Winciorkowa nic z tego nie rozumiata, oparta o ciang¢ plakata cicho, a pani, ocie-
rajac perly lez z szafirowych oczéw plynace, zdejmowala jej twarz kilka razy.

A dziedzic, kiedy stara uspokoila si¢ nieco, rzekt taskawie [...] (Nowele, II, 182-183)

Ta scena okazuje sie¢ wyjatkowo interesujaca ze wzgledu na oscylacje miedzy
stanami, ktdre nie podlegaja rozumowej analizie, miedzy stanami, ktore wymyka-
ja sie spolecznej sankgji, i wreszcie tymi, ktdre chce sie oswoic.

W pierwszym odruchu Winciorkowa nie probuje nawet nazwacé czy opisaé swo-
jego stanu - méwi natomiast: ,,Tak mnie jako$ zamroczylo... tak...”.

Opis odnarratorski na zasadzie swego rodzaju analogii réwniez zostaje ograni-
czony do relacji: ,,...stowa uwiezly jej w gardle, w tym tkaniu, ktore nig wstrzasa-
to”. Ttumiony placz, cielesne reakcje uniemozliwiaja werbalna ekspresje — bohater-
ka nie jest w stanie opowiedzie¢ o sobie, jej stowa zostajg zastapione opisem reakcji
somatycznej. Placz staje si¢ bodzcem do werbalizacji wlasnych przezy¢ - nie tyle
jednak do ich wtasciwego opisu, ile do wyrazenia troski o los dziecka. Dopiero
narrator — cze$ciowo w mowie pozornie zaleznej - uzywa okreslen nacechowa-
nych emocjonalnie: ,,...wypowiadata cichym, przebolatym glosem wszystkie swoje
cierpienia. Wyzalato swoja dole to biedne, oblgkane cierpieniem serce matczyne”.

Opisem sytuacji steruje zasada kontrastu, zgodnie z ktorg ,,oblgkane cierpieniem
serce matczyne” zderzone zostaje z postawg dziedziczki, ktéra wytracona ze stanu
komfortu, czuje si¢ zmieszana. To okre$lenie skadinagd $wietnie oddaje trudnos¢
rozpoznania i nazwania jej stanu; pani wybita ze swojej bezpiecznej strefy cudzym
zachowaniem, zaczyna radzi¢ sobie za pomocg dostepnych i znanych sobie metod
oswajania trudnych doznan. Zanim to jednak nastgpi, narrator bierze kolejny akapit
w nawias ironicznej charakterystyki: ,,A dziedziczka, ze to tkliwa wielce byla pani,
tak sie przejeta tym smutkiem, az 1zy zwilzyly jej szafirowe oczy i twarz”.

Najwazniejsze, jak sadze, stowa calej noweli: ,,Niobe! Chtopska Niobe” stanowia
jedyne w swoim rodzaju podsumowanie catej sceny. Wchodzi tu bowiem w inter-
akcje kilka co najmniej przezy¢ i kilka trudnych do oswojenia uczug, ktére war-
to sprobowaé nazwac. Bedzie to zatem lek matki o wlasne dziecko, obawa, ze nie
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sprosta jego ocaleniu, upokorzenie przed innymi, ponizenie wynikajace z pozycji
nizszego, proszacego, a po stronie dziedziczki: $wiadomos¢ wlasnej wyzszosci,
$wiadomos¢ oczekiwanej odpowiedzialnosci, ale tez patrzenie na cudze cierpienie,
ktére budzi i wspolczucie, i strach, i wreszcie zazenowanie, spoleczna koniecznos¢
wyjasnienia wlasnych reakcji. Wykrzyknienie ubiera dziedziczke w jeszcze jeden
przywilej, sytuuje ja bowiem w roli kogo$, kto moze dokona¢ opisu sytuacji i zy-
ska¢ w ten sposob dystans. Dziedziczka widzi w Winciorkowej wcielenie Niobe.
Jakkolwiek jednak skojarzenie jest stuszne — Reymont obnaza w ten sposéb bez-
radno$¢ kultury wobec skompilowanych doznan. W chwili, w ktdrej pani zaczyna
fotografowacd ptaczacy chlopke, cala scena staje si¢ jakims absurdalnym teatrem,
a wykrzyknienia i robienie zdje¢ — pretensjonalnymi, pustymi gestami.

Swiadome, usankcjonowane tez pozycja spoleczng, intertekstualne nawigzanie
pokazuje, ze uruchomienie toposu cierpiacej matki nie wyjasnia samego doznania.
Obnaza bezradno$¢ bohaterki wobec ogladanego i czg$ciowo doznawanego prze-
zycia, ktdra zmuszg ja do ucieczki w kanon kulturowy. Scene t¢ mozna interpre-
towac rowniez jako rodzaj metatekstowej analizy. Piszagcy mianowicie, cho¢ $wia-
dom kulturowych asocjacji i w petni uprawniony do ich wykorzystania, wktadajac
te asocjacje w usta cze$ciowo chocby zdyskredytowanej bohaterki, pokazuje ich
niewystarczalnos¢. Jednocze$nie nie ma réwnie mocnej kontrpropozycji dla opisu
przezyc¢, raczej si¢ z nich wycofuje na rzecz opisu reakcji zewnetrznych.

Mozna z tego przykladu wysuna¢ jeszcze dalej idace wnioski, ze Reymont wska-
zuje w ten sposob konieczno$¢ ustgpienia kultury wobec afektu. Ujawnia si¢ tu bo-
wiem wymiar implicite metatekstowy — najpierw w postaci ironii wobec dziedziczki,
a na wyzszym poziomie ironii wobec sztuki i wreszcie wobec wlasnego pisarstwa.

Moim zamiarem nie bylo odnajdywanie w twdrczosci Reymonta afektow jako ta-
kich?5. Nie chcialam tez poprzesta¢ na ich analizie z punktu widzenia, utrwalane-
go juz w badaniach, rozréznienia od emocji czy szuka¢ przykladow dla ustalonych,
cho¢ podlegajacych zmianom i przeformutowaniom definicji. Interesowata mnie
bowiem przede wszystkim kwestia mozliwych dostepnych sposobéw przedstawie-
nia afektywnych standw bohatera literackiego. Zmierzam do tego, Ze Reymont ope-
ruje nie tylko zasobem jezykowym, ale tez obrazowym, kulturowym, siega do ata-
wistycznych lekéw, do tabu, stwarza symbole, ale tez zarazem korzysta z odniesien
symbolicznych - by wskaza¢, ze w jakim$§ momencie rozmaitych doznan i przezy¢
nastepuje gwalttowna intensywnos¢ afektywna, ktdra nie dopuszcza werbalizacji.

25 Staram sie wejs¢ na droge analizy sposobdw, jakimi pisarz na poziomie tekstowym i meta-
tekstowym oddaje afekt, w przeciwienstwie do na przyktad Cezarego Zalewskiego, ktorego
interesuje afektywne przezycie bohateréw na ich poziomie psychologicznym w ramach $wiata
przedstawionego. Por. C. Zalewski, Dialektyka afektu i emocji w ,Hani”, w: tegoz, Henryk Sienkie-
wicz. Préby, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2021, s. 183-192.
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Streszczenie

W opowiadaniu Wtadystawa Stanistawa Reymonta Suka z perspektywy chlop-
skiego dziecka, Witka, obserwujemy ofiarno$¢ psiej matki wobec swoich dzieci,
czulo$¢ matki chlopca, ale i okrucienstwo dziedzicow wobec stuzby i wlasnej cor-
ki. Artykul analizuje ukazane w opowiadaniu ludzkie (dworskie oraz chlopskie)
i zwierzece rodzicielstwo. Badana jest opozycja miedzy pelnym poswiecenia za-
chowaniem psiej matki a opartymi na negatywnych konotacjach ze stowami ,,pies”
i ,suka” inwektywami kierowanymi do dziedziczki, guwernantki, Witka, ale takze
do zwierzat. Podkreslaja one brutalnos¢ relacji miedzygatunkowych i miedzykla-
sowych; jednoczesnie tekst przedstawia wspolnote doswiadczen zwierzat i grup
poddanczych, stabszych (w tym wypadku chlopstwa i dzieci). Artykut wskazu-
je, ze majace obraza¢ inwektywy odzwierzece nie znajdujg oparcia w zachowaniu
prawdziwych bohateréw zwierzecych.
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Who's the bitch in The Bitch?
Noble, peasant and dog relations
in a short story

by Witadystaw Stanistaw Reymont

Summary

In Wiadystaw Stanistaw Reymont’s Suka [The Bitch] the sacrifice of the bitch Fink for
her children, the tenderness of the boy’s mother, but also the particular cruelty of the
heirs towards the servants and their own daughter, is depicted from the perspective of
the peasant child, Witek. The article analyses the representation of human (noble as
well as peasant) and animal motherhood in the story. The opposition between the sac-
rificial behaviour of the actual dog mother and the invectives based on negative con-
notations with the words “dog” and “bitch” directed at both the heiress and the gover-
ness or Witek is examined. They highlight the brutality of interspecies and interclass
relations in the text, with the simultaneous presence of a representation of the com-
monality of experience between animals and ruled groups (in this case peasantry
and children). However, the article points out that the animal invectives intended to
offend are not supported by the behaviour of the real animal characters.

Keywords: Wtadystaw Stanistaw Reymont, The Bitch, motherhood, animal invectives

Wstep

W Suce, jednym z wczeéniejszych opowiadan, Wiadystaw Stanistaw Reymont kon-
trastuje ze sobg ludzkie i psie macierzynstwo. Tosia, panienka z dworu, uprasza
chtopskiego syna Witka, by zabrat ja na konng przejazdzke w czasie, gdy powin-
na sie uczy¢ francuskiego. Dzieci bawig si¢ razem i rozmawiaja o ukochanym psie
chtopca, Fince, ktora spodziewa si¢ mtodych. Po powrocie do dworu zostajg ztajane
przez matke Tosi (dziewczynka za unikanie nauki, chlopiec - za zuchwale zadawa-
nie si¢ z panienksa), nauczycielka za$ zrugana za niedopilnowanie uczennicy i za-
angazowanie w inne sprawy. W efekcie awantury guwernantka wyjezdza. Witek
tymczasem szuka pocieszenia u matki, pracujacej w dworskiej kuchni, a nastepnie
udaje sie na poszukiwanie Finki. Znajduje ja w poblizu mlyna. Suka zachowuje si¢
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dziwnie: podbiega do chlopca, do ludzi, z jej pyska toczy sie piana, oszalata probuje
przeplynac rzeke. Ttum gapiow chroni si¢ przed nig, wchodzac na pobliskie drzewa
- wreszcie dziedzic strzela do psa. Smutny, przekonany o zarazeniu Finki wsciekli-
zng, Witek wraca do domu. Niespodziewanie w nocy suka przynosi do jego postania
dwa szczeniaki, po czym wyczerpana umiera, zostawiajac je pod opieka chlopca.

Na pytanie dotyczace tozsamosci tytutowej suki padaty juz, rzecz jasna, odpowie-
dzi. Jak stwierdza Beata Utkowska, suka w znaczeniu pejoratywnym jest oczywidcie
matka Tosi, dziedziczka: kobieta nieposiadajaca zadnych zalet, traktujaca z wyzszos-
cig chlopow i guwernantke, ale przede wszystkim okrutna dla wlasnego dziecka. Ty-
tut odnosi si¢ takze do Finki - psiej matki, pomimo postrzelenia do konca dbajacej
o bezpieczenstwo mlodych'. Opowiadanie realizuje wiec czesty w literaturze natu-
ralizmu schemat przedstawienia loséw ludzkich w analogii do loséw zwierzecych?.

Celem artykutu jest analiza nakladajacych sie na siebie relacji klasowych, ro-
dzinnych i miedzygatunkowych z uwzglednieniem kontrastowego przedstawie-
nia pozytywnego rodzicielstwa Finki i obficie stosowanego w opowiadaniu pejo-
ratywnego slownictwa odnoszacego do pséw. Mimo bowiem wyraznej stylizacji
w dialogach, odrozniajacej bohaterow chlopskich od dziedzicéw i guwernantki,
jezyk wszystkich bohateréw okazuje si¢ zaskakujaco podobny pod wzgledem uzy-
cia obelg. Niezaleznie od pozycji klasowej wykorzystujg oni figure psa, by stownie
zdegradowac inng osobe.

,Pies” i ,suka” w jezyku

Pies, obecnie postrzegany jako symbol lojalnosci, wierny towarzysz czlowieka, nie
budzil w XIX wieku jednoznacznie pozytywnych skojarzen. Z jednej strony wie-
le uwagi po$wiecano psom mysliwskim, starannie selekcjonowanym do rozrodu
w celu uzyskania osobnikéw o cechach predysponujacych je do udziatu w polowa-
niach. Coraz popularniejsze stawaly sie takze psy towarzyskie, nad ktorymi opieka
stawala si¢ spotecznym zagadnieniem poruszanym szczegolnie chetnie wérod kla-
sy $redniej. Regulowano za pomocg przepisdw prawnych miejsce zwierzat w mia-
stach, dyskutowano, nie tylko na Zachodzie, ale takze w Warszawie, nad wptywem
kagancow i smyczy na stan zaréwno psa, jak i otoczenia®.

1 B. Utkowska, Poza powiescig. Mate formy epickie Reymonta, Towarzystwo Autoréw i Wydaw-
co6w Prac Naukowych ,Universitas”, Krakéw 2004, s.142.

2 A. Martuszewska, Literackie zwierzynce: wstepna lustracja, w: Literacka symbolika zwierzqgt, red.
taz, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 1993, s. 15.

3 A.Jaroszuk, ,Plaga i niewinne stworzenia” - psy w przestrzeni publicznej Warszawy na przetomie XIX
i XX wieku, w: Almanach antropologiczny. Communicare. Tom 8. Miasta/Zwierzeta, red. A. Jaroszuk,
I. Piotrowski, Instytut Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2021, s. 82-83.
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Z drugiej jednak strony ogromna ilo$¢ pséw zyla na ulicach: puszczone samo-
pas lub zwyczajnie bezpanskie, wtoczace sie¢ bandami i budzace strach wsrod
mieszkancow grozba zarazenia wscieklizng lub pogryzienia. Wobec pséw przy-
naleznych do tego samego gatunku stosowano podobny podziat jak wzgledem lu-
dzi nalezacych do roznych klas spotecznych. Subiektywna ocena ich uzytecznosci,
uroku czy sympatycznosci powodowala, Ze jedne budzily zainteresowanie i troske,
drugie - obawy i nieche¢. W ksigzce Dogopolis. How dogs and humans made mo-
dern New York, London, and Paris, poswigconej sytuacji psow w urbanizujgcych
sie miastach, Chris Pearson zwraca uwage na wielowymiarowy splot relacji klaso-
wych i rasowych z relacjami miedzygatunkowymi:

As pet keeping became a central feature of dogopolis, municipal authorities and
animal protectionists increasingly rounded up and slaughtered countless stray dogs.
Meanwhile, the supposedly degenerate state of dogs that did not conform to middle-
-class standards was used to further condemn the poor. Police dogs were deployed
to reinforce boundaries between the poor and the rich as well as, in the case of New
York, to maintain racial divisions. This history illustrates that interspecies intimacy
encompassed violent exclusion of certain humans and animals, not simply feelings
and declarations of love and compassion®.

[Gdy posiadanie zwierzat domowych stalo si¢ kluczowg cechg dogopolis, wladze
miejskie i obroncy zwierzat coraz czesciej tapali i zabijali niezliczone bezpanskie
psy. Jednoczesnie, rzekoma degeneracja psow, ktore nie wpisywaly si¢ w standardy
klasy $redniej, byla uzywana do dalszego potepienia biednych. Psy policyjne byty
wdrazane, by wzmocni¢ granice miedzy biednymi i bogatymi oraz, w przypadku
Nowego Jorku, by zachowa¢ podzialy rasowe. Ta historia pokazuje, ze miedzygatun-
kowa blisko$¢ obejmowata brutalne wykluczenie niektorych ludzi i zwierzat, a nie
jedynie uczucia i deklaracje mitosci oraz wspolczucia®).

Psy, zwlaszcza pozbawione opieki, kojarzono takze z nieskrepowang seksual-
noscig i plodnoscig. Kopulacja, poza zaplanowanym przez czltowieka rozrodem
odpowiednio dobranej pary zwierzat, brzydzita i niepokoita.

Liczne negatywne skojarzenia z psami Reymont doskonale oddal w Chiopach,
szczegdlnie w dialogach chlopskich bohaterdw. ,,Suka” najczesciej nazywana jest przez
mieszkancow Lipiec oczywiscie Jagna: ,.a to jak za suka, tak chlopaki za nig ganiajg™,

4 C. Pearson, Dogopolis. How dogs and humans made modern New York, London, and Paris, Univer-
sity of Chicago Press, Chicago 2021, s. 3.

5 Ttumaczenia w nawiasach kwadratowych wtasne.

6 W.S. Reymont, Chtopi, t. |, oprac. F. Ziejka, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw
1999, 5. 17.
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»Poszta precz! A do budy, ty suko!”?, ,Suka, §cierwa, rzucili jej gnat, to i poszta!”s.
Obelga ta bywa takze stosowana wobec innych kobiet, rowniez poza kontekstem
seksualnym: ,,Zmilkniesz ty, a to, psiachma¢, jazgocze ciggiem jak ta sukal!™,
»Poniektora to jak suka - poleci za kazdym, kto zagwizda™®, ,Ale, suka ci byta
matka, nie jal™™.

Co interesujgce, Stownik warszawski w tomie z 1909 roku notuje uzycia stowa
»suka” wobec kobiet ztosliwych i bezlitosnych, ale nie rozwigztych seksualnie.
Stownik wilenski lakonicznie opisuje hasto jako pogardliwe okreslenie kobie-
ty"3. Nie rejestrujg wiec gldwnego znaczenia tej inwektywy, uzytego przez autora
w tetralogii.

Podobne seksualne konotacje posiada w Chtopach takze ,,pies”. Gdy Antek oka-
zuje wyraznie zainteresowanie Jagng, mowi sie, ze ,cieka si¢ on za Jagna kiej ten
pies...”4. Inne poréwnania do tego zwierzecia dotycza takze na przyklad wygladu
lub fatszywosci: ,,Cygani jak ten pies, anim jg tknat™3, ,,0 ci pannica, kiej ten pies
odarty ze skory!™, ,jako ten pies, ktoren sie tam cisnie, gdzie go nie wolaja™". Psy
sa tez przedstawiane jako modelowa ofiara przemocy. Antek grozi innym miesz-
kancom Lipiec: ,,kty powybijam kiej psom™®.

Takze w Ziemi obiecanej bohaterowie, roznego pochodzenia, korzystaja z po-
dobnego stownictwa. ,Suka” wystepuje jako inwektywa wobec ztosliwej sgsiad-
ki chtopéw?®, wobec kobiety dopominajacej si¢ zapomogi za zmarltego w fabryce
meza20 i wreszcie wobec Zoski, gdy jej ojciec dowiaduje si¢ o romansie dziewczyny
z Kesslerem?'. Czegsciej pojawia si¢ sfowo ,,pies”, zazwyczaj w porownaniach: ,,Jak

Tamze, t. I, s. 650.

Tamze, t. |, s. 228.

Tamze, s. 121.

Tamze, t. I, s. 588.

Tamze, t. |, s. 161.

12 A. Krynski, W. Niedzwiecki, Suka, w: Stownik jezyka polskiego, red. J. Kartowicz, A. Krynski,

-
-‘o~ooo\1|

W. Niedzwiedzki, t. VI, naktadem prenumeratoréw i Kasy im. Mianowskiego, Warszawa 1909,
S. 506.

13 A.Zdanowicziin., Suka, w: tychze, Stownik jezyka polskiego, M. Orgelbrand, Wilno 1861, s. 1579,
https://eswil.ijp.pan.pl/index.php [dostep: 16.04.2025].

14 W.S. Reymont, Chtopi, t. I..., s. 17.

15 Tamze, s. 40.

16 Tamze, s. 73.

17 Tamze, s. 86.

18 Tamze, t. |l, s. 579.

19 W.S. Reymont, Ziemia obiecana, oprac. M. Popiel, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw
2014, s. 105.

20 Tamze, s. 315.

21 Tamze, s. 379.
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psa”?2 mozna kogo$ wygnac, kto§ moze mie¢ ,,mine wécieklego psa na tancuchu”??
albo ,jak pies stuzy¢”?4. Tworzg one obraz zwierzecia wiernego czlowiekowi, ale
jednoczes$nie bedacego jego naturalng ofiara, wobec ktorej przemoc jest normal-
nym zachowaniem. Charakterystyczne jest opisywanie ambicji pochodzacego
z ludu, znoszacego przez wiele lat przemoc i upokorzenia Stacha Wilczka za po-
mocg poréwnan: ,,Jak pies zglodnialy patrzy na migso - tak on takomie patrzyl na
fabryki, domy, zbytek bogaczéw, pigkne kobiety, patace™5 lub ,,oblizat si¢ jak pies
przed pelng miskg”2é.

Rozbudowane wyzwiska odnoszg si¢ bezposrednio do obserwowanej codzien-
nosci — stowo ,,suka” jako obelga obudowane jest kojarzacymi si¢ z psim zyciem
atrybutami: budg, gnatem, skomleniem. Skojarzenia ze swoboda seksualng sg szcze-
golnie widoczne i dotyczg obu plci. Ta jezykowa dominacja negatywnych znaczen
jest zgodna z wynikami badan dotyczacych nacechowania ekspresywnych zwrotow
jezykowych i zwigzkéw frazeologicznych, w ktorych lojalno$¢ pojawia sie jako jedy-
na pozytywna konotacja z psem?”. W jezykowym obrazie psa dominuje wiec model
potoczny, w ktorym plodnos¢ jest czestg kategorig konceptualizujacg zwierze. O ile
jednak ta cecha jest waloryzowana pozytywnie u krow i kojarzona z macierzyn-
stwem?8, o tyle w przypadku pséw eksponowana jest raczej rozwigzto$¢.

Jak zauwaza Helena Sojka-Masztelarz: ,,Przeniesienie za$ nazw zwierzecych na
ludzi powoduje, Ze te nazwy staja sie pejoratywami, chociaz nie podlegaja depre-
cjacji w stosunku do ich rzeczywistych nosicieli”?°. Wykorzystanie stowa ,,suka”
jako inwektywy wobec czlowieka nie musi wiec bezwzglednie narzucaé negatyw-
nych skojarzen, gdy odnoszone jest do zwierzecia. Antropocentryczna perspek-
tywa kaze odbiera¢ je negatywnie wtedy, gdy opisujg istote stojaca ponad reszta
fauny — wlasnie cztowieka. Agata Piasecka konkluduje wiec, ze paradoksalnie ne-
gatywne wyrazenia odzwierzece wigcej mowig o naturze ludzi:

Dzieje sie tak za sprawa aktualizacji w przestrzeniach znaczeniowych prezentowa-
nych multiwerbizméw semoéw okrucienstwa, pogardy, lekcewazenia, chciwosci, ktore
odnoszg sie de facto nie do zwierzat, ale ludzi. Sktadaja si¢ na portret czlowieka, ktory

22 Tamze, s. 531.

23 Tamze, s. 731.

24 Tamze, s. 101.

25 Tamze, s. 441.

26 Tamze, s.773

27 A. Kijak, Towarzysz, przyjaciel, wrdg... - postrzeganie psa na przyktadzie wybranych tekstow,
»Jezykoznawstwo” 2024, nr 1 (20), s. 54-156.

28 Q. Kielak, Zwierzeta domowe w jezyku i kulturze. Studia etnolingwistyczne, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2020, s. 47-48.

29 H. Sojka-Masztalarz, O inwektywach zwierzecych w jezyku polskim, ,Acta Universitatis Wratis-
laviensis. Ksztatcenie Jezykowe” 2010, nr 8 (18), s. 11.
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ostatecznie jawi si¢ jako istota daleka od humanitarnego podejécia do braci mniejszych,
bezduszna, holdujaca niskim instynktom, warto$ciom stricte materialnym?3°.

Podazajac za tym spostrzezeniem, mozna zauwazy¢, ze w warstwie fabularnej Chio-
pow podkreslone sg raczej zalety psow, szczegdlnie wlasnie wiernos¢. Roch, oburzony
obojetnoscia wobec cierpienia zwierzecia, opowiada chlopom apokryf o psie Pana
Jezusa. Historia zwierzecia wiernie czekajacego pod krzyzem wywoluje wzruszenie
mieszkancow Lipiec. Z kolei Lapa jako jedyny towarzyszy Borynie podczas jego przed-
$miertnego siewu i to on doprowadza rodzing do zmarlego®'. Jezykowy obraz $wiata
bohater6éw nie jest wiec zupelnie zgodny z doswiadczang przez nich rzeczywistoscia.

Podobne zderzenie warstwy jezykowej z fabularng ma miejsce w Suce - tyle
ze w opowiadaniu jezykowe skojarzenia koncentrujg si¢ przede wszystkim wokat
tematu macierzynstwa.

Dzieci i szczenieta

Chociaz narrator opowiadania Reymonta jest trzecioosobowy, to przyjmuje on
perspektywe bohaterdw dziecigcych — przede wszystkim Witka. Zajmujacy sie
konmi chtopiec przyjazni si¢ z uwielbiajaca sie z nim bawi¢ dziesigecioletnig corka
panstwa. Dziewczynka uprasza towarzysza zabaw, by zabral ja na konng przejazdz-
ke, podczas ktorej spedzajg beztroskie chwile ze zwierzetami wsrdd przyrody:

Witek zobaczyl wronie gniazdo na sosnie i chcial wejs¢ na nig, ale nie mogt, pro-
bowala tego i dziewczyna, ale poszarpawszy sobie sukienke i podrapawszy skore na
nogach, zaniechala. Zaczeli sie goni¢, chowac za pnie drzew, przewraca¢. Chciala sig
koniecznie nauczy¢ stawac ,,suchego deba”, ale za kazda proba, choc¢ ja Witek przy-
trzymywal za nogi, padata wsréd ogromnego smiechu obojga. Witek uciat dwa lesz-
czynowe kije i uczytja gry w $winke. Smiali sie tak, ze az sie rozlegato po lesie, Zrebak
im wtérowal rzeniem i biegal za nimi jak pies. Dziewczyna czula si¢ tak ogromnie
szczgsliwa i rozradowana, ze zapomniata o calym $wiecie. Wreszcie, syci zabawy,
zabrali si¢ do powrotu. Jechali wolno, Witkowi tylko zaczeto co$ dolegac, bo sie
krecit niespokojnie i wybiegal wzrokiem ku drodze, gdzie pozostawit stado32.

30 A. Piasecka, Kilka uwag o antropocentryzmie i dydaktyzmie jako wyktadnikach relacji homo-ani-
mal (na podstawie polskich i rosyjskich frazeologizméw z nazwami wybranych zwierzqt gospodar-
skich), ,Poznanskie Studia Slawistyczne” 2021, nr 21, s. 66.

31 O psach w Chtopach zob. S. Brzozowska, Cztowiek - zwierze - rzecz w Chtopach Wtadystawa
Reymonta, ,Poréwnania” 2021, nr 2 (29), s. 110-111.

32 W.S. Reymont, Suka, w: tegoz, Nowele. Tom |, oprac. A. Bar, Warszawa 1950, Naktad Gebethne-
ra i Wolffa, s. 128-129.
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Natura jest dla obojga dzieci przestrzenig wolnosci - dla Witka od pracy, dla
Tosi od salonowej nauki i kontroli matki. Odnajduja w niej fatwo powod do ra-
dosci. Dotacza do nich takze zrebak - sktonno$¢ do zabawy okazuje sie wiec po-
nadgatunkowa. Jednak chlopiec, obcigzony opiekg nad konmi, szybciej zaczyna
obawiac sie konsekwencji ich krétkiej beztroski.

Anna Barcz, omawiajac przejazdzke Witka i Tosi, podkresdla znaczenie szcze-
golnej wiezi bohatera dziecigcego z naturg:

Sama postac dziecka, dzieki intensyfikacji jej przedstawienia w literaturze dziewiet-
nastowiecznej, wprowadza pewien zestaw cech, jak sklonno$¢ do empatii, czutosci,
niewymuszonej bliskosci, ktdre stuzg urealnieniu kontaktu dzieci z przyroda i sta-
wiajg pytania odnosnie istotnych przyczyn pozytywnego warto$ciowania $wiata zy-
wej natury, ktory z czasem, podczas dojrzewania, zanika33.

Przyjecie dziecigcej perspektywy pozwala wiec na blizsze, bardziej emocjonalne
przedstawienie §wiata natury. Ogranicza ono wiedze¢ narratora trzecioosobowego
do doswiadczen bohaterdw dzieciecych. Chociaz taki zabieg moze stuzy¢ przedsta-
wieniu wydarzen oczami postaci nierozumiejacych jeszcze zasad, ktérymi rzadzi
sie $wiat dorostych, to spojrzenie Witka nie jest naiwne. Jest on doskonale $wia-
dom wlasnej pozycji spotecznej i szans, jakich moze oczekiwaé w swoim zyciu. Po-
trafi wytlumaczy¢ Tosi, ze nie chodzi do szkotly, bo nie ma pieniedzy, a zapytany,
co zrobilby, gdyby je mial, odpowiada:

Jakbym mial, paninko, tobym si¢ wszyckiego, co si¢ $lachta ucy, naucyl, ubier se
sprawil $lachetny, grontubym kupit od Kieba, abo i od Gulbosa, jakby chwacito,
kunie miotbym, krowy miotbym i taki gospodoz bytbym, coby me gromada obrata
na pana wojta, i kiedyby byto potrza, to baldach niéstbym se w kosciele nad dobro-
dziejem [...]34.

Utkowska dostrzega w Witku przedstawiciela nowego pokolenia chtopéw, uro-
dzonych juz po uwlaszczeniu:

Marzenia chlopca dowodza, ze nie jest to juz dziecko panszczyzniane, ciemne i za-
hukane. Jesli biernie poddaje si¢ niesprawiedliwej rzeczywistosci, to nie z przeko-
nania o nienaruszalnosci porzadku spotecznego, ale z braku mozliwosci, by mu sie
jakos$ przeciwstawi¢3s.

33 A. Barcz, Realizm ekologiczny. Od ekokrytyki do zookrytyki w literaturze polskiej, Wydawnictwo
Naukowe ,,élask“, Katowice 2016, s. 155.

34 W.S. Reymont, Suka..., s. 131.

35 B. Utkowska, Poza powiescig..., s. 142.
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Warto jednak zauwazy¢, ze nadal jego wyobraznia nie przewiduje awansu poza
sfere klasy chlopskiej — przenosi go tylko na jej szczyt, jako bogatego gospodarza.
Chlopiec chcialby sie uczy¢, ale nie marzy o pienigdzach, ktore pozwolityby mu zy¢
na takim poziomie jak dziedzice. Wyraznie odczuwa bariery wlasnej klasy spotecznej.

Naiwne pozostaje za to spojrzenie dziewczynki przekonanej, ze jej przyjazn
z Witkiem nie tylko jest mozliwa, ale przetrwa nawet do ich dorostosci — wyobraza
sobie, ze w przysztosci bedg mogli razem jezdzi¢ przystrojonym powozem jej ojca.
Chtopak przyznaje, Ze owszem, bedg mogli jezdzi¢ razem - pod warunkiem Ze on
zostanie furmanem. Witek objasnia Tosi zaréwno $wiat natury, jak i relacji spotecz-
nych: wie, dlaczego woda stala si¢ metna, przewiduje, jak zachowaja si¢ jej rodzice.

Pracujacy od najmtodszych lat chiopiec bierze na siebie takze nowy obowigzek
- wychowanie szczeniakéw Finki. Postrzelona przez dziedzica suka przynosi je do
postania Witka w szopie, wykonujac wobec niego te same czule gesty, co wobec
swoich dzieci:

Suka zamglonymi, zamknietymi zottawo oczyma patrzala w niego i rzezala cigzko -
coraz cigzej. Wyprezala si¢ w jakim$ przedzgonnym dreszczu, potem zaczeta drzec
cala i nogami drapac, bezsilng geba chwytata to szczeniaki, to Witka, skomlala ci-
cho - polizata chlopca i dzieci, zawarczata przeciagle i skurczona skonata3é.

Przejety chlopiec od razu pojmuje intencje Finki, ktora oddaje swoje mtode pod
opieke cztowiekowi, ktdremu najwidoczniej najbardziej ufa. Witek zresztg juz wezes-
niej wyrazat gotowos¢ do zaopiekowania si¢ szczeniakami: ,,— Tak obganiata zruboki
albo i $wynie, skoda! - méwil, sktopotany utrata pomocnicy. — Co jej sie stato? zeby
sie cho¢ przédy oscenita!”. Smier¢ psa jest bowiem dla chlopca utratg i zwierzecego
przyjaciela, i towarzysza pracy. Liczy on wiec, Ze miode zastgpig swojg matke.

Jednak, jak zwraca uwage Barcz, w Suce wyraznie pojawiaja si¢ trudnosci w ko-
munikacji ludzko-zwierzecej, w ktdrej fatwo o zIg interpretacje wzajemnych prze-
kazow38. Przeciez wczesniej, kiedy Witek odnajduje Finke nad rzeka, sytuacja po-
zostaje niezupelnie jasna i dla chlopca, i dla czytelnika. Suka nad woda zachowuje
sie niezrozumiale: podbiega do niego, do innych ludzi, potem probuje doptyna¢ do
wysepki coraz bardziej zalewanej przez wode. Nie potrafigc sobie poradzi¢, wyje,
znow szuka kontaktu z czlowiekiem:

Suka sie na chwile zatrzymala i w szalonych susach rzucita si¢ ku niemu. Przypadta mu

do nog i krétko, zalosnie skowyczala; piana toczyla si¢ jej z pyska, a $lepie btyskaly krwa-

wo. [...] Przybiegla, zaczeta gryz¢ zerdzie, wyrzucac piasek nogami, kreci¢ sie wkotko
36 W.S. Reymont, Suka..., s. 141.

37 Tamze, s. 140.
38 A. Barcz, Realizm ekologiczny..., s. 172-173.
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i wy¢... To podbiegta ku drzewom, na ktorych siedzieli ludzie, skomlita, odrapywata
pazurami kore, tarzala sie w piasku, biegta co chwila nad wode i dyszaca, okryta bto-
tem, zmeczona, wlokta si¢ na brzuchu nad sam brzeg i krwia zalanemi $lepiami toneta
w mglach, podnoszacych sie ze spienionej wody. Skowyt jakis, podobny do spazmu, bolu
nadmiernego, chwytal ja; powracata do ludzi jeszcze bardziej szalejaca, nieprzytomna.
Kurcz jg jaki$ tamal, bo byty chwile, Ze lezala juz martwa, skrecona w kiebek. Juz sit nie
miata do wycia, bo tylko jaki$ charkot rozlegat sie glucho w szumie spadajacych fal3?.

Widzac ja w takim stanie, Witek nie potrafi odczytac jej komunikatu i wierzy
innym, ze suka ,sie zepsuta”. Dzieje si¢ tak mimo zZe, jak zauwaza Eric Baratay,
w XIX wieku dzieci i psy nawigzuja ze sobg szczegdlnie bliska relacje, oparta na
pozawerbalnej komunikacji i pozwalajacg roztadowa¢ napiecie wynikajace z wy-
magan stawianych przez dorostych4®. Prawdziwy powdd zachowania psa przewi-
duje dopiero pdzniej matka chtopca, odgadujac, ze suka musiala si¢ oszczenié.

Innym osobom zachowanie i wyglad Finki kojarzg si¢ ze wécieklizng: jest nad-
pobudliwa, biega wbrew wlasnym sifom, toczy piane z pyska. Brak jednak u zwie-
rzecia szczegdlnie specyficznej oznaki wécieklizny - leku przed woda, hydrofobii,
ktéra stanowita wymienng nazwe tej przypadlosci, przez znaczng czegsé XIX wie-
ku zupelnie niewyleczalng i cechujacg si¢ wlasciwie stuprocentowg $miertelnoscia.
O histerycznym przestrachu ludzi §wiadczy ich zachowanie: znajdujac schronie-
nie na pobliskich drzewach, probujg ostrzec przed suka nadchodzacego Witka.
Nic dziwnego - nowela zostala wydana w 1894 roku, a wiec niecate dziesig¢ lat
po podaniu pierwszej szczepionki przez Ludwika Pasteura, ale w momencie gdy
byta ona jeszcze trudno dostepna. Do jej przyjecia konieczne bylo odbycie dalekiej
podroézy i wielokrotne powtdrzenie iniekcji4!.

Obawy o wscieklizne nie znajduja jednak potwierdzenia. Pézniejsze przynie-
sienie szczeniakow przez Finke do postania Witka wskazuje, ze znajdowaly si¢ na
wysepce zalewanej przez wode. By¢ moze urodzita tam, by ukry¢ je przed ludzmi,
a by¢ moze zostaly przez kogo$ wrzucone do wody i zatrzymaly si¢ na wyspie.
Przeciez na poczatku noweli Witek przewidujgco odpowiada proszacej go o jedne-
go szczeniaka Tosi, ktdra chciata, by spatl on z jej lalkami: ,,Bedzie ta sipial! Jasnie
ociec paninki kazg go utopi¢ w chrapie™2.

39 W.S. Reymont, Suka..., s. 139.

40 E. Baratay, Zwierzecy punkt widzenia. Inna wersja historii, przet. P. Tarasiewicz, Wydawnictwo
w Podwoérku, Gdansk 2014, s. 254.

41 Na ziemiach polskich pierwszego szczepienia przeciwko wsciekliznie dokonat Odo Bujwid juz
w roku 1886 w swojej pracowni w Warszawie. Zob. B. Wasiewicz, Prace Odona Bujwida (1857-
1942) nad szczepionkq przeciwko wsciekliznie - rys historyczny, ,Przeglad Lekarski” 2016, t. 73,
nr 4,s.266-268.

42 Tamze, s. 129.
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Nawet jesli szczenieta nie zostaly wrzucone do wody przez dziedzica, to wcigz
jest on dla nich zagrozeniem. Obraz Finki prébujacej dotrze¢ do swoich mlo-
dych rezonuje z poréwnaniami ludzkiej rozpaczy z Chlopéw: ,wyl kiej ta suka,
gdy jej dzieci potopig™3, ,tbem tlukac o $ciane i wyjac niby suka za topionymi
szczenigtami™4. W tych poréwnaniach ,,suka” wyjatkowo nie ma wytacznie pejo-
ratywnego znaczenia, odnosi si¢ przeciez do macierzynskiej bezradno$ci i cierpie-
nia w obliczu $mierci dzieci.

Widok topionych pséw stanowil w XIX wieku wlasciwie codzienno$¢. Nawet
organizacje zajmujace si¢ opieka nad zwierzetami, jak francuskie Société Protec-
trice des Animaux, uznawaly ten sposob u$miercania szczeniat za stosunkowo
humanitarny i zalecany®. Alternatywa bylo bowiem powiekszenie si¢ populacji
bezdomnych pséw, ktore i tak nastepnie wytapywano i zabijano. Powszechnos¢
zjawiska nie oznaczata jednak ogélnej na nie zgody. W odpowiedzi na apel o zalo-
zenie schroniska dla zwierzat Guy de Maupassant opublikowal w prasie opowia-
danie Histoire d’un chien [Historia psa], w ktdrej tytulowa psia bohaterka, wcigz
rodzaca nowe mlode, zostaje utopiona w rzece przez swojego wilasciciela, ktory
musial sie jej pozby¢, by nie straci¢ pracy. Jaki$ czas pozniej mezczyzna znajduje
rozkladajace sie cialo psa, co doprowadza go do obledu?é.

Takze Adolf Dygasinski, ktory psom poswiecil ogromng czes¢ swej twdrczosci,
w Kwiatku. Nienaturalnej historii psa przedstawil scene, w ktorej suka walczy o zy-
cie swoich miodych topionych w rzece przez wlasciciela®”. W tym tekscie réwniez,
podobnie jak w Suce, brutalny pragmatyzm dorostych zostaje skontrastowany
z dzieciecym pragnieniem zaopiekowania sie szczenigtami, a despotyczne rodzi-
cielstwo ludzi - z psig troska o mlode.

Klasa i pteé

W kontekscie Suki warto takze zwroci¢ uwage na ple¢ bohaterow - a moze wiasnie
bohaterek. Mimo przyjecia w narracji perspektywy chlopca, obserwujemy przede
wszystkim postaci kobiece. Zaczynajac od Tosi, ktdra nie potrafi dostosowac sie do roli
dobrze wychowanej dziewczynki, przez dwie matki, guwernantke, réwniez petniaca
funkcje opiekunczg, az po sama Finke, ktdrej macierzynstwo jest kluczowe dla fabuty.

43 W.S. Reymont, Chtopi, t. I..., s. 600.

44 Tamze, t. I, s. 44.

45 C. Pearson, Dogopolis..., s. 112-113.

46 Zob. G. de Maupassant, Histoire d’un chien, w: tegoz, Contes et Nouvelles, t. |, oprac. L. Forestier,
Gallimard, Paryz 1974.

47 A. Dygasinski, Kwiatek. Nienaturalna historia psa, w: tegoz, Wywczasy Mtynowskie, Naktad Ge-
bethnera i Wolffa, Warszawa 1895, s. 89-90.
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Postaciami meskimi, oprocz Witka, s odzywajacy sie raz parobek Kuba oraz dziedzic.
Takie skoncentrowanie na postaciach kobiecych — matkach i opiekunkach - pozwala
wzmocni¢ wymowe utworu wskazaniem moralnej wyzszosci zwierzecej matki.

Matka Tosi, dziedziczka, bijac Witka, podkresla jego chlopskie - i by¢ moze
takze pozamalzenskie - pochodzenie, nazywajac go nie tylko chamem i bekartem,
ale takze ,psem” i ,psim synem”. Gdy pomstuje, Ze dotykal jej cérki, nie mowi
o dloniach czy rekach, ale tapach?®. Uzwierzecenie chlopca stuzy podkresleniu
klasowej roznicy, ktéra ma by¢ réwnie nieprzekraczalna, jak ta gatunkowa.

Animalizacja okreslonych grup spolecznych lub wskazywanie, ze blizej im do
dzikiej natury niz do racjonalnej kultury, jest zjawiskiem zauwazonym w bada-
niach postkolonialnych i feministycznych. Pozwalajg one grupom uprzywilejowa-
nym widzie¢ Innego jako nieopanowanego, niebezpiecznego lub - w polaczeniu
z infantylizacjg — niezdolnego do podejmowania samodzielnych decyzji, a wiec
niegotowego na pelni¢ praw. Podobne zabiegi stosowano wobec chtopéw, propo-
nujagc na przyklad teorie, wedtug ktérych stanowili oni odrebng od szlachty rase,
stojaca na nizszym stadium rozwoju cywilizacyjnego?.

Dziedziczka, nazywana nie tylko ,jasnie pania”, ale i ,jasng panig”, pogardza
nie tylko chlopstwem, ale takze wlasng cérka. Jak sama opowiada:

Przyjezdza pani Zielinska i ze ztosliwo$cig mi mowi, ze widziala Tosie, jadaca z Witkiem
przez faki. Myslatam, Ze si¢ udusze z upokorzenia, bo te dwie jej dziewczyny - jak lalecz-
ki, dobrze ulozone, méwia po francusku, potrafig zagra¢ przy gosciach - a ten obrzydli-
wiec wstyd mi tylko robi. Kaze ja wolta¢ i mowie, ze si¢ uczy w parku, a ta wstretna baba
upewnia mnie raz jeszcze, ze widziala ja jadaca na oklep, i ze Witek trzymat ja wpot. Co
za wstyd! Co to z tego wyroénie! Bedzie jezdzi¢ z temi oberwancami i nic wiecej®°.

Dziedziczka oczekuje, ze Tosia spelnia¢ bedzie funkcje reprezentacyjne i estetyczne,
wykazujac si¢ standardowym wyksztalceniem mlodych panien. Obawia sig, Ze ruch,
a przede wszystkim kontakt z chtopskim dzieckiem mogg negatywnie wplyna¢ na jej
towarzyska oglade. Chociaz nawet w tradycyjnym wychowaniu, zwanym staropol-
skim, czesto dostrzegano zalety kontaktu réwiesnikow z réznych warstw (uczacego
szacunku wobec ludu, ale i wzmacniajgcego patriarchalne do niego podejscie), to
matka Tosi dostrzega w nim jedynie zagrozenie dla wizerunku cérki i rodziny. Chce,
by jej wychowanie zblizalo jg do $wiata salonowej kultury, a nie nieopanowanej natury.

48 W.S. Reymont, Suka..., s. 136.

49 Zob. A. Leszczynski, Dwa narody. Mity o panowaniu i niewoli, w: tegoz, Ludowa historia Polski.
Historia wyzysku i oporu. Mitologia panowania, Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2020.

50 W.S. Reymont, Suka..., s. 134-135.

51 A. Pachocka, Dziecinistwo w dworze szlacheckim w | potowie XIX wieku, Wydawnictwo Avalon,
Krakéw 2009, s. 22.
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Jak juz wspomniano na poczatku, to dziedziczka jest pejoratywnie nacechowa-
ng ,,suky” z tytutu. Co jednak interesujace, w przeciwienstwie do Jagny z Chlopéw
nie zostaje tak nazwana z powodu swojej seksualnosci, ale - blizej definicji Kryn-
skiego i Niedzwieckiego — okrucienistwa wobec stuzby i wlasnego dziecka. Kontakt
matki z corka jest pozbawiony bliskos$ci, zdystansowany — zgodnie z tradycyjnym
wzorem wychowania. Wpisane wen kary fizyczne dziedziczka wymierza tymcza-
sem w sposob emocjonalny, niezgodnie z zaleceniami poradnikéw wskazujacych,
ze kary cielesne sg dopuszczalne, ale powinny by¢ wymierzane z opanowaniem>32.
Z10§¢ ,jasnie pani” wynika z niemoznosci ,wytresowania” corki.

Z jej postacig wyraznie kontrastuje matka Witka, ktéra nie moze powstrzymac
przemocy do$wiadczanej przez syna, ale probuje ukoi¢ jego bol: gtaszcze chlop-
ca i przynosi mu jedzenie, powtarza chlopska madros¢: ,Pan Bég nie tkliwy, ale
sprawiedliwy”3. W ich relacji jest miejsce na wyrazanie emocji i czulos¢. Kobieta
zdaje sie tez rozumied uczucia psiej matki - gdy dowiaduje si¢ o rzekomym ,,zepsu-
ciu si¢” Finki, odgaduje, Ze ta musiata sie oszczenic.

Jednak to ona stosuje najwiecej odzwierzecych inwektyw, w warstwie jezykowej ko-
jarzac psy wyraznie negatywnie. O dziedziczce méwi w nastepujacych wyrazeniach:
»O piekielnica! Azebys skapiala, jak tyn pies. Tak dziecioka sponiwiera¢. Azeby ci¢
marnosci $cisnely, ty psio piastunko!™4, ,Loboga z taka przekletnica, gorse to lo lu-
dzi, kiej tyn pies paskudny”5. Sama Finke nazywa za to pieszczotliwie ,,sucyskiem™>®.

Kolejna postacia, nie matka, lecz osoba spelniajaca takze funkcje opiekuncze, jest
nauczycielka Tosi. O jej pochodzeniu czytelnik dowiaduje sie z serii obelg rzucanych
w jej kierunku przez dziedziczke: ,Zmija, fladra warszawska, niegodziwiec!”?, ,,Sto
dwadziescia rubli pta¢, obchodz si¢ jak z réwng - i tak sie wywdzieczy. Szewcowna,
tfy!”38. Kierowane do guwernantki inwektywy odzwierzece wskazujg na jej rzeko-
ma podstepno$¢, niechlujnos¢ lub zte prowadzenie sie. Dziedziczka podkresla tak-
ze, ze jest to osoba nizszego, miejskiego pochodzenia. Jej wyksztalcenie i postepowe
poglady zostaja wy$miane przez pracodawczynie:

Panna si¢ tylko mizdrzysz do wszystkich i Darwinéw czytasz. Po chlopskich chatu-
pach si¢ wldczysz — dobrodziejka jakas, reformatorka! Psami sie opiekuje, a dziew-
czyna, samopas puszczona, robi co chce!5?

52 Tamze, s. 42.
53 W.S. Reymont, Suka..., s. 137.
54 Tamze, s. 137.
55 Tamze, s. 140.
56 Tamze.s. 140.
57 Tamze, s. 135.
58 Tamze, s. 136.
59 Tamze, s. 135.
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Nauczycielka angazuje sie najwidoczniej w zycie chlopow, ale i opieke nad zwie-
rzetami, co w ustach dziedziczki brzmi jak zarzut. Wypomniane przez panig czy-
tanie ,,Darwindéw” wyraza réznice w spojrzeniu obu kobiet na kwestie pokrewien-
stwa czlowieka z innymi gatunkami. Z kolei demokratyczne poglady nauczycielki
muszg mie¢ wplyw na Tosie, bo gdy Witek stwierdza, Ze przez réznice w pocho-
dzeniu nie powinni si¢ razem bawi¢, ta odpowiada nieco naiwnie: ,Madam mdwi-
ta, ze przeciez to wszystko jedno™°.

W opowiadaniu zasugerowane jest takze odmienne podejscie dziedziczki i gu-
wernantki do edukacji panienki. Matka Tosi zazdrosci odwiedzajacej ja pani Zie-
linskiej corek ,,jak laleczki”, wyraznie odmiennych od jej zywiotowej corki. Wbrew
glosnym w XIX wieku postulatom reformy edukacji dziewczat nie dba o wszech-
stronne lub przynajmniej praktyczne wyksztalcenie dziewczynki, ale ogranicza je
jedynie do edukacji salonowej, w ramach ktérej

uczono dziewczeta przede wszystkim dobrych manier, kaligrafii, robotek recznych,
umiejetnosci zwanych ,,kobiecymi” oraz rozwijano tzw. talenty — panny ¢wiczyly gre na
instrumencie (najczesciej na fortepianie), czesto rysunek lub/i spiew. Giéwny nacisk kta-
dziono jednak na nauke jezykow, zwlaszcza francuskiego. Jego znajomos¢ w powszech-
nym mniemaniu stanowila podstawe edukacji kobiet. Przygotowana w ten sposob pan-
na miata z fatwoécia odnalez¢ sie w salonie i z réwna fatwoécia znalez¢é meza®!.

Guwernantce nie udaje si¢ jednak nauczy¢ dziewczynki oczekiwanych francu-
skich rozmoéwek i gry na instrumencie, co wytyka jej dziedziczka. W odpowiedzi
ta opisuje warunki, w jakich musi pracowa¢:

Ja nie mam zadnej nad nig wladzy, przeciez to mialam zastrzezone, a zreszta dziew-
czyna tak zle od poczatku prowadzona, bez zdolnosci, zahukana, wystraszona ciag-

tem tajaniem...62

Nauczycielka wskazuje, ze o ile jej ograniczono mozliwos¢ kontrolowania za-
chowania dziewczynki, o tyle ta jest nadmiernie krytykowana — w domysle: przez
wlasnych rodzicéw. Kobieta rozumie wigc znaczenie dobrostanu psychicznego
dziecka oraz jego poczucia wlasnej wartosci w procesie uczenia. To ona wreszcie
przerywa bicie Tosi.

Zastanawia¢ moze, dlaczego faktycznie dziewczyna nie jest dopilnowana przez
nauczycielke, ale uczy sie samodzielnie w ogrodzie. Czy to zaniedbanie wynikajace

60 Tamze, s. 131.

61 J. Dobkowska, Poglgdy w kwestii potrzeby oraz zakresu edukacji kobiet panujgce w drugiej potowie
XIX i na przetomie XIX i XX wieku, ,Acta Universitatis Lodziensis. Acta Historica” 2016, nr 96, s. 90.

62 W.S. Reymont, Suka..., s. 135.
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z zaangazowania kobiety w inne zajecia, czy $wiadoma decyzja wychowawcza,
majgca pozwoli¢ dziecku na nauke w przyjemnym otoczeniu, kontakt z przyroda
iruch?s?

Analizujac te, wlasciwie tylko zarysowane, postaci, mozna pokusi¢ si¢ o pyta-
nie, czy posrednio kazda z nich nie jest tytulowa ,,suka” - konsekwencje nega-
tywnych skojarzen z psami dosiegaja bowiem ich wszystkich. Dziedziczka - tak
wprost nazwana, matka Witka — chlopca nazwanego ,,psem” i ,bekartem”, i wresz-
cie nauczycielka jako opiekujgca sie psami.

Dodatkowo zadna z tych kobiet nie jest wspomniana z imienia, w przeciwien-
stwie do Finki. Suka jest takze najbardziej sprawcza z bohaterek. Podczas gdy dzie-
dziczka okazuje si¢ niekompetentnym i niekochajacym rodzicem, nauczycielka nie
jest w stanie opanowa¢ z Tosig wymaganego materialu, a matka Witka nie moze
ochroni¢ chlopca przed przemocs, jedynie Finka ogromnym wysitkiem ratuje
dwdjke swoich dzieci.

Podsumowanie

Skierowane wobec dziedziczki stowa: ,,gorse to lo ludzi, kiej tyn pies paskudnyé4”
zostajg sparafrazowane przez Witka: ,,Bidoki, siroty! Przeniesta waju bez rzyke do
mnie, to lepse, kiej drugi cztowiek™5. Opowiadanie Reymonta nie pozostawia
wiec ztudzen: zwierze, kierujace si¢ wedlug powszechnej opinii instynktemss,
jest lepszym rodzicem niz szlachcianka, ktorej rodzicielska rola obcigzona jest
spotecznymi i kulturowymi oczekiwaniami wobec dziecka. Mimo to spojrzenie
bohaterdéw pozostaje silnie antropocentryczne: to, zZe Finka jest oceniana lepiej niz
ludzkie matKki, jest wyjatkiem od powszechnie przyjetego pogladu, ze to cztowiek
jest jedyng istota moralna. Z kolei stwierdzenie, ze dziedziczka jest gorsza niz pies,
przypomina problem zasygnalizowany przez Karoling Skowron-Bake: ,,Stad tez
obecnos¢ w naszym jezyku fraz, ze kto$ traktuje ludzi »gorzej niz zwierzeta« — bo

63 Potrzeba aktywnosci fizycznej dziewczynek byta zauwazana w postepowych tekstach. Zob.
E. Dolata, Nowatorskie koncepcje wychowania popularyzowane w galicyjskich czasopismach ko-
biecych z przetomu XIX i XX wieku, ,Wychowanie w Rodzinie” 2024, t. XXXI, nr 2, s. 27-28.

64 W.S. Reymont, Suka..., s. 141.

65 Tamze, s. 142.

66 Sprowadzanie zachowan zwierzat do jedynie instynktownych reakcji jest wspotczesnie coraz
mniej popularne. Z jednej strony zwraca sie uwage, ze inne gatunki takze kieruja sie emo-
cjami przypisywanymi do tej pory tylko ludzkim matkom, a z drugiej - ze za zachowaniami
macierzynskimi, szczegdlnie u ssakéw, stojg podobne mechanizmy psychobiologiczne (zob. np.
J.S. Lonstein, F. Lévy, A.S. Fleming, Common and divergent psychobiological mechanisms under-
lying maternal behaviors in non-human and human mammals, ,Hormones and Behavior” 2015,
nr73,s.156-185).
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zwierzeta mozna tak traktowac, ale krzywdzenie ludzi w ten sam sposob wywoluje
oburzenie™”. Stad tez przekonanie, ze wobec zwierzat mozna stosowaé przemoc,
bo to przeciez po nich mozna si¢ spodziewa¢ brutalnosci i nieakceptowanego, we-
dlug ludzkich norm, zachowania.

Tekst przedstawia rozdzwigk migdzy §wiatem kreowanym przez stowa - inwek-
tywy odzwierzece a rzeczywistoscig. ,Suka”, ,,psio piastunka”, ,,pies” wypowiada-
ne przez bohateréw obrazajg ludzi, ale nie znajdujg potwierdzenia w przedstawio-
nych w tek$cie zachowaniach zwierzat. Stfowo ,,suka” pozostaje wiec w utworze
ambiwalentne: zgodnie ze spostrzezeniami Piaseckiej ma obraza¢ dziedziczke, ale
nie Finke. Oczywiscie nalezy zapytaé, czy jest mozliwe zupelne odseparowanie
tych dwoch znaczen. Wspolczesnie przeciez poréwnanie do zwierzecia nadal jest
obelga dla cztowieka — w opowiadaniu nie proponuje si¢ subwersywnego wykorzy-
stania tego stowa, zniesienia jego obelzywego znaczenia.

Dwie tytulowe bohaterki pojawiaja si¢ tylko w krétkich fragmentach tekstu i sg
znacznie mniej skomplikowane psychologicznie niz Witek. Szczegdlnie w przypad-
ku Finki mozna si¢ zastanawia¢, czy jej postac nie zostaje ostatecznie potraktowana
przedmiotowo, jako kontrast dla brutalnego zachowania szlachcianki; wyrazniejszy
jest wiec komentarz odnoszacy sie do réznic klasowych, nie gatunkowych. Warto
zwrdci¢ uwagg, ze takze relacja chlopca i suki opiera si¢ w duzej mierze na pomocy,
jaka daje mu ona w jego pracy - to o tym mysli Witek, gdy Finka zostaje postrzelona.

Opowiadanie Suka Reymonta ma pewien potencjal emancypacyjny w mysle-
niu o zwierzetach: wskazuje na ich moralne, oczywiscie wedtug ludzkiej miary,
czyny i kierowanie si¢ emocjami. Wywyzszenie Finki odbywa si¢ jednak kosztem
(a moze nawet w celu) krytyki zachowania ludzkiej matki. Dodatkowo, gléwnym
kryterium oceny bohaterek jest ich wywigzywanie si¢ z obowigzkéw macierzyn-
skich, podczas gdy na przyklad zasugerowana brutalnos¢ dziedzica nie podlega
takiej samej ocenie, jak zachowanie jego zony. Kobieta i suka sg wiec postrzega-
ne przede wszystkim przez pryzmat wypelniania konkretnej roli, a w mniejszym
stopniu jako niezalezne jednostki.
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wuje prace doktorska dotyczaca problemu migsa w literaturze naturalizmu pol-
sko- 1 francuskojezycznego. Jej zainteresowania naukowe koncentruja sie przede
wszystkim na literaturze przetomu XIX i XX wieku, komparatystyce literackiej
oraz szeroko rozumianych animal studies. Publikowata miedzy innymi w ,,Mo-
nografii Towarzystwa Doktorantéw Uniwersytetu Jagielloniskiego” oraz czasopis-
mach ,,Ruch Literacki” i ,,Zoophilologica. Polish Journal of Animal Studies”.


https://eswil.ijp.pan.pl/index.php

O PE

ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS ‘C
Folia Litteraria Polonica 2(71) 2025
https://doi.org/10.18778/1505-9057.71.10

Member since 2018
JM13711

Sabina Brzozowska*

https://orcid.org/0000-0003-4891-4429

JJaszczurki jak ptomyki”, ,uliczki
jak wawozy”. Od wzrokocentryzmu
do antywizualnosci cyklu Z wrazen
wtoskich Wtadystawa Reymonta

Streszczenie

Artykul omawia cykl tekstow podrézniczych Wiadystawa Reymonta zatytulowa-
nych Z wrazen wloskich. Dla autorki artykutu punktem wyjscia jest jasno sprecy-
zowana motywacja podrozy autora Chlopow: jest nig che¢ ucieczki przed rutyna
codziennosci, a zarazem poszukiwanie nowych podniet oraz inspiracji do powies-
ciowych fabul. Cykl Z wrazen wiloskich opisuje nietypowg pielgrzymke, w ktora
wpisane sg pospiech i szybkie przemieszczanie si¢ pociagiem. Reymont jest nowo-
czesnym turystg, balansujagcym miedzy probg ogarniecia calosci a kontemplacja
tego, co mate, punktowe. Autorka zauwaza, ze zorientowany werystycznie Rey-
mont poprzez mlodopolska rame narracyjng uzyskiwat efekt plastycznosci i kine-
tycznosci opisywanych przestrzeni/krajobrazéw. Dostrzegal potencjal malarski,
sceniczny i kinematograficzny ogladanych zjawisk: ludzi, natury i dziet sztuki.
Obrazy Wloch pod piérem Reymonta ozywaja, czasami jednak nie wiadomo, czy
to jeszcze obraz zewnetrzny, czy to juz Swiat wewnetrzny autora. Z wrazen wloskich
mozna potraktowac jako ilustracje stwierdzenia Henri Bergsona: ,,Mechanizm
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naszego poznania jest natury kinematograficznej” (tegoz, Ewolucja tworcza). Cykl
wloski byl najpierw, w roku 1895, publikowany na tamach ,,Gazety Polskiej”, na-
stepnie zostal wydany przez Adama Grzymale-Siedleckiego w tomie XVIII Pism:
Z ziemi polskiej i wloskiej w roku 1925.

Stowa kluczowe: Reymont, podréz wtoska, wzrokocentryzm, wrazenia, antywizualnos$¢

“Lizards like flames”, “alleys like ravines’.
From the ocularcentrism to anti-
visuality of the series From the ltalian
Impressions by Wtadystaw Reymont

Summary

The article discusses a series of travel texts by Wladystaw Reymont entitled From
the Italian Impressions. The starting point for the author of the article is the clear-
ly defined motivation behind Reymont’s journey, namely the desire to escape the
routine of everyday life and, at the same time, to seek new stimuli and inspiration
for his novels. The series entitled From the Italian Impressions describes an unusual
pilgrimage characterised by haste and fast traveling by train. Reymont is a modern
tourist, balancing between an attempt to grasp the whole and contemplation of
the small and specific. The author notes that the veristically oriented Reymont,
through the narrative framework of Young Poland, achieved an effect of plasticity
and kinetic nature of his descriptions of spaces and landscapes. He saw the pa-
interly, theatrical and cinematographic potential of the phenomena he observed:
people, nature and works of art. Reymont’s images of Italy come to life, but some-
times it is unclear whether they are still external images or already the author’s
inner world. From the Italian Impressions can be treated as an illustration of Henri
Bergson’s statement: “The mechanism of our cognition is cinematographic in na-
ture” (ibid., Creative Evolution). The Italian cycle was first published in ‘Gazeta Pol-
ska’ in 1895, and subsequently by Adam Grzymala-Siedlecki in the eighth volume
of Letters: From the Polish and Italian Land in 1925.

Keywords: Reymont, Italian travel, ocularcentrism, impressions, anti-visuality
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Warszawa nie, bo

ca
ra.

[...] te wszystkie ,,czarne kawy”, te sfodko-nudne flirty po raucikach, herbatkach
i zurfiksach [...]; ,Rycersko$¢” z przedartymi tenorami i sedziwymi sopranami
w Wielkim, ,,Ciepta wdéwka” w Rozmaitosciach, cyrkowe hece w Malym; malunki
pan w Salonie, a ,,Tryptyk” w Zachecie; te same ciagle stawy domowego i zagranicz-
nego chowu [...] te same [...] twarze, ulice, frazesy, mate ktamstwa, mate serca - to

chyba razem dosy¢, aby uciec z Warszawy'.
Nie Wieden, bo

Potezny katar wywioztem z Kahlenberga, ubltocilem si¢ na ringach, zmoklem do
nitki na zmianie warty w Burgu [...]2.

W cesarskim muzeum za$ przewodnik

[...] mieszal beztadnie ludzi, epoki, kraje, dynastie w jeden bigos hultajski i przypra-
wial to wszystko od czasu do czasu specjalnie wiedeniskimi witzami, z ktérych sie
$mial najserdeczniej [...]. Sam gmach za$ przeztocony, przeszlifowany, przemarmu-
rowany, przeozdobiony, stanowczo jest za szykowny3.

Cykl Z wtoskich wraze#. Notatki*, publikowany w ,,Gazecie Polskiej” od 11 lip-
1895 roku, rozpoczal Reymont demonstracjg postawy malkontenta-uciekinie-
Juz Jolanta Sztachelska w artykule Szukajgc siebie. Reymont w Italii zaakcen-

towata eskapistyczng motywacje podrozyS. Tekst — ktéry sam autor skromnie

1
2
3
4

W.S. Reymont, Z wtoskich wrazen. Notatki, ,Gazeta Polska” 11 lipca 1895, nr 156, s. 2.

Tamze.

Tamze, s. 3.

Tytut Z wrazen wtoskich moze przywodzi¢ na mysl Wrazenia z podrézy Marii Konopnickiej

(1882). O anachronicznym charakterze zapiskow Konopnickiej pisat Antoni Sygietynski (Pisma
krytycznoliterackie, oprac. T. Weiss, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1971, s. 310-322). Odno-
towuje ten fakt Lena Magnone w pracy Siostry w podrézy. Literackie slady wspdlnych wedréwek
Marii Konopnickiej i Marii Dulebianki, w: Podréz i literatura 1864-1914, red. E. Ihnatowicz, Wydaw-
nictwo Wydziatu Polonistyki UW, Warszawa 2008, s. 45. Krytyczny sad Sygietynskiego o Wra-
zeniach z podrézy zostat zweryfikowany przez Urszule Kowalczuk i Marie Jolante Olszewska.
Zob. U. Kowalczuk, Dylematy podrézy - ,Podréz do Wtoch” Jozefa Kremera i ,Podréz po Wtoszech”
Hipolita Taine’a, ,Prace Filologiczne. Seria Literaturoznawcza” 2009, t. 57 oraz M.J. Olszewska,
Normandia Marii Konopnickiej i Marcela Prousta z malarstwem impresjonistycznym w tle, w: Ko-
nopnicka - raz jeszcze, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2022, s. 267.

J. Sztachelska, Szukajqgc siebie. Reymont w ltalii, ,Polono-Italica. Fabrica Litterarum” 2022, nr 1
(4), s. 6.
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i asekuracyjnie okreslit mianem wrazen, notek — zostal jednak skomponowany
starannie, wedle regut wciagajacych powiesciowych fikcji. Wszystko zaczyna si¢
od rutyny, zniecierpliwienia, znudzenia, od niekoniecznie jednostkowych przezy¢,
a raczej od spostrzezen dotyczacych pewnej formy egzystowania, w ktdrg wpisana
jest unifikacja, standaryzacja, nieoryginalnos¢. Czytamy dalej narracje Reymonta:
»Semmering przespatem™.

Umkneta podréznemu, co sam dobitnie — a moze i prowokacyjnie — zaakcen-
towal, stynna alpejska przetecz Semmering. Ta sama, ktora oszotomita Jozefa Ig-
nacego Kraszewskiego. Autor Starej basni nazwal jg ,,przesliczng, nieprawdopo-
dobng, przesadzong dekoracja teatralng”’, trase kolejowa Semmering okrzyknieto
mianem doskonalego dzieta inzynierskiego, umozliwiajacego ogladanie alpejskie-
go pejzazu z nowej perspektywy. Mijany krajobraz nabieral cech fantasmagorycz-
nosci, ,czarodziejskosci”®. Na pewno zachwycatl. Tymczasem Reymont postanowit
przespac ten opisywany cud techniki i zjawiskowy widok. Albo po prostu narrator
zakomunikowal, ze go przespal. Czy autor uznal, ze nie poradzi sobie z opisem?
A moze cykl Z wloskich wraze# na famach ,,Gazety Polskiej” winien by¢ uwiary-
godniony przede wszystkim przez wloska topografie, bo przeciez o Italie tu chodzi.
Nic nie mogto odstawac¢, po drodze nie powinna si¢ zdarzy¢ zadna nieoczekiwana,
i do tego technologiczna, ekstaza. Przebudzenie o $wicie wiaze sie z nieco nie-
pewnym - zmaconym mgtg i szaro$ciami — odczuciem przesuwania si¢ obrazéw
i widokiem na ,rozkoszng doling”, z doswiadczeniem tagodnego przemieszcza-
nia si¢ przez ,fantastyczne skrety” nad Murg w Alpach Styryjskich, bo ,pociag
biegt ostroznie™; podroéz ta prawie magicznie przenosi turyste-pielgrzyma w cza-
sie i przestrzeni. Celowo pozwole sobie na naduzycie: jak wiele lat pézniej Hansa
Castorpa w podrdzy do Davos, do krainy inicjacji, w ktorej doswiadczyl wszak
ol$nienia Arkadig i zderzenia z r6znymi obliczami zmystowosci, a nawet pozna-
nia $wiata przez pryzmat nowinek technicznych (rentgen, gramofon). Alpy wszak
stanowig ,,symboliczna granice miedzy $wiatem Pdtnocy a §wiatem Potudnia™®.
Narrator Z wloskich wraze# zrezygnowal z mocnych, ,,operowych” efektéw Sem-
mering. Wybral spanie i tagodny bieg pociggu dolinami.

Zasygnalizowany motyw snu dodatkowo wzmacnia efekt przejscia. Reymont
w pierwszym odcinku cyklu opisuje podréz nie tylko w przestrzeni, ale jakby
6 W.S. Reymont, Z wtoskich wrazen..., s. 3.

7 J.I. Kraszewski, Kartki z podrozy 1859-1864 r., Naktadem Gustawa Sennewalda, Warszawa 1866,

S. 49.

8 Zob. W. Tomasik, Semmering 1858, w: Kraszewski i wiek XIX. Studia, red. A. Janicka, K. Czajkow-

ski, P. Kucinski, Ksigznica Podlaska im. tukasza Gérnickiego, Biatystok 2014, s. 118.

9 W.S. Reymont, Z wtoskich wrazen..., s. 3.
10 Zob. O. Ptaszczewska, O Italii Hansa Christiana Andersena, w: Archipelag poréwnan. Szkice kom-
paratystyczne, red. M. Ciesla-Korytowska, Towarzystwo Autorow i Wydawcéw Prac Nauko-

wych ,Universitas”, Krakow 2007, s. 148.
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w czasie — przez ,u$miechnietg wiosng”, podrdz, ,ktdra zostawial...] w duszy wraze-
nia spokojne i terapeutyczne™™. Wydaje sie, ze przestrzen i czas tworzg tutaj spdjng
caloé¢, w Reymontowym modelu $wiata owe kategorie nie sg przeciwstawne, obie
wyrastaja z myslenia archaicznego, fantomatycznego i zarazem zmystowego; ksztal-
tuja wewnetrzng forme kontemplacji'2. Dodatabym, Ze jest to model §wiata rasowego
artysty, ktory juz wybrat zyciowa Sciezke. Nie jest to typowe dla XIX wieku italo-
pisarstwo: relacja z podrézy w stylu Goethego, pani de Staél, a raczej bliski dwu-
dziestowiecznej tradycji model odtwarzania tylko fragmentéw podrdzy, rezygnacja
ze skrupulatnego i ,,kompletnego opisu poznawanej przestrzeni®. Jego podrdz nie
jest dialogiem z literatura, nie jest podazaniem sladami poprzednikéw (cho¢ wiado-
mo przeciez, ze przeszle glosy o Italii nieustannie przemawiajg, graja na wyobrazni).
Wlochy majg jednak, bo mie¢ musza, wymiar przestrzeni zmityzowanej: ,,Ilez to lat
miatem w mdzgu i duszy ten kraj, »gdzie cytryna dojrzewax [...], ale w Pontebbie nie
ma jeszcze tych Wloch™4, jest ,,brudna stacja, brudny pociag, brudny bufet i brudni
zandarmi z kogucimi piérami”™ oraz jest noc, ktéra ,,maci wszystko™. Ten fragment
narracji konczy Reymont krétkim dialogiem z jednoznaczng odautorska pointa:

Chce spa¢, ale weigz mnie budzi glos Niemeczki, ktdra trzymajac glowe w oknie, co
chwila ciggnie za rekaw matke i pyta:

- Mamo, to Wlochy?

- Wlochy - odpowiada matka i drzemie.

Tak, to juz Wtochy geograficzne?.

Ale jeszcze nie te wyobrazone, nie te z obiegowych przeswiadczen ani te zmity-
zowane przez literature i sprofilowane przez caty katalog dziewigetnastowiecznych
Italian travels.

Cykl Z wrazen wloskich w zbiorze Z ziemi polskiej i wloskiej ze wstepem Adama
Grzymaty-Siedleckiego (czyli drugi odcinek relacji na famach ,,Gazety Polskiej”)
zaczyna si¢ dynamicznie®. To wlasciwy poczatek podrdzniczej historii. Jest po-
1 W.S. Reymont, Z wtoskich wrazen..., s. 3.

12 Zob. W.N. Toporow, Przestrzen i rzecz, Towarzystwo Autoréw i Wydawcoéw Prac Naukowych
JUniversitas”, Krakéw 2003, s. 21.

13 O. Ptaszczewska, Podroz wtoska jako dialog z literaturg, w: Archipelag poréwnan..., s. 121.

14 W.S. Reymont, Z wtoskich wrazen..., s. 3.

15 Tamze.

16 Tamze.

17 Tamze.

18 Podréz wtoska z maja i kwietnia 1895 roku nazwat ,wrazeniem”. Tytut brzmiat Z wtoskich wrazen.
Notatki. Pierwodruk: ,Gazeta Polska” od 11 lipca do 4 wrze$nia 1895 (na stronie 2 i 3). W tym sa-
mym czasie ,Gazeta Polska” publikowata na pierwszej stronie Quo vadis Henryka Sienkiewicza;
dodajmy, ze w latach 1876-1878 drukowata Listy z podrézy do Ameryki Sienkiewicza.
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ciag, rozklekotana dorozka i sredniej urody hotelik, ale przede wszystkim pojawia
sie sugestia pospiesznej podrdzy po Wtoszech. Pociag i pos$piech sg wyznacznika-
mi masowej turystyki. Stusznie zatem artysta si¢ asekuruje. Wiadomo, Ze podroz-
ny nie zatrzyma si¢ nigdzie na dtuzej, nie nawiagze trwalych znajomosci, nie pozna
obyczaju. Jest nowoczesnym turysta, balansujacym miedzy préba ogarniecia ca-
tosci a kontemplacja tego, co mate, punktowe'; intuicyjnie unikajacym utartych
szlakow:

Idzie sie, gdzie oczy i ulice lub drogi prowadza, bo zawsze si¢ dojdzie i zobaczy rzeczy
piekniejsze i godniejsze uwagi, nad te urzedownie w przewodnikach zalecone?.

Autor odslania strategie zwiedzania i opisywania:

Idzie sie i patrzy [...] i oczy maja dosy¢, zatrzymuja si¢ z przyjemnym zdziwieniem
i wchianiaja, malujac w glebi jakies tto, na ktérym poézniej wytworzy si¢ pewna ca-
to$¢ wrazen. (212)

Ale podrézny przyznaje réwniez, ze kultura wloska wrecz dotyka go bezpo-
$rednio, przechodzi on niejako prébe mentalnego przepracowania swoich doznan:

Odchodzi si¢ i powraca — odchodzi si¢ wprost zgnebionym nadmiarem piekna, pomy-
stowosci i powraca, aby jeszcze raz dusze i oczy napas¢ widokiem tych arcydziel. (217)

Bezosobowe ,,idzie si¢ i patrzy” — ta potocznos¢ sformutowania ma cechy intymnej,
nieco po$piesznej opowiesci, taczy jednostkowo$¢ postrzegania-przezywania z uni-
wersalnoscig tego, co bezosobowe, co moze by¢ zaslyszanym glosem z ttumu, wyim-
kiem podstuchanego wrazenia; oczywistym, intuicyjnym mechanizmem dziatania:
»idzie si¢ i patrzy” (211), ,,siada si¢ na jakiej$ kamiennej tawce” (218), ,odchodzi si¢ i po-
wraca” (217), ,,potem si¢ idzie na wtdczege” (273), ,,siada si¢ i znowu si¢ patrzy” (273).

Reymont wykazuje w swej ,notatce” o Padwie swoistg metaswiadomos¢ opi-
sywania §wiata. Jest jawnie wzrokocentryczny, wpisuje si¢ zatem w charaktery-
styczny dla drugiej potowy XIX wieku paradygmat naocznosci, wzrokocentryzmu
czy wrecz ,szalenstwa wizualizacji”. Ale z drugiej strony moéwi przeciez o wraze-
niach, a to juz przestrzen antymimetyzmu. Wzrokocentryzm w koncu przerodzi

19 Zob. T. Stawek, Nie-ludzkie i swiat cztowieka. O dwdch zdaniach Gustawa Flauberta, w: Kulturowe
wizualizacje doswiadczenia, red. W. Bolecki, A. Dziadek, Instytut Badan Literackich PAN, War-
szawa 2010, s. 51.

20 W.S. Reymont, Pisma, t. XVIII: Z ziemi polskiej i wtoskiej, wydanie zbiorowe zupetne ze wstepem
A. Grzymaty-Siedleckiego, Naktad Gebethnera i Wolffa, Warszawa 1925, s. 211. Wszystkie cy-
taty Z wrazen wtoskich podaje wedtug tego wydania, w nawiasie podaje numery stronic.



sie w antywizualno$¢ schytku wieku XIX. Dodajmy, ze obok patrzenia pojawia si¢
tutaj chodzenie, ruch, odejscia i powroty?'. Przede wszystkim autor-podréznik po-
zwala si¢ nies¢ swoim naturalnym predyspozycjom. Adam Grzymata-Siedlecki we
Witepie do pierwszego tomu Pism Reymonta przywoluje anegdote o niesamowitej
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spostrzegawczo$ci powiesciopisarza:

21

22

23

Jeden z najwybitniejszych poetéw naszych opowiadal mi raz, co nastepuje:

»Przechodzilem kiedy$ z Reymontem przez ulice Krolewska w Warszawie, koto
placu Saskiego. Naraz Reymont odzywa si¢ do mnie: »zamknij na chwile oczy i po-
wiedz mi, co na placu widziale$ przed chwilg«. Poddalem si¢ temu egzaminowi, ale
poniewaz okazalo sig, Ze niewiele mialem do powiedzenia i czulem si¢ tym niejako
zaklopotany, wiec postanowilem poszuka¢ odwetu. Zatrzymalem si¢ umyslnie na
miejscu przez kilka minut, wciggnalem Reymonta w temat jakiejs Zywszej rozmo-
WY, po czym naraz rzucilem mu: »no a teraz ty zamknij oczy i powiedz, co$ widzial
przed chwilg«. Przywarl powieki, odwrdcit sie tytem do placu i zaczal recytowac:
»od strony ulicy Wierzbowej wjezdzaly przed chwilg na plac dwie dorozki: jedna
z siwym koniem skrecita w ulice Czysta, druga dwukonka, z gniadym i kasztanem,
jedzie ku Mazowieckiej, w pierwszej siedzi jakas starsza dama, w dwukonce dwaj
oficerowie, ten po lewej stronie huzar [...]. Od hotelu Europejskiego w skos przez
plac idzie kobieta wiejska z dwoma koszykami; w prawej rece ma koszyk napetnio-
ny czyms§ znacznie ciezszym, bo sie przechyla ku prawej stronie. Naprzeciwko niej
biegnie w podskokach i ze §miechem dwu andruséw, mniejszy goni starszego«. I tak
ciggnat ku mojemu zdumieniu, przez zamkniete oczy, rysujac mi obraz placu, cy-
tujac szczegoly kolorystyczne kostiuméw damskich, sposobdw ruszania si¢ prze-
chodniéw, pochylen, ba! nawet w jednym wypadku gatunku materii na marynarce
jakiego$ wykwintnego przechodnia”?2.

Grzymata-Siedlecki podkreslit zdolno$¢ Reymonta do ,odtwarzania stowa-
mi obserwacji malarskich”, ale rdwniez — co wydaje si¢ szczegdlnie istotne - jego
wrazliwo$¢ na ruch i barwy. Dodatabym jeszcze wyczulenie na gre $wiatla i cie-
nia oraz zmys! plastyczny na miare Pietera Bruegla. Pisarz tworzy — wedle kryty-
ka - ,,zakonczone malowidlo”, a nie malarskie notatki23. Piotr Mitzner w Moim

Zob. M. Litwinowicz-Drozdziel, Zmiana, ktérej nie byto. Trzy préby czytania Reymonta, Wydaw-
nictwo Neriton, Warszawa 2019, tu rozdziat: Uwagi o chodzeniu, s. 21-43. O wedrowaniu, cho-
dzeniu, spacerowaniu Marii Konopnickiej pisze Maria Jolanta Olszewska, Normandia Marii Ko-
nopnickiej i Marcela Prousta z malarstwem impresjonistycznym w tle, w: Konopnicka - raz jeszcze,

red. M.J. Olszewska, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2022, s. 269.

A. Grzymata-Siedlecki, Wstep, w: W.S. Reymont, Sprawiedliwie (przedruk wydania Gebethnera

i Wolffa), Jerozolima 1944, s. 9-10.
Tamze, s. 11.
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Iwaszkiewiczu przywotuje wyrazenie ,,kamera mozgowa”24, spajajace zdolnosci re-
porterskie z fotograficzng spostrzegawczos$cig. Pokusitabym si¢ o wniosek, ze sfor-
mulowane przez samego autora Brzeziny, a zacytowane przez Mitznera, okreélenie
oddaje specyfike predyspozycji pisarskich Reymonta, nawigzujacych do sztuki
ruchomego obrazu, a dotyczy to nie tylko powiesci, ale rdwniez tekstéw o cha-
rakterze dokumentalnym. Reymont precyzyjnie wychwytywal zaréwno widoki,
jak i ,,symultaniczno$¢ toczacych si¢ zdarzen™?>, byt zorientowany werystycznie,
ale poprzez mlodopolska rame narracyjng zapis zyskiwal na plastycznosci i kine-
tyczno$ci. Autor Komediantki opisywal dzianie si¢, dostrzegal potencjal malar-
ski, sceniczny i kinematograficzny ogladanych zjawisk: ludzi, natury i dziel sztu-
ki. Z dzisiejszej perspektywy tekstualizacja wrazen, migawek uspojnia je, nadaje
dodatkowy sens rozproszonym obrazom, ma moc syntetyzowania, $wiat zacho-
wuje cigglos¢ pomimo percepcyjnego pokawatkowania. Kalejdoskopowy nattok
doznan przydarza si¢ konkretnemu ,,ja”, §wiadomemu swoich pragnien i predys-
pozycji. W dzienniku Reymont zapowiadal:

Jade do Wloch po wrazenia, po zaczerpniecie powietrza i barw nowych, po ujrze-
nie arcydziel ludzkich i cudéw przearcydzielonych natury-przyrody. Jade zoba-

czy¢ niebo, marmury i morze?é.

Oto ,,pisarz energii”?” wyruszyl w pielgrzymke-podro6z28, podrdz ta nie miata by¢
pretekstem do erudycyjnych popiséw, a raczej Zrédlem inspiracji, podniet; podszy-
tych racjonalizmem planéw tworczych z nadziejg na uzupetnienia fabularne??:

Nie wiem, ale mi si¢ zdaje, Ze zaczerpne stamtad wiele materialow, ze wiele dresz-
cz6w nowych poczuje3°.

24 P, Mitzner, M¢j Iwaszkiewicz, Wydawnictwo Préby, Warszawa 2023, s. 36.

25 Zob. trafne uwagi Marka Hendrykowskiego w pracy Reymont scenarzysta, w: ,Wskrzesi¢ chocby
chwile”. Wtadystawa Reymonta zmagania z myslq i formg, red. M. Bourkane, R. Okulicz-Koza-
ryn i in., Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan
2017, s. 26. Zob. réwniez S. Brzozowska, Wtochy Reymonta. ,Krzyk”, ,Dwie wiosny”, ,Venus”,
w: ,Wskrzesi¢ chocby chwile”..., s. 39-45. Nalezy odnotowad, ze na ,filmowos$¢” dziet Reymonta
zwrécili juz uwage Julian Krzyzanowski, Wtadystaw St. Reymont. Twérca i dzieto, Wydawnictwo
Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich, Lwow 1947, s. 46 i 63 oraz Kazimierz Wyka, Reymont,
czyli ucieczka do Zycia, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1979, s. 92.

26 W.S. Reymont, Dziennik nieciggty. 1887-1924, oprac. B. Utkowska, Wydawnictwo Collegium
Columbinum, Krakéw 2009, s. 164.

27 A. Grzymata-Siedlecki, Wstep, w: W.S. Reymont, Sprawiedliwie..., s. 24.

28 W.S. Reymont, Dziennik nieciggty..., s. 164, przypis 1.

29 Wykorzystat to potem w Fermentach oraz w sposdb przesmiewczy w Z pamietnika.

30 W.S. Reymont, Dziennik nieciggty..., s. 164.
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Wazny jest zatem pragmatyczny wymiar podrézowania. Potrzeba intelektualnego
ogarniecia sytuacji tylko pozornie zdaje sie przegrywa¢ ze zmystowo-emocjonalnym
ukierunkowaniem percepcji. Radostaw Okulicz-Kozaryn, omawiajac Pielgrzymke do
Jasnej Gory, trafnie uchwycil ,,labilno$¢ emocjonalng i chwiejno$¢ swiatopogladowg™!
Reymonta. W przypadku kolejnej wyprawy autora Ziemi obiecanej religia zdaje sie
samo do$wiadczanie, chlonigcie obrazéw, rowniez przedstawiajacych przezywanie
sacrum przez zbiorowos¢ — po prostu najistotniejsze s same wrazenia wloskie, ukfada-
jace sie pod pidrem Reymonta w synkretyczne i synestezyjne dzieto sztuki. Moze w ten
sposob konstytuuje sie nowy gatunek podrozopisarstwa? Reymont miat swiadomos¢
uczestniczenia w sytuacji estetycznej, innymi stowy: miat ,,swiadomos¢ piekna™2. I tu-
taj zaryzykowalabym twierdzenie: to impuls o charakterze intelektualnym wskazat
mu cel peregrynacji oraz pokierowal wyborem srodkéw artystycznych, za pomoca
ktorych odtworzyt ,wrazenia” majace wszak uniwersalny charakter.

Wyznaczona trasa podrdzy ma charakter pielgrzymkowy: Padwa $w. Antonie-
go, Loreto, Asyz, Via Appia i katakumby, ,,skamieniaty dramat” Pompejow, Neapol
$w. Januarego. Samo przemieszczanie sie po kolejnych miastach nie przypomina
zinstytucjonalizowanej pielgrzymki. Z miejsca na miejsce podrézny mknie pocia-
giem: ,,Z Rimini pociag lecial wybrzezami” (220), ,Woda u spodu gzymsu, kt6-
rym pociag wciaz leci nad brzegiem, jest zielona” (263-264); ,,Pociag z szybkoscia
okraza zatoke, zanurza si¢ w sady, leci krawedzig skaty, u ktorej podnoza rozbijaja
sie fale, przemyka po piaskach [...]. Biale domki, wille, wstretne budynki stacyjek
kolejowych, ogrody przemykaja tak szybko, ze zaledwie oczy moga schwyci¢ wiel-
kie napisy na murach [...]” (251). Perspektywa z kolejowego wagonu daje niewielka
szanse, by wszystko zarejestrowac, ale podrozny nie tylko odtwarza kalejdoskopo-
wa zmienno$¢ obrazow, ale tez - mozna odnies¢ takie wrazenie - identyfikuje si¢
z tym pedem. To przeciez czes¢ poznania i odczuwania $wiata.

W opisach kolejnych miast feeria przeswietlonych storicem barw jest rownowa-
zona opisami cienia i mroku. Rytm topografii narzuca styl i sposoby obrazowania.
Oko podréznego jest uwazne, §wiattoczule.

Wsrdd tych muréw i ogrodéw wijg sie pod gore ciemne, po stopniach, uliczki,
przejscia tajemnicze, pelne mrokoéw i wilgoci - to znow lecg od stop w jakies glebie,
w ktorych swiatlo dzienne majaczeje zaledwie widmowo. [...] idzie si¢ ciemnym tu-
nelem chwile, bo zaraz nastepuje jaka$ framuga, okno, ktorymi stonce rozlewa sie
potokiem i oczy ol$nione patrza na doling $miejaca si¢ w storicu, na blekit nieba i na
dlugie kontury gor, stojacych w $niegach i fiolecie oddalen. (232)

31 R. Okulicz-Kozaryn, Rok 1894 oraz inne szkice o Mtodej Polsce, Wydawnictwo Naukowe Uniwer-
sytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 1894, s. 40.

32 K. Zabawa, ,Zycie przedstawiac, jakim jest” (?) - swiadomos¢ estetyczna i poglgdy Reymonta na
sztuke, w: ,Wskrzesic¢ chocby chwile’..., s. 14.
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W cyklu Reymonta dynamizm, ruch i dzwigki/hatas sg kontrapunktowane
momentami wyciszenia, kontemplacji, ktorych pielgrzym do$wiadcza w samot-
nosci po obowigzkowym, rytualnym zwiedzaniu, po dynamice wspdtuczestni-
czenia:

Po zgietku miasteczka, po orgii widokéw wchodzi sie waska, prawie drabiniastg
uliczka na rodzaj placu pustego [...]. Cisza ogarnia przejmujaca. (235)

Narratora charakteryzuje wyczulenie na wrazenia estetyczne, gra koloréw staje
sie wydarzeniem, efekt ruchu i roz$wietlenia poddaje natur¢ metamorfozom, sta-
je sie ona dzietem sztuki, jakby fragmentem witrazu:

Z6lte $wiatlo gromnic na oltarzu i stabe ogniki stoczkow, zdawaly sie ptywaé po tej
2061tej ciemnosci kaplicy. (250)

Autor odkrywa tajemnice barwnych efektow:

Kazdy kolor jest jakby oprawiony w lazur i przez to znakomicie uwydatniony.
Wszystko si¢ dopetnia [...] i tworzy bogata harmonie [...] (267)

Spacer po miescie nabiera cech fantasmagorycznych i rGwnoczesnie zyskuje na
intensywnosci, sensualnosci, czasami nie wiadomo, czy to jeszcze obraz zewnetrz-
ny, czy to juz $wiat wewnetrzny autora:

Lagodny wiatr [...] strzasal mi pod nogi r6zowy kwiat akacji, ze deptalem po nim
niby po kobiercu; zielone jaszczurki przesuwaly sie¢ pomiedzy kamieniami jak pto-
myki [...] (228)

Reymont nie separuje cudéw architektury od cudéw natury. Rekonstruuje obra-
zy Italii jako spdjng cato$¢ miast i przyrody, tworzy literacko-teatralno-operowe
imaginarium. Tak pisze o Loreto:

Obszedlem miasteczko, zbudowane na szczycie skalistej gory, obwieszonej tara-
sami, pelnymi winnic i ogrodéw, skad sie¢ roztacza przesliczny widok. Widnokrag
zamkniety z trzech stron amfiteatralnie wznoszacymi si¢ gérami, ze szczytami po-
krytymi $niegiem. (227)

Obrazowanie podlega metaforyzacji, modernistycznemu wyrafinowaniu, syne-
stezji oraz zmystowemu przyblizeniu, ktére wrecz moze przywodzi¢ na my$l obra-
zy Edwarda Burne-Jonesa:
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[...] storice zywiej uderza w szyby i zatapia kosciol refleksami szmaragdow, topazow,
rubindéw i kiedy te fale §wiatla si¢ rozpyla w mrocznej przestrzeni i zaczynaja drga¢ na
mozaikach posadzki, na rzezbach stalli [...] na freskach - to zdaje sie, jakby z tej po-
wodzi teczowych $wiatel ptyneta procesja tych cudnych Giotto'wskich postaci, jakby
kosciol zapelnil si¢ wonig nardu i ambry i ttumem niezliczonych dusz. (238)

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze niektdre opisy stajg si¢ reminiscencjami malarstwa
prerafaelitow.

Zmyst obserwacji Reymonta zwyklo si¢ wiaza¢ z wiedza i wrazliwoscia milosni-
ka teatru. Jak Jozef Ignacy Kraszewski postrzegat przetecz Semmering jako widowi-
sko operowe, a Hans Christian Andersen charakteryzowal Neapol za pomocg od-
wotan do muzyki Donizettiego, tak Reymont, wprawiajac w ruch postaci, animujac
historie i dzieta sztuki, nawigzuje do teatru, do tradycji teatrzykéw kukietkowych:

Ttumy cale figurek rzezbionych pokrywaja mury i filary i zapelniaja biate pola mar-
murdw zgietkiem zycia swobodnego z calym rozpasaniem poz i wyrazow. (216)

Autor bezposrednio wiacza do opowiesci o Wioszech metaforyke teatralng.
W Pompei odnotowuje:

Juz przechodzac brame, czujemy, iz wchodzimy na sceng skamieniatego przed osiem-
nastu wiekami dramatu - i dreszcz grozy zaczyna przenikaé zimnem [...] (253)

Wyobraznia podrdznego rekonstruuje miasto, narrator tworzy fantastyczne
iluzje, basniowg animacje ostatniego dnia Pompejow; uzywa czasu terazniejszego,
odbiorca tym bardziej zatem odczuwa dozowane napigcie i dramaturgie:

[...] i zaczyna si¢ marzy¢ i odbudowywac miasto [...]. Powoli zaczynaja sie te po-
rozbijane mury zrastaé, okrywac tynkami, kolumny si¢ prostuja, $wiatynia Jowisza
na Forum, bazylika, termy, amfiteatr, domy, place, sklepy, chodniki — wszystko to
przyobleka sie w formy i barwy [...]. Gwar sie rozlega w szynkach [...], w sklepach
zoliwg [...] - petno ludzi, pelno zycia, swobodnie tetniacego pod niebem blekitnym
[...]. Zatoka skrzy si¢ zlotem slonica i szemrze. Wezuwiusz w chmurach dymoéw bia-
tawych stoi cicho. Zycie ptynie szcze$liwie i prosto.
Az nagle!... (256)

I tutaj autor oddaje gtos Pliniuszowi Mlodszemu, przytacza fragmenty listu do
Tacyta, by w dalszej cze$ci, po kilku akapitach skonstatowac:

Glosno opowiadajg te same dzieje skamieniali aktorowie tego dramatu, ktérych
szkielety odkopano i umieszczono pod szktem [...]. (258)
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Zatrzymanie spektaklu historii oznacza muzealne spetryfikowanie, martwo-
te gabloty. Narrator przywraca przeszlo$¢ terazniejszosci, rownoczes$nie daje
$wiadectwo nieodwracalnosci zdarzen, postuguje sie paradoksem:

Czlowiek bez trudu przenosi si¢ do czaséw podesty Ezzelina, kata dzieci, do wo-
jen ulicznych szlachty z ludem [...]. Do tych scen pelnych mordéw i tortur [...].
Troche skupienia w sobie, i widzi si¢ to i styszy. Chodzi si¢ z jakim$ uczuciem
ulgi, ze to juz przeszlo, a jednoczesnie czuje si¢ jakby pewien zal, ,ze przeszlo

zupelnie”. (216)

To osobiste spotkanie z Italig, indywidulane odczucie sztuki oraz codzienno$ci,
kalejdoskopowy ciag ruchomych obrazéw. Wspoélczesni mieszkancy Italii dopel-
niaja niczym pociag i po$piech obraz merkantylnego, coraz bardziej nowoczesne-
go $wiata, ktory wspdttworzy turystyka masowa:

Juz na stacji wpadtem w taki szalony zgielk i tlok, taka banda rozkrzyczanych ludzi
dopadla mnie i moje walizy, ze musiatem si¢ cofna¢ do poczekalni [...] - ale i tam
znalezli mnie dorozkarze, agenci hotelowi, przewodnicy, cala zgraja, zachwalajaca
na wszystkie tony, wszelkimi mozliwymi glosami recytatywow: hotele, spacery, wy-

cieczki, omnibusy, restauracje, sklepy [...]. (264)

Narrator oddaje stowami cielesno$¢, gibkos¢. Odtwarza tym samym mocne wi-
zualne doswiadczenie:

Kilku wyrostkéw, o skorze niby braz najpiekniejszy i ksztattach mtodych Bachusow,
zaczeto przed nami w pyle wywijac koziolki, a w przerwach zebrac z ta czysto nea-

politanska unizong czelnoscia. (252)

[...] czasem kobieta jaka z koszem jarzyn lub pomarancz na gtowie przejdzie pro-
stym automatycznym krokiem, niby kanefora grecka, z gléwnej ulicy dojdzie turkot
tramwaju lub okrzyk pijacych w trattoriach [...] (213)

Trudno nie oprzec si¢ wrazeniu, Ze teatralno$¢ przenika sie tutaj z filmowoscia,
a linia demarkacyjna pomiedzy sztukami nie jest oczywista.

Reymont to zorientowany i nowoczesny podroznik; zdaje sobie sprawe, ze
porusza si¢ po terytorium naznaczonym intelektualnie, oswojonym kulturowo
przez poprzednikow. Wszak podréz wloska to ,gatunek par excellence literacki
intertekstualny”32i polifoniczny. Moze by¢ i palimpsestem. Znane sa bezwzgled-
ne sady Juliana Krzyzanowskiego o niklej wiedzy Reymonta na temat dziejow

33 Q. Ptaszczewska, Podréz wtoska jako dialog..., s. 117.
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oraz realiow Italii, o jego brakach w wyksztatceniu i nieoczytaniu34. Poglady te
uznaje si¢ dzi$ za przesadzone i krzywdzace. Pisarz moglby zresztg obstawic sie
baedekerami, podrecznikami do historii sztuki i z mozotem rekonstruowac de-
tale architektoniczne zwiedzanych miejsc. W przypadku Reymonta niezwykle
wazna jest empiria, rownoczesnie w jego Wrazeniach wloskich wyraznie stycha¢
fikcjonalny glos autorski®s, trudno tez nie zauwazy¢ nerwu mlodopolskiego ar-
tysty, fascynacji witalizmem i arcywzorem wszystkiego: naturg. Warto przywo-
ta¢ Jolante Sztachelska, ktéra - z pewna dozg ostroznosci - wskazata ,mysle-
nie obrazami” Artura Schopenhauera jako ideal poznania bliski Reymontowi.
W notatnikach Reymonta mozna odnalez¢ — wprawdzie nieliczne — odwotania
do filozofa, patrona dekadentyzmu. TakzZe te najbardziej oczywiste:

»Swiat jest moim wyobrazeniem”
»Materia jest uwidocznieniem woli”36

Reymont byt dzieckiem swojej epoki, otwartym na nowinki estetyczne i filo-
zoficzno-$wiatopogladowe, niestronigcym réwniez od artystycznego ekspe-
rymentu®”. Dos$wiadczanie sztuki przez autora Komediantki jest intensywne
i syntetyzujace, a wloskie krajobrazy/obrazy, wigzace z sobg przyrode i kulture,
przeszlo$¢ i terazniejszo$¢, w sposob naturalny te synteze utatwiaty. Migawko-
wos¢ opisu, enumeracje, pordwnania, metafory, efekty synestezyjne, rwany rytm
wypowiedzi, intuicja w u$cisku z wiedza to wyznaczniki literackoéci. Obrazy
z wloskiej wyprawy Reymonta oZywaja w wyobrazni: ,,zywe obrazy” mkna przez
$wiadomos¢. I nie jest to $wiat niemego kina. Autor juz w tytule sygnalizuje,
ze wyprowadzi odbiorce poza granice wzrokocentryzmu. Robi to z lekkoscis,
jakby mimochodem. W przypadku Z wraze# wloskich mozna mowic o kinema-
tograficznym charakterze mysli. Nie bede oryginalna, przywolujac w tym mo-
mencie filozofia, ktéry wskazywal na wyjatkowos¢ i niepowtarzalnos¢ kazdego
momentu. To Henri Bergson orzekt: ,Mechanizm naszego poznania jest natury
kinematograficznej”38.

34 Zob. J. Sztachelska, Szukajqc siebie..., s. 12.

35 Zob. R. Nycz, Osoba w nowoczesnej literaturze: slady obecnosci, w: tegoz, Literatura jako trop
rzeczywistosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej, Towarzystwo Autoréw i Wy-
dawcéw Prac Naukowych ,Universitas”, Krakow 2001, s. 63.

36 W.S. Reymont, Dziennik nieciggty..., s. 451.

37 Woystarczy przywotac jego portrety zwielokrotnione.

38 H. Bergson, Ewolucja twdrcza, wstep F. Znaniecki, przet. L. Kotakowski, Wydawnictwo Zielona
Sowa, Krakéw 2004, s. 245.
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Streszczenie

Niniejszy artykut koncentruje si¢ na oméwieniu audiosfery w opowiadaniach Wia-
dystawa Stanistawa Reymonta, ktora zostaje skonfrontowana z naturalnym sposo-
bem mierzenia czasu, gdyz dzwigki zazwyczaj nabierajg sity w okres$lonych porach
roku (wiosna, lato), a tracg ja jesienig lub zimg. Odpowiadajg one réwniez cyklowi
nieustannie odradzajgcej si¢ natury, ale jednoczesnie towarzyszg poszczegdlnym
zyciowym dramatom. W zwigzku z tym audiosfera Reymonta zostala oméwiona
w dwoch kontekstach. Po pierwsze, zwrocono uwage na dzwieki (w tym muzyke,
na przyklad $piewy czy piesni koscielne), ktore mierza czas w konteksécie spotecz-
nosci wiejskiej. Z drugiej strony, istotne sa dzwigki, ktére towarzysza bohaterom
tuz przed ich $miercia.
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History painted with sound. The image
of the village in small epic forms by
Whtadystaw Stanistaw Reymont

Summary

This essay focuses on the discussion of the audiosphere in Wtadystaw Stanistaw
Reymont’s short stories, which I confront with the natural way of measuring time,
as sounds usually gain strength in certain seasons (spring, summer) and lose their
strength in autumn or winter. Additionally, they correspond to the cycle of constantly
reborn nature, but at the same time accompany individual dramas. Therefore, I dis-
cuss Reymont’s audiosphere in two contexts. First, I draw attention to the sounds (in-
cluding music, e.g. chants or church songs) that measure time in the context of a rural
community. On the other hand, I draw attention to the sounds that accompany the
measuring of time for specific characters, especially just before their death.

Keywords: village, Wtadystaw Stanistaw Reymont, sound, echo

Kroétkie formy epickie Reymonta

Krotkie utwory Reymonta pozostawaly w cieniu' jego wielkich powiesci, a mamy
wszakze do czynienia z materiatem niebagatelnym, bo pisarz od 1897 roku? opub-
likowal siedemdziesiat pie¢ utworéw w kilku tomach i czasopismach, a jeszcze

1 B. Utkowska, Wstep, w: tejze, Poza powiescig. Mate formy epickie Reymonta, Towarzystwo Auto-
row i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universitas”, Krakow 2004, s. 5.

2 W 1897 roku ukazat sie debiutancki wybor nowel Reymonta pt. Spotkanie, ktéry zawierat ko-
lejno: Spotkanie. Szkic, Cien, Oko w oko, Franek. Szkic z zycia teatralnego, Suka. Szkic, Szczesliwi,
Smieré. Z chtopskiego bytowania, Zawierucha, Tomek Baran. Szkic z wrazen wioskich. Warto jed-
nak pamietaé, ze wczesniej Reymont publikowat swoje utwory m.in. w ,Mysli”, , Tygodniku
llustrowanym” ,Gtosie”, ,Niwie”, ,Krytyce”, ,Prawdzie”, ,Ateneum”, ,Kurierze Codziennym”,
,Kurierze Warszawskim” oraz napisat kilka utworéw opublikowanych znacznie pézniej (np.
Pracy! - pierwodruk 1928). £acznie przed publikacja w 1897 roku pierwszego tomu opowiadan
powstaty dwadziescia trzy utwory. Por. B. Utkowska, Wykaz matych form epickich Reymonta
w uktadzie chronologicznym, z uwzglednieniem toméw nowel i opowiadan wydanych za zycia pisa-
rza, w: tejze, Poza powiesciq..., s. 431-433.
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wiecej pozostawil w réznych fazach pracy nad nimi, miedzy innymi w rekopisach,
szkicach czy wstepnych projektach3. Autor Fermentéw traktowal swoje krotkie
utwory prozatorskie jako rodzaj wprawek. Pisarz od poczatku zycia mial poczucie
swojej wyjatkowosci i talentu, przeplatanych niepewnoscig. Dal temu wyraz mie-
dzy innymi we wczesnych zapiskach, powstatych w grudniu 1888 roku#, a jedno-
czesnie, juz cztery lata pdzniej, z obawg patrzyl w swa literacka przysztos¢, zadajac
pytanie: ,czy ja si¢ w tym roku zobacze drukowanym - albo czy kiedykolwiek
bede drukowanym?”>. Male formy narracyjne Reymonta stojg niejako na uboczu
jego tworczosci, bo postrzegany bywa on gtéwnie przez pryzmat dwoch wybit-
nych powiesci: Chlopéw oraz Ziemi obiecanej. Na problem ten zwracali uwage tacy
badacze, jak Kazimierz Wyka®, wskazujac na gléwne pola zainteresowan pisarza
obejmujace powiesci, opowiadania oraz nowele, czy Beata Utkowska w monografii

Poza powiescig. Mafte formy epickie Reymonta’, starajac sie zrehabilitowac te wlas-

nie formy narracyjne autora Fermentow.

Krotkie utwory epickie pisarz tworzyl przez cale zycie, chociaz najwiecej teks-
tow powstato w poczatkowej fazie jego dziatalnosci literackiej, bo pdzniej inne ak-
tywnosci — podroze, prowadzenie korespondencji czy prace nad zakontraktowa-
nymi duzymi powie$ciami — skutecznie odsunely go od tego gatunku®. Badacze
uwazajg, ze nie miat w zwyczaju poswieca¢ wiele czasu nowelom, nie dopracowy-
walich, nie tworzyl z nich arcydziel, jak robif to chociazby Bolestaw Prus. Zdarzato
sie rowniez, iz ten sam watek czy schemat fabularny powtarzat w kilku utworach,
zmieniajac pewne detale; niekiedy tez ten sam motyw rozwijal w powiesciach. Beata
Utkowska sugeruje, ze po$piech Reymonta w pisaniu oraz wydawaniu tego typu
tekstow $wiadczy takze o tym, Ze miat on ogromng potrzebe szybkiego ,,reagowa-
nia literaturg na rzeczywisto$¢™, ktorej byl bacznym obserwatorem.

Jego debiutem literackim jest opowiadanie Wigilia Bozego Narodzenia, powsta-
te w 1889 roku, ktore ukazalo si¢ w ,Mysli” w 1892 roku. Pisarz czesto postrze-
gany jest przez pryzmat czterech gtownych tematow, wokol ktorych skupit swoja
tworczo$é, sa to: wies — kolej — teatr — miasto. Jednakze, jak przypomina Utkow-
ska, interpretacyjny problem z Reymontem polega na niemozliwo$ci wpisania go
3 Beata Utkowska wspomina o ponad stu trzydziestu tekstach w réznej fazie ich tworzenia. Por.

taz, Poza powiescig..., s. 11.

4 W zapiskach datowanych 24 grudnia 1888 roku pisarz zanotowat: ,bo czutem i wiem, ze mia-
tem w sobie to co$, a dzi$ zaledwie okruchy z tego pozostaty w ciele i duchu” (W.S. Reymont,
Dziennik nieciqgty. 1887-1924, oprac. B. Utkowska, Wydawnictwo Collegium Columbinum, Kra-
kéw 2009, s. 49).

5 Tamze,s. 114.

6 K. Wyka, Reymont, czyli ucieczka do zycia, Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1979.

7 B. Utkowska, Poza powiescig...

8 A. Wodzinski, Reymont o sobie, ,Kurier Warszawski” 1926, nr 1.

9 B. Utkowska, Poza powiescig..., s. 10.
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w jakiekolwiek schematy, idee czy programy, gdyz pisarz, stale mylac tropy, wy-
myka sie probom uchwycenia. Malgorzata Litwinowicz-Drozdziel dodaje takze, iz
autor Chtopéw ostatecznie nie proponuje zadnego spojnego projektu literackiego
czy ideowego'®; jest z jednej strony naturalistg, ale z drugiej wida¢ u niego réwniez
modernistyczne zacigcie; jego fascynacja wsia wigze si¢ przede wszystkim z po-
dejmowaniem zagadnien psychologicznych, ktore faczg sie z atmosfera przetomu
wiekow.

Materiat badawczy

Krotkim utworom epickim Reymonta chciatabym sie przyjrzec przez pryzmat me-
todologii sound studies. W jego prozie badacze, jak Dawid M. Osinski, dostrzegaja
miedzy innymi ,,muzyczno$¢ frazowania oraz struktury powtarzalnosci organi-
zujace bieg akcji”". Materialem analizowanym w artykule beda nowele osadzo-
ne w $rodowisku wiejskim, ktére badam pod katem zmieniajgcych sie pér roku
(nie zawsze beda to utwory klasyfikowane jako teksty w nurcie wiejskim), czyli
Szczesliwi (1894), Smier¢ (1892), Zawierucha (1893), W jesienng noc (1899), W po-
rebie (1895), Suka (1892), Orka (1917). Dzwiekowa reprezentacja w nowelistyce pi-
sarza zachlannego na rzeczywisto$¢'? odzwierciedla zwigzki wiejskiej gromady
ze $wiatem natury, ktdrej sg czescia, bo jak stusznie zauwaza Magdalena Krzyza-
nowska: ,,funkcjonowanie w obrebie przyrody [pisarz — A.T.-N.] zawsze uznaje za
wlasciwy i pozadany model egzystencji — pelnej i autentycznej™. Bohaterowie
2yja w symbiozie z natura, wrecz ,,zgodnie z istotg przeznaczenia czlowieka™4,
sq jej cze$cig, wpisujac swoje zZycie w obreb hierarchii i praw rzadzacych ekosyste-
mem™. W relacji tej istotng role odgrywaja réznego rodzaju dzwieki.

W szkicu chciatabym poruszy¢ dwie kwestie wyrastajace z metodologii sound stu-
dies: po pierwsze cisze i milczenie, czyli specyficzny brak dzwigku, ktére $cisle zwigza-
ne s z zima i jesienig, porami oczekiwania, pewnym letargiem, ale réwniez momen-
tem rozrachunku. Po drugie, dzwieki towarzyszace zmieniajacym si¢ porom roku.

10 M. Litwinowicz-Drozdziel, Zmiana, ktérej nie byto. Trzy proby czytania Reymonta, Neriton, War-
szawa 2019, S. 205 i nast.

11 D.M. Osinski, Reymont, czyli zycie. Gtosy i glosy, ,Tekstualia” 2024, nr 2, s. 11.

12 D. Knysz-Tomaszewska, Krajobrazy impresjonistyczne w wybranych nowelach Reymonta, w: W kre-
gu Mtodej Polski. Studia i szkice. Seria lll, red. J. Sztachelska, Wydawnictwo Uniwersytetu w Bia-
tymstoku, Biatystok 1998, s. 108.

13 M. Krzyzanowska, DZwiekowa wieZ z rzeczywistosciq, w: tejze, W swiecie dZzwiekéw. Stuchacze
w polskiej prozie lat 1864-1918, Wydawnictwo Episteme, Lublin 2023, s. 417.

14 A. Budrecka, Zagadnienia natury i cywilizacji w tworczosci Reymonta, ,,Prace Polonistyczne. Stu-
dies in Polish Literature” 1968, nr 24, s. 44.

15 M. Krzyzanowska, DZwiekowa wiez z rzeczywistoscig..., s. 448.
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Sound studies

Powolujgc si¢ na autora jednej z pierwszych publikacji na temat sound studies -

Jonathana Sterne’a, ktory okresla przywotywang tu metodologie mianem ,,inter-

dyscyplinarnego fermentu we wspolczesnej humanistyce™é, trzeba dodac, ze nie

warto sytuowac jej jedynie w sztywnych ramach dyskursu akademickiego, ale

i poza nim, w swobodniejszych obszarach sztuki oraz praktyk zycia codziennego.

Dla porzadku nalezy réwniez wspomnie¢, ze w polskiej metodologii termin ten

okreslany jest jako antropologia dzwigku, antropologia audialna czy audioantro-

pologia®.

Sound studies otworzyly perspektywe badan nad wszystkim, co w dzwigkowej
(a raczej dzwigkotworczej) aktywnosci czlowieka jest czysto cielesne i wykracza
pozajezyk, bedac zarazem mowa niewerbalna, wolng od stowa jako podstawowego
narzedzia komunikacji spolecznej. Cialo staje si¢ w takim ujeciu swoista ,,fabryka
dzwigkow”. Niemniej jednak tego aspektu, chociaz niezwykle ciekawego, nie bede
rozwija¢ ze wzgledu na ztozono$¢ problemu, ktéry zdecydowanie wymaga odreb-
nego artykutu.

Nowelistyka Reymonta przynosi ciekawy material do analizy audiosfery, czyli
kategorii opisu dZwiekowego $wiata, gdyz dzwieki te przywodza na mys$l swoisty
autentyzm, ,,53 zwigzane z miejscem i wytwarzanymi je mechanizmami™®. Zwro-
cita na to uwage Krzyzanowska, poswigcajac jeden z rozdziatéw w swojej obszernej
monografii W swiecie dZwigkow' twoérczo$ci Wiadystawa Stanistawa Reymonta.
Na marginesie warto wspomnie¢, ze pojecie audiosfera jest $cisle zwigzane z ro-
dzimg metodologia?®, a rozpowszechnione zostalo przez Marie Golaszewska?';
widoczne jest chociazby w specyficznym dla spotecznosci wiejskiej wielkim glo-
balnym odmierzaniu czasu poprzez rozrdéznienie pelnych zycia, energii i pracy
okresow wiosennych i letnich, bedacych w opozycji do stagnacji panujacej zima
(nawet w perspektywie radosnych, z zasady pelnych ruchu $wiat Bozego Narodze-
nia — Szczesliwi) czy refleksji, ktora jest mozliwa wlasciwie tylko zima, bo to okres
16 J. Sterne, Sonic Imaginations, w: The Sound Studies Reader, red. J. Sterne, Routledge, New York

2012, s. 2.

17 D. Brzostek, Nastuchiwanie hatasu. Audioantropologia miedzy ekspresjq a doswiadczeniem, Wy-
dawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2014, s. 7-8.

18 S. Bernat, Krajobrazy dZwiekowe (soundscapes) jako przedmiot zainteresowan nauki i sztuki,
w: tegoz, DZwiek w krajobrazie. Podejscie geograficzne, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-
-Sktodowskiej, Lublin 2015, s. 83.

19 M. Krzyzanowska, W swiecie dZzwiekéw..., s. 409-582.

20 . Piaskowski, Audiosfera jako kategoria literaturoznawcza. Proba przyblizenia zagadnienia, ,Za-
gadnienia Rodzajow Literackich” 2020, t. LXIII, nr 4, s. 136.

21 M. Gotaszewska, Estetyka pieciu zmystow, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1997,
s. 76-88.
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sktaniajacy do namystu, rozliczen, tworzenia plandéw, ale réwniez zamykania nie-
domknietych spraw.

Reymontowska audiosfere mozna podzieli¢ na dwie cze$ci, zwracajac uwage na
dzwieki, ktére odmierzajg czas w sposob globalny w kontekscie zycia spotecznosci
wiejskiej, zaznaczajac cykliczno$é biosfery (Szczesliwi, Sgd, Jaskowe ambicje). War-
to rdwniez odnotowac dzwieki towarzyszace konkretnym bohaterom w odmierza-
niu czasu, szczegdlnie tuz przed ich $miercia (W jesienng noc, Smier¢, Zawierucha).

Pory roku

Pejzaz dzwiekowy rozumiany jako fragment rzeczywistosci, w ktérym wystepu-
ja dzwigki w sposdb uporzadkowany lub bardziej przypadkowy, mozna odna-
lez¢ w nowelistyce Reymonta. Poddaje sie ona zmianom zachodzgcym w przy-
rodzie??, wspolgra z biosfera, ale nosi rowniez znamiona subiektywizmu?3®. Na
marginesie zaznaczmy, ze podobne spostrzezenia dotyczace pisarstwa Reymonta,
ale w kontekscie Chfopow, miata Magdalena Krzyzanowska, ktéra stwierdzila, ze
pisarz nadaje kazdej z opisanych w powiesci por roku ,,dzwickowa charakterysty-
ke wigzaca sie ze zmianami zachodzacymi w srodowisku naturalnym”?4. Wspie-
rajac si¢ ustaleniami Lukasza Piaskowskiego dotyczacymi poezji, ktdre warto tez
rozszerzy¢ na proze?®, mozna stwierdzi¢, ze dzwiek w utworach Reymonta poja-
wia si¢ gtdwnie za sprawg stéw kluczy wywotujacych konkretne skojarzenia, jak
krakanie, szmer, szum czy $piew. Nalezy w tym kontekscie przyjrzec sie réwniez
nowelom, sprawdzajac, czy w pisarstwie Reymonta mozna odnalez¢ dzwigkowe
narzedzia dyscyplinowania do pracy, czy majg one Scisly zwigzek ze zmianami za-
chodzacymi w przyrodzie, czy ekosystem wspolgra z porami roku, wreszcie — czy
poprzez polaczenie audiosfery i czasu dochodzi do uniwersalizacji tego drugiego,
jak w przypadku Chlopéw, gdzie pisarz podsuwa czytelnikowi ,,sugesti¢ nieprze-
rwanego trwania”2.

22 O cyklicznosci przyrody i jej roli w zyciu gromady wiejskiej pisata m.in. Aleksandra Budrecka,
Zagadnienia natury i cywilizacji..., s. 43 i nast.

23 Jak stusznie zauwaza Robert Losiak: ,pejzaz dzwiekowy stanowi prezentacje subiektywnego
doswiadczenia audiosfery” (tenze, Miejskie pejzaze dZzwiekowe. Z projektu badanh nad audiosferq
w doswiadczeniu odbiorczym, w: Przestrzenie wizualne i akustyczne cztowieka. Antropologia audio-
wizualna jako przedmiot i metoda badan, Wydawnictwo Naukowe Dolnoslaskiej Szkoty Wyzszej
Edukacji TWP, Wroctaw 2007, s. 241).

24 M. Krzyzanowska, Jak brzmi uptyw czasu? Reymontowska koncepcja zwiqgzku czasu z dZzwiekiem,
»~Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska. Section FF” 2022, t. XL, s. 59.

25 . Piaskowski, Audiosfera jako kategoria literaturoznawcza..., s. 147.

26 K.Wyka, Gospodarka czasem w ,,Chtopach” Reymonta, w: tegoz, Reymont, czyli ucieczka..., s. 181.
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Nowelistyka przynosi swego rodzaju soundmarki w obrebie odglosow i dzwie-
kéw wynikajacych z pracy na roli, pojawiajacych sie przede wszystkim pdzna
jesienig; sa to dzwigki dobrze rozpoznawalne w $rodowisku wiejskim, a zima
tworzace ztowrogi klimat, potegujacy blizej nieokreslony niepokoj. Wérod nich
na uwage zastuguja odgtosy szeroko pojmowanej biosfery: lasow, wiatru, desz-
czu i zwierzat, z naciskiem na odglosy ptakéw, bo wydaje sie, Ze Reymont upo-
dobat je sobie najbardziej (tu przede wszystkim mowa o zlowrogim krakaniu).
Jego opowiadania nastawione sg na nastuchiwanie potaczone z oczekiwaniem
na dzwigk lub wyczekiwaniem jego braku, bo nastuchiwanie pelni tu nade
wszystko funkcje poznawczg, oznacza, jak zauwazyta Utkowska, bycie w $wie-
cie i umacnianie wiezi miedzy poszczegdlnymi elementami biosfery?”. Odglosy
pojawiajace si¢ w nowelach Reymonta ewokujg konieczno$¢ odnalezienia zZrodla
czy nazwania dzwieku, aby w ten sposob go zidentyfikowa¢ badz podja¢ probe
jego oswojenia.

Wiosna i lato

Cieplejsze pory roku tacza si¢ z odradzaniem si¢ przyrody, rozpoczynaniem ko-
lejnego cyklu wegetatywnego, nowymi nadziejami i planami; rowniez w nowe-
listyce Reymonta to czas dos¢ sielski, ale tylko pozornie, bo zwierzeta, ktdre
wczeéniej budzity w ludziach przede wszystkim niepokdj, a teraz, jak w Orce,
zdaja si¢ umila¢ cigzka prace, sa wyznacznikiem ,,nieprzejrzystego i wieloznacz-
nego procesu, ktory wyraza si¢ w dzwigkach”®. Wazng role odgrywaja ptaki
na polu, jak na przyklad $piewajace od $witu do zmierzchu skowronki, bedace
czytelnym symbolem harmonijno$ci. Warto zatrzymac si¢ na chwile przy ich
$piewie, bo jesienig i zimg bohaterowie prozy Reymonta stysza gléwnie skrze-
czenie, krakanie czy wrecz krzyk ptakéw. Znamienne jest rowniez to, iz Rey-
mont faczy wiosenng audiosfere zwykle z porankami, kontrastujac je z dtugimi
zimowymi wieczorami i nocami. W Orce bohaterowie wykonuja tytutowe prace
polowe, stojac w przededniu cieptej i stonecznej wiosny, bo kwiecien wita ich
szaro$cig, deszczem, wilgocia, przejmujacym zimnem. Jedynymi zwiastunami
zmiany na lepsze sg tutaj ptaki, przede wszystkim bociany szukajgce miejsca na
nowe gniazda, jednakze zrujnowana przestrzen petna jest polamanych dachow,
w zwigzku z czym s pozbawione miejsca do budowania siedlisk. W opowiada-
niach, ktérych akcja toczy si¢ wiosng oraz latem, zmienia si¢ réwniez katalog
ptakow, bo wszechobecne zimg i jesienig wrony cze$ciowo zostajg zastgpione

27 B. Utkowska, Poza powiescig..., s. 291.
28 S. Voegelin, Stuchajgc hatasu i ciszy. Ku filozofii sztuki dZzwiekowej, ,Teksty Drugie” 2015, nr 5,
S. 262.
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budzgcymi pozytywne skojarzenia wspomnianymi skowronkami. Pojawia sie
réwniez muzyka, ktorej autorami sg ludzie, w kontekscie modlitwy albo rados-
nego wyrazania emocji.

Pelen obraz letniej audiosfery czytelnik odnajduje w opowiadaniu Suka,
w ktorym dzieciecy protagonisci, bez pozwolenia rodzicéw, wybieraja si¢ na
konng przejazdzke. Péznopopotudniowej wyprawie towarzyszy zachdd stonca,
a dzieci decyduja si¢ odpoczaé na skraju lasu przepelnionego dzwigkami, ktore
z jednej strony $wiadczg o jego potedze, a z drugiej réwniez o jego witalnosci.
Pomimo poczatkowo dos¢ sielskiej atmosfery, w ktorej dzwieki natury z pozoru
oddzialywaja na bohateréw do$¢ terapeutycznie, pomagajac im odnalez¢ ukoje-
nie od codziennej egzystencji, odglosy lasu dochodzace do bohateréw — Witka
i Tosi — budzg w nich nieokres$lony niepokdj. Reymont po raz kolejny pokazuje,
ze przyroda nie jest idyllg. Poszczegdlne elementy biosfery zdaja sie ze sobg ko-
munikowa¢, na przyklad gdy narrator juz na poczatku opowiadania przywotuje
taka scene:

Tak byla chwilami cisza, ze stysza szelest sptywajacych na ziemie dtugich, zlotawych
szpilek sosnowych. To znowu stado srok nadleci ze skrzekiem, ktdcg sie, az las kipi
wrzawg, i odlatuja, to zuk przylecial z brzekiem lub pszczola za kwiatem; to wie-
wiorka zachrupocze zeszlorocznymi szyszkami; to wiatr zaszemrze, w komarach
sktdci harmonie. I znowu cisza??.

Mimo ze w Suce czytelnik ma do czynienia z opisami peinych energii aktyw-
noéci, to wcigz Reymont kilkukrotnie wykorzystuje cisz¢ jako suspens do wpro-
wadzenia pewnego rodzaju niepewnosci w przestrzeni, w ktorej funkcjonuja bo-
haterowie. Przywolajmy chociazby scene, w ktorej dzieci w milczeniu nastuchuja
odgloséw dochodzacych z oddali, czy opis nocnej przestrzeni, w ktérej gtéwne
skrzypce gra cisza, turkotanie mlyna, skrzypienie wrét oraz konskie rzenie®.
Okazuje sig, ze zanurzenie si¢ bohateréw w $wiecie przyrody jest réwnoznaczne
z zanurzeniem si¢ w $wiecie dzwiekow3!. Na chwile uwagi zastuguje takze letnia
cisza, ktora wydaje sie¢ mniej zlowroga niz zimowa, a poza tym niemal zawsze to-
warzyszg jej dzwigki z oddali. Cisza staje si¢ jedynie pretekstem do zatrzymania
sie i wstuchania w odglosy wsi. W omawianym tu opowiadaniu Reymont buduje
atmosfere intymnoséci miedzy bohaterami, ktorzy przebywajac w lesie, nastuchuja
odgtosow biosfery:

29 W.S. Reymont, Suka, w: tegoz, Nowele. Tom I, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1957, s. 249.

30 Tamze, s. 250.

31 A. Regiewicz, Filolog w stuchawkach, czyli jak literaturoznawca stucha tekstu, w: Sposoby stu-
chania, red. M. Olejniczak, T. Misiak, Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Koninie, Konin
2017, s. 48 i nast.
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[...] las zaszumial, Ze ja przeniknal niepokdj [...], siedzieli w milczeniu, nastuchujac,
bo w oddali gdzies kut dzieciot zawzigcie, to znéw wrona z krakaniem przeleciata
nad lasem, to $piew kosiany dolecial stabym echem z Iak, to jakie$ pokrzyki wesote
leciaty po lesie32.

Oddalenie si¢ bohateréw od wsi i dystans sprawiajg, ze mozliwe jest nie tylko
uslyszenie otaczajgcego swiata, odseparowanie poszczegdlnych dzwiekow, nazwa-
nie ich, lecz takze angazujace wszystkie zmysty wejscie w relacje z calym ekosyste-
mem. Dzigki zanurzeniu sie w lesnej symfonii®? ich bezposredni kontakt z naturs,
pozbawiong obecnosci czlowieka, staje sie¢ doswiadczeniem niemalze mistycznym.
Dziecigcy bohaterowie Reymonta, podobnie jak maloletni protagonisci u Prusa
(na co zwraca uwage Jolanta Sztachelska), ,widza lepiej i glebiej™34, dostrzegaja
w przyrodzie znaki, na ktére w specyficzny sposob sg wyczuleni, zyjac w per-
manentnym napieciu emocjonalnym. Dzieci w opowiadaniu Suka dodatkowo s
w pelni zaangazowane w stuchanie, dajac tym samym wyraz swojej gotowosci do
interakeji i wskazujac na pozytywna relacje miedzy bohaterami a otaczajacym je
$rodowiskiem33.

Jesien

Jesien, przede wszystkim ta pdzna, w nowelach Reymonta wydaje sie pora pewnej

stagnacji, okresem oczekiwania i odpoczynku po pracowitym lecie. Ekosystem jawi

sie jako grozny i niebezpieczny, bo oprocz ,,martwej ciszy 3¢ w noweli W jesienng
noc stycha¢ przede wszystkim zlowrogi wiatr i towarzyszacy mu deszcz. W po-
dobnej atmosferze cisza i ,,bebnigcy deszcz”37 towarzyszyly rodzinie Wawrzondw

z opowiadania W porgbie, ktorzy w zimny, dzdzysty dzien wyprowadzali sie ze

swojego domu znajdujacego si¢ w $rodku lasu (mezczyzna byt gajowym i przez

dwadziescia lat zajmowatl si¢ opieka nad lasem, w ktorego okolicach dorastat). Ich
tragedii towarzysza dzwieki biosfery, ktore nie napawajg optymizmem, a wrecz

32 W.S. Reymont, Suka..., s. 249.

33 Na muzyczna funkcje lasu w mtodopolskiej epoce zwrdcit uwage m.in. Ireneusz Sikora, Przyro-
da i wyobraznia. O symbolice roslinnej w poezji Mtodej Polski, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroc-
tawskiego, Wroctaw 1992, s. 147.

34 J. Sztachelska, Narracje dzieciece Bolestawa Prusa, w: tejze, Zabijanie klasykow. Studia i eseje,
Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku, Biatystok 2015, s. 104.

35 Raymond Murray Schafer okresla to jako idealng sytuacje funkcjonowania w srodowisku hi-fi
(wysokiej jakosci) w kontekscie pejzazu dzwiekowego (tenze, The Soundscape. Our Sonic Envi-
ronment and the Tuning of the World, Destiny Books, Rochester 1994, s. 9-10).

36 W.S. Reymont, W jesienng noc..., s. 99.

37 W.S. Reymont, W porebie, w: tegoz, Nowele. Tom Il..., s. 211.
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potwierdzaja panujaca wokot martwote wspolgrajaca z listopadowa aurg. Wypro-
wadzka bohateréw ma znaczenie metaforyczne, bo stanowi preludium do $mierci
lasu, a dzwieki koresponduja z placzem natury za mieszkancami opuszczajacymi
dom, gdyz wieloletni jej opiekun, ktory z taka troskag mowi o darach lasu (grzy-
bach, jagodach), dostrzega niesprawiedliwo$¢. Dzieki zabiegowi antropomorfizacji
drzewa w opowiadaniu W porgbie wydaja sie upodmiotowione i wspolodczuwaja
nie tylko smutek i zal bohateréw opuszczajacych dom rodzinny, lecz takze prze-
czuwajg wlasny kres:

Tylko wrony wielkim stadem krazyty nad debem i krzyczaly zalosnie, a na drodze z po-
reby ukazywaly si¢ krowy brzeczace dzwonkami i jakis glos krzykliwy $piewat.

[...]

Ostatnie dzwieki utonely w przestrzeni i sptywaty z pluskiem deszczu. Pociemniato
nagle, $wiat zalat szary, wilgotny ton nocy listopadowej, ze wszystko si¢ zlato w jed-
ng brudng mase ociemniala i oslepla. Stary dab tylko szemral sennie, stracatli§cie na
pola i od poreby, od suchych $§wierkow, od brzéz, od gatezi ptynat jakis gleboki jek,
jakis §piew rozpaczliwy brzmial ponurymi rytmami: Umart las! Umart!38

Las w opowiadaniu W poregbie jest empatyczny: staje si¢ $wiadkiem tragedii
bohateréw3?, na ktora nie chce by¢ obojetny, stad pojawiajace sie w przestrzeni
zlowrogie dZzwigki. Nalezy sie takze zgodzi¢ ze stowami Dariusza Piechoty, ktory
stwierdzit, ze w XIX wieku ,las stal si¢ synonimem polskiej ziemi i ojczyzny™©.
W porebie cisza przerywana jest jedynie dochodzacymi z oddali odglosami siekier,
pieczetujacymi tragedie bohatera, ktérego egzystencja $cisle wigzata si¢ z prze-
strzenig lasu. Znamienne jest jednak to, iz po raz kolejny cisza w krétkich formach
narracyjnych Reymonta nie oznacza pustki akustycznej.

Poczatek deforestacji, o ktorej wspomina pisarz, byl problemem powszechnym
pod koniec XIX i na poczatku XX wieku, kiedy to dynamiczny rozwdj przemystu
sprawil, ze zwigkszyt si¢ pobyt na drewno. Jacek Kolbuszewski, komentujgc taki
stan rzeczy, stwierdzil, ze ,lasy padly ofiara dewastacyjnej gospodarki ze strony
zaborcow™!. Brak odglosow poteguje niepokdj u czytelnika, gdyz przestrzen wiej-
ska z definicji pelna jest dZzwigkdw biosfery, a cisza w tym wypadku stanowi

38 W.S. Reymont, W porebie..., s. 216.

39 Podobna wizje mozna odnalez¢ w tworczosci m.in. Elizy Orzeszkowej. Por. D. Piechota, Echa
powstania styczniowego w noweli ,Gloria victis” Elizy Orzeszkowej, w: tegoz, Pozytywistow spotka-
nia z naturq. Szkice ekokrytyczne, Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk 2017, s. 268 i nast.

40 D. Piechota, Motyw deforestacji w literaturze drugiej potowy XIX wieku, ,Kijowskie Studia Polo-
nistyczne” 2023, nr 39, s. 53.

M1 ). Kolbuszewski, Ochrona przyrody a kultura, Oficyna Wydawnicza Instytut Ekologii PAN,
Wroctaw 1992, s. 91.
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wymowny komentarz do niecodziennej sytuacji. W porebie bezglos to nie tylko
element zadumy, lecz takze kwintesencja nieodwracalnego procesu degradacji lasu.

Wiatr staje si¢ jednym z bohateréw noweli W jesienng noc. To on poniekad
rzadzi losami mezczyzny, ktdry zmarzniety i pijany, wracajac do domu, porzuca
dziecko trzymane w ramionach, bo usilnie chce ostoni¢ si¢ od zimnych podmu-
chow. Z wiatrem walczy rowniez Marcycha:

A wiatr si¢ zmagal, gonit ja, to uderzat w plecy, az si¢ pochylata ku ziemi, to zabiegal
droge i rzucal w twarz wode z katuz, to strzasal na nig drobne galazki, to tak swistat
przerazliwie kolo uszu, ze przystaneta na chwile, aby ztapac nieco tchu.

Ale biegta dalej, bo tak si¢ bala strasznie, bo te rzedy topoli tak si¢ kotysaly nad jej
glowa, tak co§ cicho szemraty do niej, tak czuta nad soba ich pnie potezne2.

Wspomniana cisza nie stanowi wytchnienia, jest monotonna, wrecz grobowa
i petni funkcje suspensu. Przygladajac sie audiosferze, mozna zauwazy¢, ze Rey-
mont stawia znak rownosci miedzy poszczegdlnymi elementami ekosystemu, bo
w cytowanej noweli placze zaréwno dziecko*3, jak i ,,08leply §wiat™4, tym samym
pisarz sugeruje, Ze wazne jest polisensoryczne odbieranie rzeczywistosci z jej war-
stwa dzwickowa*s. W tekscie wida¢ rowniez odwrdcenie rél spotecznych, bo przy-
$piewki, ktore z reguly nucg kobiety, $§piewa pijany mezczyzna. Warto réwniez
zwroci¢ uwage, ze bohaterowie krotkich utworéw prozatorskich Reymonta wyda-
ja odglosy przypominajgce te ze $wiata zwierzecego; przyktadem jest Marcycha,
ktéra w przyptywie ztoéci warczy na swoje dziecko?é, a gdy zostaje pobite, ,,ryczy
strasznym glosem™’.

Zima

W konteks$cie zimy Reymont upodobat sobie dzwigki ptakow, ktore o tej porze
roku wydajg si¢ ztowrogie, jak wrony tlukace si¢ w poszukiwaniu pozywienia
w noweli Szczesliwi, skrzeczace kury w opowiadaniu Smieré, ktére sprawiaja, ze
rosngce w domu Antkow napiecie staje sie nie do zniesienia. Z kolei w noweli Sgd
zlowrogo kraczg wrony, dzigcioty i sroki. Jak podkreslitam, wrony czesto pojawia-
ja sie u Reymonta, zazwyczaj opisywane s3, gdy przylatuja w stadzie, troche jak

42 W.S. Reymont, W jesienng noc..., s. 102.

43 Na marginesie warto zaznaczy¢, ze dziecko réwniez chlipie, krzyczy oraz piska.
44 W.S. Reymont, W jesienng noc..., s. 99.

45 Zwraca uwage na to m.in. Adam Regiewicz, Filolog w stuchawkach..., s. 48 i nast.
46 W.S. Reymont, W jesienng noc..., s. 101.

47 Tamze, s. 105.
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sepy, patrza moze nie na swoja ofiare, ale na ludzka tragedie. Nieco rzadziej obec-
ne sg psy, ktore wyja lub skowycza. Jednakze swojg uwage pisarz skupia przede
wszystkim na niesprecyzowanych odgtosach natury, jak skrzypienie drzew, szum
wiatru, dzwigki poruszajacych sie galezi, padajacy deszcz czy $nieg.

Kazimierz Wyka, komentujgc $wiat natury opisany w nowelistyce Reymonta,
napisal, Ze ,,jest czas na burze i na tecze po burzy™8. Parafrazujac te sfowa, doda¢
mozna, ze pisarz skrzetnie wypelnil zaréwno czas, jak i przestrzen dzwickami
charakterystycznymi nie tylko dla polskiej wsi. Beata Utkowska, podsumowujac
swoje rozwazania na temat problematyki wiejskiej u Reymonta, stwierdza: ,,Przy-
roda uksztattowata ich [bohateréw — A.T.-N.] na swoje podobienistwo, ale przeciez
nie unicestwita poczucia przynaleznosci narodowej i wyznaniowej™?.

Charakterystyczna cisza, brak dzwigku, ktdéra najczesciej pojawia sie wowczas,
kiedy na wsi zamiera praca, pdzng jesienig i zimg, to nie tylko synonim spokoju i od-
poczynku, lecz takze bardzo czesto preludium do opisywania stanu umierania lub
zamierania®®, bywa ona réowniez utozsamiana z pustka®'. Cisza to pierwsza reakcja
na $mier¢ (Smier¢). Rdwniez milczenie pojawia sie w przerwach miedzy odglosami,
fragmentarycznymi, poniekad nic nieznaczacymi i dochodzacymi z okolic, i towa-
rzyszy bohaterom w drodze na cmentarz: ,Wiatr szamotal czarng choragwia [...]. Psy
pomiedzy oplotkami docieraly zajadle, niektére wskakiwaly na kamienne ploty™s2.

W podobnym tonie ukazana jest cisza w Zawierusze, w ktorej zostaje ona przy-
wolana az dziesieciokrotnie. Nowela opowiada o losach rodzenstwa, ktére w zi-
mowg burze rozpoczyna wedrowke i btakajac sie w nocy po zasniezonym lesie,
umiera. Bohaterom niezmiennie towarzyszy cisza, ktéra narasta wraz z nocg3.
Chwila ich $mierci to przejécie w stan spokoju po burzy, wykreowanej prze-
de wszystkim za pomoca zjawisk dzwiekowych, bo podczas $niezycy ,las jeczat
prawie rozpaczliwie, gial si¢ ze skrzypem, tamat z trzaskiem podobnym do huku
piorundw, porykiwatl gtucho jak zwierze, charczal jak duszony”*4. Dzwieki w Za-
wierusze przerazajy, ale sg rowniez w pewien sposdb nierzeczywiste, grozne,
przerysowane, a nawet chwilami groteskowo zlowrogie. Bohaterowie czuja sie
nieswojo, wrecz obco, sg niepewni swoich kolejnych krokéw, przez co wyostrza-
ja zmysly, oswajajac niebezpieczng przestrzen. Ten animalistyczny trop podkres-
la zwigzek ludzi z naturg. Odglosy lasu naznaczone sg tu fragmentarycznoscia

48 K. Wyka, Reymontowska mapa polskiej prowincji, w: tegoz, Reymont, czyli ucieczka..., s. 55.

49 B. Utkowska, Nie tylko Lipce, w: tejze, Poza powiesciq..., s. 177.

50 A. Corbin, Historia ciszy i milczenia. Od renesansu do naszych dni, przet. K. Kot-Simon, Wydaw-
nictwo Aletheia, Warszawa 2019.

51 M. Krzyzanowska, DZwiekowa rzeczywistosc..., s. 56-58 i nast.

52 W.S. Reymont, Smier¢, w: tegoz, Nowele. Tom I..., s. 119.

53 W.S. Reymont, Zawierucha, w: tegoz, Nowele. Tom I..., s. 268.

54 Tamze, s. 272.
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i tymczasowoscig, bo jak zauwazyt Adam Regiewicz, samo stowo ,,odglos” jest na-
znaczone szybkoscig jego znikania%>. Opisy natury, ale i towarzyszace im dzwieki,
stanowia klamre kompozycyjna utworu; Reymont zdaje sie tu mowié, ze wszystko
zaczyna si¢ i koficzy w ztowrogiej przyrodzie, symbolem czego ma by¢ walka po-
miedzy gwaltowng burza $niezng a spokojnym lasem.

Przygladajac si¢ omawianym nowelom pisarza, mozna wyrézni¢ dzwigki to-
warzyszace $mierci lub ja poprzedzajace. Reymontowska cisza tylko w nielicznych
momentach stanowi kwintesencje spokoju, pozytywnie rozumianej stagnacji, jak
wtedy, gdy na poczatku opowiadania Zawierucha nie jest ona zlowroga, bo prze-
ciez tylko ,wie$ cicho przywarla do bokéw wzgérza™s, sugerujac bezpieczny azyl,
w ktérym nie moze stac si¢ nic zlego. W losie bohateréow Utkowska nie dostrzega
jedynie pesymistycznej puenty, ale wskazuje, ze ,tragedia jednostki w zaden spo-
sob nie podwaza odwiecznego prawa przyrody i ludzkiego zycia”’.

Cisza to réwniez swoisty rodzaj oczekiwania. Pelni ona funkcje budowania
napiecia i stanowi moment suspensu, zawieszenia, czy jak proponuje Regiewicz,
»sejsmografu napiec¢ kulturowych [...], wyrazajac to, co na powierzchni jest niemal
niezauwazalne”>®. Mozna byloby zadac sobie pytanie: kto w nowelistyce Reymonta
ma prawo do ciszy? Czy bohaterowie nowel o tematyce wiejskiej poszukuja ciszy,
jak na przyklad postacie w Ziemi obiecanej, o czym pisze miedzy innymi Elzbieta
Rybicka%?. Czas przeds$wiateczny cechuje si¢ radosnym gwarem, ktéry Reymont
przeciwstawia ciszy symbolizujacej w Szczesliwych pustke i samotno$¢ mezczyzny
poszukujacego milosci. Wszystkie przestrzenie, po ktdrych porusza si¢ gléwny bo-
hater wypelnia glucha cisza, skontrastowana z gwarem wiejskiej chaty i §wiatem
przepelnionym dzwigkami, do ktérego mezczyzna chciatby chociaz w symbolicz-
ny sposob naleze¢ (konsekwencja sg oswiadczyny Kubackiego). Cisze, w ktdrej do
tej pory funkcjonowal bohater, zakldcajg jedynie odglosy ptakow, miedzy innymi
podczas drogi na stacje kolejowa:

Cisza byla ogromna w powietrzu. Wrony tylko tlukly sie po plancie za pozywie-
niem i zrywaly si¢ z krzykiem, albo czasami stadko kuropatw wznosilo si¢ z ¢wier-
kaniem i zapadalo na kamionki olbrzymie$©.

55 A. Regiewicz, Audioantropologia odgtoséw, ,Przeglad Kulturoznawczy” 2017, nr 1(31), s. 107.

56 W.S. Reymont, Zawierucha..., s. 263.

57 B. Utkowska, Poza powiescig..., s. 150.

58 A. Regiewicz, Punkt wyjscia, w: tegoz, Stownik odgtoséw somatycznych, stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2022, s. 15.

59 E. Rybicka, Srodowisko dzwiekowe i todzki modernizm, w: t6dZ. Miasto modernistyczne, red.
K. Badowska, T. Cieslak, K. Pietrych, K. Radziszewska, Wydawnictwo Uniwersytetu todzkie-
g0, £6dZ 2024, 5. 199 i nast.

60 W.S. Reymont, Szczesliwi, w: tegoz, Spotkanie. Szkice i Obrazki, Naktad Gebethnera i Wolffa,
Warszawa 1906, s. 149.
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W opowiadaniu cichg okresla si¢ réwniez stacje kolejowa tuz przed przybyciem
podréznych. Fatalna sytuacja protagonisty — samotnego w ttumie (mijali go zna-
jomi na stacji, wyszed!t z gwarnego domu Wawrzonéw) — doprowadzita go do za-
famania nerwowego i ptaczu: ,Cisza byta dookota, tylko ten spazmatyczny placz
rozdzierat powietrze krwawg smugg beznadziejnej rozpaczy™'.

Uroczysto$ciom, takim jak pogrzeb, wesele czy $wieta, towarzyszy gtownie
modlitwa oraz $piew, jak w przypadku Szczesliwych, w ktérych bohaterowie od-
mawiajg polglosem pacierze. Podobng funkcje petni modlitwa w Smierci, rozpo-
czynana nieco z obowigzku, bohaterowie ja mrucza®?, jak w poprzednim opowia-
daniu, a przez to nie zostaje jej nadana odpowiednia ranga, co jest skonfrontowane
chociazby w scenie, w ktorej ksigdz $piewa pie$n zatobng podczas pogrzebu. Istot-
ne w tym kontekscie wydaje si¢ réwniez zaintonowanie koledy ,,Bog si¢ rodzi...”
w kosciele, gdzie przebywaja bohaterowie Szczesliwych.

* %k

Dzwigki w nowelistyce Reymonta tylko z pozoru stanowig margines opowiada-
nych historii, gdyz sg one cze$cig pejzazu akustycznego $rodowiska prezentowane-
go z perspektywy mikrologicznej, a w wielu przypadkach wrecz definiujg reymon-
towska wies. Znamienne jest zatem spostrzezenie Krzyzanowskiej, ze ,,srodowisko
dzwickowe moze sktoni¢ stuchajacego go czlowieka do interakcji i stworzenia
wiezi ze $wiatem (polegajacej na aktywizmie lub uwiktaniu)™3. Natura, w tym
réowniez jej odglosy, wypelniaja niemalze potowe kazdego ze wspomnianych tu
tekstowé4. Dodatkowo badaczka stawia znak réwno$ci miedzy symbioza bohatera
z przyroda i zjednoczeniem jednostki z audiosfergs®. Dzwigki dopetniaja posep-
ng wizje $wiata, na ktora sklada sie fatalistyczna koncepcja czlowieka, wcigz za-
leznego od praw natury, czy szerzej: od biosystemu przedstawionego jako grozny,
niszczycielski, ztowrogi, ale tez zwyczajnie smutnego, przygnebiajacego i bezna-
dziejnego. Jak zauwaza Krzyzanowska, audiosfera przyrody wpisana w przestrzen
wiejska nierozerwalnie wiaze sie z nastepowaniem po sobie kolejnych pér rokuss,
cyklicznoscig cyklu wegetatywnego. W opowiadaniach Reymonta czytelnik moze
dostrzec, ze zasadniczy konstrukt jego utwordéw stanowia dzwigki i czynnosci

61 Tamze, s. 154.

62 W.S. Reymont, Smier¢..., s. 119.

63 M. Krzyzanowska, DZwiekowa wieZ z rzeczywistoscig..., s. 451.

64 Wspomina o tym réwniez Beata Utkowska, ktéra przedstawia nature jako drugiego bohatera
krétkich utworéw prozatorskich Reymonta. Por. B. Utkowska, Poza powiescig..., s. 138.

65 M. Krzyzanowska, DZwiekowa wieZ z rzeczywistoscig..., s. 420.

66 Tamze, s. 495.
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stuchania, ktérym podporzadkowane sg kreacje bohaterdw, przestrzeni czy nawet
wydarzen. Wszystko dodatkowo laczy si¢ z niemalze pierwotnym odczuwaniem
przez protagonistow czasu, wyznaczanego przez sezonowos$¢ por roku i zmiane
pokoleniowg®’. ,Nastuchiwanie tekstu™8, o ktérym wspomina Regiewicz, wiaze
sie z ,silnym zaangazowaniem emocjonalnym”™?, ktérego zapewne Reymont ocze-
kiwat od swoich czytelnikdw.

Mimo ze zyjemy w czasach, w ktérych w pewien sposdb uprzywilejowana jest
okulocentryczno$¢, wcigz wazne sg stowa, ktore pojawily sie w redagowanym
przez Tadeusza Peipera piSémie, moéwiace o tym, ze ,$wiat si¢ zmniejsza, a zwicksza
sie widnokrag i stuchokrag cztowieka””?, co niewatpliwie nobilituje dzwieki poja-
wiajgce sie w przestrzeni i tworzace polifoniczng audiosfere.
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Anatomia filistra. Uwagi na marginesie
opowiadania Wtadystawa Stanistawa
Reymonta Z pamietnika (1903)

Streszczenie

Artykul poswiecony jest opowiadaniu Wtadystawa Reymonta Z pamietnika (1903).
Ukazano sposob, w jaki pisarz wykorzystuje satyre i ironiczny dystans dla krytyki
postawy spolecznej, identyfikowanej z ,,byciem filistrem”. Kreslac obraz drobno-
mieszczanskiej rodziny, pisarz ukazat filisterstwo jako zideologizowany sposéb
bycia, w ktérym istotng role odgrywa autokreacja protagonistow dzigki wspottwo-
rzeniu zapiskdw zamieszczanych w tytutowym pamietniku. Wykorzystana przez
Reymonta formuta literatury niefikcjonalnej pozwala na odslonigcie motywacji
kolejnych 0s6b i sprzecznosci ich postepowania z deklarowanymi ideami.
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Philistine anatomy. Remarks on

the margin of Wtadystaw Stanistaw
Reymont’s short story Z pamietnika
[From the Diary] (1903)

Summary

The article is devoted to Wladystaw Reymont’s short story Z pamigtnika [From the
Diary] (1903). It shows the way in which the writer uses satire and ironic distance to
criticize the social attitude, identified with “being a philistine”. Drawing a picture
of a petty-bourgeois family, the writer showed philistinism as an ideological way of
being, in which the protagonists’ self-creation plays an important role thanks to
the co-creation of notes included in the eponymous diary. The formula of non-fic-
tional literature used by Reymont allows us to reveal the motivations of subsequent
people and the contradictions of their behavior with the declared ideas.

Keywords: Wtadystaw Stanistaw Reymont, short story, philistine, satire

Opowiadanie Z pamigtnika wyrdznia si¢ na tle krotkich form prozatorskich Wta-
dystawa Stanistawa Reymonta niespotykanym w prozie tego pisarza humorem.
Jest to zarazem jedna z tych opowiesci, ktdrej losy wydawnicze pozostaja rownie
skomplikowane, co okolicznosci towarzyszace jej powstaniu'. Symptomatyczna
pod tym wzgledem jest historia juz samego tytutu utworu, ktéry pisarz zmieniat
1 Utwodr - mimo (pozornie) lekkiej tonacji - powstat w trudnym dla Reymonta okresie. Po wy-
padku kolejowym pod warszawskimi Wtochami (13 lipca 1900) zmagat sie z niemocga tworcza,
tym bardziej ze Ignacy Matuszewski wywierat na niego presje, oczekujac na rekopis Chtopow
(zob. W. Kotowski, Rok 1900 - katastrofa kolejowa Reymonta, ,Pamietnik Literacki” 1974, nr 1,
s. 190-191). O tym, do jakiego stopnia trauma zwigzana z przezyciem wypadku wptyneta na
twérczosé Reymonta, dowiadujemy sie z jego listu do Mariana Kiniorskiego: ,\Wyjmuje rekopis,
czytam, biore pidéro i chce pisa¢ - no i nie moge, bo nie znajduje w sobie ani jednej mysli; ani
jednego obrazu, nic, nic - to szalenstwo moze ogarna¢” (tenze, [list do Mariana Kiniorskiego
z 29 pazdziernika 1900], w: tegoz, Korespondencja 1890-1925, oprac. B. Koc, Ludowa Spétdziel-
nia Wydawnicza, Warszawa 2002, s. 180). Swiadectwem éwczesnego stanu zdrowia i kondycji
pisarza wydaja sie uwagi lekarzy diagnozujacych u niego - jak Ignacy Nartowski - syndrom
neurastenia traumatica (zob. W. Kotowski, Rok 1900 - katastrofa kolejowa Reymonta..., s. 194-195).
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kilkukrotnie w kolejnych redakcjach. Podobnie jak tytul zmianie ulegali protago-
nisci opowiesci: poczatkowo rodzina miata sie¢ nazywa¢ Boryccy, za$ imi¢ boha-
terki pisarz przeksztalcil z J6zi na Hale2. Wraz z modyfikacjami tytutu Reymont
przenosil ciezar czytelniczej uwagi na rézne postacie. O ile bowiem zmiana nazwi-
ska czy imienia (pod warunkiem Ze nie jest ono znaczace, a takie si¢ nie wydaje)
nie wplywa potencjalnie na odczytanie utworu, o tyle uczynienie pierwotnie ty-
tulowym bohaterem ojca rodziny staje sie¢ — przywotajmy okreslenie Gregory’ego
Batesona - ,,roznica, ktora tworzy roznice™. Tym bardziej Ze zamierzony podtytut
brzmial: Zdania i mysli, co sugeruje ukazanie odbiorcy postrzegania rzeczywi-
stosci z perspektywy glowy rodziny, przez pryzmat jego systemu wartosci. Utwor
w edycji warszawskiej zyskal skrocony tytul Z pamietnika i pod takim ukazat
sie w ,,Kurierze Warszawskim” (1902), a nastepnie nakfadem oficyny Gebethner
i Wolff w 19034. Zmienit si¢ tez narrator: w ogloszonej drukiem wersji zostata nim
Hala - osiemnastoletnia, $wiezo zareczona, panna na wydaniu. To z jej perspek-
tywy ogladamy $wiat przedstawiony i przez pryzmat jej (nie)wrazliwoséci aksjolo-
gicznej mozemy odtworzy¢ relacje spoteczne panujgce zaréwno w domu bohaterki,
jak i jej otoczeniu®. Taki wybdr osoby narratorki pozwala tez odda¢ cechujacy pi-
szaca chaos myslowy; tytulowy pamietnik, jakkolwiek stylizowany na silva rerum,
staje sie¢ Tuwimowskim cicer cum caule.

Calo$¢ zapiskow, funkcjonujacych w ramach $wiata przedstawionego, inten-
cjonalnie nie zostala podporzadkowana przez bohaterke Zadnemu nadrzednemu
konceptowi. W konsekwencji pojawiajg si¢ — rownie istotne z jej perspektywy — wy-
znania dotyczace wlasnych upodoban interpunkcyjnych, relacji z przyjaciétkami,
epizody z zycia domowego, madrosci zyciowe, zastyszane z roznych zrodet (gtow-
nie od krewnych), a nawet przemyslenia dotyczace wtasnie odbywanej podrozy do

2 Zob. B. Utkowska, Poza powiescig. Mate formy epickie Reymonta, Towarzystwo Autoréow i Wy-
dawcéw Prac Naukowych ,Universitas”, Krakéw 2004, s. 434 (tu réwniez wyszczegodlnienie
tytutéw w kolejnych edycjach utworu wraz z ich datowaniem).

3 Zob. G. Bateson, Przyroda a umyst. Jednos¢ konieczna, przet. A. Tanalska-Duleba, Panstwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1996, s. 301.

4  Zob.W.S. Reymont, Z pamietnika, w: tegoz, Z pamietnika, Naktad Gebethnera i Wolffa, Warsza-
wa 1903, s. 1-135. Losom wydawniczym utworu i zmianom tresci pod wptywem uwarunkowan
zewnetrznych uwage poswiecita Aleksandra Liszka. Badaczka, sledzac przemiany kolejnych
wersji publikowanych na tamach pisma krakowskiego i warszawskiego, wskazuje na przemoz-
na presje (auto)cenzury, majacej wptyw na ksztatt ostateczny Z pamietnika (taz, Ingerencja
cenzury redaktorskiej czy autocenzura? O cenzurze noweli ,Z pamietnika” Wtadystawa Stanistawa
Reymonta, w: Problemy wypowiedziane. XVI Warsztaty Mtodych Edytoréw, red. E. Dubicka, Wy-
dawnictwo Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 2019, s. 17-26).

5 Bardzo ostro Hale ocenia Beata Utkowska, upatrujaca w jej kreacji splot najgorszych cech pen-
sjonarki, drobnomieszczanki i nastolatki o niezbyt lotnej umystowosci, wyrostej w srodowisku
sprzyjajacym rozwojowi cech wtasciwych dla filistra (taz, Poza powiescig..., s. 120-123).
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Wloch i zwigzanych z nig perypetii. Reprezentatywny dla owego chaosu informa-

cyjnego jest poczatek utworu: ,...... [...] ... strasznie lubig¢ stawia¢ kropki... [...]
... Nareszcie jestem narzeczona!... [...] ... ale do$¢ tej zabawy! To co$ okropnego,
jak ja lubie kropki™.

Zréwnanie wyznania na temat fascynacji ,kropkami” z informacja o os$wiad-
czynach wydaje si¢ $wiadectwem niedojrzalosci emocjonalnej. Mozna odczyty-
wac je jednak réwniez jako sygnal satyrycznego potraktowania przez Reymonta
nie tylko kwestii stanowigcych pretekst wpiséw do pamietnika; Aleksandra Lisz-
ka odczytuje utwdr Reymonta jako $wiadectwo poszukiwania w grafomanii klu-
cza interpretacyjnego, pozwalajacego ukaza¢ nature filistra’. Tym bardziej Ze nie
jest to — wbrew przyporzadkowaniu genologicznemu - pamietnik sensu stricto,
6 W.S.Reymont, Z pamietnika..., s. 3. Notabene, owe ,kropki” mozna interpretowac dwojako: jako

wskazdéwke dotyczaca posrednio zrodta lekturowych zauroczen piszacej: jest nim - procz wy-

mienionych ,romansoéw” gentium minorum - tradycja dziewietnastowiecznej literatury. W tej
interpunkcje w poczatkach stulecia cechowata nadobecnos$¢ znakéw przestankowych, przede
wszystkim kropek, co wigzato sie z jej dwczesnym intonacyjnym charakterem (zob. |. Bajero-
wa, Polski jezyk ogdlny XIX wieku. Stan i ewolucja, t. 1: Ortografia, fonologia z fonetykq, morfologia,

Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 1986, s. 49-50). Tym bardziej ze Hala pozo-

stawata pod urokiem pisarstwa Petera Altenberga (wtasc. Richarda Englidndera), ktéry - co

nie bez ironii zauwazat Reymont we wprowadzeniu do wyboru jego dziet - stosowat znaki
interpunkcyjne w nadmiarze (zob. tenze, [wstep do]: P. Altenberg, Jak ja to widze, przet. Aurelia

R. (wtasc. Reymontowa), J. Fiszer, Warszawa 1904, s. VIIl), jako fascynacje towarzyska zabawa,

inspirowang popularng recepcja pseudonauki, jaka byta geomancja. W tym przypadku ,kropki”

tozsame s3 ze stawianiem sobie przez bohaterke wrézb, ktére traktuje zresztg rownie niezo-
bowiazujaco, jak choéby modne 6wczesnie uktadanie pasjansa ($wiadczy o tym odnoszace
sie do czynnosci ,stawiania kropek” sformutowanie ,zabawa”). Nawet jesli bowiem Hala nie
traktowata ,kropek” powaznie, przy sktonnosci bohaterki do wierzenia w sny, mozliwe byto
jej uczestnictwo w owych ,praktykach spirytystycznych” (dziekuje za zwrdcenie uwagi na
te kwestie przez mgr Aleksandre Liszke w trakcie dyskusji kuluarowej). Korespondowato to
zreszta z klimatem epoki, wyznaczanym przez mediumizm i pseudonauki (frenologie, fizjonomi-
ke, mesmeryzm itp.). Ezoteryka mogta przy tym imitowacé w przypadku filistréw ich zaintereso-
wanie ,duchowoscig”, co miatoby $wiadczy¢ o nieobojetnosci na sprawy ,nie z tego $wiata”. Te
bowiem u kresu XIX wieku zaprzataty uwage nie tylko oséb zainteresowanych spirytyzmem,
ale i szerokiej opinii publicznej, co byto niekiedy traktowane jako $wiadectwo degeneracji cy-
wilizacji. Przyktadem stuzy szkic ogtoszony na tamach ,Tygodnika llustrowanego”, w ktérym
czytamy: ,Diugotrwate wojny, goragczkowa dziatalnos¢ polityczna, kleski zywiotowe [...] moga

[...] o tyle znizy¢ ogdlny poziom naukowosci w danym kraju lub krajach, ze pomimo czynionych

tu i dwdzie odkry¢ i wynalazkéw naukowych, spostrzegamy powszechne cofanie sie rozwo-

ju umystowosci. Jestesmy wowczas swiadkami tak zwanej reakcji. Rozwazajac obecny stan
spoteczenstw europejskich, nie trudno przyjs¢ do wniosku, ze jest on wtasnie stanem reakcji”

(J.K. Potocki, Spirytyzm wobec nauki, ,Tygodnik llustrowany” 1888, nr 278, s. 267 [cz. I]).

7 Zob. A. Liszka, ,Z pamietnika”, czyli Reymontowska grafomania. Propozycja interpretacyjna, ,Teks-

tualia. Palimpsesty Literackie Artystyczne Naukowe” 2024, nr 2, s. 85.
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a raczej polaczenie raptularza i dziennika, ,rozpisanego na trzy glosy”. O takim
charakterze zapiskéw moze swiadczy¢ uwaga prowadzacej je na temat ,,przepisy-
wania” na czysto®. Zapiski nie spelniajg réwniez innego ,kryterium” wlasciwej
pamietnikowi intymnosci: nie majg charakteru w pelni prywatnego, sa bowiem —
zgodnie z jedna z wersji pierwotnego tytutu - ,uzupetnione” dopiskami rodzicow
autorki notatek®. Biorgc pod uwage definicje ,,z epoki”, nalezaloby si¢ spodziewac
- zgodnie z notacjg zawarta w Stowniku jezyka polskiego (tzw. warszawskim) - opi-
su wydarzen wspolczesnych autorowi'. Pozornie kryterium to zostalo spetnione,
jednakze wprowadzony trdjglos opowiesci sprawia, ze wydarzenia nie ukladaja
sie w spdjng calos¢, wzajemnie naswietlajacych sie perspektyw, z ktérych mozliwe
byloby opowiedzenie danego zdarzenia. Calos¢ taka odstania sie dopiero w akcie
lektury przez czytelnika — funkcjonujacego w $wiecie pozatekstowym. Wowczas
tez dopiero mozna w pelni pojaé¢ zamyst autora siegajacego po gatunek literatury
intymistycznej. Taka bowiem formuta w najpelniejszy sposob ,,udziela” glosu po-
szczeg6lnym bohaterom opowiesci. Moga oni wowczas — dzieki pisaniu z wlasnej
perspektywy i przez pryzmat swoich dos§wiadczen egzystencjalnych - ukazywac
swoj portret duchowy. Ten za$, uzupetniony o dopowiedzenia pozostatych wspot-
autorow, sktada sie na opis spoleczno-kulturowego fenomenu, jakim 6wczesnie byt
filister. Obraz ten jest przy tym — co pozostaje nieobojetne dla interpretacji utworu
- w wersji ,warszawskiej” zdecydowanie ztagodzony wobec ,,krakowskie;j”, opubli-
kowanej na famach ,,Ilustracji Polskiej” (1901, nr 1-15). Tu bowiem do$¢ istotng role
w charakterystyce rodziny Adamskich petni - silniej zarysowany - rys antyse-
micki, u§wiadamiajgcy ich pogardliwy stosunek do innej nacji. Przyktadem stuzy
oburzenie Hali na zamiar ojca pragngcego ukarac jej brata za powieszenie kota
sasiadow: ,,Zdzis [...] powiesil na schodach kota tych tam zydow z oficyny!... [...]
Zeby bi¢ chlopca za [...] powieszenie zydowskiego kota — to trzeba by¢ tyranem™.
Przed owa wzgarda nie chroni majatek: ,,A potem szty panny Malinowskie z oj-
cem. Wcale nie tadne i tak pretensjonalnie ubrane... Ale »Pa« powiedzial, ze kazda
z nich [...] warta po sto tysiecy i jedng ciotke bogata. Wcale mi to nie imponuje.
Tylko to jest takie niesprawiedliwe, zeby takie brzydkie byty tak bogate. Pewnie
pochodzg z zydéw, bo skadze by nasze...”2. Jezykowa wykladnig reprezentowane-
8 Zob. tamze, s. 38.
9 Zob. B. Utkowska, Aneks. Wykaz matych form epickich Reymonta, w: tejze, Poza powiesciq...,
5. 434.
10 Zob. Pamietnik, [hasto] w: Stownik jezyka polskiego, t. IV: P-Prozyszcze, red. J. Kartowicz,
A. Krynski, W. Niedzwiedzki, naktadem prenumeratoréw, Warszawa 1904, s. 28.
1 W.S. Reymont, Z Pamietnika panny Hali - jej ,Pa” i ,Ma”, ,llustracja Polska” 16 pazdziernika 1901,
nr 1-2 [naktad drugil, s. 12 [cz. 1].
12 W.S. Reymont, Z Pamietnika panny Hali - jej ,Pa” i ,Ma”, ,llustracja Polska” 4-25 pazdziernika
1901, nr 3-5 (zbiorowy), s. 51. Gwoli $cistosci - w wersji ,warszawskiej” fragment ten brzmi
nastepujaco: , A potem szty panny Malinowskie z ojcem. Wcale nie tadne i tak pretensjonalnie
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go przez Adamskich ,antysemityzmu dnia powszedniego” wydaje si¢ okreslenie
jednego ze studentow mianem ,,zydziaka” - pojecie to notowane jest w Stowniku
warszawskim jako majace lekcewazacy odcien znaczeniowy w odniesieniu do oso-
by nieletniej pochodzenia zydowskiego®. Zarazem, paradoksalnie, bohaterowie
utworu Reymonta, deklarujac posrednio nieche¢ wobec Zydéw, siegaja po zapozy-
czone z jidysz wyzwisko ,,szajgec” (tj. tobuz, szubrawiec)™.

Prowadzone przez rodzing Adamskich zapiski staja si¢ w ten sposéb jednoczes-
nie - z uwagi na sytuacje komunikacyjng, w ramach ktdrej funkcjonuja - nie tyl-
ko spojrzeniem na $wiat okiem filistra, ale tez gra z czytelnikiem, ktéra Jolanta

ubrane... Ale Pa powiedziat, ze kazda z nich [...] warta po sto tysiecy i jedng ciotke boga-
ta. Wcale mi to nie imponuje. Tylko to jest takie niesprawiedliwe, zeby takie brzydkie byty
tak bogate” (W.S. Reymont, Z pamietnika..., s. 46-47). ,Ztagodzenie” w wymowie wersji war-
szawskiej utworu mozna odczytywac jako obawe Reymonta przed podsycaniem postaw
antysemickich; w pamieci czytelnikow pierwodruku mogty pozostawac jeszcze wydarzenia
z 25-27 grudnia 1881, ktdére przeszty do historii pod nazwa pogromu warszawskiego (zob.
A. Markowski, Pogrom warszawski 1881 r., w: Pogromy Zydéw na ziemiach polskich, t. 2: Studia
przypadkéw (do 1939 roku), red. K. Zielinski, K. Kamil, A. Markowski, Instytut Historii PAN,
Warszawa 2019, s. 67-85).

13 Zob. Zydziak, [hasto] w: Stownik jezyka polskiego, t. VIII: Z-Z, red. J. Kartowicz, A. Krynski,
W. Niedzwiedzki, naktadem prenumeratoréw, Warszawa 1927, s. 733. Mozliwe przy tym, ze
w praktyce potocznej okreslenie ,zydziak” stosowane byto niezaleznie od pochodzenia et-
nicznego okreslanej nim osoby, jako wyraz pogardy; wskazywatby na to zapis mata litera, jak
i adnotowane przenosne znaczenie stowa ,Zyd” jako synonimu szachraja (zob. Zyd, [hasto]
w: Stownik jezyka polskiego, t. VIII: Z-Z, red. J. Kartowicz, A. Krynski, W. Niedzwiedzki, nakta-
dem prenumeratorow, Warszawa 1927, s. 732). Btedem zatem wydaje sie zapis owej inwekty-
wy wielka literg w edycji Henryka Markiewicza i Jerzego Skornickiego (zob. W.S. Reymont,
Z pamietnika, w: tegoz, Nowele, t. 2, wyb. H. Markiewicz, J. Skornicki, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1957, s. 345). Rdwnie jednak problematyczna pozostaje ingerencja redakcji w opraco-
waniu Adama Bara: tu inwektywa zostata pominieta, co dodatkowo tagodzi, wbrew intencjom
Reymonta, obraz rodziny Adamskich (zob. W.S. Reymont, Z pamietnika, w: tegoz, Nowele, t. IV,
oprac. A. Bar, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1950, s. 343).

14 Zob. Szajgec, [hasto] w: Stownik jezyka polskiego, t. VI: 5-S, red. J. Kartowicz, A. Krynski, W. Nie-
dzwiedzki, naktadem prenumeratoréw, Warszawa 1915, s. 556. Protagonisci opowiesci Rey-
monta daja tym samym wyraz potocznemu przekonaniu o zwigzku miedzy nacja a jej cha-
rakterem; por. E. Orzeszkowa, O Zydach i kwestii zydowskiej, Druk Jézefa Ungra, Wilno 1882,
s. 10 - tu szachrajstwo jest traktowane w wyobrazni zbiorowej jako differentia specifica nacji
zydowskiej do tego stopnia, ze oba pojecia (tj. Zyd i szachraj) zostaja utozsamione ze soba.
Nie znajduja jednak w zasobie leksykalnym jezyka polskiego odpowiedniej inwektywy, totez
zmuszeni sg skorzystac z jezyka dyskryminowanej nacji, aby oddac¢ ogrom niecheci wobec
innej osoby, niezaleznie od narodowosci (zob. W.S. Reymont, Z pamietnika..., s. 103). Okreslony
przez ,Pa” tym mianem pan Hiacynt jest traktowany zatem z wyzszo$cia nie ze wzgledu na po-
chodzenie, a fakt zaciggniecia pozyczki, co obniza jego status jako ,prawdziwego dekadenta”
zaréwno w oczach Hali, jak i jej ojca.
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Sztachelska (za Malgorzata Czerminska) opisuje jako proces przemiany swiadec-

twa w wyznanie, to za§ w wyzwanie'®.

Istotng przy tym role odgrywaja rdznice w motywacjach piszacych:

Hala, inicjatorka prowadzenia zapiskow, usituje zaspokoi¢ bezcelowa potrzebe od-

notowywania zdarzen. Liczy si¢ dla niej sam akt kreslenia pamietnika jako czynnos¢

wpisujaca sie w dziewietnastowieczng mode na prowadzenie intymnych zapiskow?®.

Tym samym do odnotowywania codziennych zdarzen zmusza ja raczej kulturo-

wa presja, sprowadzajgca pisanie pamietnika do czynnosci stereotypowo kobiecej,

ktérg wypada praktykowac ze wzgledu na kondycje spoleczng, a jednoczesnie - jak
pisze Philippe Lejeune - ,tresure”, umozliwiajaca nastolatce przygotowanie si¢ do
roli kobiety i funkcjonowania w sferze zycia prywatnego". Jednoczesnie o stopniu

15 Zob. J. Sztachelska, Pamietnikarstwo. Z dziejow terminu i gatunku w XIX w., ,Studia Podlaskie”
2013, t. XXI, s. 178.

16 O tym, do jakiego stopnia moda ta byta rozpowszechniona, $wiadczy reakcja ojca na infor-
macje o prowadzeniu przez Hale pamietnika. Mezczyzna, odwotujac sie do funkcjonujacego
w imaginarium communis wyobrazenia na temat ,pensjonarskich” zapiskow, w rozmowie z cor-
ka karykaturalnie improwizuje ich tres¢: ,Rozumiem, takie tam ptaszki, kanarki. Méj Boze!
Jestem nieszczesliwa! Péjde na bal, bytam na balu, krawcowa zepsuta mi suknie, bzy juz kwitng
w ogrodzie botanicznym, chciatabym umrzeé, pojsc¢ do klasztoru, albo i$¢ za maz - takie tam
panienskie faramuszki” (S.W. Reymont, Z pamietnika..., s. 56). Z perspektywy czytelniczej przy-
wotany tu fragment nie rézni sie poetyka od zapiskéw Hali. Ta jednak uznaje poruszane przez
ojca tematy za ,dziecinne” (zob. tamze, s. 57).

17 Zob. P. Lejeune, Dziewczece ,ja". (O dziennikach panien z XIX wieku), przet. M. Rodak, P. Rodak,
w: tegoz, ,Drogi zeszycie...”, ,drogi ekranie...” O dziennikach osobistych, wyb. P. Rodak, Wydaw-
nictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2010, s. 201-202, 205-206. Tak postrzegany
akt prowadzenia pamietnika moze pozostawac rownowazny z ¢wiczeniem duchowym, wtasci-
wym dla dorastajacych panienek, zalecanym przez Kosciot. Lejeune przywotuje uwagi na ten
temat ojca Laplace’a, akcentujacego role zapiskow w pogtebieniu zycia duchowego autorki:
,Dziennik jest jak najbardziej zalecana rzecza i nawet przy catej ostroznosci, jaka dyktuje roz-
sadek, ma on wtasne miejsce w zyciu poboznej panienki” (tamze, s. 206); w oryginale fragment
rozwazan duchownego brzmi nastepujaco: ,C'est une excellente chose qu'un journal, et avec
toutes les réserves que commande la prudence, il a sa place dans la vie d’'une jeune fille pieu-
se” (L. Laplace, Histoire d’'une ame. La Servante de Dieu Mathilde de Nedonchel, Lyon 1855, s. 51).
Wymiar duchowy pamietnika Hali jest - zwtaszcza z perspektywy jej matki - o tyle istotny, ze
rodzina Adamskich reprezentuje dewocyjny model religijnosci, totez wszelkie gesty jg manife-
stujace sg konieczne, bowiem potwierdzaja ich etyczna kondycje w oczach najblizszych. Pozo-
staja tez zgodne z naukami przekazywanymi przez matke, jako wspoéttworczynie pamietnika,
ktéra sama siebie kreuje na pobozna wierna: ,Kobieta-chrzescijanka, ktéra czesto rozmawia
z Nim [tj. Bogiem - A.M.], nie ma tak wiele do powiedzenia o $wiecie” (W.S. Reymont, Z pamiet-
nika..., s. 100). Zarazem jednak rodzicielka podwaza taki obraz wtasnej osoby, owg religijnosc
manifestujac: ,Ja nie jestem obskurantka, ale ta siostra meza bardzo mi sie nie podoba [...].
Databym gtowe, ze nie chodzi do spowiedzi! Tak tez jej Pan Bdg daje, Ze zyje prawie w nedzy!
Nie mam litosci dla bezboznych!” (tamze, s. 101).



196  Adam Mazurkiewicz

(nie)przygotowania Hali do ,,wejscia w $wiat” $wiadczy sposob prowadzenia przez
nig zapiskow. Dlatego zapewne nie selekcjonuje tego, co godne utrwalenia, poddajac
sie strumieniowi mysli®®. Odczuwany przez nig ,,przymus pisania” nie jest tozsamy
z wyj$ciem poza ustalong patriarchalnym porzadkiem hierarchie. Hala nie chce, ale
tez — z uwagi na nikle doswiadczenie spoteczne - nie potrafi traktowac aktu pisania
jako sposobu na redefinicje siebie. Swiadczy o tym nie tylko entuzjazm, z jakim
bohaterka zmienia stan spoteczny, stajac si¢ narzeczong (a zatem kobietg istniejacg ze
wzgledu na swego wybranka). Z naszkicowanej tu perspektywy réwnie istotny jest
sposob jej zaistnienia jako kobiety autorki: pamietnik z zalozenia prowadzony
jest dla piszacego/piszacej go, bez intencji upublicznienia. Jednoczesnie, co wzbogaca
rys charakterologiczny Hali, stosuje ona (auto)cenzure obyczajows, zakazujaca pi-
szacej uzywania pewnych stéw; zamiast nich bohaterka wstawia pierwsze litery i do-
piero czytelnik sam musi ,dopowiedzie¢” sobie — na podstawie kontekstu — calos¢
wyrazenia. Rdzne sg przy tym motywacje owego samoograniczania: od dziewczecej
nie$mialo$ci zwigzanej z uczuciem wobec narzeczonego (,ja go i tak k...”) i mani-
festowanymi przez niego afektami (,,chcial mnie w ucho po...” ,tak mnie calo...”),
poprzez dbanie o dobrg opinie ojca rodziny (ten, kiedy wraca z klubu nietrzezwy,
jedynie ,u... si¢”), po stosowanie stéw opisujacych ruchy ,nieprzyzwoite” w oczach
wlasnej klasy spotecznej — do takich nalezy ,,soc...” (socjalisci)°.

Swiadectwem intymnego charakteru zapiséw pozostaja wyznania dotyczace
cho¢by upodoban lekturowych. O jakosci czytanej przez Hale literatury swiadczy
18 W braku selekcji tego, co warte uwiecznienia, mozna dostrzec pogtos uwagi anonimowego

tworcy jednego z dziatow ,Biblioteki Warszawskiej” - ,Kroniki z Paryza” - akcentujgcego w po-

towie XIX wieku powszechnos$¢ memuarystyki: ,Pisanie pamietnikow weszto teraz w mode
we Francji. Kazdy prawie, czy kto umie, czy nie umie wtadaé pidrem, wtajemnicza publicznos¢
do waznych i niewaznych wypadkdéw zycia swego, wyjawia tajniki serca, skrytosci duszy; kaz-
dy przed konfesjonatem opinii publicznej chce sie wyspowiadac, chce by¢ przezroczystym”

([,Kronika z Paryza literacka, naukowa i artystyczna”], ,Biblioteka Warszawska. Pismo Poswie-

cone Naukom, Sztukom i Przemystowi” 1853, t. IV, s. 530). Odczytywane z perspektywy owej

wzmianki prasowej zapiski Hali mozna potraktowac jako satyre na spoteczny ,przymus” pisa-
nia nawet wowczas, gdy autor nie ma nic do przekazania.

19 Zob. K. Ktosinska, Kobieta autorka, ,Teksty Drugie” 1995, nr 3-4, s. 88.

20 Zob. odpowiednio: S.W. Reymont, Z pamietnika..., s. 5, 4,18, 24,15. W przywotanych tu przykta-
dach wielokropki maja funkcje ,przemilczenia”, pozwalajacego zarazem wyrazic to, co uchodzi

w opinii uzytkowniczki za niestosowne. Jednoczesnie trzykropek, jako znak parajezykowy,

moze - zwtaszcza w sytuacjach, w ktérych Hala opisuje swoje relacje z narzeczonym - stano-

wi¢ Swiadectwo jej pruderii obyczajowej. Trzykropek realizuje wéwczas funkcje charaktery-
styki postaci, o ktorej pisze Lucylla Pszczotowska (zob. taz, O zjawiskach parajezyka w utworze
literackim, ,Pamietnik Literacki” 1969, z. 1, s. 145). Osobna kwestia pozostaje przy tym relacja
miedzy znaczacym milczeniem Hali (sygnalizowanym trzykropkami) a mtodopolska estetyka
szczerosci i autentyzmu przezyé, o ktérej pisat niegdy$ Jan Prokop (zob. tenze, Zywiot wyzwo-
lony. Studium o poezji Tadeusza Miciriskiego, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1978, s. 40).
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cytat, ktory bohaterka przywotuje jako swiadectwo nowoczesnej tworczosci ,wy-
sokiej proby”, zaczerpniety z prozy Petera Altenberga (wlasc. Richarda Englande-
ra): ,Palita Princessy i patrzyla na ratuszowg wieze, a on palit Suttany i patrzyt na
ratuszowg wiezg, a oczy sie ich spotkaly na wiezy ratuszowej”?';
ojciec - inicjator wspdltworzenia pamietnika, upatrujagcy w nim sposobu na za-
pisanie si¢ w pamieci potomnych, zgodnie z radg swego ,kawiarnianego” men-
tora. Podobnie do corki pragnie utrwali¢ wielo$¢ doswiadczen wywiedzionych
z wlasnej codziennosci, co przyczynia sie do chaosu poznawczego. W przeciwien-
stwie jednakze do Hali w mniejszym stopniu interesujg go zapiski o charakterze
21 W.S. Reymont, Z pamietnika..., s. 41-42. Twérczos¢ Altenberga Hala mogta znac z oryginalnego
wydania niemieckiego przywiezionego jej przez kuzyna - pierwszy tom (Wie ich es sehe) pisarz
ogtosit w 1896, kolejny (Ashantee) w 1897 (pierwszy polski przektad twdrczosci pisarza datuje
sie na 1904). Interesujace przy tym, ze nie sposéb znalez¢ tak brzmigcego cytatu w prozie Al-
tenberga. Najblizszy mu zdaje sie fragment z opowiadania Im Stadtgarden:

Sie: Maria starte auf die Fahne des Rathausthurmes - - - .

Er: Albertus starte auf die Fahne de Rathausthurmes begegneten sich ichre Blicke. [...]
Begegnung auf der Thurmfahne [...]

(tenze, Im Stadtgarden, w: tegoz, Wie ich es sehe, Berlin 1896, s. 62, 65).

W przektadzie 21904 roku passus ten brzmi nastepujaco:

Ona: - Maria patrzyta na choragiewke na wiezy ratuszowe;j...
On: - Albert patrzyt na choragiewke na wiezy ratuszowej. [...]
Na choragiewce ratuszowej wiezy spotkaty sie ich spojrzenia
(P. Altenberg [wtasc. Richard Endlander], W miejskim ogrodzie, w: tegoz, Jak ja to widze..., s. 72-73).

Kontekst sytuacyjny uswiadamia niezrozumienie przez Hale sytuacji komunikacyjnej: roz-
mowcy improwizuja, przy czym mezczyzna zartobliwie ,przedrzeznia” kobiete. W konsekwen-
cji to, co miato by¢ zabawa, staje sie dla czytelniczki utrzymanym w tonacji serio zapisem
przezy¢ protagonistow opowiadania Altenberga. Wynikac to mogto z niedostatecznej znajo-
mosci niemczyzny, nabytej na stancji, wbrew zapewnieniom matki o jezykowych umiejetnos-
ciach corki. Jest to zarazem satyra na czytanie bez zrozumienia modnych pisarzy, podobnie jak
satyra na mtodopolska poezje stat sie poemat ofiarowany Hali przez jednego z krakowskich
studentéw i jej sposéb lektury utworu: ,Takam zmeczona i nieszczesliwa! Ach, zeby to juz od-
pocza¢! Pan Hiacynt méwi, ze szczescie jest tam - »na takach prabytu, gdzie chodza wszech-
byty i ptyna strugi przepoteznej gliceryny pod fuksjami absolutuc... Ale pocéz mi gliceryna? [...]
Boze, zebym teraz chociaz miata pudetko czekoladek!... (W.S. Reymont, Z pamietnika..., s. 135).
Ostatnie zdanie fragmentu potwierdza rozpoznanie Pszczotowskiej na temat przedtuzenia
pauzy sktadniowej w emocyjna (zob. taz, O zjawiskach parajezyka w utworze literackim..., s. 144).
Ta zas$ stuzy z kolei charakterystyce bohaterki, ktéra w obliczu $mierci domowego zwierzecia,
kradziezy gotowki i mozliwosci skrécenia wyjazdu marzy jedynie o bombonierce, nie baczac
na emocje, ktére wzbudzity te wydarzenia w rodzicach, prowadzac do kryzysu matzenskiego.



198  Adam Mazurkiewicz

intymnym. Kreujac si¢ na gtowe rodziny i ,,odpowiedzialng” spotecznie jednostke,
pragnie przekazac swoje doswiadczenie zyciowe. Stad zapewne w zdaniach inicjal-
nych pojawiaja sie szczegdtowe dane na temat czasu i miejsca rozpoczecia zapis-
kow, oraz doprecyzowanie celu ich prowadzenia:

Warszawa, dnia 25-go marca 1899 roku, o godzinie 10-tej minut 21 wieczorem
w domu przy ulicy Leszno pod Nr 111/2174, policyjnym, cyrkul III, Mostowski.

- Zaczynam, w Imie Boze.

Musze si¢ skupic, zeby nie zgubi¢ ani jednego stowa, ani jednego szczegétu, bo [...]
wszystko jest wazne dla potomnosci?2.

Przywolane tu stowa, okreslajace czas i miejsce rozpoczecia zapiskdw, nieprzy-
padkowo imitujg styl urzedniczo-kancelaryjny. Ich autor pragnie w ten sposob
podkresli¢ range wlasnej dziatalnosci jako pamietnikopisarza, co zresztg potwier-
dza w dalszym ciggu wprowadzenia;
matka, traktujaca pamietnik jako ,,przediuzenie” nieformalnej edukacji corki, na
wzor lekcewazonych przez Hale okazjonalnych pogadanek. Ta bowiem wchodzi
w $wiat towarzyski?®. Wymiernym po$wiadczeniem zmiany jej statusu jest akt
przyjecia o$wiadczyn, dzigki czemu z ,panny na wydaniu” Hala przeistacza sie
w ,narzeczong . O ambicjach edukacyjnych matki $wiadczy dydaktyczno-mora-
lizatorski charakter jej wpisow. Sg to maksymy inspirowane tradycyjnym wycho-
waniem. Stad, przeciwnie do meza i cérki, matka odwoluje sie do ogélnikowych
formut, majacych stanowi¢ credo dla wchodzacej w $wiat Hali: ,,Przeznaczaniem
kobiety jest by¢ zong i matka, i aniotem mezczyzny! [...] Jest kaptanka domowych
oltarzy, jest skarbnicg cnot, jest stuzebnicg dobra!”?4. Znaczaca pod tym wzgle-
dem jest ocena matczynej ,,edukacji matzenskiej”, ktérg Hala podsumowuje lek-
cewazgco: ,,Diugo »Ma« moéwita o §wietosci matzenstwa, o cnocie, o obowigzkach
itp. Dyrdymalki, ktore ja juz dawno umiem na pamieg¢ [...]. Juz od tych madrosci
uszy mnie bolg!”?5. Adresatka owych przestrog postrzega siebie jako osobe ,,no-
woczesng ; wykladnikiem owej postawy mialo by¢ miedzy innymi czytanie prozy
22 W.S. Reymont, Z pamietnika..., s. 58.

23 Edukacja formalna Hali zostata zakoriczona, co kategorycznie oznajmia w rozmowie ze szwa-
gierka: ,Moja Hala jest skonczona panna, przeciez w Warszawie skonczyta pierwszorzedna
pensje, doskonale gra na fortepianie, umie po francusku i po niemiecku i robi doskonata par-
tie!” (Z pamietnika..., s. 101). Co istotne: Hala uczeszczata ,na pensje” w czasie, kiedy instytucja
ta byta poddawana krytyce; w zamian promowano wychowanie domowe (zob. Z. Kowerska,
O wychowaniu macierzynskim, Michat Gliicksberg, Warszawa 1894, s. 269). Niezaleznie jednak
od formy organizacyjnej, miato ono przygotowywac do wyzwan wspétczesnego zycia, czego
zabrakto w przypadku placéwki, do ktérej uczeszczata Hala.

24 W.S. Reymont, Z pamietnika..., s. 64.

25 Tamze, s. 14
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Petera Altenberga (Richarda Endlandera), nauka palenia papieroséw i fascynacja

»dekadentami”. Totez wszelkie przejawy tradycjonalizmu - jak narzeczenskie wi-

zyty u krewnych Henryka, ofiarowanie jej przez jedna z ciotek szkaplerza na pero-

nie — postrzega jako wyraz wstecznictwa (sama przy tym nieswiadomie nasladujac
obskurantyzm matki). Nie zmienia to faktu, Ze proponowany przez matke model
wychowawczy jest juz anachroniczny w poczatkach XX wieku i stanowi grotesko-
wo przerysowane echo edukacji postulowanej przez Narcyze Zmichowsky wraz

z yentuzjastkami”¢. Karykaturalny wydzwigk owych ,,madrosci zyciowych” pogte-

bia fakt, iz stoja one niekiedy w sprzecznosci z postepowaniem matki. Jednoczesnie

bohaterka nie dostrzega owej antynomii, traktujac ja jako ,wyzsza konieczno$¢”,
spowodowang wzgledami ekonomicznymi: ,,Bez ideatu nie mozna by¢ szczesliwym.

Ale czy mozna méwic¢ o ideale, jesli mieso kosztuje czterdziesci groszy funt™?. Juz

26 Znamienne pod tym wzgledem pozostajg stowa Jana Hulewicza, ktory - charakteryzujac wizje
edukacji w pismach Zmichowskiej - podkreslat jej nowatorstwo: ,Poglady jej oznaczaja nowy
etap rozwoju ideatu wychowawczego kobiet, bedac zapowiedzig kierunku pozytywistyczne-
go. Zmichowska pierwsza $miato formutuje zagdanie zerwania z wyksztatceniem jednostronnie
literacko-estetycznym, bedac prekursorka wyksztatcenia technicznego” (tenze, Sprawa wyz-
szego wyksztatcenia kobiet w Polsce w wieku XIX, Polska Akademia Umiejetnosci, Krakéw 1939,
s. 93). Nie inaczej oceniana jest rola Zmichowskiej w modernizacji wychowania kobiet wspét-
czesnie, zob. M. Hajkowska, Narcyza Zmichowska (1819-1896) - pisarka, dziataczka spoteczna,
nauczycielka, ,Lubelski Rocznik Pedagogiczny” 2015, t. XXXIV, z. 1, s. 141-156.

27 Zob. W.S. Reymont, Z pamietnika..., s. 64. Narzekanie bohaterki na drozyzne nie przeszkadza
jej zarazem, zgodnie z logika drobnomieszczanska - uczci¢ zareczyn cérki w wystawny sposob,
co ta opisuje drobiazgowo: ,Byta sarna, bazanty, ryby, lody, cukry, owoce [...] na kazdg osobe
wypadto po catym ananasie - naprawde, po catym ananasie” (tamze, s. 24). Podkreslenie obec-
nosci w menu ananasa ma $wiadczyc¢ o wyrafinowanym guscie kulinarnym gospodyni. Istotnie:
w XIX wieku owoc ten byt postrzegany jako swiadectwo wysublimowanego smaku - w takiej
roli pojawit sie m.in. w poemacie Eugeniusz Oniegin (1833) Aleksandra Puszkina:

Do sani siada. Zmierzch juz dobry...
,Jazda!” - zakrzyknie. Konie mkna...
Jego kotnierza $wietne bobry
Mroznego pytu srebrem I$nia.

Do ,Talon”

droga niedaleka,

A tam Kaweryn

juz nan czeka.

Wszedt - wnet sie rozlegt korkéw huk,
Prysna szampanskich krople strug.
Juz stoi przed nim roast beef
krwawy

| trufle - zbytek mtodych lat,
Francuskiej kuchni cenny kwiat;
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sam pomysl, by postrzega¢ idealy z perspektywy ekonomicznej, jest - zgodnie z za-
mierzeniem pisarza — groteskowy, ponadto za$ matka konfabuluje na temat cen
miesa, o czym $wiadczy sukcesywnie publikowane na famach gazet zestawienie

Strasburski pasztet wiecznej stawy,

Ananas ztoty posrdd grusz

| ser limburski pachnie tuz

(tenze, Eugeniusz Oniegin. Romans wierszem, przet. L. Belmont, Druk W.L. Anczyca i Spotki,
Krakow 1925, s. 13-14 [BN 35, I1]).

Mimo braku formalnego wyksztatcenia Reymont znat tworczos$¢ Puszkina, dwczesnie po-
pularng nad Wista z uwagi na zwiagzki poety z Adamem Mickiewiczem (nie bez znaczenia dla
postrzegania przez Polakéw Puszkina byta jego sympatia dla dekabrystow).

Ananas w éwczesnej wyobrazni zbiorowej pojawiat sie zreszta nie tylko jako synonim owo-
cu dla 0séb z wysublimowanym smakiem: w jednej z kronik Bolestaw Prus przywotywat pozy-
tywnie waloryzowany epitet ,ananasowy” jako synonim lukratywnego interesu, jednoznacznie
wskazujac na $rodowiskowe (warszawskie) pochodzenie tego okreslenia (zob. tegoz, [Kronika
tygodniowa), ,Kurier Warszawski” z 8 [20] maja 1882, nr 112, s. 2). Zarazem takie ostentacyjne
prezentowanie przez matke statusu finansowego (pozwalajacego jej na zbytek w postaci zakupu
ananaséw), tozsamego w jej mniemaniu z pozycja spoteczng, stanowi dodatkowy szkic do portre-
tu filistra. Tym bardziej ze matka, mimo narzekan na drozyzne, gotowa jest ,wykosztowac sie” i za-
ptaci¢ za owoce okoto péttora rubla za sztuke badz od 80 kopiejek do 1 rubla za funt. Informacja
o mozliwej cenie ananaséw za: Ceny owocow i warzyw, ,Ogrodnik Polski” 1899, nr 22, s. 521. Byta
to jedna z najwczesniejszych wzmianek na temat sprzedazy tych owocéw (pierwsze notowania
pojawity sie w periodyku dwa numery wczesniej, zob. Ceny owocéw i warzyw, ,Ogrodnik Polski”
1899, nr 20, s. 478-478). Biorac pod uwage dane z kolejnych lat, mozna przypuszczaé, ze cena
byta relatywnie stata, zob. Z wystawy berdyczowskiej, ,Ogrodnik Polski” 1902, nr 23, s. 544; Ceny
owocow i warzyw, tamze, s. 552 (wiadomos¢ o przywotanym pismie zawdzieczam Pani Profesor
Dorocie Samborskiej-Kuku¢, ktérej w tym miejscu sktadam wyrazy wdziecznosci). Biorac pod
uwage realia warszawskie przetomu XIX i XX wieku oraz liczbe zaproszonych oséb (wyszczegol-
nionych zimienia badz nazwiska zostato okoto dziesiecioro uczestnikéw kolacji zareczynowej), byt
to istotnie niebagatelny wydatek, zwtaszcza w zestawieniu z naktadami na kulture ponoszonymi
przez Adamskich; te wynosity 5 rubli rocznie abonamentu do ,Zachety”, co wypomina ojciec,
oburzony wystawieniem obrazu Podkowinskiego (zob. W.S. Reymont, Z pamietnika..., s. 49), za$
koszt sttuczonego przez narzeczonych w trakcie ,czytania pamietnika” wazonu z palma okresla
na 15 rubli (tamze, s. 56). Dla poréwnania: w tym samym czasie (tj. w latach 1895-1899) przecietne
dzienne wynagrodzenie warszawskich rzemieslnikow i robotnikéw niewykwalifikowanych (mu-
rarzy, ciesli i stolarzy) wynosito odpowiednio: 173,7 oraz 75,0 kopiejki (dane za: J. tukasiewicz,
Okres 1795-1918. Materialne warunki Zycia ludnosci, w: Historia Polski w liczbach, red. F. Kubiczek, t. I:
Panstwo i spoteczenstwo, Gtéwny Urzad Statystyczny, Warszawa 2003, s. 198). Nie nalezy jednak
zapominaé, ze protagonisci Z pamietnika to rodzina kamienicznikdw, zas ceny wynajmu mieszkania
w Warszawie, wedtug ustalen Aleksandra tupienki, byty relatywnie wysokie i w roku 1900 wyno-
sity 120-300 rubli rocznie za lokal jednopokojowy (zob. tenze, Koszty zwigzane z wynajmem miesz-
kania w Warszawie w latach 1864-1914, ,Kwartalnik Historii Kultury Materialnej” 2014, nr 1, s. 44).
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w dziale informacyjno-handlowym cen z warszawskich targowisk?®. O postawie

moralnej matki (bohaterka mieni sie uczennicg przyjaciotki Zmichowskiej, co ma

potwierdzac jej standardy etyczne) dowodnie $wiadczy scena, w ktdrej gotowa jest
zapewni¢ cdrce awans spoleczny, zrywajac zareczyny Hali z Henrykiem dla po-
znanego w pociagu hrabiego?’.

Wryszczegolnione tu postaci ,,wpisuja si¢” w sposdb bycia ukazany za posrednic-
twem Heleny - protagonistki opowiadania Marii Komornickiej Z fantazji real-
nych (1894)3°. Przyblizajac rozméwcy srodowisko, z ktdrego si¢ wywodzi, charak-
teryzuje je nastepujaco:

28 Zob. np. [Dziat informacyjno-handlowy], ,Kurier Polski” z 1 (13) wrzesnia 1899, nr 252, s. 4.
Konfrontacja uwagi matki z gazetowymi zapisami uzmystawia przy tym strategie Reymonta:
w noweli podana jest cena w monecie polskiej, zas w gazecie - w rosyjskiej, bedacej wowczas
w obiegu.

29 Zob. W.S. Reymont, Z pamietnika..., s. 117. Samej zainteresowanej takie traktowanie jej jako
przedmiotu handlu matzenskiego nie przeszkadza; co wiecej - na podstawie lektur jest przeko-
nana o bogactwie nowo poznanego wspotpasazera, zas jego zaloty traktuje z rezerwa jedynie
dlatego, ze ,tak wypada”. Zaaranzowanie matzenstwa byto zreszta niekiedy jedyna mozliwos-
cig awansu dla kobiety w dziewietnastowiecznej rzeczywistosci spotecznej; zob. J. Zachar-
ska, Kariery dziewczqt z mieszczanskiego domu w literaturze drugiej potowy XIX wieku i poczgtku
XX wieku, w: Mieszczanstwo i mieszczanskosc w literaturze polskiej drugiej potowy XIX wieku, red.
E. Ihnatowicz, Dom Wydawniczy Elipsa, Warszawa 2000, s. 250-255. Reymont mégt znac sa-
tyryczne obrazki literackie Jézefa Blizinskiego, totez zrédet pomystu na ,handel matzenski”
mozna upatrywac w Kluczu do serca panny Julii (1876).

30 Opowiadanie Komornickiej nie jest oczywiscie jedynym utworem, stanowiacy potencjalny in-
tertekst dla opowiadania Reymonta. Réwnie istotne pozostaje Bez dogmatu (1891) Henryka
Sienkiewicza - w powiesci tej protagonista, Leon Ptoszowski, pisze, aby uzasadni¢ wtasne
istnienie: ,Poniewaz mam lat trzydziesci pie¢, a nie przypominam sobie, abym kiedykolwiek
zrobit co$ dla mego spoteczenstwa, chocby dlatego, ze zycie moje, od ukonczenia uniwer-
sytetu, uptywato, z matymi przerwami, za granica; poniewaz dalej, pomimo catego humoru,
z jakim o tym wspominam, i catego sceptycyzmu, jakim jestem, na ksztatt gabki, przesigkniety,
niemato jest goryczy w tym wyznaniu, postanowitem przeto pisa¢ pamietnik. Jesli to ma by¢
istotnie praca i zastuga, niechze cho¢ w ten sposéb sie zastuze” (H. Sienkiewicz, Bez dogmatu,
oprac. T. Bujnicki, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich we Wroctawiu, Wroctaw 2015, s. 3-4).
Z kolei demaskatorski wydzwiek - zwtaszcza w ostatecznym ksztatcie - opowiadanie Rey-
monta moze zawdziecza¢ powiesci Michata Batuckiego Pamietnik Munia (1900).

Z kolei rozwazania ,Ma”, czy nie zerwac zareczyn corki z warszawskim narzeczonym ze
wzgledu na ,lepsza partie” (poznanego w pociagu wegierskiego arystokrate), mozna odczy-
tywaé w kontekscie uwagi tytutowej bohaterki Dziennika Serafiny (1876) Jozefa Ignacego Kra-
szewskiego: ,Widziates pan mojego narzeczonego? Méwi za nim to, ze - ma miliony... a ttuma-
czy mnie to, Ze ja ich potrzebuje, bom sie nauczyta jako aksjomatu, iz bogata by¢ musze, aby
by¢ szczedliwa... Z dobrej woli wybratam sobie... nie prawdaz, ze to - $mieszne! Ale c6z pan
chcesz! nic w zyciu nie widziatam do osiagniecia, tylko brylanty, patac i dostatki” (J.I. Kraszew-
ski, Dziennik Serafiny z autografu spisat B. B., Naktadem ksiegarni Gubrynowicza i Schmidta,
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Sa to istoty, ktdre nie bedac szczesliwymi, nie fakng szczescia; ktorych zadowala
filisterstwo mieszczanskie [...] Ci ludzie prowadza zycie odruchowe; gdy mowia,
powtarzajg rzeczy znane i ptytkie; gdy mysla dusza ich nie wybiega nigdy poza gra-
nice nedznych faktow ich istnienia, poza formulki katechizmu i szablonu [...]. Kré-
lestwo ich nie jest obszerne, zycie ich streszcza si¢ do salonu, intereséw osobistych
i salonu3"

Lwéw 1876, s. 171). Nalezy przy tym pamietac, ze nie dysponujemy ,twardymi danymi”, tj. $wia-
dectwami lektury, ktére jednoznacznie rozstrzygatyby, czy przywotane tu utwory znane byty
autorowi Z pamietnika. Jednoczesnie, wespot z opowiescig Reymonta, wpisuja sie one w szer-
sze zjawisko kulturowe, ktérego artystyczna recepcja jest nurt opowiesci o filistrze jako figurze
znaczacej dla literatury przetomu wiekdw; zob. J. Zacharska, Filister w prozie fabularnej Mtodej
Polski, DiG, Warszawa 1996.

Poszukujac mozliwych odniesien dla noweli Reymonta, mozna przywotac tez inne utwory.
Pojawiajaca sie w Z pamietnika fraza ,biust jak materace na sprezynach” wydaje sie na tyle cha-
rakterystyczna, ze moze wskazywac na kolejne, po Kraszewskim i Batuckim, zrédto inspiracji:
Lalke (1887-1889 w wydaniu gazetowym) Bolestawa Prusa. Pojawia sie ona w wypowiedzi fry-
zjera, postrzegajacego samego siebie jako cztowieka obytego ze sferami mieszczanskimi (tak
samo widzi siebie protagonista utworu Reymonta). W rozmowie z Wokulskim zachwala on zna-
ne sobie baletnice: ,Przeslicznie zbudowane, muskulatura debowa, biust jak materac na spre-
zynach, ruchy petne gracji i wcale nie przesadzone wymagania, szczegdlniej za mtodu” (B. Prus,
Lalka, t. |, oprac. J. Bachorz, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich we Wroctawiu, Wroctaw 1998
[BN 1, 262], s. 475 [wyrdznienie - A.M.]). Mamy przy tym $wiadectwo jednoznacznie rozstrzy-
gajace, ze Reymont poznat powies$é Prusa zwydania prasowego (zob. P. Prus, Lalka, ,Kurier Co-
dzienny” z 3 marca 1888, nr 63 [odcinek 88]), pracujac jako pomocnik dozorcy plantowego przy
budowie Drogi Zelaznej Warszawsko-Wiedenskiej w Rogowie i Lipcach (1888-1893). O tym, ze
przyszty noblista znat arcydzieto Prusa, przekonujaco pisze Beata Utkowska w komentarzu do
wpisu z 14 lutego 1894 (zob. W.S. Reymont, Dziennik nieciggty. 1887-1924, oprac. B. Utkowska,
Wydawnictwo Collegium Columbinum, Krakéw 2009, s. 145). Reymont we wspomnianej notce
przywotuje expressis verbis nazwisko Prusa, opisujac walory fizyczne jednej ze znajomych.

Jednoczesnie w edycji utworu Prusa autorstwa Jozefa Bachorza brak jest komentarza na
temat mozliwego potocznego, $srodowiskowego (warszawskiego?) rodowodu takiego obra-
zowania waloréw kobiecej anatomii. Wéwczas jednak obaj tworcy, tj. Prus i Reymont, przy-
wotywaliby potocyzm wiele méwiacy o dwczesnym wyobrazeniu kobiecosci, a jednoczesnie
Swiadczacy o wrazliwosci artystycznej kobiet i wyczuciu jezyka codziennego. Mozna tez,
w przypadku Reymonta, dostrzec wrazliwos¢ nie tylko na jezyk potoczny, ale i zniuansowanie
stuchu, pozwalajacego rozréznia¢ audiosfere rzeczywistosci.

31 M. Komornicka, Z fantazji realnych, w: tejze, Szkice, Sktad Gtéwny w ksiegarni Wactawa Obu-
chowskiego, Warszawa 1894, s. 50-52. Nie nalezy przy tym, poszukujac mozliwych ,powino-
wactw z wyboru” miedzy utworami Reymonta a Komornicka (ale tez innymi pisarzami), zapo-
minac o relacji miedzy potencjalnymi lekturami autora Z pamietnika a tekstami obecnymi na
gietdzie literackiej. Z tego wzgledu niemozliwe jest uwzglednianie jako kontekstu interpreta-
cyjnego tworczosci powstatej po roku 1900 (np. opowiesci Wiodzimierza Perzynskiego czy
dramatow Gabrieli Zapolskiej, m.in. Moralnosci pani Dulskiej, 1906).
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Specyfike owych ,istot”, charakteryzowanych przez Helene w jednoznacznie
negatywny sposob, podkresla w utworze Reymonta kreacja Hali na osobe niedoj-
rzala emocjonalnie i nieznajacg zachowan regulujacych drobnomieszczanskie zy-
cie spofeczne. Umozliwia to pisarzowi artykulacje falszu w relacjach miedzy oso-
bami, ktére bohaterka uwaza za dos¢ bliskie:

Zrobity$my z mama kilka wizyt pozegnalnych. [...] ,Ma” ttumaczyta, ze jeszcze dwa
lata temu, podczas choroby zlozyta §lub, ze na podzigkowanie za wyzdrowienie od-
bedzie pielgrzymke do Rzymu i innych miejsc cudownych. Ciekawam, po co takie
tlumaczenie?... Jedziemy do Wtoch, bo nam sie tak podoba32.

Konfrontacja tego, co wypada, i tego, co Hala realnie mysli, prowadzi do - ak-
centowanej przez przywolanych uprzednio badaczy - konstatacji na temat saty-
ryczno-humorystycznego wydzwieku utworu. Jako punkt odniesienia dla opo-
wiadania mozna przy tym potraktowa¢ tradycje szkicu fizjologicznego. Piszac
o miedzypowstaniowej jego postaci, Stefan Tomaszewski akcentowal humory-
styczny wymiar takiej tworczo$ci, wskazujac na wspolistnienie tendencji dydak-
tyczno-moralizatorskich z satyrycznymi obrazami dorobkiewiczow33. Analogicz-
nga tendencje mozna odnalez¢ w nurcie literackiej mtodopolskiej krytyki spotecznej
(a do niego zalicza si¢ utwér Reymonta), kontynuujacym tradycje romantycznych
szkicow fizjologicznych/,fizjologii”. Filistrzy to zatem ideowi spadkobiercy nie-
gdysiejszych dorobkiewiczow/dorobkowiczow, czy tez raczej jednej z ich odmian,
okreslanych przez Augusta Wilkonskiego mianem ,trutnia miedzy pszczotami”,
~wrzodu spoleczenstwa”4.

Negatywnie ocenianych dorobkiewiczéw z filistrami faczy aspiracja do statusu
miejskiej socjety, a jednoczesnie brak mozliwosci odnalezienia si¢ w §wiecie high-
-life'u (Wilkonski nie waha si¢ opisywa¢ tych zachowan jako ,,niezgrabne a $miesz-
ne malpowanie arystokracji”3%). Zrédlem humoru jest wéwczas najczeéciej konfronta-

32 W.S. Reymont, Z pamietnika..., s. 52. Hala nie ma przy tym swiadomosci tamania przez ro-
dzicow konwenansu, w mysl ktérego Wtochy byty celem podrozy poslubnej, nie zas ,przed-
$lubnej”. Jednoczesnie w przywotanych tu stowach mozna odnalez¢ pogtos deklaracji jednej
z bohaterek Ziemi obiecanej: ,Ja lubie, zeby byt glanc! Mnie jest wszystko jedno; landschaft,
scena rodzajowa, mitologiczna czy historyczna, ja wszystko kupuje, bo my mozemy sobie na to
pozwoli¢, ale ja lubie, zeby moje obrazy miaty glanc! To porzadniej wyglada” (W.S. Reymont,
Ziemia obiecana, oprac. M. Popiel, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich we Wroctawiu, Wroctaw
2014, s. 312).

33 Zob. S. Tomaszewski, Postaci miejskich plebejuszy w szkicach fizjologicznych i obrazkach okresu
miedzypowstaniowego, ,Prace Polonistyczne” 1989, nr 45, s. 66.

34 Zob. A. Wilkonski, O dorobkowiczach, w: tegoz, Ramoty i Ramotki, t. V, Naktadem Ludwika Me-
rzbacha, Poznan 1862, s. 183.

35 Zob. tamze, s. 181.



204  Adam Mazurkiewicz

cja wyobrazen i przekonan na temat wlasnego statusu dorobkiewiczéw z realiami.
Dopodki ukazana na kartach opowiadania Reymonta rodzina funkcjonuje w zna-
nej sobie przestrzeni, potrafi rozpozna¢ reguly gier spolecznych: protagonistka
- mimo ze odczuwa niedyspozycje zotadkowe — nie odmawia wypicia kolejnych
filizanek czekolady podczas wizyt z narzeczonym u jego ciotek, oboje znoszg towa-
rzystwo przyzwoitki w salonie i ,,szukajg nut” pod jej nieobecnos¢.

Owa strefe komfortu narusza wyjazd rodziny do Wtoch, co oznacza koniecz-
no$¢ odnalezienia si¢ poza ,warszawskim brukiem”. Jest to doswiadczenie o tyle
trudne, ze nie majg oni innych niz wlasne, warszawskie, punktéw odniesienia (re-
prezentatywny pod tym wzgledem jest ciag skojarzen Hali, zarysowujacy jej wizje
Italii: ,Rzym, Wezuwiusz, Papiez, Florencja, morze, gory, Wenecja™3%). Totez nie
36 W.S. Reymont, Z pamietnika..., s. 33. Obrazy te wzorowane sg zapewne na kadrach, ktére moz-

na byto ogladac¢ w fotoplastykonie (w latach 1899-1914 funkcjonowato ich w Warszawie osiem,

aich repertuar mozliwy jest do odtworzenia dzieki anonsom w ,Kurierze Warszawskim”), badz
prasowej ilustracji. Zwraca przy tym uwage przywotanie osoby papieza w sytuacji, gdy posréd

,wtoskich liczmanéw” dominujg krajobrazy i miasta. Mozna to wyjasni¢ klimatem domowym,

zgodnie z ktérym religia (czy tez raczej jej rytualny wymiar) zajmuje wysoka pozycje w syste-

mie wartoéci. Swiadczy o tym komentarz matki dotyczacy nieobecnosci narzeczonego Hali

w kosciele na niedzielnej mszy: ,Obowiazki wzgledem Boga sa wazniejsze; ten jest tylko czto-

wiekiem, kto je wypetnia sumiennie i nie zna wyzszych ponad nie!” (tamze, s. 45). Postawa taka

koresponduje z wyobrazeniem matki na temat papieza jako kwintesencji ,rzymskosci”: ,»Ma«
powiada, ze musimy byc¢ dtuzej w Rzymie i widzie¢ Papiezal... Naturalnie, jak to by¢ w Rzymie

i nie widzie¢ Papieza!” (tamze, s. 37).

Hala wizje Wtoch uzupetnia ponadto o obiegowe opinie o ich mieszkancach - ,bardzo przy-
stojnych ibardzo zuchwatych” (tamze, s. 34), co w przewazajacej mierze jest pogtosem jej lektur:
,O, ja znam dobrze lItalie... Czytatam kiedys, jeszcze na pensji, powie$¢ Ouidy, dziato sie we Flo-
rencji i Rzymie. Jaki$ mtodszy syn lorda kochat sie w nauczycielce siéstr! Boze, jak to bolesna hi-
storia! Ona byta chora na suchoty, ajemu nie pozwalat zenic sie ojciec! Okropnie sie sptakatam!”
(tamze, s. 36). Przywotywana przez Hale pisarka to Marie-Louise Ramé (1839-1908), niezwykle
popularna wsréd czytelnikéw ,Ktoséw” i, Biblioteki Warszawskiej” o umiarkowanie konserwa-
tywnych pogladach (zob. A.S. Otdak, Recepcja twdrczosci popularnych pisarek angielskich w pol-
skiej krytyce literackiej drugiej potowy XIX wieku (fenomen Ouidy), w: Wiktorianie nad Tamizq i nad
Wistq, red. E. Paczoska, A. Budrewicz, Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, War-
szawa 2016, s. 308-318; petna bibliografia przektadow tamze, s. 317, przyp. 51). Byta to réw-
niez - wedtug ustalen Janusza Kosteckiego - najpopularniejsza wsréd czytelnikéw przetomu
wiekow pisarka angielska (zob. tenze, Wybory lekturowe abonentéw warszawskich wypozyczalni
prywatnych na przetomie lat osiemdziesigtych i dziewiecdziesigtych XIX wieku, w: Przetom antypo-
zytywistyczny w polskiej Swiadomosci kulturowej korica XIX wieku, red. T. Bujnicki, J. Maciejewski,
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich we Wroctawiu, Wroctaw 1986, s. 195). O popularnosci au-
torki moze $wiadczy¢ oferta wydawnicza ksiegarskich katalogdéw z epoki; zob. np. W. Niemira,
Katalog ksiegarni i wypozyczalni ksigzek oraz czytelnia nowosci polskich, francuskich i dla mtodziezy,
Drukarnia St. Niemiry [i] Synéw, Warszawa 1901, s. 48, poz. 1034-1038; Katalog Czytelni dla
Kobiet Jozefy Bojanowskiej, [b.w.], Warszawa 1901, s. 14, poz. 10698.
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wiedza historyczna, a wyobrazenia poréwnywane z sadami na temat tego, ,,jak by¢
powinno”, decyduja o opinii na temat krakowskiej katedry (dodatkowo mamy tu
do czynienia z resentymentem i lokalnym patriotyzmem):

Wstapilismy do kosciota Mariackiego! [...] Istotnie duzy kosciot, ale ciemny i brud-
ny... Kuzynek pokazywal mi te $ciany, malowane przez Matejke, i powiada, ze to
arcydziefa... Nie znajduje... mnie si¢ wydaja bez gustu, jak w jakim chlopskim kos-
ciele... mogliby odnowi¢ szykowniej! Troche si¢ znam przeciez, bo mamy duzy dom
i wiem, jak sie odnawia¢ powinno, zeby wygladato elegancko! A juz te kolorowe okna,
to dobre na schody, do przedpokojow, ale zeby w kosciele... Chociaz na taka dziure,
jak Krakow, to dobry i taki koscidt... Ale u nas w Warszawie, toby go nikomu nie
pokazywali, mamy tyle piekniejszych, czystych, porzadnie wymalowanych®.

Gust, szyk i elegancja, tozsame dla protagonistki z tym, co stosowne, intencjo-
nalnie zostajg zredukowane w odczuciu czytelnika do kiczu. Ten bowiem, w mysl
rozpoznania Abrahama Molesa, jest na ,,miar¢ czlowieka”, stanowigc odpowiedz
na jego potrzeby duchowe dostosowana do mozliwosci i oczekiwan jednostki3®.
Postawa bohaterki wobec artefaktow zwigzanych z przeszloscig narodu (kosciot
Mariacki jest dla niej przede wszystkim swiadectwem bezguscia; nie widzi tez nic
zdroznego w stacjonowaniu wojsk austriackich na Wawelu) koresponduje z uwa-
gami Hannah Arendt na temat tendencji filistra do oceny rzeczywistosci w ka-
tegoriach materialnych; wytwory kultury byly przezen lekcewazone jako bez-
uzyteczne, o ile nie zaspokajaly potrzeb nizszego rzedu®’. Nie liczy si¢ przy tym

37 W.S. Reymont, Z pamietnika..., s. 82. Co ciekawe, Reymont pisat opowiadanie w czasie, kiedy
renowacja kosciota Mariackiego (1890-1891) byta juz zakonczona; przypomnijmy, ze - zgod-
nie z rozpoznaniem Beaty Utkowskiej - pierwsza wersja utworu powstata w 1901 (taz, Poza
powiesciq..., s. 434). Z kolei czas stanowiony to rok 1899. By¢ moze jaka$ role odegrat tu resen-
tyment Reymonta, ktory byt identyfikowany ze srodowiskiem warszawskim do tego stopnia,
ze kiedy tworca pojawit sie w Krakowie w 1900, Ignacy Maciejowski (Sewer) informowat Tade-
usza Micinskiego o tym fakcie nader zdawkowo, co zdaje sie sugerowac, ze pisarz éwczesnie
pozostawat w Galicji autorem mato znanym i nierozpoznawalnym (zob. Listy Ignacego Macie-
jowskiego (Sewera) do Tadeusza Micinskiego oraz Do Marii i Wactawa Wolskich, oprac. S. Pigon,
»#Archiwum Literackie” 1957, t. 2: Miscellanea literackie 1864-1910, s. 314 [list z 28 lutego 1901]).

38 Zob. A. Moles, Kicz, czyli sztuka szczescia. Studium o psychologii kiczu, przet. A. Szczepanska,
E. Wende, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1978, s. 34-35.

39 Zob. H. Arendt, O kryzysie w kulturze i jego spotecznej oraz politycznej doniostosci, w: tejze, Mie-
dzy czasem minionym a przysztym. Osiem ¢wiczen z mysli politycznej, przet. M. Godyn, W. Madej,
Fundacja Aletheia, Warszawa 1994, s. 241. Przejawem omawianej przez Arendt tendencji jest
w utworze Reymonta reakcja ,Pa” na Szat Podkowinskiego: ,Jak sufitu to nie ma kto porzad-
nie namalowadé, bo wszyscy s3 panowie artysci-malarze” (W.S. Reymont, Z pamietnika..., s. 49).
Piekno w ramach tego swiatopogladu jest zbednym naddatkiem, o czym swiadczy pogardliwa
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z niczym, procz wlasnego — pojmowanego w sposob partykularny — dobra. Jest
ono dlan najistotniejszym czynnikiem wpltywajacych na podejmowane decyzje4©.
Zarazem brak odpowiedzialnosci spotecznej filister markuje pozorami odpowie-
dzialnosci za sprawy publiczne. Wyraza si¢ to gléwnie pozorowaniem uczestni-
ctwa w zyciu spolecznym. To jest bowiem prowadzone ,na pokaz”; nieprzypad-
kowo Hala z dumg wspomina o udziale w wielkanocnej kwescie na rzecz ubogich,
jak i zakupie tabliczki ,,Towarzystwa przeciwzebraczego™!. W obu przypadkach
markowanie zaangazowania w sprawy spoteczne pozwala rodzinie Adamskich po-
strzegac siebie jako filantropdw, za$§ wybdr ojca na prezesa ma potwierdza¢ ich po-
zycje w $wiecie warszawskiej (drobnomieszczanskiej) socjety: ,,Skromne sa moje
zastugi, ale nie chwalac sig [...] stuze jak moge temu biednemu, ciemnemu spote-
czenstwu i bez nagrody, bo prezesostwo jest honorowe. [...] Tani lombard dla ubo-
gich to instytucja uzytecznosci spotecznej. Ja tej instytucji bytem inicjatorem™2.
Réwnie istotnym - co ,,udzial” w zyciu publicznym - dla dobrego samopoczucia
etycznego filistra zabiegiem jest w utworze Reymonta autokreacja na ,,obywatela”;
w taki sposob postrzega siebie ,,Pa”, podkreslajac nalezny mu, w jego mniemaniu,
status spoleczny, dajacy prawo do wypowiadania si¢ na temat estetyki z perspek-
tywy nie tylko krytyka sztuki, ale i etycznej43. Pretekstem do tego stata si¢ wizyta

uwaga ,Pa” nie tylko o malarzach promujacych ,nowg sztuke”, ale i na temat krakowskich
projektéw architektonicznych Teodora Talowskiego (zob. tamze, s. 113). Pisarz, aby uwypukli¢
satyryczny rys charakteru bohatera, nie waha sie siegna¢ po gre jezykowa, stanowiaca istot-
ny szkic do jego portretu: oto w Peszcie zyskuja jego akceptacje ,domy - patace, prawdziwe
patace, jak pod sznur wyciagniete i wszystkie w jednym stylu, w takim porzadnym, docho-
dowym stylu” (tamze, s. 113). Z kolei w Wiedniu na uwage wedtug bohatera zastuguja przede
wszystkim zautomatyzowane bary i urzadzenia wspomagajace utrzymanie ulic w czystosci;
précz nich godny wzmianki pozostaje teatr Ronacher z uwagi na warunki konsumpcji (zob.
tamze, s. 108-109).

40 Zob. H. Arendt, Wybuchowi filistrzy, w: tejze, Pisma zydowskie, przet. M. Godyn, P. Nowak,
E. Rzanna, Fundacja Augusta hrabiego Cieszkowskiego, Warszawa 2012, s. 237.

M1 Zob. W.S. Reymont, Z pamietnika..., s. 36. Osobna kwestig pozostaje, do jakiego stopnia scena
z utworu Reymonta intencjonalnie zostata skonstruowana, aby - poprzez asocjacje - przywo-
ta¢ analogiczny epizod kwesty z Lalki (1889) Bolestawa Prusa. Odczytywana w tym kontekscie
pogtebiataby satyryczng wymowe Z pamietnika: tu drobnomieszczanstwo - zgodnie z wyra-
zonga uprzednio supozycja - imituje zachowanie wyzszych sfer. Jednoczesnie zas$ los, ktory
spotkat suknie protagonistki opowiadania Reymonta, to groteskowo opowiedziany obrazek
obyczajowy, w ktérym skonfrontowane zostaje zdroworozsadkowe (jakkolwiek zarazem nace-
chowane egoizmem) spojrzenie Hali ze szczytnymi intencjami kwesty.

42 W.S. Reymont, Z pamietnika..., s. 96.

43 Poglady estetyczne stanowia przy tym dopetnienie ideatu zycia mieszczanskiego, z ktérym Jan
Gwalbert Adamski sie identyfikuje: ,Zona, dzieci, praktyka, to pole do pracy, szerokie pole do
zacnej, poczciwej, obywatelskiej pracy” (Z pamietnika..., s. 21). Jednocze$nie bohater w rozmo-
wie z przysztym zieciem, wspominajac lata mtodosci, kreuje siebie na buntownika, ktéremu
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w ,Zachecie”, w ktorej wystawiany byl Szat (1894) Wladystawa Podkowinskiego.
Ignorujac wymiar symboliczny obrazu, ,,Pa” koncentruje sie na niestosownosci
warstwy przedstawienia:

Gota pannica na koniu - to ma by¢ sztuka? - sztuka dla porzadnych ludzi, dla ro-
dzin polskich! [...] Albo ja, Jan Gwalbert, ja maz, ja ojciec, ja obywatel si¢ nie rozu-
miem na sztuce, albo $wiat idzie na psy [...]. Cdz to, [...] to ja place piec rubli rocznie
gotowymi pieniedzmi i nie moge zaprowadzi¢ corki ani zony na wystawe, zeby sie
nie zgorszyly! Pokazuja nam za nasze wlasne, ciezko zapracowane pieniadze gote

lafiryndy#4.

Reakcje ojca rodziny mozna odczytywac jako polemike Reymonta ze stanowi-

skiem autoréw Forpoczt, upatrujagcych w obrazie Podkowinskiego mocy zdolnej
do ,wzmozenia sily wlasnej” odbiorcy pod wplywem dziela malarza: ,Gdyby na-
wet na jakiegos$ filistra sita zakleta w Szale podziatata jak najbardziej bezposrednio
realistycznie, to i tak wplyw ten nie bedzie demoralizujacy™®. Reymont, kreslac
wizje recepcji obrazu przez bohatera Z pamietnika, intencjonalnie przywoluje alu-
zyjnie pierwsze negatywne opinie prasowe na temat dzieta Podkowinskiego. Czyni
to, aby skompromitowa¢ tradycjonalistyczne spojrzenie na sztuke, wywiedzione

44
45

nieobca jest wielka poezja. Stuzy¢ temu ma postrzeganie siebie jako Mickiewiczowskiego fary-
sa - postaci bedacej, w mysl rozpoznania Bolestawa Prusa, symbolem ludzkiej odwagi i mestwa
wobec przeciwienstw: ,Jest to cztowiek poteznych sit i nadludzkiej odwagi (zob. tenze, ,Farys”,
w: tegoz, Studia literackie, artystyczne i polemiki, red. Z. Szweykowski, Ksigzka i Wiedza, War-
szawa 1950, s. 131). Reymont mdgt znac¢ rozwazania Prusa z wersji ogtoszonej w czasopismie
(zob. B. Prus, Farys, ,Kraj”, dodatek ,Dziat Literacki Kraju” 14 (26) listopada 1885, nr 46, s. 10-18).
Pisarz intencjonalnie wykorzystuje reductio ad absurdum, sprowadzajac wyszczegdlnione
przez Prusa cechy Mickiewiczowskiego bohatera do erotycznej fascynacji kobieta: ,Frania!
Bruneta, biust jak materace na sprezynach, wspaniata, frontowa dziewczyna... [...] tak chud-
tem, ze moja narzeczona bata sie, czy suchot nie mam [...]. Ale trzeba byto sie rozstac i po-
wiedzied, ze sie zenie [...] to rzucita we mnie stotkiem” (W.S. Reymont, Z pamietnika..., s. 22).
Odczytywane przez pryzmat szkicu Prusa okreslenie, ktore protagonista noweli nadaje sam
sobie, ma jednakze wydzwiek nie tylko ironiczny w konfrontacji z postepowaniem Jana Gwal-
berta Adamskiego, ale i stanowi - w Swietle publicystycznych rozwazan - wyraz jednoznacz-
nego potepienia: ,Farys jest wcieleniem najbardziej krancowego indywidualizmu. Jego nic
nie zatrzyma i nic nie zawroci z drogi, jezeli obudzi sie w nim instynkt zuzycia olbrzymich sit.
A poniewaz w spoteczenstwie nie potrafi ich zuzy¢ dla dobra wszystkich, wiec ucieka [...]. Przy
takim charakterze farysa wielkie przymioty staja sie szkodliwymi, a jego kontemplowanie na-
tury - zwyktym prézniactwem” (tamze).
Tamze, s. 49.
W. Natkowski, Forpoczty ewolucji psychicznej i troglodyci, w: W. Natkowski, M. Komornicka,
C. Jellenta (wtasc. Napoleon Hirschband), Forpoczty. Ksigzka zbiorowa, naktadem autoréw,
Lwéw 1895, s. 25, przyp. 1.
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z (drobno)mieszczanskiej moralnosci. Co jednak w roku 1894 moglo w istocie bu-
dzi¢ nieche¢ w kregach konserwatywnych, w 1899 (a to wowczas rozgrywa sie akcja
opowiadania) mogtlo by¢ na tyle spolecznie ,,oswojone”, ze emocje glowy rodziny
zdaja si¢ karykaturalnie przerysowane - tym bardziej ze juz w czasie premiery pra-
sa odnotowala zainteresowanie, jakim cieszyt si¢ obraz4é. Satyryczny wydzwiek
kreacji bohateréw ugruntowuja uwagi ojca na temat sposobu warto$ciowania sztu-
ki: ,,To blaga ta muzyka dzisiejsza! Coz mi to za opera, z ktdrej nic wygwizdac nie
mozna. Moniuszko, ten ma kawatki tadne, Verdi, to jest muzyka, mozna ja nawet
wygraé nozem na pustej butelce™’.

Tym z kolei, co uzupetnia role tradycji szkicu fizjologicznego w kresleniu por-
tretu filistra, jest akcentowanie roli miasta jako przestrzeni domagajacej si¢ stwo-
rzenia nowego stylu zycia. Ograniczenie w utworze realiéw warszawskich do kil-
ku ulic nie uniewaznia przynaleznosci utworu do nurtu ,,miejskich opowiesci”
w dorobku artystycznym Reymonta. Przeciwnie: wydaje sie, ze pod tym wzgledem

46 W ,Kurierze Codziennym” czytamy: ,Oddzielna wystawa Szatu uniesien Wt. Podkowinskiego
$cigga do salonu sztuk pieknych codziennie mndéstwo publicznosci, ktérej widocznie najnow-
sza praca utalentowanego malarza podoba sie bardzo, zewszad bowiem stycha¢ pochlebne
zdania zwiedzajacych wystawe. W ciggu trzech dni od otwarcia wystawy przewineto sie na
niej pare tysiecy osoéb, zaraz w pierwszym dniu, w niedziele, okoto tysigca biletow wejscia
rozsprzedano” ([rubryka ,Sztuka i teatr”], ,Kurier Codzienny” z 10 (22) marca 1894, nr 81, s. 3).
Zarazem nie brak byto juz wéwczas uwag krytykow na temat nowatorstwa Podkowinskiego;
zob. np. Urbanus [Wiktor Gomulicki], [,Szat”, obraz Wtadystawa Podkowirskiego], ,Kraj" z 11 (23)
marca 1894, nr 10, s. 21. Wiestaw Juszczak przypomina, ze - mimo oburzenia czesci spote-
czenstwa - obraz Podkowinskiego zostat przez sSrodowisko artystyczne odebrany pozytywnie
jako manifest nowej sztuki (zob. tenze, [wypowiedzi o malarzach: Wtadystaw Podkowinski],
w: tegoz, Malarstwo polskiego modernizmu, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2004, s. 232-271).

47 W.S. Reymont, Z pamietnika..., s. 44. Potwierdzeniem kompetencji muzycznych ojca jest
uwaga corki, stanowigca komentarz do jego wypowiedzi: ,»Pa« jest muzykalny, bo ile razy
ja gram nowego walca, albo na podwodrzu zagra katarynka, to on wszystko zaraz wygwiz-
dze” (tamze, s. 44). Inspiracje dla karykaturalnego kreslenia ,Pa” jako znawcy sztuki mogty
dostarczy¢ Reymontowi satyryczne rysunki Franciszka Kostrzewskiego Nowoczesni krytycy
malarstwa i Nowoczesni krytycy muzyczni (zob. Album Fr. Kostrzewskiego, seria 2, S. Lewental,
Warszawa 1898, s. 46-47). Zwraca przy tym uwage wybor przywotywanych przez ,Pa” kom-
pozytoréw: taczy ich uznanie za tworcéw opery narodowej - polskiej (Stanistaw Moniuszko)
i wtoskiej (Giuseppe Fortunino Francesco Verdi), redefiniujgcych dotychczasowe tradycje.
Nie bez znaczenia w kontekscie satyrycznej wymowy Z pamietnika jest tez zredukowanie ich
dokonan do mozliwosci odtworzenia za pomoca gwizdu lub gry nozem na butelce. Elzbieta
Anna Sekuta upatruje w takiej postawie uobecnianie siebie w roli ,wytwoércy” kiczu: ,Ci,
ktdrzy patrza na kicz taskawszym okiem, to zaangazowani uczestnicy »kiczowego dziatania«
i takichz tresci” (taz, Kicz jako zrédetko radosci, w: Kiczosfery wspétczesnosci, red. W.J. Bur-
szta, E.A. Sekuta, Wydawnictwo Szkoty Wyzszej Psychologii Spotecznej ,Academica”, War-
szawa 2008, s. 46).



Anatomia filistra. Uwagi na marginesie opowiadania... 209

pisarz kontynuuje tendencje zauwazalne miedzy innymi we Franku. Szkicu z Zycia
teatralnego (1894) oraz w Ziemi obiecanej (1899). Podobnie jak w tych utworach,
miasto w Z pamigtnika to przestrzen - pisze Beata Utkowska - fizycznej i moralnej
degeneracji*®. W opowiadaniu przesuniety zostaje jednak cigzar tego, co dla mia-
sta ,zewnetrzne” (tj. jego tkanki urbanistycznej), na wytwor, jakim dla Reymonta
jest mieszczanin, zwlaszcza w jego odmianie filisterskiej; w utworze zyskuje on
okreslenie ,,mydlarza”, wraz z jego odmianami (glicerynowym, warszawskim, ce-
sarskim), wyrdznionymi przez jednego z bohateréw ad hoc na potrzeby reductio
ad absurdum sposobu zycia tej postaci®’. Kwintesencja owego ,,mydlarza” pozosta-
je protagonista przyznajacy sobie prawo do oceny odwiedzanych miast (Krakowa,
Wiednia, Pesztu) z perspektywy ergonomii wykorzystania przestrzeni; punktem
odniesienia staje si¢ dla niego Warszawa i panujace w niej warunki Zycia oraz re-
alia architektoniczne. Dlatego krakowskie Planty zdaja mu si¢ niepotrzebng strata
przestrzeni, ktéra mogtaby zosta¢ wykorzystana w bardziej dochodowy sposob:
»Maja planty i grubo ptaca na ich utrzymanie! Gdzieby to u nas pozwolilo miasto,
zeby tyle placéw stalo bezuzytecznie [...]. Rozparcelowaé, wytkna¢ ulice, sprze-
da¢, zabudowaé porzadnymi kamienicami i pienigdze sg, ruch jest, przemyst sie
podnosi, handel ma pare tysiecy nowych sklepow. To jest porzadna gospodarka

48 Zob. B. Utkowska, Poza powiescig..., s. 86.

49 Stownik warszawski nie odnotowuje metaforycznego rozumienia okreslenia ,mydlarz”; zob.
Stownik jezyka polskiego, red. J. Kartowicz, A. Krynski, W. Niedzwiedzki, t. Il: H-M, nakta-
dem prenumeratoréw, Warszawa 1900, s. 1081. W znaczeniu nadanym mu przez bohateréw
Z pamietnika pojawia sie w Stowniku jezyka polskiego zredagowanym przez Wtadystawa Do-
roszewskiego. To tam czytamy, ze mydlarz jest synonimem (z kwantyfikatorem ,przenosny/
przestarzaty”) filistra, mieszczucha, osoby reprezentujacej drobnomieszczanskie upodobania
(zob. Mydlarz, [hasto] w: Stownik Jezyka Polskiego, t. IV: L-Ni¢, red. W. Doroszewski, Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1965, s. 927).

Zarazem jest to okreslenie znane i do$¢ powszechne w epoce, o czym $Swiadcza rozwazania
Jadwigi Zacharskiej (zob. taz, Filister w prozie fabularnej Mtodej Polski...). W utworze Reymonta
okreslenie to autorka pamietnika przytacza za krakowskim kuzynem, jednoczesnie nie w petni
zgadzajac sie z taka klasyfikacja jednego z malarzy realistéw, mianowicie Wojciecha Gersona
(1831-1901). Malarz ten przywotywany zostaje nieprzypadkowo. Zdaniem Andrzeja Ryszkie-
wicza stanowit on najwyzszy autorytet dla éwczesnych tworcéw, ktérego status w Srodo-
wisku podnosito honorowe cztonkostwo w Towarzystwie Muzeum Narodowego Polskiego
w Rapperswilu (od 1896). Wyrazem owej pozycji stata sie napisana przez Gersona rozprawa
Znawstwo prawdziwe i rzekome w malarstwie (1895). Argumentéw za ranga malarstwa Gersona
dostarcza Hali jednakze nie wtasny gust artystyczny, lecz wzmianki w prasie codziennej. Tym
samym opinie drukowane na tamach ,Kuriera Warszawskiego” staty sie dla niej wyrocznia
w dziedzinie sztuki, co mozna - biorgc pod uwage profil odbiorcy gazety - traktowac jako szkic
do portretu socjologicznego bohateréw Z pamietnika. Mozna przy tym, uwzgledniajac miej-
sce pierwodruku utworu Reymonta, potraktowac opiniotwércza wedtug Hali range periodyku
jako zartobliwy ukton w jego strone.
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miejska, tak si¢ u nas w Warszawie robi, a tutaj miliony si¢ marnujg”°. Protago-
nista Z pamietnika ignoruje przy tym istnienie w Warszawie terenéw zielonych,
w tym Ogrodu Saskiego, udostepnionego mieszkancom stolicy juz w 1724 roku.
O funkcji, jaka pelnily na przelomie XIX i XX wieku parki, mozna bylo przeczy-
ta¢ w publikacji Przewodnik po Warszawie wraz z tresciwym opisem miasta (1893).
Totez dezynwoltura Adamskiego wobec obserwowanych w innych miastach spo-
sobow zagospodarowania terenu jest $wiadectwem obskurantyzmu, wlasciwego
filistrowi, przedkladajacego wymierny zysk finansowy ponad spoleczne potrze-
by organizacji powszechnie dostepnych miejsc wypoczynku®'. O tym, jaka wage
przyktadano do warszawskiej zieleni miejskiej w ostatnich latach XIX wieku (a za-
tem w czasie, kiedy rozgrywa si¢ akcja opowiadania Reymonta), $wiadczy fakt
powolania do istnienia Komitetu do Opieki nad Plantacjami Miasta Warszawy
(1889; prezesem zostat Karol Jurkiewicz — przyrodnik i mineralog, popularyza-
tor nauki), wraz z sukcesywnie sktadanymi na famach ,,Kuriera Warszawskiego”
sprawozdaniami z jego dziatalnoéci, i zatozenie przy reprezentacyjnych Alejach

50 W.S. Reymont, Z pamietnika..., s. 98-99. Z kolei dla gospodarzy Wenecji Adamski ma podobna
recepte: ,Zebym ja u nas, w Warszawie, miat taki patac brudny, odrapany, z woda naokoto,
toby mi [...] dom zapieczetowali i poszedtbym z torbami. [...] Zasypac kanaty, odnowi¢ domy,
zrobi¢ skwer na placu $w. Marka, toby jeszcze to miasteczko byto mozliwe” (tamze, s. 129).

W sposob podobny co krakowskie Planty i weneckie kanaty (jako zbedne dla codziennego
funkcjonowania miasta) bohater postrzega tez rodzime pamiatki przesztosci: Barbakan jest dla
niego - zgodnie ztym, co zapisata Hala - Swiadectwem niegospodarnosci krakowskich wtoda-
rzy: ,»Pa« powiedziat, ze to tylko szkoda tak porzadnego placu, bo w tym miejscu mogtyby staé
porzadne domy o czterech frontach, ze sklepami na dole, toby sie lepiej optacito miastu, niz
te rumowiska” (tamze, s. 80). Bohater jest przy tym w swej ocenie $ladéw historycznej prze-
sztosci niekonsekwentny: Barbakan traktuje jako $wiadectwo nieudolnosci wtadz miejskich,
niepotrafigcych stworzy¢ planu zagospodarowania przestrzeni zgodnie z regutami ekonomii,
ajednoczesnie oburza sie na stacjonowanie austriackiego garnizonu na Wawelu. Ten bowiem,
na zasadzie skrétu myslowego, postrzega - zgodnie z miejscem budowli w wyobrazni zbioro-
wej - jako siedzibe polskich krélow. Totez wszelka obecnos$¢ zaborcy w murach zamku traktuje
jako ,zamach” na pamiec o przesztosci. Zarysowany tu sposéb postrzegania Wawelu zgodny
jest zkoncepcja Pierre’a Nory, nacechowanej symbolicznie przestrzeni jako ,miejsca pamieci”
(zob. tenze, Miedzy pamieciq a historiqg. Wybér tekstéw, przet. J.M. Ktoczkowski, stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2022, s. 95-126). Pamie¢ bowiem, co podkresla Elzbieta Rybicka, wyraza
sie w materialnym $ladzie przesztosci (zob. taz, Miejsce, pamieé, literatura (w perspektywie geo-
poetyki), ,Teksty Drugie 2008, nr 1-2, s. 22-26). U zrodet takiego postrzegania Wawelu (a sze-
rzej - Krakowa) przez Adamskich mogt stac¢ obraz tego miasta, wywiedziony choéby z Piesni
o Krakusowym grodzie (pierwodruk 1863) Wincentego Pola, ukazujacej je jako cel patriotycznej
pielgrzymki do narodowego sanktuarium.

51 Na ten temat zob. K. Kimic, Potrzeby spoteczne jako jedna z przyczyn tworzenia parkéw publicz-
nych w Polsce w XIX wieku, w: Przyroda i miasto, t. lll, red. J. Rylke, Szkota Gtéwna Gospodar-
stwa Wiejskiego, Warszawa 2000, s. 71-92.
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Ujazdowskich parku Ujazdowskiego (1896). Byly to inicjatywy miejskie na tyle
glodne, ze Adamski musial o nich stysze¢, chocby z kawiarnianych plotek. Nie
przekliadaly si¢ jednak bezposrednio na wysoko$¢ jego dochodéw, totez zapewne
je ignorowat.

Merkantylny stosunek do rzeczywisto$ci ojciec rodziny przeklada takze na re-
lacje z ludzmi, o czym $wiadczy lekcewazaca uwaga na temat mozliwych utrud-
nien w uzyskaniu audiencji u papieza: ,Lapowke sie wsunie komu nalezy, trach...
i wszystkie drzwi otwarte, jak wrota... Coz to, pierwszy raz bede miatl z urzedami
do czynienia czy co? Zeby sie na tym zjadlo™? - peroruje Adamski w towarzy-
stwie zigcia in spe, nie zwazajac na jego reakcje.

Tym samym w utworze mamy do czynienia z artystyczng wszechstronng wi-
wisekcjg zjawiska filisterstwa, ktore zostalo potraktowane jako badawcze ,,zjawi-
sko osobne”. Takiej perspektywie studium przypadku sprzyja zawezenie kregu
gltéwnych bohateréw do jednej rodziny. Patrzac z dzisiejszej perspektywy, mozna
stwierdzi¢, ze jest ona dysfunkcyjna, a w jej w sktad, procz Hali, wchodza:
ojciec, dostrzegajacy w kobietach jedynie walory fizyczne, seksista oraz hipokryta,
oburzajacy si¢ na nago$¢ w sztuce, a jednoczesnie niestroniacy od podejrzanych
lokali i molestujacy stuzaca, ktdra zostaje odprawiona przez panig domu, aby za-
pobiec skandalowi;
matka, bigotka i hipokrytka, z dewocyjnym zacigciem manifestujaca wlasng reli-
gijnos¢ i przywigzanie do tradycji, chlubigca si¢ wysokimi standardami moralny-
mi, a zarazem niewrazliwa na finansowe klopoty dalszych krewnych (ze skapstwa
zaprasza kuzynke na przyjecie, aby ta — w zamian za jedzenie i stary plaszcz -
zabawiala zebranych gra na fortepianie). Ubodstwo innych traktuje jako blogosta-
wienstwo, czego dowodzg jej przemyslenia podczas krakowskich spacerdw:

Krakow jest piekny! Piekny przez swoje §wiatynie, przez pobozno$¢, jaka tutaj pa-
nuje, przez cnoty, przez zadziwiajaca ilos¢ réznego duchowienstwa. Ale Krakow jest
bardzo drogi! [...] Cale szczescie, ze ci biedacy maja tutaj tyle pociech religijnych,
cale szczescie. Opatrznosé zawsze czuwa nad maluczkimi. A ludzie nie chcg widzie¢
tego, $lepi i nieszcze$nil®3;

mlodszy brat Zdzi$, o sklonnosciach sadystycznych (dla zabawy wiesza kota sasia-
dow), lubujacy sie w upokarzaniu siostry glosnym komentowaniem jej zachowania
w obecnosci pretendenta do jej reki. Postac ta zastuguje zreszta na osobng uwage
ze wzgledu na ukazang rozbiezno$¢ miedzy reakcjg matki na jego postepowanie
a ideatami wychowawczymi, ktére — potencjalnie — byly (lub powinny by¢) bliskie

52 W.S. Reymont, Z pamietnika..., s. 37.
53 Tamze, s. 100. Jednoczesnie nie przeszkadza jej to postrzega¢ w ubdstwie krewnej kary bozej
za ,grzeszne” zycie i poglady (zob. tamze, s. 101).
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rodzicielce. Skarcony przez ojca za dreczenie zwierzecia, co mogto przelozy¢ sie na
wyprowadzke lokatoréw, a zatem i utrate dochodu pochodzacego z wynajmowa-
nia oficyny, znajduje obroniczynie w matce, wbrew przestrogom zwolennikéw dy-
scyplinowania progenitury, co jest przejawem chrzescijanskiej koniecznosci (zob.
np. ks. Wladystawa Chotkowskiego O chrzescijariskim wychowaniu dzieci. Szes¢
nauk [1887]%4). Biorac pod uwage deklarowang przez matke religijnos¢, taka roz-
bieznos¢ miedzy jej codziennym postepowaniem a przestrzeganiem nauk Kosciota
wzbogaca rys kreacji tej postaci o zaklamanie w sferze religijnej, tak istotnej dla fi-
listra i jego pojmowania spotecznych zobowigzan wynikajacych z bycia Polakiem/
Polka - katolikiem/katoliczka3s;

ciotka, stara panna mieszkajaca — zgodnie z dziewigtnastowiecznymi zwyczaja-
mi - ,,przy rodzinie”, cynicznie komentujaca postepowanie Hali i bezskutecznie
probujaca swatac ja z protegowanym, a zarazem wdzieczaca sie do narzeczonego

54 Cykl ten zostat przedrukowany jako Nauki o chrzescijanskim wychowaniu dzieci przez Ks. Wt. Ch.
na tamach pisma ,Homiletyka. Pismo Miesieczne Po$wiecone Kaznodziejstwu i Zyciu Duchow-
nemu” w latach 1900-1901; wéwczas tez zostaty opublikowane rozwazania Jozefa Stagraczyn-
skiego Zasady wychowania chrzescijaniskiego (1901). Z kolei nieco pdzniej ukazato sie opraco-
wanie Cecylii Plater-Zyberkéwny Kilka mysli o wychowaniu w rodzinie (1903), w ktérym autorka
akcentuje wptyw zycia duchowego i religii na ksztattowanie osobowosci dziecka. Przywotane
tu rozwazania z zakresu pedagogiki katolickiej stanowia istotny kontekst dla interpretacji za-
chowan bohatera utworu Reymonta. Konfrontacja z nimi umozliwia tez dostrzezenie dezilu-
zyjnego charakteru spojrzenia pisarza na rozziew miedzy postulatami wychowawczymi, ktére
powinny by¢ bliskie matce dewotce, a praktyka dnia codziennego. Na naszkicowany w utwo-
rze obraz religii bezsprzecznie miaty wptyw nie tylko tendencje demaskatorskie Reymonta,
akcentujacego relacje miedzy dewocja i wiarg w postawie filisterskiej, ale i jego wtasne losy;
przekonujaco pisze o tym uwiktaniu Jakub A. Malik, akcentujacy ewolucje postawy pisarza
wobec Kosciota i jego nauczania; zob. tenze, Modernistyczne credo. O religijnosci Wtadystawa
Stanistawa Reymonta. Tezy biograficzne, w: Inny Reymont, red. W. Ksigzek-Brytowa, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2002, s. 49-64. Rozstrzygajaca przy
tym wydaje sie deklaracja samego Reymonta, piszacego w jednym z listéw do Paula Cazina:
,Mowie to otwarcie, jestem wierzacym i katolikiem. Nie kryje sie z tym i nie rozumiatbym na-
wet, dla jakich przyczyn miatoby sie kry¢ swoja wiare przed ludzmi” (Nasz francuski przyjaciel
o Reymoncie [wypowiedz Paula Cazina], ,\Wiadomosci Literackie” z 14 lutego 1926, nr 7, s. 2).

55 Zrodet takiej postawy mozna upatrywaé w zatozonym w 1842 roku Zgromadzeniu Zmar-
twychwstania Pana Naszego Jezusa Chrystusa, ktorego przywddcy ks. Piotr Semenko i ks.
Hieronim Kajsiewicz stworzyli wizje narodu polskiego jako narodu Chrystusowej ofiary (sze-
rzej zob. W. Osadczy, Teologia narodu i swiadomosci chrzescijanskiej misji Polski w swietle dziatal-
nosci i charyzmatu ksiezy Zmartwychwstancéw, ,Ethos” 2021, nr 3, s. 325-345). Konsekwencja
byto odméwienie uczué patriotycznych mniejszosciom etnicznym i religijnym. Stanowisko to
zaostrzyto sie wraz z rozwojem wspotczesnego nacjonalizmu na przetomie XIX i XX wieku,
o czym $wiadcza publikacje na tamach ,Przegladu Wszechpolskiego” po przejeciu go przez
zwolennikéw Narodowej Demokracji (1895-1905).



Anatomia filistra. Uwagi na marginesie opowiadania... 213

dziewczyny. Dba przy tym o pozory, rekompensujac — bez wzgledu na wiek - nie-
dostatki fizyczne odpowiednio spreparowanym strojem.

Lektura opowiadania Reymonta u$wiadamia przy tym, ze dramatis personae sa
nie tyle charakterami, co typami, obdarzonymi skonwencjonalizowanym zesta-
wem cech charakteru®¢. Dzigki wykorzystanej strategii artystycznej Reymont mogt
dotrze¢ do ,,prawdy” tak o spoteczenstwie, jak i jego poszczegolnych jednostkach,
poprzez ,usrednienie” ich charakterystycznych wlasciwosci. Rezygnacja z indywi-
dualnosci jednostki na rzecz jej typowosci pozwolita pisarzowi unika¢ rozbudowy
elementu fabularnego, naznaczonego przypadkowoscig. Galeria postaci w utworze
zyskuje dzigki tej decyzji na wyrazistosci, cho¢ zarazem ich motywacja psycho-
logiczna staje si¢ powierzchowna. Wida¢ to zwlaszcza w kreacji Jana Gwalberta
Adamskiego. Postrzega sie on jako czlowiek $wiatly, w pelni §wiadomy swych zo-
bowigzan spotecznych, wynikajacych z jego pozycji — nieprzypadkowo podkresla
wielokrotnie status meza, ojca, a zarazem obywatela (nie bez znaczenia jest przy
tym stosowanie przez bohatera zaimka osobowego ,ja”, podkreslajacego, ze to
o niego chodzi). Istotne dla dostrzezenia rysu satyrycznego postaci jest zwlaszcza
ostatnie z okreslen: obywatel; to - w mysl definicji Sfownika jezyka polskiego Jana
Karlowicza, Adama Krynskiego i Wladystawa Niedzwieckiego - ironiczny syno-
nim kamienicznika’?. Tymczasem bohater Z pamigtnika obnosi si¢ dumnie z tym
tytutem, traktujgc go jako $wiadectwo wlasnego wysokiego poziomu moralnego,
o czym $wiadczy wpis do pamietnika po wizycie w Peszcie. Z pobytu w miescie
zdolny jest zapamietac jedynie praktycyzm architektury i pickno kobiet, budza-
cych w nim (na poly erotyczny) niepokdj pomieszany z przyjemnoscia:

56 Postacie te wspottworza - jako cato$¢ - figure inspirowana poetyka szkicu fizjologicznego.
Piotr Stasinski, omawiajac specyfike tego gatunku, podkreslat jego zakorzenienie w inspirowa-
nej mysleniem naukowym daznosci do ,,obiektywizacji” opisu, podporzadkowanego badawczej
akrybii. Autorzy ,fizjologii” koncentrowali sie - pisze badacz - na ,naukowej” analizie spote-
czenstwa, dazac do wyodrebnienia typow socjalnych w ich modelowym, statycznym ujeciu.
Wozorujac sie na metodzie biologéw ewolucyjnych, pisarze siegali po wtasciwe dla XIX wieku
pseudonauki: charakterologie, fizjonomike czy zaadaptowana na potrzeby fizjonomiki patolo-
gie humoralna; zob. tenze, Poetyka i pragmatyka felietonu, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich
we Wroctawiu, Wroctaw 1982, s. 36. Tym samym szkic fizjologiczny miat oddawac rzeczywi-
stos¢ z doktadnoscia fotografii, bedac zarazem karykatura spoteczng inspirowang wiktorian-
skimi rysunkami Edwarda Hopkinsa czy Johna B. Partridge’a. Wspélne dla przywotanych tu
artystow jest taczenie realistycznego obrazowania z ukazywaniem rzeczywistosci w satyrycz-
ny sposob.

W literaturze polskiej reprezentatywna dla fizjologii antologig jest zbidr zredagowany przez
Janine Rosnowska i Cecylie Gajkowska Polacy przez siebie samych odmalowani. Szkice fizjologicz-
ne 1833-1862, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1979.

57 Zob. Obywatel, [hasto] w: Stownik jezyka polskiego, t. 1ll: N-O, red. J. Kartowicz, A. Krynski,

W. Niedzwiedzki, naktadem prenumeratoréw, Warszawa 1904, s. 538.



214  Adam Mazurkiewicz

A kobiety! — smoki! Zebym tak nie byl z gruntu moralnym cztowiekiem i czu-
jacym obywatelem i gdybym byl sam! - No nie recze... Chodza jak lanie, az do
gtowy uderza! [...] Musze¢ ja tutaj kiedy sam przyjechac... bo Peszt wart porzad-
nego obejrzenia... a z kobietami [tj. Zona i corka — A.M.] to czlowiek przewaznie
skrepowany...58

Apoteoza postawy konserwatywnej, ktorej podporzadkowana jest autokreacja
Jana Gwalberta na czlowieka moralnego, stoi w kontrascie wobec praktyki zycia
codziennego tej postaci®®. W konsekwencji ojciec rodziny, czujacy sie odpowie-
dzialnym za moralno$¢ i edukacje spoteczenstwa (to, przypomnijmy, motywacje
przyswiecajace mu przy notowaniu spostrzezen z podrézy do Wioch), nie waha
sie przemyca¢ towaréow codziennego uzytku (papieroséw, cukru i herbaty), aby
zaoszczedzi¢ na przewidywanych wydatkach®. Z kolei oburzenie na nagos¢
w sztuce, jako co$ ,,nieprzyzwoitego”, nie przeszkadza mu w odwiedzaniu za gra-
nicg kabaretéw watpliwej reputacji — tym bardziej ze byt zachecany do tego przez

58 W.S. Reymont, Z pamietnika..., s. 113-114. Epitet, ktérym bohater obdarza Wegierki najpewniej
pochodzi z dramatu Jana Augusta Kisielewskiego W sieci (1899). W sztuce mianem ,smoczej
niewiasty” zostaje okreslona Julia Chominska, co wigze ona z wtasnym erotyzmem i talentem
malarskim:

P. CHOMINSKA.

No céz powiedziat ten twéj wielki pan profesor Grzelewicz?

JULIA.

Powiedziat, ze ja mam talent, ze mam ,erotyczng intuicje”.

P. CHOMINSKA.

Co powiedziat?

JULIA.

Powiedziat, ze jestem smocza niewiasta, to chyba dosy¢!

(tenze, W sieci, w: tegoz, Dramaty, oprac. R. Taborski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich we
Wroctawiu, Wroctaw 1969, s. 46).

59 Podobnie jako jednostke o wysokich standardach moralnych postrzega siebie bohater inne-
go, powstatego w podobnym czasie, utworu - Pieciu listéw filistra (1900; 1902 wydanie ksigz-
kowe) Adolfa Nowaczynskiego. Oburzajac sie na niemoralne prowadzenie sie kobiet w me-
tropolii, sam korzysta z mozliwosci kolacji z udziatem aktorek w gabinecie restauracyjnym
(zob. tenze, Pie¢ listéw filistra, w: tegoz, Matpie zwierciadto. Satyry, Naktadem Ksiegarni Polskiej
B. Potowieckiego, E. Wende i Ska, Lwéw-Warszawa 1902, s. 5-24).

60 Bohater czyni to zresztg w sposob na tyle nieudolny, ze zostaje zatrzymany, co wywotuje
w nim odruch sprzeciwu, nakazujacy szukanie sprawiedliwosci u najwyzszych wtadz. Bardziej
jednak niz nadszarpniecie reputacji oburza go poniesiona strata materialna, wynikajaca z kon-
fiskaty doébr: ,To ja mam nie pali¢, moje dziewczatko ma cukierkéw nie jes¢, matka i »Stokrot-
ki« i my wszyscy mamy herbaty nie pi¢... Zrozum, kto w Boga wierzy, bo ja [...] nie potrafie”
(W.S. Reymont, Z pamietnika..., s. 75).
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»kawiarnianego” mentora®'. Z kolei matka Hali w postawie §wiatopogladowej faczy
dewocyjna religijnos$¢ z wiarg w proroczy charakter snéw, jakkolwiek informacji na
ten temat nie czerpie z modnych dwczesnie sennikow, a raczej markuje swoja wie-
dze na temat snéw w dowolny sposdb, faczac ja z wlasnymi pomystami. Znaczaca
pod tym wzgledem jest wyktadnia snu o rybach, zapisana przez nastoletnig wspot-
autorke pamietnika: ,Czasem to nic nie szkodza ryby ze sliwkami, a tylko jak si¢
$nig ryby na amarantowo, to moze by¢ zle™2. Taka wykladnia snu, w konfrontacji
z zawartoscig popularnych w epoce sennikow, zdaje si¢ wskazywac na konfabulacje
matki bohaterki. Ani bowiem - pars pro toto — Najnowszy i najprawdziwszy wyklad
snow, czyli Sennik oraz najnieomylniejszy sposéb wygrania na kazdej loterii (1875), ani
Najnowszy i najprawdziwszy wyktad snow, czyli Sennik wedtug Kazimierza Géral-
czyka utozony i nowymi dodatkami opatrzony a nieomylng wskazéwkg pomysinosci
i szczescia bedgcy (1890) nie zawieraja w hasle ,,ryby” odczytania takiego, o ktérym
moéwi matka®®. Wiara w moc onejromangji to zreszta kolejny rys do szkicu psychi-
ki filistra, uswiadamiajacy jego intelektualng ptycizne; $wiadczy o tym opinia na
famach jednego z pism o$wiatowych, w ktérym senniki (ich przyktadem postuzyt
blizej nieokreslony Najnowszy sennik egipski) zrbwnane zostaly z makulaturg®4.

* %k %k

61 To zreszta jedyny moment, gdy - zawiedziony w swych nadziejach - krytycznie ocenia rade przyja-
ciela: ,Ten radca mnie urzadzit, no! [...] Myslatem, ze zobacze co$ ciekawego, bo radca tak mrugat...
a moze nawet tak troszeczke... no uczciwie pikantnego... A tam brudno, piwo pod psem i ostatnie
wybiorki... wywtoki...” (tamze, s. 107). Abominacje do postaci wzbudza zatem nie tyle fakt zaistnienia
dwuznacznej moralnie sytuacji, w ktorej sie znalazt, a warunki lokalowe i niespetniajacy jego oczeki-
wan personel. O tym bowiem, Zze odwiedzanie drugorzednych kabaretéw nie byto mu obce, $wiad-
czy scena warszawskiej kolacji z radca, zakonczonej wizyta u ,btaznic”, co motywowane byto rze-
komo wzgledami medycznymi (pobyt miat pozytywnie wptynaé na trawienie); zob. tamze, s. 54-62.

62 W.S. Reymont, Z pamietnika..., s. 109.

63 Zob. Ryby, [hasto] w: Najnowszy i najprawdziwszy wyktad snéw, czyli Sennik oraz najnieomylniej-
szy sposob wygrania na kazdej loterii, Druk W.L. Anczyca i Spoétki, Krakow 1875, s. XVI; Ryby,
[hasto] w: Najnowszy i najprawdziwszy wyktad snéw, czyli Sennik wedtug Kazimierza Géralczyka
utozony i nowymi dodatkami opatrzony a nieomylng wskazéwkq pomysinosci i szczescia bedgqcy,
Druk Aleksandra Pajewskiego, Warszawa 1890, s. 31. De facto publikacja, ktéra ukazata sie
w Warszawie, jest przedrukiem krakowskiej. Przywotany w tytule jako autor Kazimierz Goéral-
czyk to zreszta pseudonim Wtadystawa Ludwika Anczyca.

64 Zob.Sprawozdanie c. k. Rady Szkolnej krajowej o stanie wychowania publicznego wr. szk.1894/95
w Swietle rzeczywistosci. Cz. V: Czynniki nieprawidtowego rozwoju nauki, ,Szkolnictwo. Organ
Nauczycieli Ludowych” 5 wrzes$nia 1896, nr 25, s. 200. Same okolicznosci odnosz3 sie do
zaboru austriackiego, jednak spoteczne realia byty analogiczne na pozostatych ziemiach
polskich. Totez wyrazonga przez publicyste opinie mozna odnies¢ tez do zaboru rosyjskie-
g0, na terenie ktérego mieszkata ukazana w opowiadaniu Reymonta rodzina Adamskich.
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Ukazana na kartach utworu Reymonta rodzina Adamskich to modelowy portret
filistra, bedacego figura w dyskursie spolecznym belle époque, wyroslego z prze-
obrazen kulturowych i cywilizacyjnych wlasciwych dla tego okresu. Jednoczesnie
za§ Z pamietnika wydaje si¢ kolejnym w prozie Reymonta (po Fermentach, 1897)
rozrachunkiem z filistrem - minely lata sporéw ideologicznych, zdaje si¢ sugero-
wa¢ pisarz, a filister pozostal soba, nie tracac nic z cech przypisywanych mu na
mocy wyobrazni zbiorowej%>.
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Religijne aspekty nowelistyki
Witadystawa Stanistawa Reymonta
w czasie | wojny swiatowe]

Kilka dopowiedzen

Streszczenie

Autor pragnie przypomnie¢ Wladystawa Stanistawa Reymonta jako ,kronikarza
wojny”. Tom wydanych w 1919 roku nowel zatytulowany Za frontem (ponownie
wydany w 1925 jako Peknigty dzwon) byl juz przedmiotem zainteresowania za-
réwno badaczy literatury I wojny $wiatowej, jak i reymontologéw (B. Utkowska,
M.]. Olszewska, M. Jazownik).

W artykule, zgodnie z jego tytulem, autor - czesto odnoszac si¢ do ustalen
i analiz wymienionych uczonych - stara si¢ rzuci¢ nowe $wiatto (,,kilka dopo-
wiedzen”) na wojenne nowele autora Chlopéw, ktadac nacisk na ich chrzesci-
janski wymiar (zgodny z intencjami i religijno$cig samego Reymonta), a takze
na ich antyniemiecko$¢ i akcenty antyzydowskie. Ukazujac heroizm polskiego
chlopa w obliczu bestialstwa wojny, pisarz podkresla zrodlo takiej postawy: wy-
znanie chrzesécijanskie, katolickie. Narrator w utworach najczesciej nie dystan-
suje sie od tej wiary, bedac kims$ w rodzaju naocznego $wiadka oraz cztonkiem
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tej wiejskiej wspolnoty. Piszac o wojnie jako o dziele szatana i emanacji zla, Rey-
mont podkresla jednoczesnie jej nieuchronnos¢.

Stowa kluczowe: | wojna Swiatowa, Wtadystaw Stanistaw Reymont, nowele, Za frontem,
katolicyzm

Religious aspects of Wtadystaw
Stanistaw Reymont'’s short stories
during World War |. A few additions

Summary

The author would like to recall W.S. Reymont as a “chronicler of war”. The volu-
me of short stories published in 1919 entitled Behind the Front (re-published in 1925
as A cracked bell) was already the subject of interest both to researchers of World
War I literature and to reymontologists (B. Utkowska, M.J. Olszewska, M. Jazownik).

In the article, in accordance with its title, the author - often referring to the fin-
dings and analyses of the aforementioned scholars - tries to shed new light (“a few
additions”) on the war short stories of the author of The Peasants, emphasizing
their Christian dimension (in line with the intentions and religiosity of Reymont
himself), as well as their anti-Germanism and anti-Jewish accents. By showing the
heroism of the Polish peasant in the face of the brutality of war, he emphasized
its source: the Christian, Catholic faith. The narrator usually does not distance
himself from this faith, being a kind of eyewitness and a member of this rural com-
munity. Writing about war as a work of Satan and an emanation of evil, Reymont
simultaneously emphasizes its inevitability.

Keywords: World War I, W.S. Reymont, short stories, Behind the Front, Catholicism

Podejmowany temat zostal juz gruntownie zbadany i opisany. Nad nowelami za-
mieszczonymi w wydanym w 1919 roku tomie Za frontem pochylaly sie miedzy
innymi Maria Jolanta Olszewska, znawczyni literatury lat Wielkiej Wojny, oraz
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Beata Utkowska, monografistka ,matych form epickich” Reymonta'. Z kolei Maria

Jazownik w syntetycznym artykule odwotujacym si¢ do ustalen i analiz wymie-

nionych badaczek zaproponowata tez kilka wlasnych spostrzezen na temat wojen-

nych nowel polskiego noblisty?.

Piszac o tworczosci prozatorskiej Reymonta z lat 1914-1919, nie sposdb nie od-
nies¢ si¢ do opublikowanych na ten temat prac. Kazdy z dziewigciu utwordw skta-
dajacych sie na tom Za frontem zostal bowiem wieloaspektowo przeanalizowany.
Skupiano si¢ gléwnie na ich wymowie ideowej oraz politycznej, uwzgledniano przy
tym kontekst historyczny, cho¢by poczatkowy zwigzek autora z orientacjg proro-
syjska, a po wycofaniu sie wojsk rosyjskich z Krélestwa w lipcu i sierpniu 1915 roku
jego zdecydowany zwrot ku orientacji ,,proententowskie;j”, lecz nie prorosyjskiej.

Moj artykul na temat wojennej nowelistyki Reymonta ma charakter dopo-
wiedzenia, glosy do ustalen juz wyartykulowanych. Szczegélnie interesuje mnie
wymiar religijny tych utworéw, religijno$¢ ludowa, ktérag Reymont wyraznie sie
fascynowal. Temat ten takze byl podejmowany przez badaczy. Ludowa pobozno$¢
to w duzej mierze skladowa wiasnej religijnosci Reymonta, cztowieka obytego
w $wiecie, czesto bywajacego w europejskich miastach i stykajacego si¢ z rozne-
go rodzaju postawami, pragdami religijnymi i parareligijnymi (teozofia)3, inteli-
genta (ktéry wszak nie uwazat si¢ - jak zauwazata Maria Jolanta Olszewska — za
intelektualiste)®. Autor Ziemi obiecanej wielokrotnie przed wybuchem I wojny
1 M.J. Olszewska, Miedzy okrucienstwem a heroizmem - wojenne opowiadania Wtadystawa Rey-

monta, w: Inny Reymont, red. W. Ksigzek-Brytowa, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-

-Sktodowskiej, Lublin 2002; B. Utkowska, Poza powiescig. Mate formy epickie Reymonta, Towa-

rzystwo Autorow i Wydawcow Prac Naukowych ,Universitas”, Krakow 2004.

2 M. Jazownik, Historia i sacrum w cyklu opowiadan Wtadystawa Reymonta ,Za frontem”,
w: ,,Wskrzesi¢ chocby chwile”. Wtadystawa Reymonta zmagania z myslq i formg, red. M. Bourkane,
R. Okulicz-Kozaryn, M. Sell, M. Wedemann, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza, Poznanh 2017.

Eugenia toch jedynie w koricéwce, na dwéch stronach liczacego pietnascie stron artykutu
poswieconego trojgu mtodopolskich autoréw, pisze o twdrczosci wojennej Reymonta. Wspo-
mniane zostaja nowele: Orka, Wotanie, Pekniety dzwon, Na Niemca, | wyniesli. Zob. taz, Stefan
Zeromski, Wtadystaw Reymont i Jerzy Zutawski wobec pierwszej wojny swiatowej, w: Pierwsza woj-
na swiatowa w literaturze polskiej i obcej. Wybrane zagadnienia, red. E. toch, K. Stepnik, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 1999, s. 77-79.

3 Zob. M. Kochanowski, Miasto jako teatr. Obraz Londynu we wczesnych zapiskach podréznych
Whtadystawa Stanistawa Reymonta, w: tegoz, Modernizm mniej znany. Studia i szkice o literaturze,
Wydawnictwo Prymat, Biatystok 2016, s. 19-20.

4 M.J. Olszewska, Miedzy okrucienstwem a heroizmem..., s. 89. Na temat nowelistyki wojennej
Reymonta zob. réwniez tejze, Cztowiek w Swiecie Wielkiej Wojny. Literatura polska z lat 1914-1919
wobec pierwszej wojny swiatowej. Wybrane zagadnienia, Wydawnictwo Wydziatu Polonistyki
UW, Warszawa 2004, passim. Por. syntetyczne ujecie tematu wojny w opowiadaniach Za fron-
tem w nowszym artykule tejze badaczki Trauma Wielkiej Wojny w wybranych opowiadaniach
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$wiatowej manifestowal swojg przynaleznos¢ do ortodoksji. Stuszno$¢ miat za-

tem Jakub A. Malik, zaliczajac go — za Jerzym Starnawskim - do grona pisarzy

katolickichS. Z pewnoscig trafnie diagnozowala Eliza Orzeszkowa, ze Reymon-
towi ,,socjalizmy, kosmopolityzmy, nihilizmy zadne w glowie ani sercu [...] nie
zawrdcily™. Z pewnoscig mialo to wplyw na ideowa wymowe nowelistyki pisarza.

Wojenne opowiadania autora Chlopéw, zaréwno te powstale w pierwszym
roku wojny, jak i pdzniejsze, napisane po zajeciu Warszawy przez Niemcdow, maja
przynajmniej dwa bez trudu dostrzegalne elementy wspodlne: sg to ostentacyjny
antygermanizm oraz faczaca si¢ z nim apologia ,,ludowego” katolicyzmu (Niemcy
to protestanci, Polacy to katolicy). Z jednym i drugim watkiem faczy si¢ nieskry-
wany - cho¢ powiedzmy uczciwie, ze nienachalny - antysemityzm. Uwidacznia
sie zatem w tych utworach nieche¢ wobec Zydéw, wyrazana przez chlopskich
bohateréw. Zydzi najczesciej sa posadzani o sprzyjanie Niemcom - ,lutrom™?,

Niemcom - ,,poganom” (216), a takze o wrogo$¢ wobec Polakow-katolikow. A gdy

nie zarzuca si¢ im niecheci do Polakdw, to pokazuje si¢ ich z kolei — zresztg nie

bez podstaw - jako element przyczyniajacy si¢ do rozpijania chtopéw®. Przy tym
wszystkim nie twierdze, ze wyrazana przez chlopskich bohateréw nieche¢ wobec

Zydoéw jest tozsama z niechecig samego Reymonta, pomimo jego zazyloci z koja-

rzonym z antysemickich wystapienn Romanem Dmowskim?.
Ponadto $wiat przedstawiony nowelistyki z lat wojny odnosi si¢ zawsze do wi-

zji zaswiatéw, w ktorej Dobro ostatecznie zatriumfuje nad Zlem. Na ziemi trwa
Wasyla Stefanyka. Lektura w kontekscie twdrczosci pisarza, w: Modernizm polski i ukrainski. Para-
lele. Studia, red. nauk. M. Bracka, J. tawski, R. Radyszewski, Wydawnictwo Collegium Colum-
binum, Krakéw 2022, s. 82-83, 89-91.

5 J.A. Malik, Modernistyczne credo. Religijnos¢ Wtadystawa Stanistawa Reymonta. Tezy biograficz-
ne, w: Inny Reymont..., s. 52. Religijnos¢ Reymonta to, zdaniem badacza, ,wtasny system oparty
na tak zwanej religijnosci ludowej i osobistych zapatrywaniach na sprawy mistyki, metafizyki
i Swiata duchowego” (tamze, s. 49).

6 List Elizy Orzeszkowej do Tadeusza Bochwica z 16 pazdziernika 1908. Cyt. za: B. Koc, Rey-
mont. Opowies¢ biograficzna, wydanie uzupetnione i poprawione, Ludowa Spétdzielnia Wy-
dawnicza, Warszawa 2000, s. 145.

7 W.S. Reymont, Pekniety dzwon, Naktadem Wydawnictwa Polskiego, Lwéw-Poznan 1925, s. 76.
Dalej w nawiasie podaje numer strony odnoszacy sie do tego wydania nowel Reymonta. Jest
to wydanie drugie Za frontem (1919), funkcjonujace pod zmienionym tytutem. Zamieniono ko-
lejnos¢ dwéch pierwszych nowel: w pierwszym wydaniu Na Niemca! otwiera tom, za$ Pekniety
dzwon jest drugi w kolejnosci, w wydaniu z 1925 roku jest odwrotnie.

8 W noweli Orka (42).

9 Zob. np. R. Dmowski, Kwestia zydowska. Separatyzm Zydéw i jego #rédta, Naktadem ,Gazety
Warszawskiej”, Warszawa 1909. Por. D. Bartowski, Zyd jako fetysz. O antysemityzmie w po-
wiesciach i pismach politycznych Romana Dmowskiego, w: Obrazy nieobojetnosci. Szkice o zaanga-
Zowaniu w sztuce, red. A. Szawerna-Dyrszka, M. Tramer, K. Pfeifer, A. Wiecek, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2022. Tu réwniez obszerna bibliografia.
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bowiem walka Jasnosci z Ciemno$cig. Dobra jest natura stworzona przez Boga,
uprawa ziemi, zycie wiejskiej spolecznosci zgodne z cyklem agrarnym; zla jest
wojna — narzedzie szatana i naoczny dowdd jego dziatalnosci, sila niszczgca boski
porzadek swiata'®.

Integralng czedcig rzeczywistosci, ktdra otacza chlopska gromade, sa budowle
i symbole chrzescijanskie. Pejzaz polskiej wsi znaczony przydroznymi krzyzami,
figurami $wietych, Chrystusa i Maryi, ukazany jest na podobienstwo ziemskiego
raju, ten za$ nie moze si¢ oby¢ bez §wigtyni. Koscioly jawig si¢ jako latarnie na mo-
rzu niesionego przez wojne mroku. Chlopi sg czescig tego boskiego fadu — w ich je-
zyku, postawach oraz gestach stale pojawiajg si¢ elementy wiary: przywoluja Boga
Ojca lub Jezusa, takze Matke Boska, a czesto ktoregos z licznych swietych.

Przyjrzyjmy si¢ temu §wiatu nieco blizej. W otwierajacej tom noweli Na Niem-
cal, podejmujacej temat mobilizacji chtopdw, na horyzoncie widzimy ,,ztote krzyze
kosciotow”, ktdre ,,polsniewaly Zywymi plomieniami” (17). Na wie$¢ o wybuchu
wojny zona Franka Kuleszy ,jekneta™ ,Jezus, Marja, Jozefie $wiety!” (19). Juz wia-
domos¢ o tym apokaliptycznym, okropnym wydarzeniu sprawita, ze raj natury
sie zmienia, niszczeje w jednej chwili, zapowiadajac zblizajacg si¢ Smier¢, kosz-
mar, pozoge. ,Nowina” przyniesiona przez wdjta to ewangelia (grec. edayyéiiov,
»dobra nowina”) odwrdcona, to ,zta nowina” (grec. kaka véa). Wojna jest zatem
dzielem szatana, emanacja i manifestacja czystego zta:

Ludzie kamienieli w zgrozie, stawali bezradni, niemi, bez tchu. Musial powtarza¢, nim
zrozumieli nowine. Placze wybuchaly. Omroczyly si¢ nagle serca i trwoga chwycita
za gardla. Zgnile tchnienie nieszczgscia zwarzylo bujne, radosne przed chwilg zycie.
Przed wyleklemi oczami rozwarly sie naraz przepascie i groby. Smier¢ szta ku nim
twardym, nieublaganym krokiem. Stonice juz zachodzilo, pot nieba staneto w tunach
i zrumienito $wiat, wszystkie wody zdaly si¢ plonac zywa krwia czlowiecza. (19)

W noweli, procz akcentéw antyniemieckich, plastycznie wyrazonych jezykiem
faunicznej metaforyki (,niemieckie wilki” [22, 25] polujace na ,polskie swinie”
[22]), zobrazowana zostata wiara ludu w jej uzewnetrznionej, praktycznej formie.
Chtopi stale wypowiadajg imie Boze, najczesciej w formie zawodzenia, uskarzania
sie na swdj los: ,,0 Jezu mitosierny! O Jezu litosciwy!” (20), ,Czemuz to tak, moj
Jezu, czemu?” (23). W jednym z ostatnich zdan utworu narrator, wspotodczuwaja-
cy $wiadek przedstawianej historii, konstatuje: ,,Konie ruszyty z kopyta i nie upty-
nelo Zdrowas, wozy przepadly w tumanach kurzawy, stycha¢ bylo jeno harmonij-
ke Bednarka i jego $piewanie” (26).

10 Wojna w opowiadaniach Reymonta - zauwazata Maria Jolanta Olszewska - jest ,domeng dzia-

tania Antychrysta”. Wtasnie w ten sposob wojne postrzegat bohater ludowy. Zob. taz, Miedzy
okrucienstwem a heroizmem..., s. 73.
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Jest to jeden z tych momentow, gdy narrator manifestuje wlasna religijnos¢, jed-
nocze$nie pokazujac swa przynaleznos¢ do $wiata wsi lub aspirowanie do bycia
czescig tej spofecznosci. Postugujac sie jezykiem wlasnych bohaterow, wskazu-
je na wspdlny $wiat warto$ci. Reymont opisuje chtopskie uniwersum, chcac by¢
zrozumianym przez czytelnika z tego $wiata si¢ wywodzacego. Dlatego zapewne
nie zdecydowatl sie uzy¢ sformutowania, na przyktad, ,,nie uptyneta minuta, wozy
przepadly w tumanach kurzawy”. Odmierzyt natomiast czas fraza: ,,nie uptyneto
Zdrowas”, odnoszgcego si¢ do modlitwy ,,Zdrowa$ Maryjo”, zwanej Pozdrowie-
niem anielskim. Okre$lenia typu ,minuta” czy ,dwie minuty” moglby uzy¢ czlo-
wiek indyferentny religijnie, kto$ zdystansowany wobec praktyk religijnych lub
zgota niereligijny". Narrator wprawdzie nie komentuje, zdaje si¢ jednak by¢ kim$
wywodzacym sie z tej wiejskiej wspdlnoty.

Oto kilka innych przyktadéw. W operujagcym symbolem i patosem' opowia-
daniu I wyniesli, dobitnej apoteozie chrzescijaniskiej wiary, a $cislej — polskiego
katolicyzmu jednoczacego wszystkie stany i generacje: chlopéw, pandw, ksiezy,
starcow, kobiety i dzieci, ukazane zostaly (poprzez mowe pozornie zalezng) dyle-
maty ksiedza. Duchowny zastanawia sie: ,,Gdzie i§¢? Jak wynie$¢ Przenajswietszy
Sakrament z tego potoku ognia i krwi?” (70), co nie wydaje si¢ niczym dziwnym
w myslach lub w mowie kaplana, ktéry raczej nie postuzy sie stowem ,Hostia”
lub ,monstrancja” (w znaczeniu: jak wynies¢ monstrancje?). Ale kiedy czytamy,
ze ,blada twarz ksiedza, jego wniebowziete oczy i kielich z Zywa krwig i ciatem
Panskim dawal dziwng moc, nieztomng nadzieje i wiare” (71), wydaje sie to zna-
czace. Narrator nie uzyl stowa ,,monstrancja”, lecz wybrat ,kielich z zywa krwia
i ciatem Panskim”. W interpretacji I wyniesli wypada sie zgodzi¢ z Maria Jazownik,
z pewnoscig bowiem utwor ten ma ,,charakter religijny — wyrasta z tradycji chrzes-
cijaniskiej i jest czytelny jedynie na jej tle. Prezentowana w nim religijnos¢ cechuje
chrystocentryzm [...]”3. By¢ moze tego rodzaju nowela mogtaby wyjs$¢ spod piora
innego zwigzanego z Lodzig autora, a mianowicie ksiedza poety Antoniego Szan-
dlerowskiego™.

Wolanie to z kolei przejrzysta alegoria. Wyrasta z glteboko przezytego, zinte-
rioryzowanego kultu maryjnego, w ktorym dorastal autor Pielgrzymki do Jasnej
11 Nie miata zatem racji Maria Jazownik, stwierdzajac, ze ,objasnienie historii za poérednictwem

religii nie znajduje odzewu w postawie narratora. W omawianych utworach wystepuje on jako

»realistyczny obserwator«, postugujacy sie prosta relacja i unikajacy komentowania”. Zob. taz,

Historia i sacrum w cyklu opowiadan..., s. 274.

12 Zob. B. Utkowska, Poza powiescig..., s. 300.

13 M. Jazownik, Historia i sacrum w cyklu opowiadan..., s. 277.

14 Cho¢ Szandlerowski tworzyt poezje i utwory dramatyczne. Od ortodoksji katolickiej uciekat
z kolei w kierunku potepianego przez Kosciét modernizmu katolickiego. Zob. monografie ,Poe-
ta ze sredniowiecznej ekstazy”. Ksigdz Antoni Szandlerowski (1878-1911), pod red. K. Badowskiej,
D. Samborskiej-Kukué¢, Wydawnictwo Uniwersytetu tédzkiego, £6dz 2022.
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Go6ry. Tym samym potwierdza on swoje dawne, mlodziencze fascynacje', trwatos¢
wiary w Theotokos, a choc¢by tylko nabozny szacunek dla konfesyjnosci miesz-
kancéw wsi. Jesli nawet Reymont podczas pielgrzymki na Jasng Gore nie ,,doszedt
z powrotem do Boga”, to z pewnoscig dotarl do Niego tuz po wybuchu wojny lub
w czasie jej trwania®. Ogrom nieszczgs$¢, liczne bestialstwa, tragedie ludzkie,
wszechobecne cierpienie i $mier¢ zblizyly Reymonta do Boga, cho¢ przeciez nigdy
nie odszed! on od Niego nazbyt daleko.

Matka czlowiecza — zbolala kobieta okazuje sie jednoczesnie matka-Ziemia,
matkg-ojczyzna oraz Matka Boska. W planie ziemskim ,,jedyny syn”, ktorego udre-
czona kobieta ,,oddata na $mier¢ pewna”, odsyta do wyzszej instancji - Syna Maryi.
Wolanie zamyka scena z figurg kamiennego cierniem koronowanego Chrystusa,
gwaranta zmartwychwstania wszystkich polegtych synéw Matki - Polski. Podobna
posta¢ Chrystusa w cierniowej koronie, tyle ze nie kamiennego, lecz ,,blaszanego”,
pojawia si¢ w Doli, ktorej bohaterem jest samotny pies. Bezpanskie zwierze zosta-
je skonfrontowane ze zdziczaltym $wiatem ludzkim, w ktérym czlowiek nie cofnie
sie przed niczym, byle tylko zaspokoi¢ wlasny gtéd. Scena koncowa, w ktdrej wi-
dzimy krucyfiks i styszymy Chrystusa wypowiadajacego pamietne stowa ,,Panie,
Panie! Czemu$ mnie opuscil” (52), jest powtorzeniem biblijnej sceny konania Syna
Bozego na krzyzu (Mt 27,46)7. Wojna to grzech najcigzszy, mrok i $mier¢.

,W imie Ojca, i Syna, i Ducha Swietego! Wyrzekt uroczyscie chlop i przezeg-
nawszy si¢ z namaszczeniem, ujal za ptug - Wio!” (31) - tym zdaniem rozpoczyna
sie krotki utwor zatytutowany Orka, rzecz o mocarnosci polskiego chlopa, po-
dejmujacego trud wiosennej uprawy roli pomimo braku konia (zostal on skon-
fiskowany przez wojsko). W noweli pojawia sie — wyrazona przez starg kobiete
- my$l o Bozym zamysle wzgledem czlowieka. To Bog mial zesta¢ wojne, niczym
biblijny potop, w ten sposdb karzac grzesznych zamoznych ludzi (35), w domysle

15 Zob. J.R. Krzyzanowski, Jasnogorska pielgrzymka Reymonta, w: Problematyka religijna w literatu-
rze pozytywizmu i Mtodej Polski. Swiadectwa poszukiwan, red. S. Fita, Wydawnictwo KUL, Lublin
1993.

16 Nawigzuje do konstatacji Radostawa Okulicz-Kozaryna: ,Wbrew opinii wielu czytelnikéw, od
paulindw - ktoérzy zaprosili Reymonta w goscine - po Jakuba Malika, trudno przekonywajaco
dowies¢, ze Reymont podczas pielgrzymki doszedt z powrotem do Boga. tatwiej zobaczyc,
kiedy byt blisko Niego, i przesledzi¢, jak sie Mu wymykat” (tenze, Sceptyk idzie na pielgrzym-
ke. ,Pielgrzymka do Jasnej Gory” Reymonta na tle pozytywistycznego sporu o wartosc¢ ,wedréowek
poboznych”, w: Chrzescijanskie dziedzictwo duchowe narodéw stowianskich. Seria Il: Wokét kultur
srédziemnomorskich, t. |: Literatura i stowo, red. Z. Abramowicz, J. tawski, Wydawnictwo Trans
Humana, Biatystok 2009, s. 454.

17 ,Blaszany Chrystus w cierniowej koronie, nagi, peten swiezych ran od kul i szrapneli, zdawat
sie podnosic¢ oczy na $wiat straszliwie smutny, zbroczony krwia, splamiony mordami, i szeptat:
- Panie, Panie! Czemus$ mnie opuscit. A z gtebin niewiadomych bity armaty gtucho, nieustannie
- jakby mtoty nieubtaganie zabijajace trumne wszystkiego zywota” (52).
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arystokratow i mieszczan, cho¢ chlopi, najczesciej biedni i poczciwi, roéwniez po-
noszg kare, cierpiac wraz z bogatymi, a nawet bardziej niz oni.

Zaréwno z racji obszernosci, jak i wielowatkowosci najwazniejszym opowiada-
niem Reymonta z lat wojny jest Za frontem, utwor na tyle istotny dla autora, ze caly
zbiér nowel otrzymat taki tytut. Wskazuje on na tych, ktdrzy stali sie przedmiotem
zainteresowania pisarza - cywilow, a nie zolnierzy. Przypomne, ze nowela sktla-
da sie z trzech czesci, z ktérych kazda ma swojego protagoniste. Cze$¢ pierwsza's,
pochodzgca z przefomu 1914 i 1915 roku — Michata Kozla, uosabiajacego chlopska
wytrwalo$¢, site i nieztomno$é, czes¢ druga' - jego syna, Jaska Kozta, ktory przej-
muje gospodarstwo po naglej $mierci ojca, przemieniajac si¢ z beztroskiego mto-
kosa w solidnego gospodarza. Obie czesci dyptyku tacza sie fabularnie, stanowiac
historie rodzinng zakonczong wygnaniem calej wsi — w tym rodziny Koztéw - na
wschdd, w glab Rosji. Chlopi opuszczajg swojg ziemie wraz z wycofujacymi sie i po-
zostawiajacymi za sobg pozary i zgliszcza oddziatami rosyjskiej armii. Tworzac te
histori¢, Reymont ma swoj wkiad w literackie opracowanie tematu biezenstwaZ.

Trzecia i zarazem najdluzsza cze¢$¢ Za frontem powstata, podobnie jak druga,
dopiero w 1918 roku. Reymont nie musiat si¢ juz oglada¢ na cenzure rosyjska, stad
ustami ksiedza, gléwnego bohatera tej czesci, negatywnie wyraza si¢ nie tylko
o niemieckim, ale takze o rosyjskim zaborcy. Beata Utkowska zauwazata:

Wzorcowym przyktadem aprobowanej w Za frontem postawy jest ksiadz, ktory nie
ucieka przed zadnym wojskiem, trwa na swojej placowce i stara si¢ ratowac, co jesz-
cze mozna, przed ostatecznym zniszczeniem. Heroizm i po$wigcenie starego pro-
boszcza, jego praca na rzecz przywrocenia na zgliszczach warunkéow umozliwiaja-
cych jakakolwiek egzystencje, podtrzymywanie powracajacych chtopéw na duchu
nie wplywaja jednak na idealizacje bohatera?!.

O ile zgodze si¢ z pierwszym z przytoczonych zdan, gdzie mowa jest o wzor-
cowym przykladzie aprobowanej postawy — ksiedzu (nie znamy jego imienia, co
moze wskazywaé na uniwersalizm tej postawy), o tyle nie wydaje mi sie przeko-
nujaca teza, ze Reymont nie wyidealizowal swojego bohatera. Pomimo ukazania
ludzkich stabosci posta¢ ta staje si¢ niemal ikong walki o religie i wiare, o Pol-
ske wreszcie (co jest ze sobg w narracji mocno zwigzane, podporzadkowane wizji

18 Opublikowana w 1915 roku jako osobna nowela W polu. Zob. B. Utkowska, Poza powiescig...,
s. 323.

19 Pierwotnie druga czes$¢ utworu ogtoszona zostata w ,Tygodniku llustrowanym” 1918, nr 1-7,
s. 43-49. Zob. B. Utkowska, Poza powiescig..., s. 324.

20 Zobh. A. Prymaka-Oniszk, Biezenstwo 1915. Zapomniani uchodzcy, Wydawnictwo Czarne, Woto-
wiec 2016.

21 B. Utkowska, Poza powiescig..., s. 325.
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Polski katolickiej). Ksigdz przywraca nadzieje, podtrzymuje wiare i dodaje otuchy
tym, ktdrzy pozostali na miejscu, lub ludziom, ktérym udalo si¢ zbiec z pilnowa-
nego przez oddzialy kozakéw pochodu na wschod.

W tym miejscu pojawia sie watpliwos¢, wskutek ktorej by¢ moze bytbym sktonny
przyznacé racje badaczce, ksiadz proboszcz bowiem nie jest bynajmniej postacig ide-
alng. Ot6z nalezaloby sie zastanowi¢, dlaczego nie podazyl on wraz ze swoimi pa-
raflanami na wschdd, dlaczego nie towarzyszyt im w niedoli i wygnaniu. Czy byt to
czyn godny pochwaly moralnie? Wszak dobry pasterz winien pilnowac swej trzody
iby¢ z nig na dobre i na zte. Proboszcz zas ukryl si¢ przed Rosjanami, co wskazuje, ze
nie byl on zwolniony z obowiazku przymusowego wysiedlenia (134). Poza watpliwa,
a co najmniej niejednoznaczng moralnie decyzjg ksiedza, w trzeciej czesci Za fron-
tem wyrasta on na apostota i proroka nowych czaséw?2, budowniczego odrodzonej
Polski, wskrzeszonej przede wszystkim za sprawg Kosciota. Jak wynika z tej oraz in-
nych nowel Reymonta, Polska mogta si¢ odrodzi¢ wylacznie pod egidg katolicyzmu.

Brutalne i naturalistyczne Echa to istna ,suita $mierci”. Ciag zdarzen jest w tej
noweli nastepujacy: najpierw na oczach czternastoletniego syna rozstrzelany zo-
staje przez Niemcow ojciec i mgz, glowa rodziny. Nastepnie matka i Zona, a takze
jej maloletnie dzieci umierajg w meczarniach pod gruzami zburzonego pociskiem
domu. Kobieta do konca nie zdaje sobie sprawy z tego, Ze jej maz nie zyje. Wresz-
cie, na sam koniec, syn Jozio — $wiadek $mierci ojca - zostaje zattuczony kolbami
i bagnetami niemieckich karabinow. Zostaje z niego krwawa miazga, ,,bezksztattna
kupa ciata, z ktorej wynosila si¢ tylko pigs¢ groznie zacisnigta” (196). Jedyny jasny
punkt w tym krétkim opowiadaniu ma by¢ zwiastunem nadziei, a nawet pewnosci
tego, ze kochajaca si¢ rodzina, ktéra w ciggu kilkunastu godzin przestala istnie¢ na
tym ziemskim $wiecie, polgczy sie za grobem. Gwarantem tego jest Matka Boska:
»W jednym z katéw, przed zlocistym obrazem Czestochowskiej, ustawionym na
podtodze, tlifa si¢ jeszcze olejna lampka” (192).

22 Zasadnym jest przytoczenie w tym miejscu wymownego fragmentu Za frontem: ,Otrzasnat sie
[ksigdz - M.B.] ze smutkéw. W serce wstapito mestwo, wiara przepetnita dusze. Wyprostowat
sie i spromieniat, jak to stonce.

- Zem zwatpit na chwile, moja wielka wina! - grzmotnat sie w piersi - aja wam powiadam,
jako nikomu wtos z gtowy nie spadnie bez Woli Bozej! - wotat donosnie. - Karze, ale i mituje. Nie-
wiadome s3 bowiem drogi Jego sprawiedliwosci. | powiadam wam, przyjda jeszcze nowe kleski
inowe nieszczescia, srogi wrog nie pozostawi kamienia na kamieniu, ni jednego ziarna w komorze,
ni ostatniego kesa chleba. Ptacz jeno zostanie w tej krainie, ruiny i $mier¢. Ale ufajcie! Przyjdzie
godzina zmitowania. Bog nas nie opusci, a przez rece swoich wybranych pobije nieprzyjacioty,
wyzenie je precz, na hanbe i zatracenie! | powrdca tutacze do prawiecznych siedzib swoich, od-
buduja zniszczone gniazda, jako o kazdej wio$nie czynia to ptakowie. Nastang nowe czasy. Prze-
minie zto, jako przemijajg burze i stoty, choroby i cierpienia. | nie bedzie juz cztowiek nastawat na
cztowieka, jako ten wilk zgtodniaty. Zakréluje na swiecie sprawiedliwos¢, i pokdj, i braterstwo!
Ale powiadam wam, jako w Bogu jeno nasze zycie, nasza przyszto$¢ i wiecznos$c nasza” (148-149).
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Skazaniec nr 437, drugi pod wzgledem objetosci utwor z tomu Za frontem, opub-
likowany zostal w 1919 roku, a wigc juz po zakonczeniu wojny. Narrator noweli jawi
sie jako naoczny $wiadek wydarzen, jego konfesja jest wiarg prezentowanej prze-
zen wspoélnoty. Dzieje Marii i Adama Brudzéw to opowie$¢ o raju i jego utracie.
Raj to wprawdzie utomny, mocno okrojony, lecz zycie i szczgscie pary malzon-
kéw oczekujacych przyjscia na $wiat kolejnego dziecka byto wiecej niz szczesliwe,
mimo toczacej sie wojny. Dodajmy, Ze ich wczesniej urodzone dzieci, wskutek nie-
uleczalnych wowczas chordb, umarty w pierwszych latach zycia. Brudzowie ocze-
kiwali zatem po raz kolejny na ,,pierwszego” potomka.

Kulminacyjnym momentem utworu jest, jak sie wydaje, grzech kobiety: prag-
nienie dobra doczesnego, czyli odmowa dobrowolnego oddania niemieckiemu ofi-
cerowi welniaka (odzienia), nad ktérym od dluzszego czasu pracowala. Fizycz-
na przemoc Niemca, ktéry uderzyl kobiete w brzuch, doprowadza do $mierci
nienarodzonego dziecka. Skutkuje tez przewlekls, a w rezultacie $miertelng choro-
ba niezwykle przeciez religijnej i poboznej Marii.

Od tej pory wszystko ulega degradacji i zniszczeniu: zemsta staje si¢ obsesja
Adama. Wprawdzie ostatecznie ma on satysfakcje z usmiercenia czterech eskortu-
jacych go Niemcow, ttumaczac sobie i skazujacym go na $mier¢ sedziom, ze kazda
ze swych ofiar pozbawil zycia, mszczac sie za u$miercenie bliskich sobie istot: Zony,
nienarodzonego dziecka oraz niezwykle cennego konia zarekwirowanego przez nie-
mieckg armie, wreszcie za siebie samego — cho¢ nie wrdci to zycia jego bliskim.

Skazaniec nr 437 skupia w sobie wszystkie elementy wojennej nowelistyki Rey-
monta. Znajdziemy tu rozbudowane watki antyniemieckie splecione z akcentami
antyzydowskimi, a takze apologie wiary katolickiej. Konfesyjnos¢ ludowa rezonuje
zapewne z wiarg autora, a z pewnoscig jest tozsama z wiarg narratora opowiada-
nia. Spojrzmy cho¢by na nastepujacy fragment, opisujacy ztozong chorobg Zone
Adama Brudza:

Po potudniu, kiedy jednak wiatr si¢ nieco uciszyt i poprzekopywano zaspy na dro-
dze, przyszedl ksiadz z Panem Jezusem. Ludzi si¢ tez nazbieralo sporo i zalegli sien,
a calg kupa dreptali w oplotkach, czekajac, pdki nie otworzg do izby.

Brudzowa, wyspowiadala si¢ przykladnie, przyjela Komunie i Ostatnie Olejow
Swietych namaszczenie, pod koniec tak jednak ostabta, ze Grzelowa, wsadziwszy jej
w reke zapalong gromnice, rozpoczeta odmawia¢ modlitwy za konajacych. (239)

Dlaczego Reymont nie zdecydowat si¢ napisac po prostu: przyszedt ksiadz z Eu-
charystia, lecz wolat uzy¢ sformutowania: ,,przyszed! ksigdz z Panem Jezusem”?
Dlaczego Brudzowa ,przyjeta Komunie i Ostatnie Olejéw Swietych namaszcze-
nie”, a nie zwyczajnie: przyjeta wiatyk? Narrator zrelacjonowal te historie tak, jak-
by opowiedzial jg cztonek tej wiejskiej wspolnoty. Spotecznosci, dla ktorej gesty,
stowa, obrzedy, symbole i rytuaty mialy wielkie znac