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Wprowadzenie

Publikacja najglosniejszej powiesci Emilii Pardo Bazan Dwdr w Ulloa (1886)
przypada na okres jej tworczosci uznawany tradycyjnie przez hiszpanskie li-
teraturoznawstwo za naturalistyczny', cho¢ widoczne sa w nim echa zaréwno
poprzedniego okresu jej pisarstwa (realistycznego), jak i zapowiedZ kolejnego
(spirytualistycznego). Do kwestii naturalizmu hiszpanskiej pisarki nalezy jed-
nak podchodzi¢ z pewnym dystansem krytycznym? gdyz pomimo silnej fascy-
nacji proza Emila Zoli jej pojmowanie tego nurtu w powiesciopisarstwie na-
znaczone jest swoista schizofrenia poznawcza i aksjologiczng. Z jednej strony
Pardo Bazan zwykla deklarowa¢, ze moralno$¢ propagowana w jej tekstach jest
wyrazem wartoéci stricte katolickich i odrzuca wszelkie niezwigzane z estety-
ka aspekty naturalizmu®, z drugiej za$, metodzie pisarskiej, ktérej data wyraz
w Dworze, najblizej zdaje si¢ by¢ do realizmu, gdyz (czg¢sto wbrew zapewnieniom

*  Doktor, adiunkt; Uniwersytet Warszawski, Instytut Studidow Iberyjskich i Iberoamerykan-
skich, Zaktad Literatur Hiszpanskiego Obszaru Jezykowego, ul. OboZna 8, 00-927 Warszawa,
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2 Wiecej informacji na temat hiszpanskiego wariantu naturalizmu znalez¢ mozna w: B. Baczyni-
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samej pisarki) postaci jej sg zdeterminowane przez swoje pochodzenie i otocze-
nie. Mozna zatem powiedzie¢, ze Dwdr w Ulloa, powie$¢ uznawana za arcydzielo
dziewigtnastowiecznej literatury hiszpanskiej, stanowi pewnego rodzaju fuzje hi-
szpanskiego realizmu czerpigcego z tradycji literackich tak odlegtych jak powies¢
totrzykowska, przestanek spotecznych typowych dla éwczesnej powiesci francuskiej
(zwlaszcza spod znaku Komedii ludzkiej Balzaca) oraz naturalizmu Zoli.

Pomimo wielu zachwytéw nad pisarstwem Zoli, Pardo Bazan wyrzucala mu
silowa probe sprzezenia teorii naukowych ze sztukg, nadmierne zamilowanie do
obserwacji patologii spolecznych (kosztem ,normalnosci”) i fatalizm wynikajg-
cy z teorii dziedziczenia, ktory determinowal zachowanie wszystkich niemal jego
postaci®. Zasadnicza réznica w pojmowaniu jednostki miedzy Zolg a Pardo Bazan
zasadza si¢ na kwestii panowania nad wtasnym losem: dla francuskiego naturalisty
czlowiek staje si¢ panem swojego losu wowczas, gdy uswiadomi sobie prawa wa-
runkujace jego zachowanie, dla katolickiej Pardo Bazan podmiotowos¢ jednostki
sprowadza sie do kwestii autonomii w ramach wolnej woli i taski bozej®.

Co sie tyczy bowaryzmu w Hiszpanii, to jest on na Pétwyspie Iberyjskim zwy-
czajowo poréwnywany do rodzimego donkiszotyzmu, podobnie zreszta jak we
francuskich badaniach z dziedziny psychiatrii®. Cho¢ nie istnieja obszerne studia
monograficzne nad recepcja Flauberta w Hiszpanii’, a analizy czesto ograniczajg
sie do komparatystycznych szkicow kontrastujgcych konkretne hiszpanskie po-
wiesci z Panig Bovary (Giné Janer), przytoczy¢ warto syntetyczny artykul Gustavo
Correa zatytulowany Bowaryzm i hiszpariska powies¢ realistyczna (El bovarysmo
y la novela realista espafiola)® jako pewien punkt odniesienia. Badacz wskazuje
w nim na dwoch hiszpanskich pisarzy konca wieku XIX i poczatku XX, ktorzy
z pewnoscig inspirowali sie¢ Panig Bovary: Benito Pérez Galdds i Leopoldo Alas
»Clarin”. Wedlug Correa, w przypadku Galdosa powiesci eksploatujace watki bo-
warystyczne to przetozona na polski Donia Perfecta (1876) oraz nieprzetlumaczo-
ne dotad La desheredada (1881), La de Bringas (1884), La incognita (1888-1889),
Realidad (1889) i El abuelo (1897)’. W przypadku ,,Clarina” bowaryzm jest silnie
4  Tamze,s. 64-65, 210, 232. Hiszpanskiej pisarce mozna by zarzucic¢ jednakze, iz w swojej kryty-

ce determinizmu u Zoli nie wzieta pod uwage niektérych postaci z cyklu o Rougon-Macquar-

tach, ktore wytamuja sie ze schematu deterministycznego, jak np. postac¢ Angeliki z Marzenia
czy Pauliny z Radosci Zycia, ktére wychowane poza $rodowiskiem swoich biologicznych rodzi-
cow nie w petni dziedziczg ich cechy charakteru.
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obecny oczywiscie w Regentce (1884-1885)". Wérod krytykow literackich i pisarzy
wspolczesnych pisarce, proza Flauberta zdobywala recenzje raczej spolaryzowa-
ne. Autor Pepity Jiménez, Juan Valera, okreslif Flauberta jako ,morderce bohate-
réw”, ktory wszystko co wielkie stara si¢ pomniejszy¢", a sam ,,Clarin”, cho¢ okre-
§lit dzieto Flauberta jako arcydzielo, ktérego ,lektura jest szkola duchowosci dla
czytelnika™ zarazem zarzucal mu, ze Pani Bovary jest ,malo poetycka™.

Stosunek Pardo Bazan do prozy autora Szkoly uczuc uzna¢ mozna za entuzja-
styczny. Data temu wyraz w niektorych esejach, zwlaszcza tych pochodzacych ze
zbioru dwudziestu artykuléw z dziedziny krytyki literackiej Cuestion palpitante
(Palgca kwestia, 1882-1883), znamiennie opatrzonym wstepem ,Clarina” i jak
dotad nieprzettumaczonym na jezyk polski. Tom ten jest najwazniejszym zrod-
fem informacji na temat literackich inspiracji pisarki oraz wyrazem jej osobistych
pogladéw na temat francuskiego powiesciopisarstwa drugiej potowy XIX wieku.
W trzech pierwszych esejach pisarka wylozyta swoj program literacki, w kolejnych,
niekiedy po$wieconych konkretnym pisarzom, zawarla dalsze rozwazania nad rolg
prozy jako utylitarnej dziedziny sztuki. Dziesigty esej poswiecony jest Flaubertowi
i to w nim autorka dokonuje poréwnania jego prozy z Komedig ludzkqg Balzaka.
Pardo Bazan docenia glebie psychologiczng postaci, perfekcje czystosci formalnej
i stylu Pani Bovary oraz umiejetne i ,,pelne werwy” przedstawienie materializmu
owczesnego drobnomieszczanstwa we Francji™.

Biorgc pod uwage rozlegte zainteresowania literackie hiszpanskiej pisarki,
nie zaskakuje fakt, ze krytyka literacka podkresla zwigzki Dworu w Ulloa z po-
wieSciowym motywem zakochanego ksiedza, popularnym w drugiej potowie
XIX w Europie®. Przedstawione zdarzenia ukazane sg z perspektywy mlodego
duchownego (Juliana), ktéry przybywa do zamknietej i niewielkiej wspdlnoty

10 Wiecej o bowaryzmie w tej powiesci w artykule Joanny Mankowskiej w niniejszym tomie.

11 J. Valera, Apuntes sobre el nuevo arte de escribir novelas, Tello, Madryt 1887, s. 102.

12 Alas ,Clarin” Leopoldo, Nueva Campaiia, Editorial Lumen, Barcelona 1990, s. 330.

13 Alas ,Clarin” Leopoldo, Ensayos y revistas: 1888-1892, Manuel Fernadndez Lasanta, Madryt
1892, s. 155.

14 E. Pardo Bazan, dz. cyt., s. 58-62.

15 Tematyka zwigzana ze sprzeniewierzeniem sie ksiezy (potencjalnym lub faktycznym) celiba-
towi jest w czasach przypadajacych na twérczos¢ Pardo Bazan do$¢ powszechna. Przywotac
w tym miejscu mozna takie powiesci jak Pepita Jiménez (1874) Juana Valery, Zbrodnia ksiedza
Amaro (1875) José Maria de Eca de Queirds, Tormento (Udreka, 1884) Benito Pereza Galdosa
czy Regentka (1884-1885) Leopoldo Alasa ,Clarina”. Wiecej na temat tego motywu w powies-
ciopisarstwie europejskim konca XIX wieku znalez¢ mozna w: A.A. Lourenco, De Eca a Pardo
Bazdn: o pecado do padre Julidn, w: Uma coisa na orden das coisas. Estudos para Ofélia Paiva Mon-
teiro, red. C. Reis, J.A. Cardoso Bernardez, M.H. Santana, Coimbra University Press, Coimbra
2012, s. 77-87. O zbieznosciach z powiescig Emila Zoli Grzech ksiedza Mouret (1875) wspomina-
my w dalszej czesSci artykutu.
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w interiorze hiszpanskiej Galicji, tytutowego dworu w Ulloa, by obja¢ tam funk-
cje kapelana. Na drodze jego entuzjazmu w niesieniu ewangelii staje feudalna,
archaiczna i powodowana naturalnymi instynktami wspolnota, ktéra w najmniej-
szym stopniu nie jest zainteresowana religia ani duchowoscig. Markiz don Pedro
Moscoso, wlasciciel dworu, pozostaje pod wptywem zarzadcy majatku, Primitivo,
i ma z jego corka (Sabel) nieslubnego, kilkuletniego juz syna o imieniu Perucho.
Za namowa Juliana markiz postanawia wzia¢ slub z kuzynka, Marceling (Nucha),
ktéra przybywa z Santiago de Compostela do majatku don Pedra. Dziewczyna,
znana Julianowi jeszcze z okresu dziecinstwa, znajduje w ksiedzu jedynego przy-
jaciela i sprzymierzenca. Markiz odwraca si¢ od zony i powraca do romansu z cor-
kg Primitivo, kiedy okazuje si¢, Ze Nucha zamiast prawowitego dziedzica rodzi
mu corke. Zastraszona, bita i ponizana Nucha postanawia uciec z Ulloa, w czym
pomoc ma jej Julian, lecz ich spisek zostaje wykryty i udaremniony przez don Pe-
dra. Z dworu wyjezdza tylko Julian, a po kilku miesigcach agonii Nucha umiera.
W kolejnym tomie dyptyku — nieprzetlumaczonej dotad powiesci Matka natura
(Madre naturaleza, 1887) — Pardo Bazan powrdci do Ulloa, by przedstawi¢ losy
kazirodczego zwigzku corki Nuchy (Manueli) i nieslubnego syna markiza.

Mozna przypuszczal, ze Pardo Bazan zapozyczyla kanwe dla swojej powiesci
od uwielbianego przez nig Zoli, ktéry w Grzechu ksigdza Mouret (1875) przedstawia
poczatkujacego ksiedza proboszcza w scenerii matej wspdlnoty zezwierzeconych
chtopdw, sytuacja fabularna jest zatem wlasciwie zbiezna. Dodatkowo, obaj ksi¢za
charakteryzowani sg w niemalze ten sam sposob: sg zniewie$ciali, fagodni i brak im
stanowczosci, dlatego zapewne ani jednemu ani drugiemu nie udaje si¢ zaintereso-
wac religia cztonkéw zdziczatych wspdlnot, ktérymi przypadto im sie opiekowac.
Rola natury, ktora zachwyca i trwozy zarazem, bo wywoluje obrazy zywotnosci,
seksualnosci i plodnoéci, jest réwniez zblizona. W obu tekstach pojawiaja si¢ nie-
zmiernie obszerne jej opisy® i jest ona kreowana na niejako najwigkszego wroga
ksiezy, gdyz budzi zadze i wzywa do prokreacji. Rozwoj fabularny i osobowos$ciowy
postaci z obu powiesci jest jednak zgota odmienny: historia Sergiusza z Grzechu jest
alternatywng i przeciwng niemalze opowiescia wzgledem loséw Juliana z Dworu.
Pierwszy ostatecznie ulega namowom natury i witalno$ci (odbywa stosunek ptcio-
wy z kobieta), podczas gdy drugi opiera si¢ pokusie i jego relacja z kobieta, jakkol-
wiek intensywna, pozostaje na plaszczyznie platoniczne;j.

Jak dotad nie istnieja zadne studia, nawet w ramach rodzimego hiszpanskiego
literaturoznawstwa, nad obecnos$cig bowaryzmu w Dworze w Ulloa. Istotnie, za-
skakujaca moze si¢ wydawaé proba odszukania takich watkéw w utworze Pardo
Bazan, wzigwszy pod uwage silne powinowactwo Dworu z deterministyczng kon-
wencja naturalistyczng. Niemniej, jesli uzna¢ bowaryzm za zespdt cech takich jak
16 Sama Pardo Bazan wychwalata Grzech ksiedza Mouret za jego ,bogactwo opiséw”, zob. E. Par-

do Bazan, dz. cyt., s. 214, 224.
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skfonnos¢ do egzaltacji i marzycielstwa, przeswiadczenie o wlasnej nadzwyczaj-
nosci, ciagle rozczarowanie otaczajaca rzeczywistoécia, wrazenie niezrozumienia
ze strony otoczenia, ustawiczne poréwnywanie sie do innych, wygdérowane i nie-
adekwatne oczekiwania wobec $rodowiska czy che¢ dopasowania si¢ do sprefabry-
kowanego ideatu jako taki konglomerat atrybutow, ktéry warunkuje stosunek do
zastanej sytuacji zyciowej i ktory nie pozwala na akceptacje narzuconych jednostce
okolicznosci bytowych - to mozna uzna¢ niektore postaci utworu (w wigkszej lub
mniejszej mierze) za bowarystyczne.

Jako ze we Flaubertowskim modelu powiesciowym istnieje silne sprzezenie
pomiedzy centralng figurg i jej konstrukeja psychiczng oraz przestrzenia, ktéra
ja otacza, i technikami narracyjnymi, za pomoca ktérych pisarz ja opisuje, roz-
poczniemy naszg analize od powinowactwa Dworu w Ulloa z tym wzorcem na
poziomie stylistyczno-formalnym oraz tematycznym. Ustaliwszy tenze kontekst,
kluczowy dla procesu ukonstytuowania sie zespolu cech zwanego bowaryzmem,
postaramy si¢ rowniez stwierdzi¢, czy w utworze Emilii Pardo Bazan odnalez¢
mozna bowarystyczne postaci.

Podobienstwa formalne i tematyczne Dworu w Ulloa z Paniq Bovary

Jak wspomnieli§my wcze$niej, Pardo Bazan niezmiernie cenita Flauberta za jego
styl, ktdry, jak si¢ zdaje, w duzej mierze udzielil si¢ i jej przy tworzeniu Dworu
w Ulloa. W swoich studiach nad proza zawartych w Palgcej kwestii pisarka wska-
zuje na bezosobowy styl Pani Bovary. Jest on dla niej wyzbyty aksjologicznej obec-
nosci narratora w dziele i méwi o nim tymi stowy:

[Styl Pani Bovary] jest jednolity, nigdy rozbuchany, nie znajdziemy w nim ani braku ani
nadmiaru, neologizméw, archaizméw ani pretensjonalnych wybrykéw czy zdobnych
lub sztucznych zdan [...]. Jest to styl doskonaly, zwigzly acz nie ubogi, poprawny acz
nie chlodny, nienaganny acz wolny od puryzmu, ironiczny i naturalny zarazem [...]".

Cho¢ Pardo Bazan nie dostrzega, ze styl ten potrzebny byl Flaubertowi do wy-
tworzenia kontrastu pomiedzy ,,chtodem” narratora a egzaltacja gtéwnej bohaterki,
stusznie uwypukla jego wzglednag bezbarwnos¢. Od Flauberta zdaje sie rowniez za-
pozyczaéperspektywizminader czgste uzycie mowy pozorniezaleznej, dzigkiktorej
glos narratorki zlewa sie z glosem postaci, tworzgc efekt narracji ,impersonalnej”,

co potwierdzajg studia jednej z najwazniejszych badaczek tworczosci Pardo Bazan,

17 E. Pardo Bazan, dz. cyt., s. 160. Wszystkie cytaty z jezykéw hiszpanskiego, francuskiego i an-
gielskiego, w przektadzie autora artykutu.
18 E. Pardo Bazan, dz. cyt., s. 172.
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MarinyMayoral® WielukrytykéwprzypisujestosowanieprzezPardoBazantechniki
narracyjnej ,,zogniskowanej wokot postaci o réznym poziomie wiarygodnosci”*
wplywom prozy Zoli. Niemniej sama pisarka w Palgcej kwestii twierdzi, ze tak
Zola, jak i wielu innych naturalistow zwyczajnie imituje bezosobowo$¢ stylu Flau-
berta, cho¢ autor Nany w jej mniemaniu doprowadzit Flaubertowska depersonali-
zacje glosu narracyjnego do perfekcji®'. Zabieg ten, jakze istotny dla wykreowania
bowarystycznej postaci ,,nasigknigtej” glosami, mys$lami, obrazami i marzeniami
innych, zostal przez hiszpanska pisarke nader skutecznie wyzyskany w Dworze
w Ulloa.

Panig Bovary i Dwér w Ulloa faczy ponadto groteskowos$¢ wynikajaca ze zde-
rzenia oczekiwan tak Emmy jak i Juliana z pospolitoscia i brutalnoscia zycia na
prowingcji. Co ciekawe, stylistyczna blisko$¢ obu powiesci wynika réwniez z cze-
stego uzycia negatywnych przymiotnikéw przy opisie postaci. Studia lingwistycz-
ne nad Panig Bovary wykazaly, Ze Emma najcze$ciej okreslana jest poprzez przy-
miotniki wykazujace jej duchowe niedostatki i cierpienie®, podczas gdy w Dworze
w Ulloa wigkszos$¢ postaci narratorka charakteryzuje jako zezwierzecone, Juliana
za$ jako zniewiescialego, stabego, delikatnego i naiwnego (to jego wlasnie postacé
zostaje przez auktorialnego narratora znamiennie najsilniej charakteryzowana za
pomoca przymiotnikow).

Podobnie jak w Yonville, sytuacja spoleczna i otoczenie na dworze w Ulloa nie
pozostana bez wplywu na ksztaltowanie fabuly i decyzje podejmowane przez gtow-
nych bohateréw. Przyjrzyjmy si¢ zatem blizej kwestiom ksztaltowania przestrzeni
i relacji miedzyludzkich w utworze Pardo Bazan, odwolujac si¢ posrednio do tych
aspektow obecnych w tekscie Flauberta. Co si¢ tyczy Pani Bovary, to analiza tytutu
pozornie pozwala na ustalenie jedynie pewnych cech gtéwnej postaci (pozbawio-
na wlasnej tozsamosci bohaterka, kobieta zamezna), cech ktdre niekoniecznie byty
jasne dla wszystkich badaczy®. Z kolei tytul powiesci Pardo Bazan, odnoszac sie do

19 M. Mayoral, Actividades en torno a «Los pazos de Ulloa», w: Emilia Pardo Bazan, Los pazos de
Ulloa, red. M. Mayoral, Penguin Random House Grupo Editorial, Barcelona 2015, s. 361, 372.

20 A. Sinclair, The regional novel, w: Cambridge Companion to Spanish Novel, red. H. Turner, A. L6-
pez de Martinez. Cambridge University Press, Nowy Jork 2003, s. 53.

21 E. Pardo Bazan, dz. cyt., s. 219.

22 R. Allen, Les adjectifs-clefs de «<Madame Bovary», ,Les Amis de Flaubert” 1968, nr 33, s. 16.

23 Juz wspdtczesni Flaubertowi krytycy zarzucali tytutowi jego dzieta, Zze niczego nie zapowia-
da i wrecz odwodzi od skandalicznych obyczajowo watkéw w nim zawartych. Niemniej tytut
powiesci Flauberta sam w sobie dostarcza wszak informacji o gtéwnej postaci: bohaterka jest
kobieta zamezng (Madame) i pozbawiong poniekad wtasnej tozsamosci, gdyz nie wskazuje sie
na jej imie a tylko na nazwisko, tak jakby to ,Inny” (tu Karol) definiowat Emme. Termin bowa-
ryzm réwniez wywiedziony zostat od nazwiska meza, co wskazywac moze na cheé wyzyskania
mozliwosci odniesienia go do szerokiego spektrum postaci, ktére Emma jako typ reprezentuje,
por. A. de Pontmartin, Souvenirs d’'un vieux critique, t. 5, Calmann-Lévy, Paryz 1884, s. 302-303.
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dworu (jakkolwiek fikcyjnego), eksponuje znaczenie przestrzeni w powiesci. Prze-
strzeni zapomnianego przez cywilizacje wiejskiego i ziemianskiego interioru hi-
szpanskiej Galicji, w ktorej nieoswojony krajobraz otaczajacy Ulloa odzwierciedla
dziko$¢ jego mieszkancédw lub, przyjmujgc alternatywna optyke, to wlasnie oni upo-
dabniaja sie do swojego naturalnego otoczenia. Opis dworu przywodzi na mysl wizje
zamczysk takich jak Otranto czy Udolpho i tym samym budzi oczywiste skojarzenia
z konwencjami stylistycznymi typowymi dla powiesci gotyckich. Przestrzen staje
sie nieprzyjazna zwlaszcza po porodzie Nuchy: narratorka kreuje atmosfere grozy,
przywolujac silne burze i wywolujac wrazenie osaczenia bohateréw przez nature,
ktéra niczym makbetowy las Birnam zbliza si¢ ku dworowi, by go pochfona¢. Tak
zbudowany nastrdj odzwierciedla przerazenie bohaterki, posrednio charakteryzuje
jej stan emocjonalny i ostatecznie popycha Nuche w otchtan histerii. Albo, jesli p6js¢
tropem gotyckim, to natura i pogoda zostaje obdarzona cechami Nuchy.

Przywolujace szekspirowskie skojarzenia poréwnanie do oblezenia przez swiat
natury zdaje si¢ o tyle trafne, ze w powiesci hiszpanskiej pisarki dawna $wiet-
no$¢ dworu ulega degradacji. Natura stopniowo odzyskuje utracong przestrzen:
domostwo zaczyna zarasta¢ roslinnoscia, a owady si¢ zagniezdzaja we wszyst-
kich zakamarkach i stajg sie istotnym elementem $wiata ozywionego, niemalze
na réwni z przypominajacym zjawy orszakiem tajemniczych i ztowrogich postaci,
ktére najdobitniej ilustruje stylizowana na wiedZzme stara Maria. Swiat Ulloa jest
przeciwienstwem wyobrazen o bukolicznej wsi, to raczej postapokaliptyczny $wiat
pozostatosci i gruzéw. Tak nakreslony niepowtarzalny nastréj malowniczej, natu-
ralistycznej grozy i melancholii zapuszczonego domostwa zdaje si¢ by¢ ciekawym
wariantem malomiasteczkowego spleenu Flauberta.

Z kolei rzut oka na podtytul dzieta Flauberta wskazuje na trop, ktory, jak za-
uwaza Helge Vidal Holm, czesto byt pomijany tak przez wydawcow Pani Bovary,
jak i przez te czes¢ krytyki literackiej, ktora skupiata si¢ wylacznie na watku roz-
czarowania i spleenu gtéwnej bohaterki zapowiedzianego posrednio przez tytul®.
Chodzi oczywiscie o podtytul Zwyczaje prowincji (Meeurs de province), ktéry su-
geruje wage, jaka autor przywigzywal do ukazania w miare obiektywnie obrazu
srodowiska malomiasteczkowego okolo poltowy XIX wieku we Francji. Termin
meeurs wskazuje na literackie ambicje stworzenia studium nakierowanego na do-
kumentacj¢ obyczajowosci, sposobéw zachowania wynikajacych z pewnego (tu
prowincjonalnego w kontrascie z np. paryskim) zestawu norm towarzyskich i mo-
ralnych. W tym sensie, Dwor w Ulloa w duzym stopniu przypomina powie$¢ Flau-
berta, szkicujac bogate spektrum tradycji i zwyczajow panujacych na galisyjskiej
wsi w drugiej polowie XIX wieku. Obraz ten réwniez strukturalnie nawiazuje do
modelu Flaubertowskiego, ktory inaczej niz Balzakowski model prowincji ukazy-

24 H.V. Holm, Mceurs de province: Essai d'analyse bakhtinienne de Madame Bovary, Peter Lang,
Bern 2011, s. 1-2.
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wanej jako trampolina umozliwiajaca ,,przyszty skok do kariery i stawy”, okazuje

sie barwniejszy, pefen mieszkancéw i ich trosk?.

Niemniej poza strukturg i technikami przedstawiania prowincja w Dworze jest
zgota inna niz w Pani Bovary. Galisyjska wies to, jak wspomnieli$émy, dziki i nie-
okielznany ,.kraj wilkow” (pais de lobos)*. Zezwierzecenie mieszkancéw podupad-
tego majatku przypisa¢ mozna w duzej mierze zerwaniu z zasadg dekorum, jak
gdyby bliskos¢ natury i oddalenie od cywilizacji wymuszalo zblizenie standéw i ich
obyczajow. Jakkolwiek opisu lokalnego swieta patrona parafii w lezacym nieopodal
Ulloa miasteczku nie sposob uznac za popis stylistycznej wirtuozerii poréwnywalny
z rozdzialem zwanym Comices agricoles w Pani Bovary, to przy tejze okazji narrator-
ka zarysowuje obraz lokalnej socjety, raczej egalitarnie podchodzacej do tego typu
uroczystosci — w obchodach i wspdlnym positku uczestniczg przedstawiciele kleru,
mieszczanstwa i szlachty. Silnie zakrapiane alkoholem trywialne debaty pseudo-
-teologiczne mieszaja si¢ ze sprosnymi dowcipami i seksistowskimi komentarzami?.
Polowania i towarzyszace im uczty przypominaja szlacheckie zwyczaje staropolskie
- to podczas nich materializuje si¢ patriarchalny $§wiat pelen przemocy i agresji. Je-
dynie dwdr Limioso opiera sie tej swoistej metyzacji, acz stanowi zarazem obraz defi-
nitywnego upadku: to ostatnia ostoja tradycji i konserwatyzmu, ktdrego mieszkancy
zaklinaja rzeczywisto$¢ oraz ignoruja powolny triumf kapitalizmu. Tak zilustro-
wana dekadencja ziemskiej arystokracji, paralelna do fizycznej degradacji samego
dworu, obrazuje odchodzace wartoéci feudalno-szlacheckie, ktore nie znajduja juz
pokrycia w postawie lokalnych autorytetéw?. Podobnie ,trupi” obraz arystokracji
odmalowuje zresztg réwniez Flaubert w scenie balu, ktdry zachwycit Emme.

Mieszkancy dworu to wedle stéw Juliana ludzie ,Zli i rozbestwieni”, samo
Ulloa za$ to dla niego ,,siedlisko grzechu i rozpusty”. Narratorka czesto przyrow-
nuje miejscowych do zwierzat, u ktérych ,,zadng miarg nie mozna byto dostrzec
najmniejszego przeblysku inteligencji lub zrozumienia™'. Kilkuletni bekart don
Pedra zyje wlasciwie wérod psow, jest pojony do nieprzytomnosci winem przez
ojca i dziadka i niemal nigdy nie zazywa kapieli. Ponadto mieszkancy Ulloa i jego
okolic to w wiekszo$ci osoby cechujace sie infantylnoscig lub, jak pokretnie okre-
25 ). Heistein, Historia literatury francuskiej. Od poczqtkéw do czaséw najnowszych, Ossolineum,

Wroctaw 1997, s. 380.

26 Stynne zdanie, ktére wypowiada Julian przybywajac w okolice Ulloa - ,jQué pais de lobos” - co
w dostownym ttumaczeniu znaczy ,C6z za kraj wilkéw!” - polska ttumaczka powiesci przetozyta
jako ,Céz to za dzikie pustkowie”, co nie do korica oddaje sens i znaczenie stéw mtodego ksiedza.
Por. E. Pardo Bazan, Dwér w Ulloa, przek. H. Igalson-Tygielska, PIW, Warszawa 1984. s. 8.

27 Tamze, s. 52-59.

28 M. Mayoral, dz. cyt., s. 358.

29 E.Pardo Bazan, Dwér..., s. 195.

30 Tamze, s. 171.

31 Tamze, s. 25.
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§la to don Pedro, ,,dziecinng naiwnoscig”®, ktora staje sie usprawiedliwieniem dla
wszelkich przejawow niekontrolowanej impulsywnosci. Powszechny jest réwniez
alkoholizm (od naduzywania trunkéw nie stronig lokalne autorytety takie jak le-
karz czy ksigdz proboszcz), a patriarchat ma si¢ doskonale, przybierajac niekiedy
najbardziej ekstremalng forme hiszpanskiego machismo, w ktérym przemoc fi-
zyczna i symboliczna taczg sie z kultem meskosci i jurnoséci. Ofiarami przemocy
sa wlasciwie wszyscy ,odmiency”, czyli kobiety, dzieci i zniewiesciali mezczyzni.
Sfrustrowany wlasng nieporadnoscig i zanikiem szacunku do swojej osoby don Pe-
dro w napadach furii ucieka si¢ do przemocy w jej najprostszej formie - fizyczne;j:
katuje zaréwno swoja kochanke, bekarcie dziecko, jak i Zone.

Zarzadca majatku (Primitivo) i dwaj lokalni kacykowie uciekajg si¢ czesciej
do bardziej wyszukanej formy przemocy — posredniej i symbolicznej: manipulu-
ja stabszymi, wyzyskuja nieporadnos¢ moznych, upokarzaja bezsilnych i jedynie
w ostatecznosci ,eliminuja” wszystkich, ktorzy stajg im na drodze. Dbajac wylacz-
nie o wlasne interesy, za nic majg zarzadzenia ze szczebla panstwowego — to oni
w istocie rzadzg prowincja, co stanowi rys nader hiszpanski w kontekscie watlej
wladzy centralnej. Opis kampanii wyborczej i agitacji na rzecz wyboru don Pe-
dra na posta, ktora przemienia sie w sui generis wojne kacykow, uzmystawia roz-
miar wptywoéw lokalnych moznych, niekoniecznie szlachcicéw, a posta¢ Primitivo,
bez ktdrego nie sposdb w dworze cokolwiek zalatwi¢, zdaje si¢ najdoskonalszym
przyktadem bezkresu wladzy dostepnej osobom o bardzo niskich standardach
etycznych, acz o wielkich wplywach opartych w gtéwnej mierze na zastrasza-
niu. Cze¢sciowo wlasnie w wyniku niedopuszczajacego reformy systemu kacykow
wspomniana stateczno$¢ przestrzeni Yonville w Dworze przekuta zostala na spe-
cyficzny typ marazmu. Prowincja jawi sie¢ bowiem jako $wiat na skraju upadku, to
krajobraz, w ktérym natura odzyskuje utracong na rzecz ludzi przestrzen i warun-
kuje bierno$¢ oraz defetyzm wsrdd jej mieszkancow.

Bowarystyczne cechy postaci Dworu w Ulloa

Jakkolwiek zadna z postaci powiesci Pardo Bazdn nie uciele$nia calosciowo zbioru
atrybutéw okreslanych mianem bowaryzmu, to konstrukeja psychiczna zwlaszcza
Juliana uwidacznia szereg znamion typowych dla postaci o umystowosci, ducho-
wosci i potrzebach charakterystycznych dla Emmy Bovary. Aby ustali¢ zbieznosci
i roznice pomiedzy bohaterka utworu Flauberta a postaciami z Dworu w Ulloa,
zbadajmy najpierw rys psychologiczny i dyspozycje mlodego ksiedza. Julian to po-
sta¢ o cechach limfatycznego flegmatyka w ramach teorii humoréw Hipokratesa,
ktéra w literackiej praktyce Pardo Bazan odegrata znaczaca role: delikatny, po-
jednawczy, wspolczujacy, cichy oraz, przede wszystkim, niezdecydowany i czesto

32 Tamze,s. 11.
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niezdolny do dzialania. W powiesci narratorka sugeruje, ze ma niewiescig nature

i ulega ,gwaltownym przyplywom energii cechujacej kobiety”®. Zapewne z tak

pojetego egzaltowanego zniewie$cienia wynika brak szacunku dla jego osoby re-

prezentowany przez miejscowych: w machistowskim $wiecie, w ktdrym rzadzi sifa

i stereotypowo pojeta meskosé, fagodny, pozbawiony powazania Julian skazany

jest na niepowodzenie.

Pomimo tak zarysowanych cech charakteru - jakze odmiennych od silnych
postaci zakonnikéw znanych z powiesci Lewisa czy Hoffmanna - oraz ewiden-
tnego braku predyspozycji do przeksztalcania wulgarnego $wiata przemocy, Ju-
lian podejmuje probe okietznania zaréwno otaczajacej go przestrzeni, jak i tych,
ktérzy ja zamieszkuja. Oburza go nielad panujacy we dworze, jak i zdziczenie jego
mieszkancow. Bohater zarzuca im brak zasad etyczno-moralnych, regut pokojo-
wego wspotzycia oraz dekorum w zachowaniu 0sdb o wysokim statusie spolecz-
nym. Porzadkowanie biblioteki i archiwum, nawracanie na stuszng w jego mnie-
maniu $ciezke katolickiej wiary i proba naprawy moralnej dziedzica (namawia go
do ozenku) to kilka przyktadéw jego projektu naprawczego.

W celu jego realizacji Julian przywdziewa szaty misjonarskie, jakze typowe dla
arcykatolickich misjonarzy hiszpanskich, ktérzy zaniesli chrzescijanstwo w naj-
odleglejsze zakamarki znanego im $wiata. Scenerig ,ewangelizacyjnych” zmagan
bohatera jest przestrzen przywolujaca archetypiczny obraz zakonnika wsrdd po-
gan: kraj dziki i egzotyczny. Jego jedyna bronig w pojedynku z Ulloa jest religijna
zarliwo$¢ 1 nieustepliwe dazenie do doskonatosci i czystosci — zwrdci¢ bowiem
nalezy uwage na fakt, ze bohater ma manie ablucji i inne cechy postaci pedantycz-
nej lub, jak okreslitaby to wspoélczesna psychologia, cierpigcej na zesp6t obsesyjno-
-kompulsyjny. Wbrew wszelkim zasadom zdrowego rozsadku ten n¢dznie uposa-
zony i ufomny misjonarz-bowarysta pragnie przebudowac niesatysfakcjonujaca go
rzeczywisto$¢ wedle swoich przekonan, standardéw i potrzeb, i w tym sensie przy-
pomina Emme marzgcg na przyklad o przeksztalceniu swojego domostwa w Yon-
ville w paryski salon peten elegancji i szyku®. Julian staje si¢ rowniez poniekad
33 Tamze, s. 22.

34 Uznanie Emmy Bovary za misjonarke i poréwnanie jej zabiegéw do misyjnego charakteru
dziatan Juliana moze zostac uznane za naduzycie, gdyz bohaterka Flauberta kieruje sie egoi-
stycznymi pobudkami, a Julian, zdawac by sie mogto, chce polepszy¢ dole innych. Jesli jednak
wzigé pod uwage jego podkreslany przez narratorke pedantyzm i manie ablucji oraz przyjac za
mozliwe (zgodnie z licznymi studiami na temat zbieznosci pomiedzy egoizmem i altruizmem),
ze moralizujace dziatania Juliana sg wyrazem jego potrzeb osobistych, to przypisanie rowniez
jemu motywaciji stricte egoistycznych moze okaza¢ sie uzasadnione. To osobliwe misjonar-
stwo petne hipokryzji i utomnosci w przypadku obu postaci wymagatoby odrebnego studium,
w niniejszym wskazujemy tylko potencjalna nowa $ciezke badan. Wiecej na temat ,egoistycz-
nego pomagania” w: A.A. Stukas i E.G. Clary, Altruism and Helping Behavior, w: Encyclopedia of
Human Behavior, t. 1, red. V.S. Ramachandran, Academic Press (Elsver), Londyn 2012, s. 100.
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postacig naiwna i $§lepa na fakt, ze praca u podstaw w zastanych warunkach spo-
tecznych skazana jest na niepowodzenie. Podobnie jak Sitaczka czy Emma, Julian
w swoim projekcie nie jest wolny od ideologii: marzy mu si¢ arcykatolicka, feu-
dalna i patriarchalna ,,$wigta rodzina”, fagodnie i sprawiedliwie rzadzaca swymi
poddanymi. Jednakze, tak jak i pozostate dwie bohaterki, zajety jest on lokalnym
(a nie globalnym) projektem przeobrazenia przestrzeni fizyczno-duchowej.

Analogicznie do loséw wspomnianych postaci, Julian w starciu z rzeczywistoscia
ponosi kleske: nie jest w stanie okielzna¢ pandemonium Ulloa i, niczym Sergiusz
z Grzechu ksiedza Mouret, nie potrafi przekonac ,,tubylcow” do zasad wiary katoli-
ckiej*. Po nieudanych probach oswieconego (sic!) uporzadkowania rzeczywistosci,
swoistej bitwie o fad (tak dostowny jak i moralny), oburzenie Juliana przemienia
sie w zato$¢ wobec kondycji istot zamieszkujacych te oddalong geograficznie i kon-
ceptualnie od cywilizacji przestrzen. Nieskuteczne zmagania z bezmiarem chaosu,
zaréwno fizycznego, jak i duchowego, i$cie misjonarska i heroicznie przedstawiona
bitwa majaca na celu kantowskie wyprowadzenie mieszkancéw z niepetnoletnosci,
w ktdra popadli z wlasnej winy, okazuje si¢ dla Juliana Zrédlem zapasci. Ogarniety
marazmem dochodzi do przeswiadczenia, ze wszelka dzialalnos¢ misyjna w tym
straconym dla moralnosci zakatku skazana jest na kleske.

W tym sensie mozemy uzna¢, ze stan duchowy Juliana we dworze przypomi-
na bowarystyczne cechy Emmy, gdyz w repertuarze jego stanéw emocjonalnych
dominuje rozczarowanie, poczucie bycia niezrozumianym i uczucie frustracji wy-
nikajace z nieumiejetnego wykonywania powierzonej mu roli i przystosowania si¢
do otaczajacej go rzeczywistosci. Bowarystycznie marzy o byciu kim$ innym, kim$§
bardziej stanowczym i zdecydowanym, pragnie dla siebie spokoju i réwnowagi.
Po klesce swojej misji bezskutecznie podejmuje kolejne proby odejscia z Ulloa, co
przywodzi na mysl pania Bovary i jej nieudane proby ucieczki z niezadowalajacej
ja rzeczywistosci. Inaczej jednak niz Emma, po kolejnych porazkach Julian staje si¢
postacig niemalze calkowicie pasywna: nie jest w stanie nic poradzi¢ na zastang rze-
czywisto$¢, staje sie jej ofiara, nie kontynuuje walki, ulega dojmujacej potedze bez-
czynnosci i defetyzmu i w tym sensie jego przewrotnie pojete zdolnosci adaptacyjne
uzna¢ mozna za wigksze niz w przypadku bohaterki Flauberta. Podobnie jak Emma
Bovary, Julian zaczyna odczuwaé wyzszo$¢ (zwlaszcza moralng) nad mieszkanicami
majatku, lecz, inaczej niz w przypadku zZony Karola, wyzszo$¢ ta nie przeradza si¢

35 Tym sposobem lekkiej krytyce poddany zostaje réwniez kler hiszpanski jako stan, gdyz jego
moralna edukacja zdaje sie nieskuteczna i daleka rzeczywistosci. Cho¢ ostrze krytyki u Par-
do Bazan nie jest rownie kasliwe jak w Pepicie Jiménez Juana Valery - a pamieta¢ musimy,
7ze w powiesci tej sugerowane jest, ze kler hiszpanski zamiast ewangelizowa¢ mieszkancéw
odlegtych krajow winien skoncentrowac sie na pewnego rodzaju ,rechrystianizacji” samej Hi-
szpanii - to mozna powiedziec, ze bezsilno$¢ Juliana jako pewnego rodzaju misjonarza jest
symptomatyczna dla niemocy catego stanu, ktory reprezentuje.



112 Marcin Kotakowski

w otwartg pogarde dla pospolitosci, lecz przybiera forme petnego hipokryzji pobla-
zania i skrywanej repulsji, typowa dla osob cierpigcych na megalomanie.

Remedium na przyziemne i wulgarne otoczenie Juliana staje si¢ wytworzenie bar-
dzo bliskiej wigzi z Nucha. Od momentu pojawienia si¢ matzonki don Pedra w dworze,
kobieta staje sie dla ksiedza przedmiotem fascynacji: wydaje mu si¢ ona aniotem, kto-
ry wprowadza tad, podobnie jak on sam. Zrozumiate stajg sie zatem silne procesy pro-
jekeyjne, ktdre zachodza w jego postrzeganiu Nuchy. Z poczatku bowiem tak Julian,
jak i czytelnik odnosi wrazenie, Ze to wlasnie mfoda kobieta bedzie w stanie ucywili-
zowa¢ malzonka i reszte dworu. Jej kleska, poréwnywalna do tej Juliana, zbliza tych
dwoje do siebie, a sam ksigdz tym bardziej zaczyna si¢ z mlodg kobietg utozsamia¢. Po
ciezkim i dlugotrwalym porodzie, odrzucona przez matzonka za wydanie na $wiat
corki, a nie syna, Nucha zaczyna Julianowi jawi¢ sie jako meczennica, czym wzbudza
jego litos¢ i wspdlczucie, ale réwniez podziw: ,,Przypominala teraz jeden tylko obraz
Przenaj$wietszej Panny: wizerunek Matki Boskiej Bolesnej™. W pewnym sensie roz-
poczyna sie proces adoracji Nuchy (niczym Matki Boskiej, motyw znany z powiesci
o zakochanych ksiezach, obecny zwlaszcza w Grzechu ksiedza Mouret Zoli), za$ jej
dziecko postrzega niemalze jako cierpiacego Jezusa. Tym sposobem ksigdz wytwarza
podwojny obraz swoistej $wietej rodziny. Pierwszy, dozwolony i prawowity, to wizja
szczesliwego bytowania matzonkow i ich dzieciecia. Drugi, niedozwolony i transgre-
sywny, to obraz samego siebie w roli zastepczego ojca dla cérki Nuchy i malzonka jej
samej. Ksigdz widzi siebie w ten Zyczeniowy sposéb by¢ moze w ramach kompensa-
cji za brak mozliwoéci posiadania dziecka i oddania si¢ romantycznemu wspotzy-
ciu, podyktowany stanem duchownym. W obliczu pordznienia don Pedra z Nucha
i powrotu markiza do cudzotdstwa z Sabel, pierwszy model relacji rodzinnej okazuje
si¢ nierealizowalny. To wlasnie niemozno$¢ urzeczywistnienia tego modelu (pierwsza
bowarystyczna porazka zaklinania rzeczywisto$ci) sprawia, ze Julian podejmuje si¢
proby realizacji kolejnego, z gory skazanego na kleske projektu, w ktérym on sam
odgrywa pierwszoplanowg role. Tak zawigzany ,hiszpansko-katolicki” tréjkat hipo-
tetycznej zdrady mogtby teoretycznie sta¢ si¢ rzeczywistym przy odmiennej (bardziej
aktywnej) konstrukeji psychicznej Juliana i przy innym nastawieniu do instytucji
malzenstwa tradycyjnej i zniewolonej patriarchatem Nuchy. Nieudana préba ucieczki
z Nuchg kladzie kres nie tylko ich relacji, ale i ztudzeniom ksiedza co do mozliwosci
wyrwania si¢ ze zdeterminowanej otoczeniem rzeczywistosci.

Poza konstytutywnym dla zwigzku Juliana i Nuchy kontekstem rozczarowania
skutecznoscia ich misyjnych zabiegéw, aby zrozumie¢ specyfike ich relacji, nalezy
takze blizej przyjrzec si¢ roli natury, ktéra inaczej niz w powiesci Zoli nie staje
sie akuszerka upustu pozadania. Stosunek Juliana do otaczajacego go $wiata na-
tury jest ambiwalentny: mozna powiedzie¢, ze kantowska kategoria wzniostoéci
w naturze aplikuje si¢ do jego relacji z otaczajacym go $rodowiskiem naturalnym,

36 E.Pardo Bazan, Dwér..., s. 164.
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gdyz budzi ono w nim zaréwno podziw, jak i przerazenie. Uprzednie do przyby-
cia do Ulloa niepokoje duchowe Juliana s3 potegowane przez niezrozumialy dlan
site. Natura przeraza Juliana, zwlaszcza ,nieokietznana zZywotno$¢, ktéra w niej
wyczuwal™, jej rozpulsowanie i aktywno$¢, atrybuty ktore kontrastuja z jego le-
kiem przed dzialaniem. Przyjmujac perspektywe filozofii markiza de Sade mogli-
by$my przypuszczaé, ze Julian obawia si¢ zastapienia Boga wlasnie przez Nature,
ktdéra poczatkowo jawi mu si¢ jako pociagajaca sila, by pozniej przybra¢ forme
potencjalnego cielesnego pozadania Nuchy. Jego wcze$niejsze opieranie si¢ zadzy
podsycanej rozbuchang zmystowoscig Sabel - trzeba doda¢, ze w poczatkowej
fazie pobytu ksiedza w majatku Ulloa cérka zarzadcy niemalze rzuca sie na Ju-
liana i prébuje (bezskutecznie) odby¢ z nim stosunek plciowy - jest nad wyraz
skuteczne, zapewne ze wzgledu na fakt, ze epatujaca seksualno$cig dziewczyna jest
dla Juliana jednoznacznym symbolem zadzy. Nucha, przyodziana w aseksualne
i anielskie szaty, jest postacia, do ktdrej ksiadz jest w stanie zrazu przywiazac sie
emocjonalnie, gdyz uwaza ja za ideal, swoistego rodzaju kobiete wyzbyta seksual-
nosci przypominajacg wiktorianski model The Angel in the House.

Alternatywnie widzi relacje Juliana z Nuchg Angel del Rio, dostrzegajac w ich
relacji nic wiecej niz ,,temat milosci platonicznej”*®. Podobnie sadzi czotowa ba-
daczka twoérczoéci Pardo Bazan, Marina Mayoral, gdyz tymi stowy okresla stosu-
nek Juliana do Nuchy:

[...] mito$¢ Juliana reprezentuje forme mitosci bezcielesnej, duchowej i szczodre;j.
Julian pragnie jedynie pomyslnosci i szczescia dla Nuchy, a bezsilnos¢ jego zabie-
gow majacych na celu zapobiegniecie jej cierpieniu i $mierci jest, w szerszym zna-
czeniu, symbolem impotencji mitosci ludzkiej wobec bolaczki istnienia®.

Inni badacze odrzucaja jednak stricte duchowe wiezi faczace bohateréw, do-
strzegajac niezrealizowang potencjalnoé¢ ztamania slubowan przez Juliana i nie-
wyrazone literalnie pozadanie, ktére dreczy opierajacego mu sie ksiedza. Jak stusz-
nie zauwaza Jessica Shade Venegas, zwigzek obojga postaci, cho¢ nie zdaje si¢ by¢
romantyczny w swej naturze, to pozostaje zwiazkiem ,zabronionym” i przebiega
réwnolegle do pozamatzenskiej relacji don Pedra z Sabel*®. Daniel Ferreras Savoye
w swoim studium nad latentnym homoseksualizmem Juliana w Dworze w Ulloa

37 E.Pardo Bazan, Dwér..., s. 27.

38 A.del Rio, Historia literatury hiszpanskiej, t. 2, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa
1972, s. 210.

39 M. Mayoral, El tema del amor en las novelas de los Pazos, w: Estudios sobre «Los pazos de Ulloay,
red. M. Mayoral, Catedra, Madryt 1988, s. 46.

40 ). Shade Venegas, Gendered Spaces: Marriage and the Limits of Civilization in Emilia Pardo Bazdn’s
«Los pazos de Ulloa», ,Revista hispanica moderna” 2013, nr 66 (1), s. 37.
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wskazuje natomiast, ze Nuche mozna uznac za doble ksiedza jesli wzigé pod uwage
jej brak zainteresowania mezczyznami (kontrastujacy ze zmyslowoscia Sabel czy
Rity, siostry Marceliny), jej aseksualng relacje z me¢zem (po porodzie) i silng iden-
tyfikacje samego ksiedza z Nuchg, najdobitniej poswiadczong goracym uczuciem
do jej dziecka i ciagla checia ucieczki z nieprzyjaznej przestrzeni®.

Jakkolwiek by nie spojrze¢ na relacje pomiedzy Julianem a Nuchg, ich potez-
na wiez dziata destabilizujaco na normy spoleczne i wskazuje na niedostatki zy-
cia malzenskiego, w ramach ktdrego Nucha czuje si¢ porzucona, don Pedro sek-
sualnie sfrustrowany, a bowarystyczny Julian odnosi wrazenie, ze poni6st kleske
jako promotor matrymonialnej szczesliwosci, swoistego rodzaju swat®. Instytucja
malzenstwa, podobnie jak w przypadku powiesci Flauberta, okazuje si¢ nie spel-
nia¢ oczekiwan partnerow, ktorzy oddalaja sie od siebie, wybierajac zgota rozbiezne
prywatne $§wiaty — don Pedro optuje za ,,naturalnym” §wiatem zmystowosci u boku
Sabel, Nucha za$ za cywilizowana przestrzenia relacji z Julianem. Nie zaskakuje za-
tem, ze tego typu ucieczki w $wiaty zastepcze (nie urojone, ale ,niewtasciwe” i nie-
stosowne w ramach realiow $wiata przedstawionego), podobnie jak w przypadku
bohateréw Pani Bovary, ostatecznie skonczy¢ si¢ muszg cudzoldstwem, cierpieniem
i $miercig. Zastanawiajace jest rowniez, ze odmiennie niz w innych powiesciach
z motywem zakochanego ksiedza w Dworze nie mamy do czynienia z przekrocze-
niem norm moralnych. Pozamalzenskie relacje seksualne jako takie w powiesci sg
obecne (materializuja si¢ w postaci zwigzku don Pedra z Sabel), zatem pozornie
odrzuci¢ by mozna argument niedoszlego fabularnego cudzotéstwa bazujacy na
katolickim §wiatopogladzie samej Pardo Bazan i jej checi unikniecia tejze tematyki.
Niemniej wzigwszy pod uwage fakt, iz Julian, cho¢ kreslony jako bierny i ulomny
w swych dziataniach, zdaje si¢ by¢ kreowany na posta¢ pozytywna, reprezentanta
cywilizacji w barbarzynskim $wiecie, to sprzeniewierzenie si¢ slubowaniu i $wie-
tosci sakramentu malzenstwa zarazem, w jego konkretnym przypadku mogtoby
zosta¢ odebrane jako porazka wolnej woli i taski bozej, ktdrej propagatorka jest pi-
sarka. Czyzby byta to zatem transgresja zbyt dobitna dla katolickiej Pardo Bazan?
Kleska Juliana czyli poddanie si¢ siftom natury, mogtaby by¢ tym bolesniejszg z per-
spektywy autorki, ze Julian jest wszak ksiedzem, przedstawicielem instytucji, ktéra
propaguje wiare w zbawienie za posrednictwem wolnej woli i faski bozej. Co wigcej,
narratorka fabularnie ukarala ten jakze efemeryczny ,,romans”, kazgc przetlozonym
Juliana oddelegowac¢ ksiedza na dziesig¢ lat do ,,zabitej deskami, odleglej parafii, na
rodzaj zestania, gdzie miat zy¢ w catkowitym oderwaniu od $wiata™?.

41 D. Ferreras Savoye, Homosexual desire and gender bending in Pardo Bazdn’s «Los pazos de Ulloa»,
,La Tribuna: cuadernos de estudios da Casa Museo Emilia Pardo Bazan” 2009, nr 7, s. 269.

42 Pamietac nalezy, ze don Pedro za jego wtasnie namowa na zone wybiera Marceline a nie jej
siostre Rite, ktora fizjologicznie bardziej spetniata wymagania markiza.

43 E. Pardo Bazan, Dwér..., s. 271.
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W kontekscie ich osobliwej relacji, posta¢ duchownego tradycyjnie zestawiana
jest z figurg Nuchy, gdyz, jak juz widzieli$my, zadne z nich nie jest w stanie prze-
ciwstawic sie niesprzyjajacym okolicznosciom. Jako posta¢ kobieca i nieszczesliwa
w malzenstwie Zona mogtaby okaza¢ sie o wiele blizsza figurze Emmy niz ksiagdz,
jednak szereg uwarunkowan psychologicznych i spotecznych uniemozliwit ewolu-
cje tej bohaterki w kierunku modelu bowarystycznego. Poza wskazanymi wcze$niej
cechami, niewiele w Nuchy z flaubertowskiego spleenu i rozsmakowania w cier-
pieniu, charakterystycznego dla innych powie$ciowych wcielen Emmy takich, jak
cho¢by Effi Briest z powiesci Theodora Fontane czy Emilii Korczynskiej z Nad Nie-
mnem Orzeszkowej. To raczej Julian, niczym Emma, rozmilowany jest w cierpie-
niu i stara si¢ nasladowa¢ Jezusa niosacego krzyz. Oprdcz tego, inaczej niz u pani
Bovary, melancholia Nuchy jest zgola nieliteracka — kobiete trawi strach, nie nuda,
a atmosfera dworu i otaczajacej go natury, swoiste milieu, zamiast inspirowac ja do
dzialania charakterystycznego dla Emmy, poteguje jej przerazenie. Poza tym, nie-
doszta bowarystka jest doskonala matzonksa, matka i opiekunkg — ma w sobie co$
z dobrej samarytanki, gdyz juz jako dziecko z anielska cierpliwo$cia opiekowata sie
chorym bratem Gabrielem. Bohaterka ta ma predyspozycje raczej do wycofywania
sie ze $wiata niz partycypowania w zyciu, o czym $wiadczy¢ moze jej mtodzien-
czy projekt pdjécia do zakonu. Brak jej rowniez egzystencjalnego rysu Emmy, ktéra
w swoich decyzjach zawsze pozostawiana byla samej sobie i nie miafa pocieszyciela
i konfidenta w postaci przyjaciela podobnego do Juliana. Status Nuchy jako od-
rzuconej nie wynika z samodzielnie zaplanowanego cudzoldstwa i jego krytycznej
oceny przez otaczajaca kobiete spotecznosé, a ze wspoldziatania sit ,naturalnych”,
ktdre przybieraja forme mieszkanicéw dworu. Nucha przynalezy do porzadku pro-
skrypcyjnych i ,nienaturalnych” zwigzkéw matzenskich®, cho¢ jej melancholia
zdaje si¢ bezposrednio zwiazana z wycienczeniem fizycznym i psychicznym. Osta-
tecznie Nucha zawsze zalezy od woli i wsparcia innych - ojca, me¢za i Juliana - i nie
potrafi wydoby¢ sie z patriarchalnej i machistowskiej przestrzeni.

W $wietle naszych rozwazan nad bowarystycznymi cechami postaci Dworu
w Ulloa zdaje si¢, ze jedynie Juliana mozna uzna¢ za figure bliska konstrukeji psy-
chologicznej bohaterki tekstu Flauberta. Jakkolwiek trudno méwi¢ o zmystowosci
tejze postaci, cesze, ktora wydaje si¢ zasadnicza dla Emmy, to jego adoracja Nuchy,
ktéra utozsamia z Matka Boska, moze wskazywa¢ na zakamuflowany erotyczny
wymiar tego podziwu, motyw zresztg do$¢ powszechny w powiesciach o zakocha-
nych ksiezach i obecny tak w Grzechu ksiedza Mouret Zoli jak i w Pepicie Jiménez
Valery. Podobnie natomiast do Emmy wlasnie Julian cierpi na swoista odmiane
kompleksu narcyza, w ramach ktérego tworzy postulatywny i nierealny obraz sie-
bie samego - jako zastepczego meza i ojca, wybawiciela ciemiezonych i reformatora
44 B. Varela Jicome, Introduccién, w: Emilia Pardo Bazan La Tribuna, red. B. Varela Jacome, Cate-

dra, Madryt 1995, s. 23.
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obyczajow. Spelnia tym samym warunek zaklety w kanonicznej formule Jules’a de
Gaultiera, ktory uznal bowaryzm za zesp6t cech (zwanych przez niego choroba
duszy ludzkiej) wlasciwy osobom, ktére postrzegaja siebie jako inne niz sa w rze-
czywistosci, i za tendencje do przybierania fikcyjnej tozsamosci i odgrywania rél
niezgodnych ze swoja wlasciwa naturg®.

W definicji Gaultiera zawarta zostala nierealizowalna potrzeba odmiennosci
wzgledem swojego obecnego polozenia: geograficznego (Emma marzy o Paryzu
i Wloszech, za$ Julian o kapelanstwie na bardziej cywilizowanym dworze), spo-
tecznego (Emma gardzi pospolitoscig i pospdlstwem, Julian ma natomiast poczu-
cie wyzszo$ci wzgledem otaczajacych go ,dzikich wilkéw”) i rodzinnego (tak mal-
zonek jak i cérka nie spelniajg oczekiwan Emmy, za$ Julian marzy o zastgpieniu
don Pedra wjego roli lub, w alternatywnym wariancie interpretacji tej postaci, chce
naprawi¢ dysfunkcjonalno$¢ jego rodziny). Pamigtajmy, ze bowaryzm nie ograni-
cza si¢ do jego wariantu sentymentalnego, jak w przypadku Emmy czy bohatera
Szkoty uczuc, Fryderynanda Moreau. Moze przyja¢ formy znane z innych powiesci
Flauberta: intelektualnego (aptekarz Homais z Pani Bovary), poznawczego (tytu-
lowy bohater Kuszenia Swigtego Antoniego) czy zwigzanego z kwestig wolnej woli
(Deslaurieurs ze Szkoty uczud). Te dwa ostatnie modele najblizsze zdajg si¢ wlasnie
postaci Juliana z Dworu.

Optyka, ktéra moze si¢ okaza¢ przydatng w naszych rozwazaniach, jest rowniez
propozycja teoretyczna psychiatry Georges’a Génil-Perrin‘a, ktéry zauwazyt, ze bo-
waryzm w pewnej mierze przypomina w swej formie stany paranoidalne. Wskazuje
on na szereg cech typowych dla tego wlasnie schorzenia, ktore zaobserwowaé moz-
na wérdéd bowarystow: (1) duma rozumiana jako przecenianie swojej osobowosci
(Emma uwaza sie za wielka dame, kochanke godng romansu, za$ Julian - za refor-
matora i wybawce godnego doskonalszego otoczenia)*, (2) brak zaufania odczuwa-
ny jako nieprzystawalnos¢ do otoczenia, niezrozumienie i wyobcowanie (obecne tak
u Emmy, jak i Juliana), (3) nieadekwatna ocena siebie i innych (oboje uwazaja si¢ za
jednostki wybitne, cho¢ w rzeczywistosci blizej im do przecietnosci), (4) nieumiejet-
nos¢ przystosowania si¢ do swojej sytuacji zyciowej i ciaglte marzenie o innej (wspo-
mniana potrzeba odmiennosci geograficzno-spoteczno-rodzinnej)®.

Zdaje sig, ze dopiero psychoanaliza spod znaku Lacana zdofala odczarowa¢
bowaryzm i nie postrzega¢ go w negatywnych kategoriach, jako swoistg forme
obledu czy wrecz donkiszotyzmu, i wskazala pozytywny i nader ludzki charakter

45 J. de Gaultier, Le Bovarysme, Mercure de France, Paryz 1902, s. 10.

46 W gruncie rzeczy Julian to antybohater, gdyz nie posiada atrybutéw, ktére tradycyjnie koja-
rzone sg z wybitnymi jednostkami, takie jak uroda, talent, wiedza czy odwaga. W tym sensie
przypomina Emme Bovary, pozbawiong cech wybitnych, co niejednokrotnie zarzucano Flau-
bertowi.

47 G. Génil-Perrin, Les paranoiaques, Maloine, Paryz 1926, s. 175, 242.
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tego zjawiska, ktorym jest podazanie za ideatami i marzeniami*, czego wyrazem
s3 obie omawiane postaci. Bowaryzm w najnowszych badaniach, najczesciej po-
strzegany juz nie jako alienujgca forma ucieczki w §wiaty wyobrazone, tylko jako
zespol cech pozwalajacych wytwarzaé coraz to nowe i pluralistyczne ,ja”, ktorego
nieskonczona potencjalno$¢ powielania sie za pomocg fikcji stanowi o jego sile®,
najmniej zdaje sie mie¢ wspolnego z raczej biernym Julianem. Jak zauwaza psycho-
log Lucyna Plesniar:

podazanie za idealami i marzeniami wymaga duzej samoswiadomo$ci i minimum
zdrowia psychicznego, ktére pozwoli na pogodzenie si¢ z przesztoscia, co stanowi
baze do wziecia odpowiedzialnosci za obecng jakos¢ zycia jednostki i impuls do jej
zmiany. Rozpamietywanie krzywd winno zosta¢ zastgpione dzialaniem. Wyobra-
zanie sobie, ze moge osiggnac wszystko, o czym zamarze lub ze za chwile stane sie
kims lepszym, tak popularne w nurcie rozwoju osobistego, moze jedynie wspiera¢
zdyscyplinowane dziatanie prowadzace do takiego celu, ale nie moze go zastapic.
Wizualizacje same w sobie zdaja si¢ bezuzyteczne, gdyz samo fantazjowanie i wiara,
ze wizja magicznie si¢ urzeczywistni to po prostu ignorowanie otaczajacej nas rze-

czywisto$ci®.

Zakonczenie

W kontekscie wypowiedzi Lucyny Plesniar, ktéra zwraca uwage na istote dzialania
jako zasadniczego czynnika w procesie nakierowanym na osiggniecie pewnych kon-
kretnych celéw, poczynania Juliana jawia si¢ jako ,utomne”. Niepelny, wyczerpany
niepowodzeniem i przemieniony w bierno$¢ bowaryzm Juliana przypisa¢ tez mozna
determinizmowi wpisanemu w naturalistyczng konwencje utworu. Trzeba bowiem
pamietac, Ze jak zaznacza narratorka Julian ,nie posiadal podstawowego motoru
ludzkiego dzialania: inicjatywy”, nie zaskakuje wigc iZ pomimo licznych préb boha-
terowi nie udaje si¢ uciec od swojego losu. Sama przestanka naturalistyczna dotyczaca
dziedziczenia i roli genetyki w przesadzaniu o przeznaczeniu postaci zdaje si¢ pozor-
nie nie do pogodzenia z bowaryzmem, cho¢ fakt, iz w przypadku Emmy wszystkie
proby przeksztalcenia swojej rzeczywistoéci lub ucieczki od niej koncza si¢ fiaskiem
moze sugerowac, ze gest poszukiwania ratunku za posrednictwem kreowania nie-
mozliwych $wiatéw i fantasmagorycznych tozsamosci skazany jest z géry na kleske.

48 Zob. J. Lacan, Ecrits, Seuil, Paris 1966, s. 170 oraz M. Choisy, Le Bovarysme de I'idéal du moi et de
la libido narcissique, ,Psyché” 1949, nr 33, s. 562-580.

49 M. Macé, Facons de lire, maniéres d’étre, Gallimard, Paris 2011, s. 187-188.

50 Informacje uzyskane na podstawie autoryzowanej rozmowy z Lucyng Pleéniar z dnia 12 sierp-
nia 2017 roku.

51 E. Pardo Bazan, Dwér...,s. 231.
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Wynikajaca z negatywnych do$wiadczen Juliana biernos¢ zdaje si¢ postawa
fatalistyczng, zblizong do psychologicznej morfologii pesymizmu innej postaci
Emila Zoli, walczacego bezskutecznie z Zywiolem morza Lazarza z Radosci Zycia
(1884). Jego optymistyczne alter ego w postaci Pauliny, ktéra pomimo lawiny do-
znanych nieszczes$¢ potepia nihilizm i spofeczng bierno$¢ nie znajduje jednak od-
zwierciedlenia w zadnej z postaci Dworu. Niemoc mieszkancow Ulloa, a zwlaszcza
nieumieje¢tnos¢ skutecznego dziatania Juliana na rzecz wymarzonego spokoju jest
poréwnywalna w wymowie réwniez do powiesci inspirowanej zgola innym niz
naturalistyczny zestawem przekonan - filozofig nietzscheanska — Triumfu smier-
ci Gabriela D’Annunzio (1889-1894), w ktdrej bohater naznaczony rysem niemo-
cy acz owladniety checig dziatania wybiera desperacki gest samobdjczy, w ktory
wcigga swoja ukochana.

Przestrzen grozy, potegowanej przez nieobliczalno$¢ natury wkradajacej si¢ do
domostwa, anektujacej piedZ po piedzi dwor, przywodzi na mysl apokaliptyczny
upadek cywilizacji na rzecz nieokielznanej potegi, ktorej nie sposéb sie oprze¢
i ta sytuacja zapewne réwniez przyczynia si¢ do wytworzenia postaw defetystycz-
nych wséréd mieszkancow dworu. Obezwladnieni nieuniknionym regresem, staja
sie naturalistycznie podatnymi na bodzce zewnetrzne. Atmosfere katastrofizmu
nasila niemoc ekonomiczno-spotfeczna i polityczna materializujaca sie¢ w postaci
Primitivo, wladzy dzialajacej z ukrycia oraz kacykéw, wszechmocnych wlodarzy
skutecznie udaremniajgcych dzialania organéw potencjalnie sprawczych. Obie te
sity paralizujg starania Juliana jako administratora i duszpasterza Ulloa, a don
Pedra jako polityka.

Bezwlad ,,obcych” na dworze, Juliana i Nuchy, wynika¢ tez moze ze strachu
wywolanego wrazeniem oblezenia: geograficzno-naturalnego (otoczenie lasem
i gérami, ktdre zdaja si¢ zbliza¢ i osaczacé bohateréw) oraz spolecznego (ich ducho-
wos¢ i maniery nie majg nic wspélnego z obyczajami miejscowych). Ulloa jest dla
nich takze pewnego rodzaju wigzieniem, w ktérym niemy wiadca dworu, Primiti-
vo, nie spuszcza obu z oczu, a jesli sam nie obserwuje ,,przybyszy”, to oczami jego
sa rodowici mieszkancy galisyjskiej prowincji (czego kulminacja jest ,donos” ma-
tego Perucho na domniemang schadzke obcych, Juliana i Nuchy). Ponadto, obo-
je czuja sie ciagle obserwowani w sposob krytyczny, nieprzychylny i podejrzliwy,
zwlaszcza Julian obawia sie podejrzen o nielicujace z jego stanem romansowanie
najpierw z Sabel, a pdzniej z Nuchga.

Biernos¢ oraz bezwtad wspomniany w motcie tego artykutu i okreslany przez
narratorke jako ,najpotezniejsza sita”, jawia si¢ niemniej jako immanentne
cechy wszystkich niemal postaci zamieszkujacych Ulloa, tak miejscowych, jak
i przybyszy (Julian i Nucha) i w pewnym sensie symbolizujg sytuacje polityczna
i spoleczng w Hiszpanii. Alison Sinclair zauwaza, ze w prozie Pardo Bazan, po-

52 Tamze, s. 113.
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dobnie jak w przypadku twérczosci wspolczesnych jej Galdosa i ,,Clarina”, wida¢
obraz Hiszpanii pograzonej w niedostatkach, obraz kraju charakteryzujacego si¢
wszelkiego rodzaju brakami w dziedzinie edukacji, polityki i ekonomii®. ,Nie-
dociagniecie” zdaje si¢ rysem charakterystycznym panstwa, a symptomatyczny,
gdyz niepelny (bo pasywny) bowaryzm Juliana doskonale ilustruje szeroko rozu-
miang sytuacje ,,niepelnosci” i ,utomnosci” w hiszpanskiej czgsci Potwyspu Ibe-
ryjskiego drugiej potowy XIX wieku. Ulomnosci, ktéra dazace do modernizacji
»Pokolenie 98” nazwie abulia i za Angelem Ganivetem uzna za najpowazniejszy
kryzysogenny problem zbiorowy toczacy Hiszpanie fin de siécle’u.
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Marcin Kotakowski

The power of impotence: deficient bovarism
in The House of Ulloa by Emilia Pardo Bazan

Summary

The House of Ulloa (1886) is considered the most significant work of Emilia Pardo
Bazan, who is said to have introduced Zola’s naturalism into the Spanish narrative.
Although some of its characters show direct affinity with the bovarist psychological
model (dreaminess, disappointment with reality, and unrealistic expectations), this
particular aspect of the novel — a masterpiece of the 19 century Spanish literature
- has not yet been researched, even within the Spanish-speaking literary criticism.
The comparatist perspective of the present study required a closer look at some
elements of the diegesis: space, customs represented by the secondary characters
and the inner world of the main characters. The primary aims of the paper are to
juxtapose Flaubert’s mentality models with those in The House of Ulloa, consider
the specificity of the bovarist model as shown in the classic as well as to demon-
strate that this peculiar take on the Emma Bovary syndrome enriches the symbolic
dimension of the novel and represents the symptomatic state of mind of the Spanish
at the end of the 19" century.

Keywords: The House of Ulloa; Emilia Pardo Bazan; bovarysme; 19t century Spanish
narrative; aboulia
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