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Rzezba, architektura i muzyka
w wybranych wierszach Zbigniewa Herberta

Muzykolog, krytyk i eseista, Bohdan Pociej (ur. 1933) w wyborze szkicow
pt. Z perspektywy muzyki (2005) dyskretnie przekazuje my$l, ze ,byt sztuki,
Jjej bycie wéréd nas i dla nas, jest rezultatem stalego wspdlgrania jak tez
rywalizacji trzech «zywioléw»: malarskiego, muzycznego i poetyckiego™'.

Kiedy za§ rozmawia si¢ o tworczoSci Zbigniewa Herberta (1924-1998),
warto by nadmienié, ze obrazowo$¢ i muzyczno§¢ jego poezji istnieja obok
sztuki rzezbiarskiej i architektury. Refleksjom Z. Herberta wla$nie na temat
rzezby, architektury i muzyki® po§wigcamy ten artykul. Jest on jednoczesnie
wynikiem naszego namystu nad wspélczesng edukacjqa polonistyczna®, ktéra
ma na celu m.in. przygotowanie dzieci i miodziezy do odbioru réznych teks-
tow kultury. Czynno§¢ ta wiaze si¢ harmonijnie z problematyka intersemiotycz-

nosci®,

Poezja-rzezba

Wzmiank¢ o cyklu plaskorzezb fasady katedry w Orvieto® uczynit Zbigniew
Herbert w ksigzce pt. Barbarzyrica w ogrodzie. ,Okazuje si¢ — komentowal

' B. Pociej, Z perspektywy muzyki. Wybdr szkicow, Warszawa 2005, s. 301.

? Korespondencje poetycko-malarskie w wybranych wierszach Zbigniewa Herberta przedstawily-
$Smy w postaci referatu na ogélnopolskiej konferencji naukowej w Lublinie (25-26 IX 2006).

? Zainspirowaly nas trzy zbiory wierszy Zbigniewa Herberta: Struna swiatta (1956), Hermes,
pies i gwiazda (1957) oraz Raport z oblgionego Miasta (1983).

! Jako ze w zwigzku ze zjawiskiem tlumaczenia dziela literackiego na jezyk sztuk plastycznych
i muzyki wcigz przeprowadza si¢ badania na szeroka skalg, pomijamy milczeniem zalozenia
leoretyczne semiotyki na rzecz przypomnienia wybranych pozycji ksiazkowych. Por. m.in. U. Eco,
Pejzai semiotyczny, Warszawa 1972; Interdyscyplinarnos¢ i semiotyka w kulturze i nauce, red.
T. Bialecki, Szczecin 1996; Intersemiotyczno$¢. Literatura wobec innych sziuk (i odwrotnie), red.
St. Balbus, A. Hejmej, J. NiedZwiedZ, Krakéw 2004 i in.

’ Miasto migdzy Rzymem a Florencja.
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poeta-podr6znik — Ze mozna wyrazi¢ w kamiehiu stworzenie Swiata (wskazujacy
palec Stworcy, promieniste linie i zadarte glowy anioléw). Najpickniejsze sa
narodziny Ewy. Przysadzisty Bog Ojciec z dlugimi wlosami wyjmuje u$pionemu
Adamowi zebro, a w nastgpnej scenie wida¢ Matke¢ Rodzaju: sklonila glowe,
czystoSci i slodyczy pelna. Dalej prorocy rozwijaja rulony, demony ciagna
sznur potgpionych i zgrzytanie z¢bami miesza si¢ ze §piewem anioléw siedzacych
na gal¢ziach genealogicznych drzew™®.

W tej chwili, cho¢ nadal bgdziemy méwi¢ o rzezbie w kamieniu, pozo-
stawimy Herbertowa proz¢ na rzecz jego mowy wiazane;j.

W poezji o rzezbie autor Pana Cogito po raz pierwszy wypowiedzial si¢
w wierszu Do Apollina. Tytul ,,demaskujacego martwot¢ Apolla” utworu odsyla
nas do trzech rzeZb boga-pasterza®: do ,stanowiacego kwintesencje wyrafino-
wanego greckiego smaku™™ Apolla Belwederskiego, do brazowej figury Apollina
z Pireusu (okolo 520 p.n.e.) oraz do posagu Apollina w Srodkowej czesci
zachodniego przyczétku Swiatyni Zeusa w Olimpii.

Wersy: ,kamienny / od sandalow™', ,rece bez dloni” (s. 23) informuja
jednak o potencjalnym Zrédle poetyckiej inspiracji, tj. o rzezbie Apolla Bel-
wederskiego. Kontemplujac to dzielo sztuki, daje si¢ fatwo zauwazyé obuwie
boga muzyki i poezji, obuwie o lekkiej podeszwie, majace zamiast przyszwy
paski ze skéry; w oczy uderzaja ponadto obcigte dlonie brata Artemidy.

Inny wiersz tomiku Struna $wiatta, zatytutowany Do Ateny wywotuje z pa-
migci umieszczony wewnatrz Partenonu posag Ateny Partenos. Postaé bogini
wojowniczki, uzbrojonej we wléczni¢ i egide ,,wykonana byla z kosci stoniowej,
szata ze zlota inkrustowanego kolorowym szklem™''. Choé¢ podmiot liryczny
nie opisal przepychu dekoracji statuy, nie omieszkal zawiadomié czytelnikow
o zaletach patronki przadek, tkaczek i hafciarek takich, jak: madro§é, dobroé,
tagodno$¢ i pomystowos¢é.

Przypomnijmy, ze w Attyce tejze bogini-dziewicy przypisywano ,,wynale-
zienie oliwy z oliwek™'%

Tymczasem towarzyszk¢ zabaw Ateny, Nike, uwiecznil Zbigniew Herbert
w utworze Nike ktora si¢ waha.

Corka tytana Pallasa i nimfy Styks, ,,oceniona w wierszu w kategoriach
estetycznych («najpigkniejsza») i etycznych («najlepsza»)”", niezaprzeczalnie

8 Z. Herbert, Barbarzyrica w ogrodzie, Warszawa 2004, s. 53.

"D. Opacka-Walasek, Czytajgc Herberta, Katowice 2001, s. 85.

* Mit o Apollonie jako pasterzu opublikowal P. Grimal w Stowniku mitologii greckiej
i rzymskiej. Por. P. Grimal, op. cit., s. 35.

*J. Boardman, Sztuka grecka, przet. M. Burdajewicz, Torufi 1999, s. 24.

"“Z. Herbert, Struna $wiatta, Wroctaw 1994, s. 22. Cytaty pochodzg z tego wydania.

""J. Boardman, op. cit, s. 150.

2P. Grimal, op. cit, s. 48.

“D. Opacka-Walasek, op. cit, s. 98.
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kojarzy si¢ z posagiem Nike z Samotraki ukazanej w momencie, gdy ma ona
stangé na dziobie okretu'', RzeZba za§ rzuca S$wiatlo na wiersz Z. Herberta:
kobieta ze skrzydlami u ramion ,staje si¢ boginig polskich zmagan, polskich
dramatéw - to Nike Wyspianskiego i rozciagajacej si¢ pod Wawelem ziemi
szubienic, krzyzy i nadziei”".

Poezja-architektura

Nieklamany zachwyt nad pigknem architektury, nie tylko klasycznej wyrazit
autor Napisu w - eksponujacym oksymorony'® — utworze Architektura. Tej
sztuce ksztaltowania przestrzeni osoba méwiagca w wierszu nadaje miano ,,sztuki
z fantazji i kamienia”"’. W odr6znieniu od teoretykéw, podmiotu lirycznego
nie interesuje matematyczna precyzja dziel architektury, nie poszukuje on kanonu
w sztuce, ani tez nie ujmuje pi¢kna architektury w liczby i proporcje. Jego po
prostu ol$niewa ,,pickno zamieszkale / nad tukiem lekkim / jak westchnienie”
(s. 38).

O ile zaprezentowany powyzej utwér jest peanem na czeS¢ architektury
w ogble, o tyle do porzadku architektury antycznej odnosi si¢ jedna z Herber-
towych préz poetyckich pt. W drodze do Delf. Ot6z w kierunku prastarego
miasta u stép Parnasu idzie Apollo; adorator nimfy Dafne ,bawi si¢ glowa
Meduzy skurczong i wyschnieta od staroéci”'®. Widok ten budzi groze i wstret
tak samo jak metopa'® ze Swiatyni C w Selinuncie na Sycylii, na ktérej widnieje
zmagajacy si¢ z Gorgong Perseusz. Z obcigtej szyi potwora, ktérego glowa
otoczona jest wezami, wydobywa si¢ Pegaz; skrzydlaty kofi i Chrysaor™ sa
dzie¢mi $miertelnej Meduzy i Posejdona.

Nasuwa si¢ pytanie: dlaczego poeta, wykorzystujac mit Gorgony, ukazal
boga muzyki i poezji z glowa martwej Meduzy? OdpowiedZ jest powSciagliwa,
ale zuchwata: ,sztukmistrz musi zglebié okrucienstwo’' (s. 142). ;

'“ Posag ten upamigtnia zwycigstwo morskie.

' B. Urbankowski, Poera, czyli cztowiek zwielokrotniony. Szkice o Zbigniewie Herbercie,
Radom 2004, s. 315.

' Por. St. Baranczak, Uciekinier z Utopii, wyd. 2, Wroclaw 1994, s. 133.

" Z. Herbert, Struna..., s. 37. Cytaty pochodza z tego wydania.

" Eadem, Hermes, pies i gwiazda, Wroctaw 1997, s. 142. Cytaty pochodza z tego wydania.

" Kwadratowa lub prostokatna ptyta umieszczana we fryzie porzadku doryckiego, oddzielana
tryglifami; ozdobiona najczgéciej reliefami.

® Inaczej: ,,Czlowiek o Zlotym Mieczu”.

I tym razem ,,posta¢ Apollina — zauwaza Stanistaw Baraficzak — wystepuje w asocjacji [...]
z odczlowieczonym okruciefistwem™. Por. St. Baranczak, op. cir, s. 118.
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Integracja ksztalcenia literackiego z muzyka

Dydaktyka literatury i jezyka polskiego jako nauka interdyscyplinarna wy-
korzystuje dla swych potrzeb nie tylko rzeZb¢ i architektur¢. Atrakcyjne dla
siebie formy artystyczne odnajduje réwniez w muzyce.

Silnych wzruszefi dostarczala ona Zbigniewowi Herbertowi®; poeta wysoko
cenil, obok Johanna Sebastiana Bacha (1685-1750) i Wolfganga Amadeusa
Mozarta (1756-1791) wykonawcédw muzyki romantycznej: Ludwiga van Beet-
hovena (1770-1827), Fryderyka Chopina (1810-1849)* oraz Richarda Wag-
nera® (1813-1883). Twoérca uwertur orkiestrowych, sonat na skrzypce i kla-
wesyn oraz koScielnych kantat, J. S. Bach® wystapil np. w zbiorze Pan
Cogito.

Jednak w ,satyrze na polskie stosunki literackie”* pt. Co mysli Pan Cogito
o piekle niemieckiego kompozytora przedstawiono niekonwencjonalnie; poeta
stowem nie odezwal si¢ o J. S. Bachu jako nadwornym organiécie i kameralis-
cie’’, nie nadmienit tez o ozenku kompozytora z kuzynka, Marig Barbara, nie
uczynit takze wzmianki o §lepocie mistrza muzyki organowe;.

Sylwetka twércy Mszy h-moll (1733) pojawia si¢ wlasciwie w celu wytknigcia
niektérym polskim artystom ich stluzalczoéci wobec wladzy. Podmiot liryczny
ironizuje na temat wysokiego poziomu zblizajacego si¢ ,,Festiwalu Dwu Swia-
tow”, ktérego pomystodawcg jest sam Belzebub. Uroczysto§é przyémi ponoé
sztuk¢ Dantego, Fra Angelico i Bacha.

Nie najlepszej kondycji artysty dotyczy réwniez wiersz Portret korica wieku,
ktérego tytul i tre§¢ nawigzuja do utworu Koniec wieku XIX Kazimierza
Tetmajera (1865-1940). W liryku Portret korica wieku, w zbiorze pt. Epilog
burzy (1998), W. A. Mozart zostal przypomniany przez Z. Herberta po to, by
miernoty u$wiadomily sobie wiasng przecigtno$¢ i uzmystowily warto$¢ praw-
dziwej sztuki. Dla autora Rovigo jej autentycznym twércq byt — doskonaty pod
wzgledem techniki i1 stylu — autor niedokoriczonego Requiem (1791). Jego
pokazny dorobek w zakresie utwor6w muzycznych uwazal poeta za antidotum
przeciw jarmarcznoSci ,,wyrobéw’’ artystbw mu wspoiczesnych.

2 Beben, skrzypce, klawesyn, harfa — instrumenty te upamigtnil Zbigniew Herbert w tomiku
Hermes, pies i gwiazda.

® Por. Fryderyk Chopin, [w:] Z. Herbert, Wezel gordyjski oraz inne pisma rozproszone
1948-1998, Warszawa 2001, s. 184-185.

W ksiazce pt. Barbarzyrica w ogrodzie Z. Herbert napisal: ,,Wagner, komponujac «Parsifala»,
prosit malarza Jankowskiego, aby przystal mu szkice sieneriskiej katedry. W wyobrazni kompozytora
ko$ciot ten zblizal si¢ do idealnej $wiatyni Graala”. Por. Z. Herbert, Barbarzynica..., s. 79.

% 0 J. S. Bachu nadmienia si¢ réwniez w wierszu Ornamentatorzy (w tomiku pt. Hermes,
pies i gwiazda).

% B. Urbankowski, op. cit., s. 366.

7 Leksykon muzyki od A do Z, red. S. Gibka, Warszawa 1995, s. 33.
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Pamig¢ jeszcze jednego muzycznego geniusza, autora wielu symfonii, sonat
i kantat uczcit Zbigniew Herbert w wierszu pt. Beethoven. Jednak nie osiggni¢cia
muzyki solowej i kameralnej kompozytora wzbudzily zainteresowanie poety,
lecz dotkliwe cierpienia Ludwiga van Beethovena wywolane postgpujaca ghu-
chota, marskoscia watroby i puchling wodng. Podmiot liryczny zdaje relacje
z przykrych dolegliwoSci artysty:

w[..] pil ponad miarg i tanio - piwo dorozkarski sznaps
ostabiona gruzlica watroba odméwita gry'™.

Refleksja metodyczna

Ksztaltowanie zintegrowanej wewngtrznie, wielowymiarowej osoby ludz-
kiej* ujmowanej w wymiarze egzystencjalno-indywidualnym to z pewnoscia
priorytetowe zadanie szkoly dzialajacej w rzeczywistosSci XXI w. Narzedziem
ulatwiajacym osiagnigcie tego celu jawi si¢ niewatpliwie sztuka. Obcowanie
na lekcjach jezyka polskiego z wierszami Zbigniewa Herberta po$wigconymi
rzezbie, architekturze czy muzyce, stajac si¢ jednoczeSnie swoistym pod-
sumowaniem szkolnych spotkaf nie tylko z literatura, pozwoli na wielo-
aspektowe, holistyczne spojrzenie na wychowanka jako aktywnego, Swia-
domego i dojrzalego uczestnika szeroko pojmowanej kultury. Zachg¢camy
zatem do wprowadzenia — w miejsce godzin opartych na autorytarnych stwier-
dzeniach nauczyciela o wielkosci i doniostosci tworczych dokonan mistrza
stowa — dzialafi nakierowanych na aktywno$¢ miodziezy wsparty studiami
samoksztalceniowymi®. Lekcje po$wigcone pisarstwu autora Rovigo sta sig
moga swoistym spektaklem, w czasie ktorego uczefi odgrywajac rozmaite
role zaistnieje jako badacz rzetelnie zbierajacy informacje, selekcjonujacy
i interpretujacy fakty, tworzacy wlasne catoSci i prezentujacy je na forum
klasy.

Propozycja zestawiania utworu poetyckiego z rzezba, obiektem architek-
tonicznym czy muzyka staje si¢ waznym krokiem zblizajacym uczniéw do jadra
twérczoéci poety kultury. W tym celu przygotowuja oni w oparciu 0 grupowe
spostrzezenia wystapienia realizujace zagadnienia:

% 7 Herbert, Raport z oblgionego Miasta, Wroctaw 1992, s. 68.

» Por. M. Jedrychowska, Najpierw cztowiek, Krakéw 1996.

% O roli samoksztalcenia we wspolczesnej edukacji zob. m.in. J. Pétturzycki, Ucz sig
sam. O technice samoksztatcenia, Warszawa 1974; O. J. Bruner, Poza dostarczone informacje,
Warszawa 1978; Z. Matulanka, Metody samokszialcenia, Warszawa 1983; H. Hamer, Klucz

do efektywnosci nauczania, Warszawa 1994.
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- Artysta i §wiat jego dokonan; ’

- Dialog poety z architektonicznymi wytworami czlowieka;

~ Rozmowa dZwigku i stlowa (muzyczne fascynacje poety).

PoszczegOlne cz¢Sci majq si¢ skladaé na calo§é, ktérej finalnym akcentem
moze by¢ przygotowanie scenariusza audycji telewizyjne;.

Realizacja przedsigwzigcia obejmuje kilka etapéw”. Pierwszy, po zgroma-
dzeniu bibliografii, polega na zebraniu i usystematyzowaniu przez miodziez
informacji na otrzymany temat. Efektem pracy winny by¢ projekty” poszczeg6l-
nych grup w postaci opracowan zdobytych materialéw, ktére reprezentanci
w wyznaczonym terminie przedstawiq pozostalym kolegom w klasie. Moga to
by¢ ciekawe referaty, eseje, scenki improwizowane, etiudy pantomimiczne, listy
itp. Ocenie podlega¢ beda:

1) merytoryczna warto$¢ projektu;

2) oryginalno$¢ proponowanych rozwiazan;

3) spos6b prezentacji;

4) estetyczna strona wytworéw;

5) samodzielno$é dziatan;

6) terminowo$¢, odpowiedzialno$é, sumiennoS$é;

7) umiejetno$¢ grupowego wspéidziatania.

Podczas prezentacji uczniowie doskonalg ponadto zdolno$¢ koncentracji mysli,
stuchania, sporzadzania zapisu, zadajq pytania, wyrazaja sady i opinie. Wszystkie
zespoly uczestnicza w aranzacji sali lekcyjnej, ktéra dla potrzeb zaj¢é¢ przemienia
si¢ w galeri¢ sztuki. Na Scianach prezentowane beda reprodukcje rzezb i obiek-
tow architektonicznych, ktére réwniez zaistnieja w wersji medialnej. Ich poka-
zowi towarzyszy¢ bedzie muzyka zréznicowana pod wzglgdem brzmienia. Nie
zabraknie, oczywiscie, nagran twércéw bliskich poecie. Srodkiem zwigkszajacym
atrakcyjno$¢ wystapien z pewnoScia moze by¢ analiza recytacyjna wybranych
lirykbw. W zaleznoSci od potrzeb, poziomu klasy i entuzjazmu prac¢ mozna
zakonczy¢ na tym etapie. Jezeli jednak pomyst stworzenia programu telewizyj-
nego spotka si¢ z aprobatag miodych ludzi, wéwczas drugim etapem jest napisanie
scenariusza. Trzeci etap polega na nagraniu audycji, ktéra zaistnieje na forum
szkoty w ramach dnia spotkania z poezja wspoiczesna. Ogloszenie konkursu
na najciekawsza recenzj¢ stanowi¢ moze final calego przedsigwzigcia.

" A. Mikina wyodrebnia nastgpujace fazy postgpowania: 1) wybér tematu; 2) wprowadzenie
w zagadnienie; 3) dob6r grup do realizacji projektu; 4) zawarcie kontraktéw; S) planowanie pracy
w grupie; 6) realizacja projektu — jego ocena w trakcie pracy na poszczegélnych etapach; 7) ocena
wykonanych projektéw; eadem, Jak wykonac¢ zadania metodq projekiow. Poradnik ucznia, War-
szawa 1997, s. 9.

# Poczatkéw metody nalezy szukaé jeszcze przed I wojna Swiatowa w USA, potem w Wielkiej
Brytanii, Niemczech i Danii; propagatorami jej byli: J. Dewey, W. H. Kliparick, G. Kerschensteiner,
P. Bloriski, S. Szack. W Polsce do popularyzacji metody przyczynita si¢ praca J. A. Stevensona,
Metoda projekiéw w nauczaniu, przel. W. Pniébwna, Lwéw-Warszawa 1930. Szerzej na temat
metody zob. Uczenie metodq projektéw, red. B. D. Golebniak, Warszawa 2002.
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Prezentacja projektu w jednej z tédzkich szkoét

Po kilku tygodniach mlodziez przedstawiala wyniki swojej pracy. Spot-
kania rzezbiarsko-liryczne otrzymaty form¢ etiud dramowych. Zajecia umoz-
liwily dysput¢ o sposobach prezentowania Swiata w réznych dzielach,
o Srodkach wyrazu wlasciwych dla sztuki slowa i sztuki przestrzennej, pod-
jecie refleksji nad ich wzajemnym stosunkiem. Teatr cieni wzbogacony frag-
mentami tekstow Z. Herberta: Co mysli Pan Cogito o piekle, Portret korica
wieku, Beethoven obrazowal zmaganie artysty z tworzywem, Swiatem i sa-
mym soba. Uczniowie w swym wystapieniu nawigzali do postaci wybitnych
kompozytoréw: Bacha, Beethovena, Mozarta. Ukazali ponadczasowo$¢, uni-
wersalizm dzialania praw rzadzacych bytem spoleczenstw. Otéz, otoczony
tlumami, prébujacy ukazaé istnienie drugiej strony zagadniefi mistrz pozostal
wkrétce sam, z poczuciem, iz zyskujac nieSmiertelno$¢, skazal si¢ jednoczes-
nie na wyobcowaniec w teraZniejszo$ci. Dar styszenia i poglebionego widze-
nia przyni6st bol, prowadzil do odkrycia prawdy o niewyrazalnoSci tajem-
nicy, stal si¢ Zrédlem niespetnienia. Zycie wypelnione zmaganiami z duchem
zrodzilo fizyczne cierpienia, ktére czesto staty si¢ dla tych zarazem zwyk-
tych i nieprzecigtnych ludzi doznaniami ponad ich sity, réwnolegle bowiem
z rozwojem form muzycznych postgpowala degradacja fizyczna. ,,Cierpiacy
instrument ich ciata”® nawiazuje do paradoksu, jaki zachodzit migdzy nie-
$miertelnym elementem kultury a $miertelnym wytwérca, miedzy wysublimo-
wang treSciq duchowa a ponizanym przez choroby i cierpienia cialem (,,wy-
kaz [..] choréb namietnoSci upadkéw / jest réwnie bogaty jak lista dziel
skoficzonych™). Uczniowie ponadto podjeli dyskusj¢ nad istota i zadaniami
sztuki, rolg tradycji w zyciu wspblczesnego czlowieka. Zwrécili uwage na
fakt, ze ,,obok muzycznych ol$niefi wszech§wiata i duszy ludzkiej, zgodnych
zreszta z tradycja dawnej pitagorejskiej nauki, muzyka zdobywa tu [w poezji
Herberta] autonomi¢ jako odrebny temat poetycki”. Nie dziwila zatem kon-
kluzja, iz stanowiac sfer¢ doskonatoSci uprawniala podmiot liryczny wiersza
Portret korica wieku do zwerbalizowania marzei o tym, by pi¢ckno i prawda
stanowily jedno$é, a ludzkie zycie wyrazala harmonia. W dalszej czgSci
prezentacji wypowiedzi artystobw z r6znych epok stanowily tlo dla rozmowy
o sztuce apollifiskiej i dionizyjskiej, zbuntowanej i pogodzonej, wysokiej
i popularnej. Wiele miejsca poSwigcono takze analizie pojeé: wolno$¢ - stu-
zalczo§é; swoboda — ograniczenie. Wprowadzenie stanowila scenka panto-
mimiczna. Wybrany uczef, wykorzystujac plastyke¢ wlasnego ciala, przed-

“ W. Ligeza, Herbert a muzyka, (w:] Herbert. Poetyka, wartosci i konteksty, red. E. Czap-
lejewicz, W. Sadowski, Warszawa 2002, s. 71.

¥ Z. Herbert, Beethoven..., [w:] idem, Raport..., s. 67.

% W. Ligeza, Herbert a muzyka, s. 74.
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stawial wyobrazenie jednego z terminéw; jego kolega jako kontrpropozycje
przybieral poz¢ ilustrujaca kolejny termin; taka sytuacja wymagala z kolei
odpowiedzi ,,pierwszego” ucznia itd. W dalszej czgSci w trakcie dyskusji na
temat etycznej odpowiedzialnoSci artysty za jego czyny uczniowie sformutowali
wniosek, ze sztuka nie moze podlegaé gustom Belzebuba zapewniajacego
,,Spokéj, dobre wyzywienie i absolutng izolacj¢ od piekielnego zycia”*, nie
moze tez by¢ tylko wypelniona retorycznym dydaktyzmem czy zimnym ra-
cjonalizmem. Powinna natomiast, podazajac w stron¢ doskonalo$ci, udzielaé
odpowiedzi na zyciowe pytania, wskazywa¢ wlaSciwe wybory moralne. Zatem
zawsze nalezy przywolywaé ,Baranka wody oczyszczenia™,

Kompozycja, barwa diwickéw, jakoSci muzyczne wprowadzone niekiedy
jakby ,,podskérnie” staty si¢ doskonaly sposobnoscia do wstuchania si¢ w rytm
zycia, jego wewngtrzne tetno i pulsacje. Tego typu dziatania zakoficzyla uwazna
lektura wspominanych tekstéw polaczona z propozycjami ich badawczego od-
bioru. W tle pojawialy si¢ brzmienia Cavatiny z Kwartetu B-dur op. 130
Bacha®™ i Requiem Mozarta.

Dramowa technika rzezby z kolei postuzyta czlonkom zespolu drugiego
do przestrzennego zobrazowania treSci trzech wierszy Z. Herberta: Do Apollina,
Do Ateny i Nike kidra si¢ waha. Uczniowie przez zaprezentowanie kilku
sytuacji wywolali nastr6j) grozy, przerazenia, u$wiadomili ogrom nieszczeScia
I cierpien, ktére wigzq si¢ ze zbrojnymi konfliktami. Dla przykladu przywolamy
najcickawsze:

- scena ,,Walka zolnierzy” ukazywata §mier¢ miodych ludzi, ktérzy jeszcze
nie zaznali mifoSci, nie zasmakowali Zycia, ich przeznaczeniem byto bowiem
przedwczesne ,,dojrzewanie do trumny’’; :

- obraz samotnego czlowieka wobec czolgu wzmagal przekonanie o §mierci
niepotrzebnej, $mierci wrogiej, smutnej;

— pole bitwy usiane nienaturalnie poskrgcanymi ciatlami zabitych ludzi
wywolalo przeraZliwa ciszg, ktéra przerwal spokojny, ale silny glos lektora
méwigcego, ze w dzisiejszych czasach nawet pigkny Apollo staje si¢ postacia
o twarzy ,,poleglego Persa”. Pokaz ilustrowaly obrazy rozmaitych bitew toczo-
nych na przestrzeni dziejéw, ludzkiej kaZni, me¢czenstwa i cierpienia. Wystapienie
koriczylo urwane, niedopowiedziane zdanie: ,,Wojna oznacza $mier¢...”, ktéremu
towarzyszyly liczby niemo wyrazajace anonimowo$¢ ofiar réznych wojen. Koi-
cowym akcentem byla proSba skierowana do Ateny, by ta ,,w otwarte wibcznig
/ puste ciato” kazdego z nas oliw¢ wlata ,lagodnych blaskéw”, by usta

% Z. Herbert, Co mysli Pan Cogito o piekle, s. 84.

7 Z. Herbert, Portret korica wieku, s. 73.

* Rwany rytm epizodu §rodkowego wiederiski lekarz, dr Niemack, zinterpretowat jako ,tetno
arteriosklerotyka z uszkodzonym sercem i niewydolnoscia wieficowg™; por. D. Gwizdalanka,
Przewodnik po muzyce kameralnej, Krakéw 1998, s. 198.

¥ Z. Herbert, Portret korica wieku, s. 26.



RzeZba, architektura i muzyka w wybranych wierszach Zbigniewa Herberta 401

wyrazaly cala prawdg. Umiar w méwieniu prawdy stanowi — zdaniem mio-
dych ludzi - niebezpieczne zblizenie do falszu, a taka postawa bylaby ,.ak-
tem kamiennym’ wobec nakazéw moralnych ludzkoSci. Obraz cierpienia nie
moze byé tylko ,,posagowa”’ mowa, musi by¢ wciaz zywy, obecny w S§wia-
domosci wspélczesnego, pozbawionego jednoznaczno$ci, Swiata, w ktérym nie
da si¢ w sposéb trwaly wpisaé mestwa, dobra i pickna w oderwaniu od zla,
kltamstwa, okruciefistwa i miernoSci. Wypowiedziom towarzyszyly reprodukcje
antycznych rzezb: Apolla Belwederskiego, posagu Ateny Partenos i Nike
z Samotraki.

Czlonkowie zespolu trzeciego zajmujacy si¢ zwiazkami tworczo$ci Z. Her-
berta z architektura swoje wystapienie rozpoczeli od medialnej prezentacji
cenionych zabytkéw. Uczniowie podziwiali budowle Akropolu, Koloseum, Luw-
ru, kamieniczki krakowskiej staréwki, 16dzkiej secesji. Zwracali uwage na
bogactwo ornamentyki, detale wlasciwe dla rozmaitych styléw, migkkoS¢ i falis-
to§¢ linii zamknigtych w brytach budynkéw. Bliskie im bylo zatem prze§wiad-
czenie podmiotu lirycznego wiersza Architektura wyrazajacego podziw dla
tworczych dokonafi czlowicka, ktéry nawet material tak twardy jak kamien
przeksztalcit w pigkno ,,zwiewne jak westchnienie”. Statyczne budowle bowiem
paradoksalnie zamknely w sobie nieskoficzony ruch, taniec, falowanie. Mit
0 Meduzie stanowigcy podstawe do Herbertowej refleksji o istocie sztuki
w prozie poetyckiej W drodze do Delf stanowit mozliwo$¢ do refleksji nad
prowokacyjnym zestawieniem pary pojeé: harmonia i okruciefistwo i prébe
poszukiwania odpowiedzi zwiazanej z kwestia zawarta w pytaniu: czy dosko-
nato§¢é nierozlacznie zwigzana jest ze zlem? Apollo, patron Muz, protektor
artystow, symbol sztuki doskonalej przestaniem dla przybywajacych do wyroczni
pielgrzym6w uczynit kontrowersyjne zdanie: ,,Sztukmistrz musi zglebi¢ okrucien-
stwo”*. Niesiona przez niego glowa jednej z gorgon uosabiala okruciefistwo,
odcztowieczone zto. Antyczny bég interpretowany byt zatem takze jako symbol
obojetnosci moralnej dla przejawéw okrutnej doskonalo$ci. Doswiadczenia ludz-
kosci na przestrzeni dziejéw doprowadzily cztowieka do wydziedziczenia z mi-
tycznej krainy Arkadii. W tym kontekScie milodziez wskazala koniecznos§¢
podjecia proby odzyskania owego dziedzictwa. Prace grupy wzbogacaly rozmaite
obrazy ukazujace okruciefistwo czlowieka, wiodace do spostrzezenia, iz cier-
pienie rodzi wielka sztuke.

Rozwazania koficzyly uczniowskie spostrzezenia o charakterze ewaluacyjnym.
Miodziez otrzymata karty graficzne. Na jednej z nich narysowana byla walizka,
a w dolnej czesci widnial napis: ,,mocne strony — co chcesz zabra¢™; na drugiej
za§ widniat kosz i podpis: ,,stabe strony — co chcesz wyrzuci¢”. Analiza ankiet
pozwala na stwierdzanie wysokiego poziomu zaangazowania uczniéw, ktdrzy
poprzez rozmaite dziatania dotarli do glgbszych struktur tekstow poetyckich,

“ ldem, W drodze do Delf, s. 142.
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a odczytujac je w innym jezyku wypelnili ob:szary czytelniczych konkretyzacji.
Miodziez podkreSlata niebanalno$¢ zajeé, ich nieszablonowo§¢, mozliwos§é gle-
bokiej interioryzacji treSci tekstéw lirycznych, satysfakcjonujacej pracy w zespole,
tworczego rozwigzywania probleméw, wychodzenia poza schemat, postugiwania
si¢ wyobraznig. Wielokrotnie pojawily si¢ wypowiedzi, wskazujace na koniecz-
no§¢ kilkakrotnej lektury tekstu, poréwnywania dziel rzeZbiarskich, architek-
tonicznych i muzycznych, u§wiadomienia sobie, ze kazde z nich méwi wielkie
rzeczy o zwyklym prostym czlowieku. Kultura, takze ta sprzed wiekéw, zaistniala
jako zywy element wspdélczesnoSci, element, za pomocg ktérego mozna budowaé
wlasny Swiat réwniez w XXI w. Do czgsto powtarzanych okre§len nalezaly
ponadto stowa: twoérczo$¢, kreatywno§¢, mozliwoS¢ uczenia si¢ przez dzialanie.
Wreszcie dwéch uczniéw stwierdzilo, ze na takich lekcjach ,,Sciggi’” i bryki sg
po prostu nieprzydatne. One wia$nie znalazly si¢ w koszu.

Wydaje si¢ zatem, iz uzna¢ nalezy dzialania polonisty prowadzace od stowa
do znaku pozaliterackiego, symultanicznie powigkszajace przestrzen aksjologicz-
nie zdeterminowanej refleksji o sensie zycia, celu i przeznaczeniu homo sapiens.
Uczniowie poprzez demaskacj¢, demitologizacje¢, zabiegi komparatystyczne,
uwazng lekturg, dopelnienie i aplikacj¢ jezyka sztuki indywidualnymi doS$wiad-
czeniami tworza wlaSnie dzigki sztuce wlasny system wartoSci, begdacy fun-
damentem ich czlowieczenstwa. Przygoda intelektualisty, szukajacego celu i sensu
istnienia nie konczy si¢ nigdy. I to za sprawg dawnych zagadek, jak i tych,
ktore dopiero si¢ tworza. A to, co bylo, nie przestajac istnie¢, nabiera nowych
znaczen, ktérych odczytanie jawi si¢ doniostym aktem tworzenia §wiata i samo-
tworzenia siebie w otaczajacej rzeczywistosci.

Dominika Dworakowska-Marinow, Malgorzata Gajak-Toczek

Sculpture, architecture and music in Herbert’s poetry
(Summary)

The paper deals with inter-semiotic relation of texts written by Zbigniew Herbert (1924-1998),
especially with a poetic form of ,translating” non-literary art into a language of lyrics. The main
observation field concerns inter-textual relations, an artistic style of translation and a style
correspondence between arts: poetry, sculpture and music. There are some suggestions about the
creative way of teaching Zbigniew Herbert in secondary school.



