https://doi.org/10.18778/1505-9057.11.03

ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS
FOLIA LITTERARIA POLONICA 11, 2008

Matgorzata Iwanowicz

Barwne epitety w liryce mlodopolskiej
na wybranych przykladach

Figura stylistyczna, ktérej badacze po$wigcili dotychczas najwigcej uwagi
jest metafora, za§ o epitecie pisze si¢ niewiele, nie ma tez studium po$wigconego
stricte barwnemu epitetyzowaniu. Niniejsze rozwazania stanowia przyczynek do
tak pojemnego zagadnienia.

W literaturze przedmiotu spotyka si¢ rézne definicje epitetow oraz kryteria
ich podziatu. Tu korzysta si¢ gléwnie z uwag Renaty Mayenowej, definiujacej
epitety (ze wzgledu na ich warto§¢ semantyczng) jako ,,wyrazy, ktérych funkcja
polega na uzupetnianiu, wzbogacaniu czy nawet modyfikowaniu znaczefi innego
wyrazu” i wyréznia epitety modyfikujace (wyrazajace lub rozszerzajace treS¢
wyrazu okre§lanego) oraz epitety tautologiczne (uwydatniajace cech¢ wpisang
w wyraz okre§lany)' oraz z ustaleni Teresy Skubalanki’, Adama Kulawika’
i autoréw takich pozycji, jak Zarys poetyki®, Zarys teorii literatury’. Ponadto
siega si¢ do definicji stownikowych®.

Epitet (gr. epithetos ozn. ‘dodatkowy’) uznany przez wielu badaczy za jedna
z figur stylistycznych, a przez antyczna poetyke zaliczany do figur retorycznych
(tropéw)’, polega na okreSlaniu wyrazéw — nazywaniu cech przedmiotéw (ich
uwydatnianiu lub dopetnianiu), a takze okre§laniu stanéw emocjonalnych pod-
miotu méwiacego. Gramatycznymi wykladnikami epitetyzowania sa okreSlajace
rzeczowniki przymiotniki, imiestowy przymiotnikowe oraz rzeczowniki (np. bialy

' M. R. Mayenowa, Poetyka opisowa. Opis wworu literackiego. Ksiqtka pomocnicza dla
nauczycieli, Warszawa 1949, s. 152-153.

2T, Skubalanka, Wprowadzenie do gramatyki stylistycznej jezyka polskiego, Lublin 1991.

Y A. Kulawik, Poetyka. Wsiep do teorii dzieta literackiego, Krakéw 1994.

{E.Miodofiska-Brookes, A, Kulawik, M. Tatara, Zarys poetyki, Warszawa 1980.

SM. Glowifiski, A. Okopien-Stawifiska, J. Stawifiski, Zarys teorii literatury,
Warszawa 1986.

¢ M. Glowifiski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopiefi-Stawifiska, J. Stawifski,
Stownik termindw literackich, Warszawa 1976; Slovnik liternarni teorie, red. Stefan Vlagin, Praha 1984.

7 Wspblczeénie epitet nie zawsze jest wymieniany wsréd tropéw, np. brak epitetu w klasyfikacji
dokonanej przez Gui Bonsiepego, niemieckiego pedagoga — zob. idem, [w:] Ur pictura poesis,
red. M. Skwara, S. Wyslouch, Gdafisk 2006, s. 162-163.
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— bielejacy — biel), a wigc epitety z formalnego punktu widzenia to okre§lenia
przymiotnikowe, imiestowowe i rzeczownikowe®.

Zdajac sobie sprawe¢ z tego, Zze zagadnienie barwnoSci jezyka jest obszerne
I mieSci szereg probleméw szczegélowych, tu celowo zaweza si¢ to pojecie do
okreslen koloréw i ich odcieni, ktére nazywa si¢ barwnymi epitetami. Wskazuja
one na takie czynniki fizykalne barw, jak jako$¢, jasno$¢ i nasycenie, a w wier-
szu sa odpowiedzialne przede wszystkim za wrazenia kolorystyczne, za nastrdj,
ale mogq réwniez odnosi¢ si¢ do sfery emocji i uczué.

Barwne okreSlenie w swej podstawowej funkcji odzwierciedla wyglad okres-
lanego przedmiotu w zakresie kolorystyki, uwydatniajac t¢ wiasnie jego ceche,
ale takze moze by¢ wynikiem odczuwania otaczajacej rzeczywistoSci przez
podmiot dziataf twérczych, subiektywnym zapisem jego wrazen i uczué wkom-
ponowanych w wyrazong stowami barwg. To, jak zinterpretujemy epitet barwny
zalezy od wielu czynnikéw, nie tylko od okre§lanych obiektéw (desygnatéw),
lecz takze od sposobu ujmowania rzeczywistoSci w barwne obrazy, od in-
dywidualnej techniki kreowania wygladu okre§lanych przedmiotéw, od naszego
potocznego poczucia jezykowego oraz od uwarunkowan kulturowych (konotacje
pozaj¢zykowe).

Kolor jako najsilniejszy bodziec wzrokowy niesie pewien fadunek emoc-
Jonalny, ponadto moze mie¢ okre§long warto§¢ symboliczna, a gdy do tego
taczy si¢ z ksztaltem przedmiotéw, gra linii i cieni uzyskang pod wplywem
Swiatla — co tak wyraziste w poezji modernistycznej i co takze jest elementem
barwnoSci w sensie ogélnym - kolor potgguje obrazowo$é stowa, staje sie
Srodkiem ekspresji, nic wigc dziwnego, ze odgrywat tak wazna rol¢ w malarstwie
tego okresu, ale takze w miodopolskiej ars poetica, w ktéra wpisana byla
zmystowa wrazeniowo$¢ kolorystyczna zgodnie z nowoczesnym podejSciem do
sztuki.

Kolorysci doby miodopolskiej czerpali natchnienie z bezposrednich obserwacji
krajobrazu, z wlasnych odczué, doznaf, wrazen i estetycznej kontemplacji natury.
Barwa byla czynnikiem subiektywizujacym artystyczne przedstawienia, ktére
W poezji stanowig poetyckie opisy, a ich waznymi elementami sa barwne epitety
okreSlajace — w zaleznoSci od indywidualnych wplywéw artystycznych — obiekty
z bogatego Swiata natury i zwigzane z ich postrzeganiem doznania i uczucia.
Obydwie te sfery beda si¢ przenika¢ przy omawianiu kolejnych przyktadéw. Ich
przeglad — w tak ograniczonym zakresie, jakie stwarza artykul — pozwoli na
odtworzenie jedynie kilku elementéw barwnych mtodopolskich wizji poetyckich.

Perspektywe poznawcza barwnych epitetow i polaczen wyrazowych, ktére
wspoéltworza z wyrazem okre§lanym, wyznaczaja modne woéwczas kierunki

¥ Niekt6rzy badacze definiujq epitet z punktu widzenia gramatycznego, np. A. Kulawik uznaje
za epitet ,,przymiotnik, imiestéw, rzadziej rzeczownik dodany do rzeczownika w funkcji okreslenia
ktérej§ z jego cech, istotnych z punktu widzenia przekazywanej informacji”.
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w sztuce, zwazywszy na fakt, jak silnie byly one wéwczas zespolone z poezja.
Nalezy jednak zauwazy¢, ze wiersze wpisujagce si¢ w poetyk¢ okreSlonego
kierunku literackiego realizowaly pewien ogélny wzorzec jezykowy, ale po-
szczegblne realizacje mialy juz charakter indywidualny. Mozna wigc moéwié
o ulubionej w danym okresie gamie kolorystycznej, ale i o jej osobliwym
wyzyskaniu w tekstach indywidualnych. OczywisScie w kazdym okresie, rowniez
w Miodej Polsce, tworzyli poeci przetamujacy stylistyczne konwenanse. To
istotne przestanki pozwalajace spojrze¢ na epitety okre§lajace kolory opisywanych
obiektéow w kontekScie kulturowym. Nie bez znaczenia dla interpretacji barw
pozostaje takze symbolika poszczegblnych koloréw, utrwalona w powszechnej
$wiadomosci od najdawniejszych czaséw, stad odwotania do Stownika symboli®.

Je§li mowa o powigzaniu kolorystyki wierszy miodopolskich z 6wczesnymi
tendencjami w calej sztuce, zwlaszcza z takimi kierunkami jak symbolizm,
neoimpresjonizm, secesja czy ekspresjonizm, trzeba przywola¢ Horacjanska
formule ur pictura poesis — ,,poezja jest jak obraz, ale i obraz jest jak poezja”.

O zwiagzkach poezji z obrazem pisano od dawna, odkad starozytni medr-
cy: Symonides, Platon, Arystoteles i wspomniany Horacy poddali refleksji te
dwie dziedziny sztuki'®. Toczaca si¢ od stuleci dyskusja wok6t podobiefistw
oraz r6éznic malarstwa i poezji przyniosfa ostatecznie dwa rézne stanowiska
w tej sprawie: ,za” wspélzaleznoSciq sztuk i ,przeciw’ niej, za§ sam temat
doczekal si¢ bogatej literatury. Warto chocby przywolaé takie prace, jak: Ut
pictura poesis'', Historyczna stylistyka jezyka polskiego'?, Impresjonistyczny
Swiat wyobrazni®, Zblizenia: Literatura, historia, obraz, mit", Z pogranicza
literatury i sztuk", Stowo i obraz'®, Pogranicza i korespondencje sztuk'’, Lite-
ratura a sztuki wizualne'®, Stowo — wartosé — kultura"®, Spotkania i poréw-
nania®. Temat ,wzajemnego o$wietlania si¢ sztuk” nie jest przedmiotem mo-
ich dociekan, ale wielokrotnie bede si¢ odwotywaé do niektérych sposréd
wymienionych pozycji.

*W. Kopalifski, Stownik symboli, Warszawa 1990.

1" Simonidesowi zawdzigczamy nazwanie malarstwa ,niema poezja”’, a poezji ,,méwigcym
malarstwem”, Platonowi — poréwnanie ,,poeta jest jak malarz”, podobnych okre§len uzywal Arys-
toteles, za§ od Horacego pochodzi najbardziej znane przytoczone stwierdzenie: wt pictura poesis.

" Ur pictura poesis, red. M. Skwara, S. Wyslouch, Gdarisk 2006.

2T, Skubalanka, Historyczna stylistyka jezyka polskiego. Przekroje, Wroclaw 1984.

" A. Rossa, Impresjonistyczny Swiat wyobrazni, Krakéw 2003.

18 Zblizenia: Literatura, historia, obraz, mit, red. A. Kowalczykowa, Warszawa 1998.

'3 Z pogranicza literatury i sztuk, red. Z. Mocarska-Tycowa, Torufi 1996.

'6 Stowo i obraz, red. A. Morawifiska, Warszawa 1982,

'" Pogranicza i korespondencje sziuk, red. T. CieSlikowa, J. Slawifiski, Wroclaw 1980.

'S, Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994.

). Puzynina, Stowo — wartos¢ — kultura, Lublin 1997.

D.Knysz-Tomaszewska, Spotkania i poréwnania. Studia poréwnawcze z pogranicza
literatury, sztuki i dokumentu osobistego, Warszawa 2001.
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Dla dalszego toku rozwazahi ustalenia badaczy na temat zwigzku poezji
ze sztukami plastycznymi sq istotne, bowiem poeci mlodopolscy fascynowali
si¢ malarstwem, o czym pisze Maria Podraza-Kwiatkowska, wskazujac na
konkretne inspiracje®, takze ,bywali $wietnymi krytykami sztuki i oredow-
nikami malarskich poszukiwaf*. Nie bez znaczenia sa ponadto osobiste zwigz-
ki poetow ze sztuka, chof nie zawsze przekladaly si¢ one na kolorystyczne
nasycenie ich wierszy. I tak uwazany za najwickszego spos§rod poetéw tego
okresu, zwany ,ksigciem poetéw mlodopolskich” Kazimierz Przerwa-Tetmajer
oraz rownie znany Stanistaw Wyspiafiski, czy mniej znany Bogustaw Ada-
mowicz, rowieSnik Rydla i Zawistowskiej, to nie tylko poeci, ale takze malarze,
za$ uwieczniony w Weselu Lucjan Rydel prowadzil wyklady o sztuce w kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pigknych. W atmosferze sztuki dorastala Maryla
Wolska, cérka rzezbiarki Wandy Mlodnickiej z domu Monné i malarza, jed-
nocze$nie przyjaciela stynnego Grottgera. Poezja tych oraz innych poetéw
miodopolskich, jak czotowi przedstawiciele tego okresu Jan Kasprowicz czy
Antoni Lange, wuj LeSmiana oraz mlodsi od nich: Tadeusz Micinski, Wactaw
Rolicz-Lieder, Ludwik Stanistaw Licifnski oraz najmiodsi w tym gronie: Leo-
pold Staff — utrwalony w powszechnej §wiadomosci jako ,,poeta trzech po-
kolen”, Stanistaw Korab Brzozowski, Bolestaw Le§mian, stryjeczny brat Jana
Brzechwy oraz mniej znany poeta z Podhala, J6zef Jedlicz (wlasc. Jozef
KapuS$cinski) stanowié¢ tu bedzie Zrédlo przyktadéw. W swoich rozwazaniach
siggn¢ takze do twérczoSci takich mlodopolskich poetek, poza wspomniang
Maryla Wolska i Kazimiera Zawistowska, jak Bronistawa Ostrowska®.

W doborze tekstéow jako przyktadéow poetyckich uzy¢ okreSlen barw kiero-
wano si¢ wylacznie kryterium frekwencyjnym, przywolujac jako ilustracje epi-
tetéw te fragmenty wierszy, ktére sa nasycone barwnymi epitetami.

Zagadnienie barwnego epitetyzowania w poezji miodopolskiej to ogromny
obszar wielu potaczonych ze soba probleméw, ktére nalezaloby spenetrowaé na
drodze rzetelnych badaii o charakterze interdyscyplinarnym. Nie sposéb wy-
czerpa¢ tak pojemnego tematu w krétkiej formie artykulu, stad ograniczenie
do omoéwienia czterech epitetow — okreSlen koloru: bialy, niebieski, Z7otty
i czerwony pod katem ich funkcji semantycznych i stylistycznych.

Barwne epitety poetyckie sa elementem poetyckiego obrazu stownego i, stuzac
stylowi, petnia okreS§lone funkcje stylistyczne, semantyczne i estetyczne. Moga:

e dostownie okresla¢ wilasciwosci przedmiotu (ksztalt, kolor itd.), odnoszac si¢

do elementéw Swiata zewngtrznego postrzeganych poprzez zmyst wzroku;

e okre§la¢ stosunek podmiotu lirycznego do tegoz przedmiotu, waloryzujac

tekst (maja wigc wartoS¢ emotywna i estetyczng);

M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Mlodej Polski, Warszawa 2001,
2D, Knysz-Tomaszewska, op. cit., s. 12.
2 7rédta wymienia si¢ na koricu artykutu.
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e okreSla¢ jednoczeSnie dostowne wlasciwosci podmiotu oraz stosunek emoc-

jonalny do niego;

e stanowi¢ element metaforycznego przedstawienia;

¢ stuzyC ekspresji stownej i wplywaé na ksztaltowanie nastroju w wierszu.

Opisowi znaczen poszczeg6lnych koloréw nadaje si¢ charakter dwuaspektowy,
tj. oprécz cech desygnacyjnych wyrazéw nazywajacych kolory wskazuje si¢ na
ich niektére cechy konotacyjne, przyjmujac takie rozumienie pojecia konotacji,
jakie proponuje Ryszard Tokarski*. Korzystam w tym zakresie takze z do-
Swiadczen innych badaczy jezyka i literatury, zwlaszcza Teresy Skubalanki®,
Anny Wierzbickiej” oraz Marii Podrazy-Kwiatkowskiej®.

Bedzie tu mowa takze o faczliwoSci semantycznej wyrazéw tworzacych
epitety, wskaze si¢ na ich znaczenie leksykalne oraz niektére, istotne dla stylu,
konotacje semantyczne.

Sposr6éd bogatej twoérczosci polskich modernistéw wybrano ponad dwiescie
wierszy, po kilkadziesigt z tworczoSci przywolanych wczesniej poetéw. Na ich
podstawie zostang sformulowane wnioski o roli niektérych barwnych epitetéw
w liryce tego okresu.

Przyjmuje si¢ nastgpujacy porzadek opisu barwnych epitetow:

1. Uwagi o charakterze wprowadzajacym.

2. Opis znaczefi wyraz6w nazywajacych kolory:

a) znaczen podstawowych, stownikowych (znaczen desygnacyjnych);

b) znaczen kontekstowych, w tym metaforycznych i symbolicznych (znaczen
konotacyjnych);

3. Kolor a obiekty okre§lane barwnymi epitetami — uwagi o sferze taczliwo-
§ci semantycznej.

4. Warto$¢ stylistyczna barwnych epitetow.

5. Uwagi o charakterze sumujacym.

™ R. Tokarski, Poziomy konotacji semantycznej, [w:] Jezyk a kultura, t. 2: Zagadnienia
leksykalne a aksjologiczne, red. J. Puzynina, J. Bartmirski, Wroctaw 1991; idem, Ramy inter-
pretacyjne a problemy kalegoryzacji (przyczynek do tzw. definicji kognitywnej), [w:] Jezykowa
kategoryzacja Swiata, red. R. Grzegorczykowa, A. Gajdziska, Lublin 1996; idem, Semantyka
barw we wspdlczesnej polszczyénie, Lublin 2004; idem, Znaczenie slowa i jego modyfikacje
w tekscie, Lublin 1987; idem, Konotacja jako sktadnik tresci stowa, [w:] Konortacja, red.
J. Bartminski, Lublin 1988.

* T. Skubalanka, Historyczna stylistyka jezyka polskiego, Wroctaw 1984; eade m, Wpro-
wadzenie do gramatyki...

* A. Wierzbicka, Analiza lingwistyczna aktéw mowy jako potencjalny klucz do kulrury,
[w:] Problemy wiedzy o kulturze. Prace dedykowane S. Zétkiewskiemu, red. M. Brodzka,
M. Hopfinger, J. Palewicz, Wroclaw 1986; e ad e m, The meaning of color terms: semantics, culture
and cognition, ,,Cognitive Linguistics™ 1990, 1-1.

” M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski, Krakéw
1994, eadem, Literatura Mtodej Polski;, eadem, Somnambulicy, dekadenci, herosi, Kra-
kéw-Wroctaw 1985.
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Epitet bialy

Na poczatek kolor bialy - najja$niejszy i najczystszy z koloréw, ktéry
w literaturze przedmiotu nie jest uwazany za barwg (podobnie jak czarny),
gdyz ma najszersze spektrum Swiatla, stanowi element wszystkich pozostalych
barw i jako kolor achromatyczny nie ma dominanty barwnej, czyli jest nieko-
lorowy. Tu bedzie traktowany w kategorii nazwy koloru.

W stowniku Arcta, ktérego uzywa si¢ dla ustalenia znaczen ogblnych oraz
niektérych znaczefi konotacyjnych, czytamy, Ze bialy oznacza wyraz ,majacy
barwe S$niegu, mleka, czysty, niebrudny”, a jego synonimy to: niewinny, nie-
pokalany oraz widny i jasny w odniesieniu do dnia®. Jak widaé, w definicji
stownikowej zostaly pomieszane obydwie sfery znaczen wyrazéw: desygnacyjna
i konotacyjna.

JeSli siggna¢ do archetypicznych znaczen bieli, widaé, ze pojmowana jest
ona jako symbol duchowosci, doskonatoSci, niewinno$ci i w takim tez znaczeniu
symbolicznym odnajdujemy kolor bialy w rozmaitych jego wariacjach stownych
(Sniezny, pertowy) w epitetach miodopolskich.

Poeci tego okresu okreSlaja epitetami z grupy bialy wyrazy nazywajace
kwiaty, ktére w powszechnej §wiadomosci kojarzone sq z picknem, a jesli sg
to kwiaty biale, to takze z czystoScia, niewinno$cia i gracja. Wiasnie biale
kwiaty pojawiaja si¢ niezwykle czgsto zaréwno na piétnach przedstawiajacych
pejzaze, jak i w tekstach lirycznych, w ktérych wyst¢puja wyrazy nazywajace
biale kwiaty ogrodowe, biale kwiaty polne, bialo kwitngce drzewa.

Elementami mlodopolskich pejzazy sa zaréwno egzotyczne kwiaty okre§lane
epitetem biafy: biale kamelie, biale tuberozy (ro§lina o pachnacych biatych
kwiatach)”, jak i te popularne: ,biaty kwiat lipowy™ (Tetmajer), ,,biale akacje”
(Ostrowska), ,,biale astry” (Ostrowska), ,.kwiat bialy z pachnacej jabloni” (Rydel),
,biale puchy jabloni” i ,,biale jaSminy” (Stonski), ,,$niezne kaliny” (Micifiski).

We wszystkich tych przypadkach obydwa wyrazy: epitet i okre§lany nim
wyraz nazywajacy kwiat sa perceptualnie biale. Mamy wigc do czynienia
z epitetami tautologicznymi, ktére uwydatniajg cech¢ zawarta juz w znaczeniu
wyrazu okreS§lanego. Takie zestawienia, w ktérych wyraz okre§lany i okreSlajacy
odnosza si¢ do tej samej sfery kolorystycznej, powoduja dodatkowe roz$wietlenie
obrazu slownego, zintensyfikowanie bieli. Ten typ epitetyzowania byl bardzo
rozpowszechniony w miodopolskich tekstach lirycznych takie w przypadku
innych gam kolorystycznych.

Uprzywilejowane pozycje w miodopolskiej florystyce stownej zajmuja wyrazy
nazywajace ‘lili¢’ i ‘r6z¢’, obydwa niezwykle czgsto okreSlane epitetem bialy

™ M. Arct, Stownik ilustrowany jezyka polskiego (reprint), t. 1, Warszawa 1996, s. 27.
* O upodobaniu do egzotycznych kwiatéw pisze T. Skubalanka, Historyczna stylistyka...,
s. 478, powotujac si¢ na K. Wyke.
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I — trzeba doda¢ — oznaczajace kwiaty bardzo popularne w miodopolskim zyciu
codziennym.

Biata lilia, ktéra w S$wietle mitologii powstala z mleka Hery, krélowej
Olimpu i stala si¢ boskim atrybutem, to kwiat ,wpleciony [...] w plaszcz Zeusa
olimpijskiego oraz we wlosy muz"™, to ,zlotoglowa zb6z pani — pralilia [...]
sfoneczna Dziedzilia™', spadkobierczyni samej boskiej Hery™.

»Lilia z dominujaca w niej konotacja ‘czystoSci, niewinnosci’ stanowi zbyt
wasko zakre§lony wzorzec barwy” - pisze Ryszard Tokarski®. Dalej autor
podkreSla, ze uzytkownik jezyka polskiego ma niewielki kontakt z tak kono-
towanym pojeciem, ale dla jezyka i stylu poezji tego typu konotacje stanowig
o jego odrebnoSci.

W miodopolskich wierszach pojawia si¢ tautologiczny epitet biaty okreslajacy
zarbwno biale lilie ogrodowe, jak i biale lilie wodne, stanowiac element
nastrojowych, migotliwych impresjonistycznych obrazéw stownych, np.**:

(1) Smutne eukaliptusy stoja i topole,
6wdzie si¢ biale lilie blyszczg kwiatow wigzka
(K. Tetmajer, Swiqrynie w Pestum, 248)

(2) i biale lilie rosng na jeziorach,
i zlote lany w dziesi¢tkro¢ si¢ plemia
(E. Sloniski, W miescie, 95)

czy tez ekspresjonistycznych, nacechowanych emocjonalnie wizji, w ktérych
kolor biaty koresponduje z barwami zywymi, nasyconymi:

(3) Ogréd szaleje woniq swoja oblgkany,
Ma w nim sny, jak rzeZ krwawe, nawet lilia biata!
(L. Staff, Pigkno zwycieskie, 179)

Drugi z kwiatéw, r6za — atrybut bogini milosci, o ktérym Jan Kochanowski
pisal we fraszce Na rdZe: ,Nadobny sobie kwiat Wenus obrata, / Kiedyby jego
krasa dluzej trwala”, pojawia si¢ w wierszach miodopolskich dziesiatki razy
w odmianie bialej (réwnie cz¢sto w odmianie czerwonej).

W Swietle mitologii réze pierwotnie, gdy powstaly wraz z narodzona z mor-
skiej piany Afrodyta, mialy wiasnie kolor bialy, a dopiero, gdy bogini skaleczyta
si¢ cierniem, przybraly takze barwe czerwona.

Y W. Kopalifski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 199.

' B. Ostrowska, Dziedzilia, [w:) eadem, Poezje wybrane, Warszawa 1976.

* Prawdopodobnie Dziedzilia pochodzi od dziedzie, kiére to slowo, jak czytamy w Stowniku
ilustrowanym jezyka polskiego M. Arcta, oznacza tego, co dziedziczy, czyli spadkobierce.

¥ R. Tokarski, Semantyka barw..., s. 42.

* W lokalizacji po tytule podaje si¢ numer strony, na ktérej pojawit si¢ przyklad we wskazanym
na koficu Zrédle.
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Wyrazy nazywajace biale réZe stanowia, podobnie jak biate lilie, element
stonecznych pejzazy poetyckich, malowanych stowami nazywajacymi jasne,
czyste barwy, synestezyjnie zespolone ze slonecznym S$wiatlem, np.:

(4) Z ganku w ogréd dwa schodki, jeszcze mokro nieco.
Slofice! Na bialych r6zach szklane kule $wieca.
(M. Wolska, Demnia, 91)

W wierszach mtodopolskich o secesyjnej stylistyce pojawiaja si¢ réze ogro-
dowe, zwlaszcza pnace dzikie réze oSwietlone Swiatlem ksi¢zyca, np.:

(5) Na fiolkowej niebioséw posowie
Stania si¢ biala r6za, pak ksi¢zyca.
(L. Szczepanski, Nieznajomej - dalekiej, 39)

Konotacje ‘pigkna’ i ‘niewinnoSci’ wiaSciwe bieli widzimy w zestawieniu
SnieZysta roza:

(6) Rozplody dlugie zlociste wlosy,
Na wlosach perly I$niq srebrnej rosy,
I obrywaja $niezyste réze,
I czerpia wod¢ w blyszczace kruze.
(L. Szczepanski, Fontanna czarodziejska, 82)

W przykiadzie tym istotne jest otoczenie leksykalne epitetu snieZysty, ktére
stanowia inne barwne epitety (biaty, srebrny, blyszczqcy) oraz wyrazy budujace
pejzaz akwatyczny, ulubiony temat takze mtodopolskich malarzy impresjonistow,
jak: ‘zdréj’ (miejsce, w ktérym wytryska woda), ‘kruze’ (dzbany), ktérymi
czerpie si¢ wodg¢. Cato$¢ obrazu dopeiniaja wyrazy nazywajace obiekty ISniace,
mienigce si¢, polyskujace w sloficu, jak metaforyczne ,,perty srebrnej rosy”,
,.blyszczace kruze” i ,zlociste wlosy”.

W tekstach miodopolskich epitet biaty okreSlajacy wyrazy nazywajace oma-
wiane dwa kwiaty: lili¢ i réz¢ wielokrotnie wyst¢puje jako epitet malowniczy
czy dekoratywny (epithetum ornans), co ma zwiagzek z secesja, modernistycznym
pradem w sztuce przelomu wiekow XIX i XX, wraz z pojawieniem si¢ ktérego
miasta pokrywaly si¢ wybujalymi ornamentami, zwlaszcza ze §wiata natury
z calym bogactwem ro§lin wijacych si¢, pnacych i kwitnacych. Fascynacje
tworcOw secesja mozna zaobserwowaé takze i w poezji np.:

(7) 1 miekka dlonig
Na fiolkowy strop niebioséw rzucasz
Omdlalg bialq r6z¢, krag miesigca —
(L. Szczepanski, Hymn do nocy, 111)

(8) i biate lilic rosng na jeziorach,
i zlote tany w dziesi¢gckro¢ si¢ plemia
(E. Stonski, W miescie, 95)
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Uzyte tu epitety maja postaé skonwencjonalizowanych zdobnik6w, znanych
poezji wiekébw minionych.

Interesujace jest to, ze w lirykach miodopolskich ten sam epitet okreSlajacy
ré6z¢ przybiera tak wiele odcieni, stad tak rézna stylistyka tych tekstéw. Obok
romantycznych pejzazy nieco egzaltowanych (z naszego punktu widzenia) w tek-
stach mlodopolskich mamy i takie, w ktérych biel jawi nam si¢ symbolicznie
i dekadencko, impresjonistycznie i secesyjnie, co pokazuja nastgpujace przyklady:

(9) Wianek, co skroi mi wonna biela r6z opasal,
Zakryl mi oczy, kwietng oflepil przewiazka.
(L. Staff, U wrét zapartych, 156)

(10) Biale réze krwi rosng przy mej celi -
A dokola bér w swych upiornych snach.
(T. Micifiski, Biale réze krwi..., 170)

(11) od blaskéw si¢ Zrenica mruzy —
jak dwa plomyki bialej rozy
(T. Micinfiski, Glebiny duch, 82)

Jak widaé, niekiedy odmienne sposoby obrazowania wystgpuja w twoérczoSci
tego samego poety.

W miodopolskich obrazach stownych wyrazom nazywajacym kwiaty towa-
rzysza nazwy drzew i krzew6w, okre$lane epitetem biafy, jak: ,biale brzozy™
i ,biale bzy” (Ostrowska), ,biale brzeziny” (Lange), ,czeremchowa biel”
(Ostrowska), zwlaszcza drzewa kwitnace, np. ,bialy wisniowy sad” (Ostrowska),
,biale jabtonie” (Zawistowska). Niekiedy obrazy te przypominajq ,sielskie,
anielskie”” pejzaze romantyczne, np.:

(12) i co wieczér pie§i milosng nam $piewaj [wiosno]
w biatych sadach pod biatymi drzewami.
[ies]
Niech si¢ przy$ni nam poludnie spokojne,
miodny lipiec w bialym dworze czy siole
(E. Stonski, Przed wiosnq, 159)

(13) Zakwitly w sadzie biale, zakwitly rézane jablonie.
Biale, puszyste kwiaty i sypkie r6zane kwiaty
(J. Ruffer, Jabtonie, 56)

(14) Oto w sadzie zakwitly r6zane i biale jablonic...
P6jdz ku mnie, moja Mita, chociaz tak bliska — z oddali
(J. Ruffer, Zakwitly jablonie, 80)

Charakterystyczne jest dla tych fragmentéw spigtrzenie epitetéw okreslajacych
biel (w bliskim otoczeniu jest takze epitet rdZany), ktére nie nalezg do
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wyszukanych, gdyz sa elementami wiejskich pejzazy o pogodnym, sielskim
nastroju.

Oprocz kwiatéw i drzew epitetem bialy poeci okre§laja takze wyrazy stereo-
typowo uwazane za biale i czyste, jak aniof, np. ,aniol bialy” (Kasprowicz),
naniot ze skrzydtami bialemi” (Zawistowska), ,aniol biatoskrzydly” (Lange).
Sa takze i inne biale istoty nadprzyrodzone: biale duchy, biale widma, biate
boginie.

Poeci mlodopolscy wzorem romantycznych, a nawet wcze$niej — barokowych
przywotuja w swoich tekstach biel konotujacq jej ‘zmystowos§¢’ i w ten sposéb
okre§laja rézne czgSci ciala kobiecego, stad mamy: ,biale” lub ,,$niezne’ piersi
kobiece (Staff), ,biatq skrof”, ,biala dloA” kobiecg (Zawistowska, Le$mian),
,.biale stopy kochanki” (Rolicz-Lieder), ,biale ciatlo” ,Sniezne nogi”, ,biale
biodra” kobiece (Tetmajer) oraz ,smukfe, $niezne uda” boskiej Afrodyty,
wylaniajacej si¢ ze ,,srebrzystych pian” w wierszu Tetmajera Narodziny Afrodyty,
ktory odstania erotyk¢ bieli kobiecego ciala:

(15) A ona w sloficu swe suszyla cialo biale,
Zefiry pieszcza ja z rozkosza oszalale,
Slizgaja si¢ od stép po nogach jej do lona,
Caluja piersi jej i szyj¢, i ramiona,
Spijaja perly pian z jej zagig¢ i lubiezne,
W lotny okraza tan jej uda smukie, $niezne [...]
(W. Tetmajer, Narodziny Afrodyty, 19)

Kolor biaty konotuje takze ‘bosko$¢, krolewsko$¢’, stad tym epitetem okres-
lane sa takie postacie, jak Afrodyta uznana w mitologii greckiej za bogini¢
pickna, kwiatéw, mitosci i pozadania oraz krblewna eolska Leda, czgsto port-
retowana w malarstwie.

Z przytoczonych przykltadéw wynika, ze kolor biaty odnosi si¢ giéwnie do
Swiata natury, a wigc jest cecha materialng obiektéw rzeczywistych. Czg¢sto
pojawia si¢ tez metaforycznie, jak u Kasprowicza:

(16) cisza rozmarzona
Plaszcz zarzucila wiewny, bialy

czy u Tetmajera: ,,okretow biale lawy”, ,biale miasta”, ktére ,jak kamelij
ogréd kwitng”, ,,okretéw biate lawy”. Poniewaz sprawa metaforycznoSci epitetéw
ma zwiazek z sama metafora, a to juz osoba kwestia, pomija si¢ tu rozwazania
na ten temat.

Przytoczone przykiady pokazaly, ze biel budzi pozytywne asocjacje oraz
uczucia, gdyz konotuje ‘czysto$¢, niewinno$¢’, ‘niebiansko$¢, nieziemsko$¢’,
a takze ‘jasno$¢, Swietlisto$¢’ i ‘pigkno’. Ujawnity takze, ze w poezji mtodopol-
skiej nierzadkie byly préby swoistego hiperbolizowania jasnoSci bieli poprzez
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uzycie epitetéw tautologicznych, za sprawg ktérych doznania wzrokowe wyda-
waly si¢ jeszcze intensywniejsze, a biel stawala si¢ bielsza. Epitet bialy, tak
czesto stosowany przez poetéw miodopolskich w zaprezentowanych tu fragmen-
tach, zawsze wspoéltworzy wraz z wyrazami, ktére okre§la, pogodny, cieply
nastréj, niezaleznie od tego, jaka konkretnie technika obrazowania posluguje si¢
kazdy z przywolanych poetow.

Epitet niebieski

Kolor niebieski, uwazany w malarstwie za barw¢ zimng, w powszechnej
§wiadomoSci kojarzy si¢ z otwartg przestrzenig: niebem i woda, a wigc z nie-
skoficzono$ciag, za§ w symbolice, podobnie jak bialy, jest atrybutem bogoéw
i boskosci. To wihaénie niebo bylo wzorcem pojeciowym dla tej barwy®.

W tekstach miodopolskich z palety niebieskiej najcz¢Sciej pojawiaja si¢
jasne odcienie, jak synonimiczne epitety blgkitny (wyrazany takze rzeczownikiem
biekit i poetyckim lazur) oraz rzadziej wystgpujacy modry. Mniejsza frekwencje
odnotowano w przypadku barwy ciemnoniebieskiej, nazywanej przymiotnikiem
szafirowy oraz rzeczownikiem szafir.

Kolor niebieski wyst¢gpuje w typowych, skonwencjonalizowanych epitetach
przymiotnikowych i rzeczownikowych, okreélajacych najczeSciej wodg oraz niebo,
np.: ,.toft bigkitu”, ,lazur wody Capri”, ,,morza szafirowa woda”, ,,modry ocean”
(Tetmajer); ,,niebo bigkitne pogodne”, ,,morze weneckie pod bigkitng falg”
(Wyspianski), ,,blekitna woda”, ,,bi¢kitne morze”, ,,modre fale” (Lange). O takich
zestawieniach, w ktérych w spos6b typowy, na zasadzie analogii, skojarzone
sq naturalna barwa okre§lanego obiektu z okreS§lajacym kolorem pisze
R. Tokarski®.

Warto nadmienié, ze poeci mlodopolscy wyzyskuja zwlaszcza bigkit ceruleum
(ang. cerulean blue; fr. bleu celestique), ktéry definiowany jest jako bigkit
nieba pogodnego, roz§wietlonego biela, co ilustruja nastgpujace przyktady:

(17) Na morzu si¢ chwycilem ciebie rozszalalem,
Bom chcial zyé jeszcze, patrzeé w ton slofica niebieska!
(L. Staff, Brzemie¢ godzin, 137)

(18) Jako morze falujace
Niech w stoneczny bigkit cieka,
Czarodziejskie twoje tonie,
Leto, niepamigci rzeko!
(L. Szczepariski, Swit, 97)

3 Zob. R. Tokarski, Semantyka barw..., s. 115.
% Ibidem, s. 118.
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Z pojeciem przestrzeni wiazq si¢, oprécz nieba i wody, takze ulotne zjawiska
atmosferyczne, jak mgly (ulubiony element obrazéw impresjonistycznych), okres-
lane pojedynczym epitetem bigkitny, wspéltworzacym obraz metaforyczny, np.:

(19) Jeszcze lato, lecz juz ciefi swéj §ciele
Zalo$é jesieni na kwiatéw wesele
I dal zalewa mgiel bi¢kitnych mlekiem.
(M. Wolska, Z przedwojennej szuflady 3, 51)

czy epitetem parzystym, jak w wierszu Tetmajera®’:

(20) bi¢kitne mgly pajecze
owialy drzewa §piace
po siwych wodach tegcze
wléczylo zlote slorice.
(K. Tetmajer, Magdalena i Chrystus, 11)

lub rzadziej spotykanym epitetem modry:

(21) Blado-zloty, senny,
Skryty w modrych mglach,
Pierwszy chtéd jesienny
Posial szronem strach.
(L. Staff, Szron, 27)

Poeci mlodopolscy, okreSlajac barwa biekitng wodg, niebo i mgly, tworza
swoista perspektywe powietrzno-barwna, ktéra w oczach czytelnika niebiescieje
jeszcze bardziej, a szczegbly z otoczenia tracqa swa wyrazistosé, jakby ,,roz-
mywaty” si¢ w tej niebiesko$ci. Powtarzaja zatem ten sam tautologizm w barw-
nym epitetyzowaniu, ktéry oméwiony zostal poprzednio.

Poza odmaterializowanymi wizjami przestrzennymi epitet bfekitmy pojawia
si¢ w obrazach bardziej uchwytnych, np. jako okreSlenie kwiatéw: |, blekit
kwiat6w, niezapominajek i blawatéw” (Tetmajer), ,,modre btawaty” (Wyspiariski).

Dzigki blgkitom obrazy poetyckie nabraty lekkosci, zwiewnosci, staly sig
pogodne i mile dla oka, zgodnie z impresjonistyczng konwencja, ktérej podstawe
stanowi jasna, pelna i czysta monochromatyczna gama koloréw.

Oprécz epitetow tworzonych przez kolory z gamy niebieskiej, ktére okre§laja
wiasciwosci obiektéw spostrzeganych w naturze jako niebieskie, spotykamy
w tekstach miodopolan (i to wcale nierzadko) takze oryginalne epitety meta-

7 Poeta w dedykacji tego wiersza napisal: Do obrazu Edelfelta ,,Christ et Madeleine”, tym
samym przyznal, Ze wiersz inspirowany byl obrazem fifiskiego malarza, Alberta Edelfelta, z twér-
czoScia ktérego musiat si¢ zetknaé, jako Ze malarz przez 15 lat mieszkat i tworzyl w Paryzu, do
ktérego podrézowal takze Tetmajer.
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foryczne z uzyciem tej barwy, np. ,bl¢kitne zadumanie”, ,,blekitne dni”, ,.dusze
biekitne” (Tetmajer), ,bigkitny strop” (tu jako peryfraza nieba), ,.serce [...]
zaroste lilia i bigkitnym S§lazem” (Micinski)®™, ,blekit zaczarowanej duszy”
i ,pajeczych przedziw lafncuch wysrebrzony” (Zawistowska), ,,mgly tesknot
modre” (Staff).

R. Tokarski przytacza poglad Marii Rzepifiskiej®, w $wietle ktérego bigkity
to ,kolory dali”, ,tworzace dystans optyczny i psychiczny®. Taki poglad
tlumaczy naduzywanie w poezji mlodopolskiej epitetu bigkitny. To specyficzne
poetyckie ,ukrycie si¢” w bigkitach wprowadzato nastréj tajemniczoéci, nie-
uchwytnoSci wrazen zmystowych, nieokre§lono$ci nastrojéow i odczué.

Epitety Zofty i zloty

Kolor Zotty, jeden z siedmiu koloréw teczy, ma w swym znaczeniu pod-
stawowym ‘jasnos¢, SwietlistoS¢, blask’, a w odmianach zloty i ztocisty, taczacych
kolor i blask, jest jaskrawozéltym kolorem storica®'.

W symbolice zolcienie to $wiatlo i majestat, a takze wieczno$é®?, za$
w powszechnym odbiorze kolor z6tty kojarzony jest z ‘dostatkiem i kosztow-
noScia’ oraz z ‘cieplem’, konotowany jest wigc pozytywnie.

W tekstach miodopolskich poetéw epitet 7oty doslownie okre§la kolor
przedmiotéw postrzeganych jako zotte, jak: piasek, zboze, np.

(22) Niechze mnie te piaski zétte okola,
A ty wtéruj im do gediby — niedolo!
(M. Wolska, Pokdj tobie..., 11)

Chetniej jednak poeci siggali po epitet zlory, ktérym okrelali elementy
ro§linnoSci, zwlaszcza kwiaty i drzewa, np.: ,,graby ztocone”, ,zlote kaczerice”,
~kwiaty zlote”, ,zlota ki§¢ akacji” (Micinski), ,kwiat paproci zloty”, ,platki
zlotej rézy” (Staff), ,zloty klon”, ,zlotych lip aleje”, ,,zloty las” (Wolska),
wziote jaskry”, ,mlecz zlotawy” (Zawistowska).

Rownie czgsto zlory wystgpuje w zestawieniu ze statymi elementami i zjawis-
kami natury, Swiatlem dziennym i porami dnia, jak slofice, $wit, potudnie, np.:

* Slaz - roélina niewystgpujaca w polskiej florze, o wiasciwosciach leczniczych; ro$nie m.in.
we Wiloszech.

¥ M. Rzepifiska, Sudia z teorii i historii koloru, Krakéw 1966; e adem, Historia koloru
w dziejach malarstwa europejskiego, . 2: Od rokoka do czaséw ostatnich, Krakéw 1979.

“ R. Tokarski, Symbolika barw..., s. 118.

“' R. Tokarski wskazuje na bliskos¢ semantyczng obydwu wyrazéw — zob. ibidem, s. 100.

“ Zob. W. Kopalifiski, Stownik symboli, s. 506.
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,.zlote stonice”, ,,zlote blyski”, ,mgly zlociste”, ,§wit zloty”, ,zlocisty dzien”

(Tetmajer), ,,zlote potudnie”, ,dziei zloty” (Staff), ,ztote poludnie” (Wolska).
.Teza moéwigca o zwigzku barwy z6ltej ze sloficem nie jest nowa ani

zaskakujaca. Asocjacje ze §wiatlem stonecznym powodowaly rodzenie si¢ sym-

boliki zwigzanej z tq barwa: centrum, oSrodka wszech§wiata w kulturze chinskiej,

§wiatla, majestatu i SwigtoSci na starozytnym Wschodzie i w europejskiej

kulturze” — zauwaza R. Tokarski** za W. Kopalinskim* i Leksykonem symboli®.
Zwiqzek ten znajduje potwierdzenie w nastgpujgcych przyktadach:

(23) Wyjechal rycerz w nocnq glusz
Zdobywac 2lote slofice.
(L. Staff, Piesi o zdobywcy storica I, 206)

(24) Pragnal rozpacza wszystkich sil
WydZwignaé slorica zloto
Z toni, sznurami wlasnych zyl!
(L. Staff, Piesi o zdobywcy storica I, 205)

(25) A gdy minglo tysiac lat
I wieki tysigcleci,
Jal wiednaé zloty storica kwiat
I coraz slabiej $wieci.
(L. Staff, Piesri o zdobywcy storica I, 204)

(26) 1 plyniem w nico$¢ jutra do tych kraficéw,
Gdzie cata przeszlo§¢ w zlote slofica si¢ rozszerza
(A. Lange, RozmySlania XXXIII, 74)

W ostatnich dwéch przykladach epitet zlory stanowi element metaforycznego
przedstawienia, stuzy okresleniu stosunku podmiotu lirycznego do przesztosci,
ktéra w obydwu fragmentach jawi si¢ nam jako zlota w znaczeniu ‘Swietna’,
‘$wietlana’. Z przeszioscia wiaze si¢ miodo$¢ i ona jawi si¢ takze jako
,,zlota”, np.

(27) O, chcialbym i§¢ z powrotem
Za miodo$ci storicem zlotem
(A. Lange, RozmySlania XLIX, 94)

Takich przykladéw, w ktérych barwa zfota stuzy metaforyzacji, mamy
w wierszach miodopolskich bardzo duzo, np. u Langego: ,zfota wyspa”, ,zlota
godzina”, ,,wirem zlote sny rozwiane”; u Zawistowskiej: ,,dusza ztota”, ,,roz-
ztocone rézane niebiosa”, ,,wizje zlote skrzydly stonecznemi”; u Wyspiariskiego:

Y R. Tokarski, Symbolika barw..., s. 94.
“ W. Kopalifiski, op. cit.
S Leksykon symboli, przel. J. Prokopiuk, oprac. M. Oesterreicher-Mollwo, Warszawa 1992.
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wzlote w niebiosach rydwany”; u S. Koraba Brzozowskiego: ,,wlos6w zlocisty
pozar”, ,zlote roje pszczelne”, ,deszcz pyléw zlocisty”, ,,z6lte drzew uploty”;
u Staffa: ,,zlote szalefistwo wina”, ,,zlota godzina”; u Rolicz-Liedera: ,,gwiazdy
btyszcza w zenicie zlota korong”, jablonka daje ,,ztoty plon”. Wskazuje to na
duze znaczenie, jakie poeci mlodopolscy przypisywali tej wtasnie barwie.

Niejednokrotnie mamy przypadki, gdy epitet ztoty uzyty w metaforycznym
zestawieniu zyskuje dodatkowg barwe symboliczng, jak np.

(28) Niby slofica mierzchnacy blask na skrofi jej sieje
Zioty barwg dni zlotych dawnosci patyna.
(M. Wolska, ***Niewidomq odiworzyl, 29)

lub laczy si¢ w synestezyjny ciag skojarze:

(29) wor si¢ unosi falujacym wzlotem,
niosgca, zda sie, listeczkéw dzwonienie,
traconych blasku slonecznego zlotem
(K. Tetmajer, Zacisza, 80)

Nie brak wierszy, w ktoérych wystepuje kult stofica, a epitet zloty stuzy
ekspresji, wyrazeniu uczucia radoSci, ktére powoduje ztoty dzien stoneczny, np.:

(30) Storice! Stonice! Storice! Storce!
Wszystko 1$ni si¢, Swieci, pala,
zlote iskry skacza z morza,
zlotem blyska mewa biala.
(K. Tetmajer, Storice, 49)

(31) O makéw purpurowych, kra$nych makéw kwiecie?
O usta calowane - drogie usta twoje!
Zlote zycie na ofciez rozwarte podwoje,
Slofice! Slofice! W upalnym rozgorzatym lecie!
(K. Zawistowska, Epitafium IlI, 30)

Réwnie entuzjastycznie brzmi wyznanie podmiotu lirycznego w wierszu
Staffa Niewinnos¢: , Kochane stofice wokoto / Rozlewa zloto ptynne”, czy tez
w wierszu Maryli Wolskiej Z przedwojennej szuflady: ,,Cze§¢ wszakie storicu,
lotu i jagodom!” oraz w wierszu Juz swit Tadeusza Micinskiego: ,,Slorice!
Ty jeste§ ziemi krélem”.

R. Tokarski, rozwazajac kwesti¢ prototypowych odniesiefi barwy zéltej do
storica, wskazuje takze na jej taczliwo$¢ z réznymi cialami niebieskimi, jak
ksieZyc, gwiazda, kometa. W takim zestawieniu w rozwazanych przypadkach
Zolty rzadko si¢ pojawia, najczeSciej jednak wzorcem pojeciowym dla tej
miodopolskiej barwy jest stonce.
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Epitet czerwony

Kolor czerwony definiowany jest w slowniku Arcta jako ,,majacy barwe
zywa, krwista, ognista” i wskazuje si¢ na takie jego zywe odmiany, jak: rumiany,
purpurowy, pgsowy i szkartatny® oraz odmiany delikatne, jak rd7 i jego odcienie
(bladordzowy czy jasnorézowy).

W poezji miodopolskiej wiele poetyckich obrazéw ,,malowanych” jest
soczysta czerwienig 1 jej intensywnymi odmianami: szkartatem i purpurgq,
czasem dla wigkszego kontrastu taczy si¢ rézne odcienie. W tych opisach
wazng rol¢ odgrywaja znéw epitety tautologiczne okre§lajace kolorem czer-
wonym obiekty, ktére zawierajg juz w znaczeniu pierwiastek czerwony. Do-
tyczy to zwlaszcza tekstow o tematyce ludowej. W wierszach niemal idyl-
licznych mamy w ten sposéb okre§lane takie elementy natury, jak czerwone
kwiaty, np.: czerwone pelargonie, ,krasne maczki” (Wyspianski), ,,maki
w krolewskiej [..] purpurze” (Zawistowska), cale dywany z makéw czer-
wonych w otoczeniu jesiennych drzew: ,jesiennych laséw poczerwienionych”
(Micifiski), ale przede wszystkim sa to czerwone i ,szkarlatne réze” (Za-
wistowska), ktére spotykamy w tekstach mlodopolskich poetéw wielokrotnie.

Poetyckie obrazy, w ktérych pojawia si¢ epitet czerwony, majq inny charakter
niz wczeSniej omowione, sa bardziej ekspresyjne i ujawniaja wickszy zwiazek
barwy ze sfera uczu¢, doznaf, co widzimy w wierszu Maryli Wolskiej, ktora
snujac swoja Wizje réZang, wyznaje:

(32) Won slodka czerwonych réz,
Slodka won cigzkich zawieszonych kwiatéw
Méwi do mnie...
Jakie§ rézane, gorace slowa,
Leca na mnie, jak bujny, czerwony deszcz...
(M. Wolska, Wiza rézana, 8)

Powtarzajacy si¢ epitet czerwony zmienia tu swéj charakter — od epitetu
ukonkretniajacego ceche¢ (kolor réz), po epitet odkonkretniajacy treS¢ wyrazu
okreSlanego (czerwony deszcz), wskazujac jednocze$nie na rosnace, gorace
uczucie’’. Trzeba dodaé, ze czerwien kojarzona z miloscia, ktéra w literaturze
miodopolskiej jest jednym z waznych tematéw egzystencjalnych, poprzez uzycie
koloru czerwonego z taka konotacja pojawia si¢ stosunkowo rzadko, np. ,,rubin
pocatunku” (Ostrowska).

Ré6za okreSlana epitetami z gamy czerwonej pojawia si¢ w wierszach mtodo-
polskich i w innych odmianach kolorystycznych, np.:

“ M. Arct, Stownik ilustrowany..., s. 73.
W symbolice ta barwa konotuje ‘milo$¢’.



Barwne epitety w liryce mtodopolskiej na wybranych przyktadach 53

(33) z zloto-ziclonej mgiel obreczy
Ognista réza 1$ni szkarlatem
[...]
Drzewa jak wyspy koralowe
Zaczarowane, niepojgte —
Obloki, jak kadzidlo $wigte,
Czerwone wewnatrz i liliowe.
(T. Micinski, Juz swit, 96)

(34) Nad rézq purpurows
Pszczola si¢ zlota wazy...
(L. Staff, Pszczola, USmiechy godzin, 53)

Krystyna Ratajska w przywolanym, przy okazji rozwazan o genezie Kwiatéw
polskich, artykule z niemieckiego pisma ,Bindekiinst”, poSwigconym kwiatom
1 artystom-bukieciarzom, zauwaza, jak wielka rol¢ przypisywano artystom i jak
wielka moc mialy kwiaty, zwlaszcza r6za®™. | Dzigki artyScie — pisze autorka
- w rézy dopatrujemy si¢ szlachetnych cech i cnét”, ,,z pietyzmem odczytujemy
jezyk natury, nazywajac ludzkie emocje, ktére wywotuje obcowanie z kolorem,
zapachem, postacia kwiatow”*. Dalej czytamy:

Liryka Mlodej Polski upodobala sobie réz¢ jako krélowa kwiatéw, zwigzala z nig krag
symbolicznych znaczef, w poezji stala si¢ r6za obicktem kulturowo-jezykowego zainteresowania™,

Przywolane fragmenty wskazuja na takie cechy charakterystyczne dla eks-
presjonizmu (ktérego elementy pojawily si¢ juz w schytkowej fazie Miodej
Polski), jak: soczysto§¢ barw, czasem nawet barwne przejaskrawienia poprzez
spigtrzenie epitetow z tej samej gamy, upodobanie do eksponowania emocji
oraz zwigzek ze sztuka ludowa.

Najczgstsze wzorce pojeciowe dla barwy czerwonej (opr6cz mitoéci) stano-
wily krew i ogien — w takich konotacjach pojawiaja si¢ w tekstach o cechach
ekspresjonistycznych, co ilustrujg przykifady:

(35) Okna chat cichych witajq z dala
Jasng pogodnych ognisk czerwienia.
(L. Szczepaniski, Droga, 62)

(36) Z ognisk pasterskich bije dym i blask czerwony;
rzgdami postawione ciemne kopy siana
zdaja si¢, jakby widma idace w zagony

(K. Tetmajer, Wieczorem, 174)

“ K. Ratajska, Mariaz poezji z bukieciarstwem. Do Zrédet ,,Kwiatéw polskich”, L.6dz 2007.
“ Ibidem, s. 39.
% Ibidem, s. 81.
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(37) Krwi mej czerwone bystre prady,
co wyplynely z gér Taboru, ~
nowe przel$nione ujrza lady
(T. Micifiski, Reinkarnacja, 124)

,Kolory maja tendencj¢ do usamodzielniania sie, do tworzenia samoistnej
wartoSci ekspresywnej” — pisze M. Podraza-Kwiatkowska, cytujac Micifiskiego®':

(38) Png si¢ we mnie czarne kwiaty —
Ziote kwiaty,
Krwawe kwiaty
(T. Micinski, Czarne xigstwo, 43-46)

Poeci miodopolscy lubili utrwalaé takie zjawiska, ktére w swej istocie sa
ekspressyjne dzigki nasyceniu barw, jak wschody i zachody stofica. Jakze
soczyScie i dynamicznie jawi nam si¢ obraz w pierwszej zwrotce zamknigty
klamrowo epitetami zbudowanymi z przymiotnikéw nazywajacych odmiany
barwy czerwonej:

(39) Jesienne lasy poczerwienione
goreja w cudnym slofca zachodzie.
Witam was, brzozy, graby zlocone
i fantastyczne ruiny w wodzie.
Czemu si¢ $mieja te jarzebiny?
czemu dumajq jodly zielone?
czemu si¢ krwawig klony — osiny?
ptyna fiolety mgiet przez doliny
i jak motyle w barwnym ogrodzie
lataja liScie zloto-czerwone,

(T. Micinski, Akwarele, 304)

Poeta przywoluje tu barwy jesienne, po ktére tak chetnie siggali miodo-
polanie, podobnie jak po barwe wschodzacego i zachodzacego slofica, stuzace
do tworzenia nie tylko epitetéow malowniczych, ale i metaforycznych, np.:
,Obloki [...] czerwone wewnatrz i liliowe” i ,jesienne lasy poczerwienione”
(Micifiski), ,,rumieni rézanym Switem my$l” (Wyspianski), ,,wrzesiefi czerwony”
i jesienne ,,drzewa czerwone” (Rolicz-Lieder).

Na koniec tej czgSci warto odnotowaé, ze — wedlug Zygmunta Glogera,
polskiego historyka, folklorysty i krajoznawcy — kolorem umilowanym przez

z

Stowian, a zwlaszcza przez Polakéw, ,,byt szkartat czyli czerwien’™?,

" Por. M. Podraza-Kwiatkowska, Literatura Mlodej Polski, s. 76.
% Z. Gloger, Encyklopedia staropolska, t. |, Warszawa 1958, s. 124-125.
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Podsumowanie

Cztery om6wione tu epitety, wybrane spoS§réd wielu nazywajacych kolory,
nie wyczerpuja zagadnienia barwnego epitetyzowania, jedynie sygnalizujg prob-
lematyk¢. Starano si¢ pokazaé, jak poprzez kolorystyczne okreSlenia poeci
miodopolscy wplywali na nastr6j w wierszach, jakie pejzaze kreowali, operujac
barwa i w jakim stopniu pejzaze te mialy zwigzek z rozwijajacymi si¢ w tym
czasie pragdami artystycznymi, co z kolei pozwolito wyodrgbnié okreSlone nurty
stylistyczne w ogélnie nazwanym stylu modernistycznym. Pokazano takze funkcje
stylistyczne, jakie pelniaq okreSlenia koloréw. Funkcje te mozna zebraé w trzy
grupy:

1. Funkcja przedstawiajaca — identyfikujaca rzeczy i rodzaj ich substancji,
ktorej istotg jest precyzowanie wygladu okre§lanych przedmiotéw, wskazywanie
ich cech, podkreslanie szczegétu w wygladzie przedmiotu.

2. Funkcja emotywna i ekspresywna — okre§lajaca stosunek emocjonalny
i subiektywne odczucia podmiotu lirycznego.

3. Funkcja wskazujaca na spos6b postrzegania okre§lanego przedmiotu i ten-
dencje stylistyczne w tym zakresie.

W kazdej grupie wér6d oméwionych przyktadéw dominowaly epitety tau-
tologiczne w pleonastycznych zestawieniach, ktére — jak podkres§la T. Skubalanka
- ,,wiaza si¢ nieroziacznie ze stylem piesni ludowej”*.

Niewatpliwie wiele oméwionych tu epitetéw miato postaé skonwencjonali-
zowana, zwlaszcza ze wzgledu na typowe wzorce pojeciowe dla poszczeg6lnych
barw, zwigzane ze Swiatem przyrody i uczué. Moze nawet niejeden epitet
pobrzmiewal w tekstach epigonsko i patetycznie, a wigc na§ladowczo w stosunku
do epitetéw stosowanych przez Mickiewicza czy Stowackiego i niejedno okres-
lenie wyda nam si¢ dzi§ kiczowate, za§ ekspresja banalna, ale trzeba pamigtaé,
ze w owym czasie caly ,wielokulturowy” prad zwany modernizmem byt
uwazany za bardzo nowoczesny, przynoszacy zasadnicze zmiany w stylu, mimo
oczywistych podobienstw do stylu wielkich romantykéw.

Z pewnoscig poeci miodopolscy szukali w naturze Zrédet inspiracji i widzieli
ja niezwykle barwnie, jednakowo zachwycajac si¢ ,,szarym lisciem’ na wierzbie,
»samotnym kwieciem”, ktére ,spomigdzy chwastéw nad brzegiem samotnie
z6icieje” (Kasprowicz), jak i ,kropla zlota w przestrzeni hebanach” (Lange).

Widaé wyrazne, ze zwiazki pomi¢dzy kolorystyka wierszy miodopolskich
a kierunkami w malarstwie — impresjonizmem z jednej strony i secesja z drugiej
- ujawniaja si¢ w tendencji do dekoratywnosci®® oraz w zastosowaniu techniki

 T. Skubalanka, Wprowadzenie do gramatyki..., s. 150.

* Tendencja do dekoratywno$ci w malarstwie impresjonistycznym i w secesji wyst¢powata
gléwnie w twérczosci mlodszego pokolenia symbolistéw, na co wskazuje Z. Kepifiski, Impres-
Jjonizm, Warszawa 1982, s. 18.
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impresjonistycznej, ktéra cechowalo rozmycie i pastelowoS$¢ barw oraz gra
Swiatla.

Wreszcie wiele z przytoczonych tu epitetébw pokazato, ze poeci miodopolscy
postugiwali si¢ nimi nie tylko dla uzyskania kolorytu krajobrazu, lecz takze
dla zwigkszsesnia ekspresji stowa, bgdacego pretekstem do wyznain; znalazly
si¢ i takie, ktére ujawnily emocjonalny stosunek podmiotu lirycznego do utrwa-
lonych w secesyjnych i ekspresyjnych wizjach zjawisk ze Swiata wewngtrznego.
Niektére obrazy pokazaly, jak barwa przenika pejzaz zewngtrzny i wewngtrzny

JeSli nawet pojawiaja si¢ wsrdd krytyk6éw literackich zarzuty, ze wiersze
miodopolskie sa cz¢sto banalne w swej tematyce, a epitetyzacja schematyczna,
to jakze inaczej wyglada cala twoérczo$¢ tego okresu w Swietle wypowiedzi
Henriego Matisse’a, uwazanego za najstynniejszego fowist¢ poczatku XX w.,
malujacego zywymi, $wietlistymi, kontrastowymi kolorami, ale poczatkowo
pozostajacego takze pod wplywem impresjonistow:

Marz¢ o sztuce réwnowagi, spokoju, jasnoSci, bez niepokojacej czy przytlaczajacej tematyki
~ 0 sztuce, ktéra by byla dla kazdego pracownika umystowego, tak na przyklad dla czlowieka
interesu, jak dla literata, $rodkiem lagodzacym, kojacym umysl, czym§ podobnym do wygodnego
fotela, dajacego odprezenie po zmeczeniu fizycznym®.

Sadze, ze takim odpr¢zeniem moze by¢ poezja miodopolska, odprezeniem
takze dzigki niezwyklej pelnej kolorystyce, wyrazonej poprzez barwne epitety-
zowanie.
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Malgorzata Iwanowicz

The colourful epithets in Mlodopolska’s poetry on selected examples
(Summary)

The subject of article are colourful epithets in Mlodopolska's Polish poetry on selected examples.
Authoress concentrates her attention on picturesques and decoratives epithets, with regard relevance
to important for this period theme of nature. She also considers their connection with such artistic
trends like impressionism or secession, treats of most popular, nationals models for colour white,
yellow, blue and red. She expresses conclusions for function of colourful epithets in Mlodopolska's

lyric texts.



