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Wiejska femme fatale czy ofiara
patriarchatu? Filmowe portrety
Jagny Paczesiowny

Streszczenie

Najnowsza adaptacja filmowa powiesci Reymonta Chiopi, ktéra w centrum fabu-
ty stawia celebrujaca swoja kobieco$¢ i odmienno$¢, ttamszong przez zbiorowosé
w imie dobra wspdlnoty, Jagne, zacheca do skonfrontowania tego portretu z filmo-
wymi kreacjami z dwoch wezesniejszych produkcji, ktore powstaly na podstawie
nagrodzonej Noblem chtopskiej epopei (ze swiadomoscig, ze do czaséw obecnych
nie zachowala si¢ Zadna kopia pierwszego, niemego, obrazu i mozemy bazowac je-
dynie na dos¢ skapych przekazach prasowych). Jest to tym bardziej interesujace, ze
kolejne ekranowe wersje noblowskiej powiesci Reymonta powstawatly prawie réwno
co 50 lat (1922, 1973, 2023), co stwarza pewng recepcyjng perspektywe pordwnawcza.

Nie skupiajgc si¢ stricte na kwestii samej adaptacji, podjeto w artykule probe ba-
dawczego namystu nad trzema realizacjami aktorskimi postaci Jagny w wykonaniu
Marii Merity, Emilii Krakowskiej i Kamili Urzedowskiej, bazujac na glosach kryty-
ki filmowej oraz przywolujac na zasadzie kontekstu inne kobiece portrety filmowe
z poszczegdlnych epok, w ktorych powstawaty filmy oparte na tetralogii Reymonta.

Stowa kluczowe: Jagna na ekranie, Chfopi Reymonta, Chtopi film 1922, 1973, 2023, Maria
Merita, Emilia Krakowska, Kamila Urzedowska
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Rural femmme fatale or victim
of patriarchy? Cinematic
portraits of Jagna Paczesiowna

Summary

The latest film adaptation of Reymont’s novel The Peasants, which places at the
center of its narrative Jagna — a woman who embraces her femininity and other-
ness, yet is suppressed by the community in the name of the common good - enco-
urages a comparison with the cinematic portrayals in two earlier films based on
the Nobel Prize-winning rural epic (bearing in mind that no copy of the first silent
film has survived to this day, and we can rely only on sparse press reports).

This comparison is particularly compelling given that each subsequent screen
version of Reymont’s Nobel-winning novel was released almost exactly so years
apart (1922, 1973, 2023), offering a unique perspective for reception and interpreta-
tion across time.

Without focusing strictly on the issue of adaptation itself, the article undertakes
an analytical reflection on three acting portrayals of the character Jagna, as per-
formed by Maria Merita, Emilia Krakowska, and Kamila Urzedowska, drawing
on voices from film criticism and, by way of contextual reference, evoking other
female film portrayals from the respective periods in which the films based on
Reymont’s tetralogy were produced.

Keywords: Jagna on screen, Reymont’s The Peasants, The Peasants film 1922, 1973,
2023, Maria Merita, Emilia Krakowska, Kamila Urzedowska

Chiopi, nazwani przez badacza z epoki ,,dzielem na wskro$ meskim™, sg przeciez
takze - jak pisze we wstepie do Ludowej historii kobiet Przemystaw Wielgosz —
»hajpopularniejsza w polskiej kulturze opowiescig o kobiecie ze wsi, ktéra prze-
ciwstawila si¢ otoczeniu™. Jagna Paczesiowna, zona, a potem wdowa po Macieju

1 A. Potocki, Polska literatura wspétczesna, cz. 2: Kult jednostki 1890-1910, Naktad Gebethnera
i Wolffa, Warszawa 1912, s. 267, za: S. Brzozowska, Korale ,z kropel krwi nanizane”. ,Chtopi” Wta-
dystawa Reymonta jako studium namietnosci, ,Pamietnik Literacki” 2021, nr 4, s. 131.

2 P. Wielgosz, Wiekszos¢ ,wiekszej potowy”. Ludowa historia kobiet, w: Ludowa historia kobiet, red.
tenze, Wydawnictwo RM, Warszawa 2023.
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Borynie, bohaterka powiesci Wtadystawa Stanistawa Reymonta, to w powszech-
nej opinii jedna z niewielu tak wyrazistych, niejednoznacznych postaci kobiecych
w polskiej literaturze. Jak zaznaczyl w swojej ksigzce o Reymoncie Jozef Rurawski,
»najwiecej chyba uwagi pos$wiecili badacze, historycy literatury i krytycy postaci
Jagny. Bo tez to kreacja wyjatkowa [...]"3.

W niniejszym teks$cie skupie sie na probie badawczego namystu nad jej ekra-
nowymi reprezentacjami. Wydaje sie, ze ,,Jagna w calym swym skomplikowaniu
i wcale nie takiej prostej osobowosci™ - stanowi wspanialy materiat dla stwo-
rzenia wybitnej kreacji aktorskiej, zaréwno na scenie, jak i na ekranie. Czy Marii
Mericie, Emilii Krakowskiej i Kamili Urzedowskiej udato sie sprosta¢ temu za-
daniu? A moze nie chodzi o ,wybitnos¢”, tylko raczej o interesujace, nawet jesli
z konieczno$ci uproszczone, ekranowe odzwierciedlenie pewnej wizji kobiecosci
charakterystycznej dla konkretnego czasu?

Namyst ten wydaje sie tym bardziej uprawniony, Ze kolejne ekranowe wersje
noblowskiej powiesci Reymonta powstawaty prawie réwno co 50 lat (1922, 1973,
2023), co stwarza pewng recepcyjng perspektywe pordwnawcza.

Jagna przedwojenna

W 1922 roku pojawil sie na ekranach pierwszy polski film fabularny na podstawie
Chlopow Reymonta5. Scenariusz opracowal Adam Zagorski, kierownik literacki
i dyrektor teatrow, ceniony krytyk, ttumacz szeregu utwordéw scenicznych z jezyka
francuskiego, a takze autor kilku scenariuszy, w tym m.in. do filméw Cud nad
Wistg i Na jasnym brzegu (oba z 1921)8, rezyserowal Eugeniusz Modzelewski (ktory
byt réwniez autorem zdje¢). Pisarz nie tylko udzielil zgody na realizacje, ale takze
wspolpracowal z Zagérskim przy opracowywaniu scenariusza’. Niestety, do cza-
sow obecnych nie zachowala si¢ zadna kopia tego niemego obrazu, cho¢by w nie-
pelnej wersji. Sadzac po nielicznych glosach recenzenckich, powstatl raczej bryk

3 J. Rurawski, Wtadystaw Reymont, Wiedza Powszechna, Warszawa 1977, s. 299.

4 B. Smolen, Jagna, w: ...czterdziesci i cztery. Figury literackie. Nowy kanon, red. M. Rudas-Grodz-
ka, K. Nadana-Sokotowska, B. Smolen i in., Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2016,
S. 255.

5 Na marginesie warto wspomnie¢, ze Jézef Raczkowski, literat, dziatacz ruchu ludowego, przed
1914 rokiem pisat scenariusz filmowy do Chtopdw, za: T. Oracki, Reymont - teatr - film - radio.
Rekonesans, ,Stupskie Prace Filologiczne. Seria Filologia Polska” 2002, nr 1, s. 183.

6 Adam Zagorski, [hasto] w: Encyklopedia Teatru Polskiego, https://encyklopediateatru.pl/oso-
by/57997/adam-zagorski [dostep: 23.04.2025].

7 S. Janicki, Polskie filmy fabularne 1902-1988, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1990, s. 35; Chtopi Reymonta w kinematografie, ,Tygodnik llustrowany” 1920, nr 49, https://stare-
-kino.pl/chlopi-reymonta-w-kinematografie/ [dostep: 20.04.2025].


https://encyklopediateatru.pl/osoby/57997/adam-zagorski
https://encyklopediateatru.pl/osoby/57997/adam-zagorski
https://stare-kino.pl/chlopi-reymonta-w-kinematografie/
https://stare-kino.pl/chlopi-reymonta-w-kinematografie/
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z Reymonta, liczne skroty i przerobki oddality efekt ekranowy od pierwotnych
zamierzen tworcow®. Jak pisze Tadeusz Lubelski, w dwczesnym polskim kinie ,,za-
skakuje ambicja wczesnych przedsiewzie¢ adaptatorskich, z reguly przekraczajaca
mozliwosci wykonania™. Adaptacja, wbrew przewidywaniom samego Reymonta
i producentdw, nie wywotata wiekszego zainteresowania publicznosci i szybko ze-
szta z ekranow?'®.

Najwiekszg gwiazdg filmu okazat si¢ debiutant ekranowy Mieczystaw Frenkiel
w roli Boryny'". Wzmiankuje si¢ rowniez pozytywnie o Annie Belinie wcielajacej
sie w Hanke, Zone Antka'?. Natomiast o Jagnie w kreacji Marii Merity nie wiemy
wlasciwie nic. W recenzji z ,, Kuriera Polskiego” pojawia si¢ enigmatyczne zdanie,
ze ,,...piekniejszej i do tej roli odpowiedniejszej nie mogl autor wybra¢™3. Drob-
ne wzmianki recenzenckie wskazuja, ze obraz filmowy z 1922 roku koncentruje
sie jednak na watku Jagusi, ,,pieknej grzesznicy [...] wySwieconej z gromady przez
tlum rozjuszonych bab'¥”, ,kobiecie, ktorej przepastne oczy uwodza wszystkich

8  Po dwdch latach przygotowan 7 kwietnia 1922 roku odbyta sie premiera Chtopéw w kinie
Nirwana w Warszawie. Zanim jednak film wszedt na ekrany, w koncowej fazie montazu (Biuro
Filmowe Ornak wraz z filmem zmienito wtasciciela) dokonano wielu zmian” (G. Gazda, Reymont
i ,strefy wyswietlajgce”, ,Prace Polonistyczne” 1968, nr 24, s. 279).

9 T. Lubelski, Historia kina polskiego 1895-2014, Towarzystwo Autoréow i Wydawcéw Prac Nauko-
wych ,Universitas”, Krakéw 2015, s. 60.

10 W Polsce zrobili film i wyswietlali, ale tak nedznie, iz film nie miat powodzenia i sromotnie
upadt” (List W.S. Reymonta do F.-L. Schoella z 25 czerwca 1925, w: Reymont we Francji. Listy
do ttumacza ,,Chtopéw” F.-L. Schoella, oprac. B. Miazgowski, Warszawa 1967, s. 38, za: G. Gazda,
Reymont i ,strefy wyswietlajgce”..., s. 281).

11 Wielki artysta. Przecudnie usmiechniety, gdy wtyka Jagnie chuste kolorowa, peten grozy,
gdy podpala stodote, by schwytac¢ kochankéw, i potezny, prawdziwy liryk, gdy w majakach
goraczki umierajaca dtonig obsiewa [...] ziemie, az do ostatniego tchnienia, gdy przywart do
niej ustami i catym ciatem w cudnym zwidzeniu” (em., Chtopi, ,Kurier Polski” 1922, nr 104, s. 8,
za: Polski film fabularny 1918-1939. Recenzje, wstep, wyb. i oprac. B.L. Gierszewska, Ksiegarnia
Akademicka, Krakdow 2012, s. 33-34).

12 Potezny talent Reymonta, mimo wadliwej miejscami rezyserii, zaludnit srebrny czworobok
ekranu ttumem postaci barwnych, soczystych i charakterystycznych, z ktérych uwypuklity sie,
jak dwie ptaskorzezby, kreacje Frenkla i Beliny” (L.B., W swiecie ekranu. Chtopi podtug powiesci
St. Wt. Reymonta, ,Przeglad Filmowy i Kinematograficzny” 1922, nr 15, s. 16). ,P. Belina bardzo
szybkim krokiem wspina sie po drabinie coraz lepszych rél na firmament gwiazd filmowych.
Hanke grata $wietnie” (em., Chtopi..., s. 34).

13 Tamze.

14 L.B., W swiecie ekranu..., s. 16. Warto moze zauwazyc¢, ze identyczne sformutowanie pojawia
sie w recenzji powiesci autorstwa Jézefa Weyssenhoffa z 1909 roku: ,Taka mozna bezkar-
nie krzywdzi¢, szkalowaé, wyrzucié ja wreszcie ze spoteczenstwa, jak te Jagne, ktéra osta-
tecznie cata gromada, prowadzona przez rozjuszone baby [wyrdznienie - M.B.], wywozi po-
hanbiong i pobita, na wozie gnoju poza granice Lipiec” (J. Weyssenhoff, Rozmowy literackie. 2:
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mezczyzn”13. Nawet jesli sformulowanie, ktore pojawilo sie na plakatach rekla-
mujgcych film: ,,Dramat erotyczny wedtug stynnego dzieta Wtadystawa Reymonta.
Tragiczna milo$¢ macochy i pasierba™ mozna uznac za hiperbolizacje charak-
terystyczng dla dwczesnej reklamy filmowej", trudno podwazy¢ opinie recen-
zenta, i to w jakims sensie bezstronnego, bo niezatrudnionego na etacie w zadnym
filmowym periodyku. W ,,Gazecie Kieleckiej” z 1932 roku zamieszczono list Jana
Zwierzchowskiego, w ktérym ten znany w Kielcach nauczyciel i mito$nik folk-
loru $wietokrzyskiego wypowiedzial si¢ na temat filmu Chfopi, przypomnianego
wlasnie przez jedno z kieleckich kin. Sporo w tej recenzji krytycznych uwag na
temat filmu, ktéry ,,z cudnego poematu o duszy ludu polskiego” stat si¢, w wyni-
ku wydobycia przez jego autordw ,,z przecudnie splecionej akcji reymontowskiej”
tylko jednego watku — milosci Jagusi - ,,dramatem erotycznym”. Fakt ten spowo-
duje, iz widz — mieszczuch nieznajacy powiesci - ,,nabierze mylnej, bo zlej opinii
o kobiecie-chlopce i w ogdle o wsi polskiej, ktdra przeciez jest i bedzie Zrédtem sity
i tezyzny Narodu™®.

»~Wysuniete na pierwszy plan postacie Boryny i Jagny przeslonily sobg obraz zy-
cia gromady, co si¢ minglo z intencjami autora” - dodawat po latach recenzent
»Ekranu”.

Owa ,,pigkna grzesznica” z ,,przepastnymi, uwodzacymi wszystkich mezczyzn
oczyma” w kreacji Marii Merity wpisuje si¢ w dwczesna konwencje ekranowego
wampa, czyli filmowej wersji literackiego i malarskiego motywu femme fatale, ko-
biety fatalnej2°. Zrodzone w kinie i poza nim rzadko spotykane okreslenie ‘wamp’,

Epopeja chtopska, ,Tygodnik llustrowany” 1909, nr 19-20, za: S. Lichanski, Wtadystaw Stanistaw
Reymont, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1984, s. 249.

15 Cytat z plakatu filmowego, za: J. Pieronczyk, ,Chtopi” Reymonta niestabnqgcqg potegq sq i basta.
To ksigzka o nas. Rok 2022 rokiem kilku rocznic zwigzanych z Chtopami, https://dziennikzachodni.
pl/chlopi-reymonta-nieslabnaca-potega-sa-i-basta-to-ksiazka-o-nas-rok-2022-rokiem-kilku-
-rocznic-zwiazanych-z-chlopami/ar/c13-16002439 [dostep: 24.04.2025].

16 Tamze.

17 Pisze o tym m.in. Alina Madej w znakomitej ksigzce Mitologie i konwencje. O polskim kinie fa-
bularnym dwudziestolecia miedzywojennego, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Nauko-
wych ,Universitas”, Krakow 1994, s. 23-27.

18 J. Zwierzchowski, List otwarty do redakcji ,Gazety Kieleckiej”, ,Gazeta Kielecka” 1932, nr 2, s. 3.

19 A. Market, Ekranizacja Reymonta, ,Ekran” 1958, nr 14, s. 10.

20 ,Femme fatale jako jedna z postaci czy wzorcéw filmowych takze ma [...] zaplecze kulturowe.
Z jednej strony bedzie to majace dtuga tradycje spojrzenie mizoginiczne, cechujace sie am-
biwalencja uczuc - leku i pozadania, z drugiej - zaleznosci natury spoteczno-ekonomicznej
i moralno-obyczajowej, zwigzane miedzy innymi z intensyfikujacym sie z poczatkiem XX wieku
procesem emancypacji kobiet” (Z. Hadamik, Femme fatale jako byt fantazmatyczny. O demonicz-
nych postaciach kobiecych w filmie w pierwszej potowie XX wieku i ich pdzniejszych reminiscen-
cjach, ,Kwartalnik Filmowy” 2003, nr 41-42, s. 119-120).


https://dziennikzachodni.pl/chlopi-reymonta-nieslabnaca-potega-sa-i-basta-to-ksiazka-o-nas-rok-2022-rokiem-kilku-rocznic-zwiazanych-z-chlopami/ar/c13-16002439
https://dziennikzachodni.pl/chlopi-reymonta-nieslabnaca-potega-sa-i-basta-to-ksiazka-o-nas-rok-2022-rokiem-kilku-rocznic-zwiazanych-z-chlopami/ar/c13-16002439
https://dziennikzachodni.pl/chlopi-reymonta-nieslabnaca-potega-sa-i-basta-to-ksiazka-o-nas-rok-2022-rokiem-kilku-rocznic-zwiazanych-z-chlopami/ar/c13-16002439
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oznaczajace ,kuszacg, uwodzicielska, demoniczng kobiete”, bedace skrotem od

stowa ‘wampir, ,kryje, takze w sensie metaforycznym, ztagodzone cechy krwio-

zerczego stworu, cho¢ skutek dziatan wampa i wampira moze by¢ podobny [...]"2'.

Terminu tego uzyto po raz pierwszy na afiszach reklamujacych amerykanski
film pt. A Fool There Was (Glupiec tu byt) w rezyserii Franka Powella22. ,Byla to
opowies¢ z typowo hollywoodzkim motywem uwiedzenia, przy czym strong ak-
tywna byla kobieta — uosobienie leku i pokus, mezczyzna za$ - jedynie jej naiwng
i fatwowierng ofiarg”?3. Role pieknej, intrygujacej, agresywnej erotycznie?* ko-
biety wampira zagrata malo znana wowczas aktorka teatralna Theda Bara. Wymy-
§lono jej wspomniany pseudonim, nieco awanturniczy zyciorys i lansowano jako
nowsg gwiazde.

»Pierwsza femme fatale Hollywood”?> nazywano réwniez Pole Negri, ktéra
m.in. w filmie Mania. Historia pracownicy fabryki papierosoéw (1918) zagrata role
kobiety bedacej obiektem pozadania i walczacej o wlasng podmiotowos¢. ,, Femme
fatale jest definiowana gtownie przez swoja seksualnosé. Erotyzm jest jej bronia.
Kobieta fatalna jest zawsze w centrum zainteresowania: posrodku kadru, na pierw-
szym planie lub uwydatniona w tle przez glebie ostrosci. Ma wladze nad ruchem
kamery i kieruje ja, wraz ze wzrokiem mezczyzn i widza, na siebie™2é.

Czy brak sukcesu pierwszej filmowej wersji Chfopow wynikal z tego, ze Maria
Merita nie udzwigneta wampowej konwencji?’, czy jednak zabraklo w koncepcji
tej roli owej wieloznacznosci postaci Jagny z powiesci Reymonta?

21 Z. Pitera, Diabet jest kobietq. Z historii flmowego wampa, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1989, s. 12.

22 Amerykanskie kino inspirowato sie tutaj kinem europejskim, przede wszystkim skandynaw-
skim. Prekursorskie postaci wampdw pojawity sie m.in. w filmach: Mauritza Stillera, Wampir,
czyli niewolnik kobiety (dramat w trzech aktach, 1912) oraz Przepas¢ z Asta Nielsen (1910).

23 Tamze, s. 120.

24 Finatowa scena, w ktérej niesyta zgubnych zadz kobieta wampir z zagadkowym usmiechem
kleczy nad martwym ciatem nieszczesnika i obsypuje trupa ptatkami r6z - zyskata w historii
filmowego melodramatu range bliska scenie Smierci Damy Kameliowej. Budzita jednak catkiem
odmienne uczucia: nie »wzruszata do tezs, ale szokowata swym cynizmem. Klasyczny juz fotos
reklamowy z tego filmu ukazuje Thede pochylong ztowieszczo nad kosciotrupem” (Z. Pitera,
Diabet jest kobietq..., s. 32).

25 Zobh. M. Kotowski, Pola Negri: Hollywood First Femme Fatale, University Press of Kentucky, Ken-
tucky 2014, za: S. Stoktosa, ,Doskonaty przyktad doskonatej rozkoszy - kobiety i papierosy w XIX
wieku. Od Carmen po hollywoodzkie femmes fatales, w: Ciato i umyst - konflikt, dialogi, reprezen-
tacje, red. L. Kaminska, Wydawnictwo Naukowe Sub Lupa, Krakow 2023, t. 1, s. 9.

26 P. Paczynska-Jasinska, Femme fatale w kinie noir, https://film.org.pl/a/femme-fatale-w-kinie-
-noir-78037 [dostep: 19.07.2025].

27 ,Przemiany obyczajowe wptywaty na ksztattowanie sie gustéw, domagaty sie tez nowych mo-
deli kobiety fatalnej [...]. ,Wampirzenie” wedtug starych recept byto $mieszne, aktorstwo lat
dwudziestych wymagato subtelniejszych srodkéw” (Z. Pitera, Diabet jest kobietq..., s. 54).
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Pisarz nie stworzyl przeciez bohaterki jako klasycznej femme fatale, ale zasto-
sowal pewne elementy tego typu, by ukaza¢ konflikt jednostki (kobiety, zmysto-
wosci, niezaleznosci) z tradycyjna, zamknieta wspdlnota. Jagna, dzialajac zgod-
nie z instynktem, nie bedgc §wiadomag manipulantka, ukazywana jest w powiesci
bardziej jako ofiara skostniatego, patriarchalnego spoteczenstwa niz demoniczna
sita. To posta¢ ambiwalentna, jednoczes$nie budzacg pozadanie i gniew, fascynacje
i nienawis¢. Tworcy niemego polskiego filmu z lat dwudziestych najprawdopodob-
niej nie udzwigneli ztoZzono$ci tej niezwykle interesujgcej bohaterki literackie;.

W 1925 roku Francuzi wyrazili cheé¢ sfilmowania Chlopéw, zabiegat o to Etienne
Arnaud, pionier francuskiego kina, scenarzysta i rezyser, poprzez Francka Louisa
Schoella - francuskiego ttumacza chlopskiej tetralogii. Wedlug Grzegorza Gazdy Rey-
mont przystal na powyzsze propozycje, ale ,,Arnaud, szukajac wsparcia finansowego
w Stanach Zjednoczonych i widocznie go nie znajdujac, zaprzestal dalszych staran™s.

W 1930 roku znany rezyser Juliusz Gardan rozpoczal prace nad nowa adaptacja
filmowag Chlopéw, projekt nie doczekal si¢ jednak realizacji. Prasa podawata juz
nawet obsade aktorska: role Jagny miata zagra¢ Nora Ney (1906-2003), gwiazda
i pierwsza ,kobieta fatalna” przedwojennego kina??, celebrytka, obdarzona niepo-
spolitg uroda; niedtugo pozniej, w 1934 roku, zagrata swoja najbardziej znang role
Aniuty w Cdrce generata Pankratowa.

Jagna powojenna

Zanim na malym i duzym ekranie pojawit si¢ serial i film Jana Rybkowskiego,
widzowie mogli w 1970 roku obejrze¢ spektakl Teatru TV wedlug powiesci Chiopi,
w rezyserii Aleksandra Strokowskiego®°. Jagne zagrala w nim Maria Wawszczyk
(ur. 1935), aktorka przede wszystkim teatralna, wystapita w kilku tylko epizodach
filmowych. Jedna z gtéwnych rél — matki, wiokniarki, przedwojennej dzialaczki
robotniczej — zagrata w mato znanym filmie Jézia (koprodukcji z Niemiecka Re-
publika Demokratyczng) w 1977 roku.

Chlopi Rybkowskiego®!, ktdry notabene takze pdzniej chetnie przenosil na
ekran literature polska (Granica, Dulscy, Kariera Nikodema Dyzmy), pojawili sie

28 G. Gazda, Reymont i ,strefy wyswietlajgce’..., s. 281.

29 Wiecej na jej temat m.in. w ksigzce: G. Rogowski, M. Piefkowski, Skazane na zapomnienie. Pol-
skie aktorki filmowe na emigracji, Sport i Turystyka - Muza, Warszawa 2017.

30 Chtopi (Wtadystaw Reymont), premiera 22 listopada 1970, Teatr Telewizji; rez. Aleksander
Strokowski; obsada: Narrator - Jozef Zbirdg, Boryna - Zygmunt Malawski, Antek - Bogustaw
Sochnacki, Dominikowa - Janina Jabtonowska, Jagienka - Maria Wawszczyk, https://encyklo-
pediateatru.pl/przedstawienie/2469/chlopi [dostep: 22.04.2025].

31 ,To powies¢, ktoéra zyskata duza stawe na Swiecie i jest jedng z najczesciej przektadanych,
a szkota tak jg obrzydzita naszej mtodziezy, ze jest bardzo mato znana w Polsce” - ttumaczyt


https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/2469/chlopi
https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/2469/chlopi
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na ekranach w grudniu 1973 roku. Oprdcz trzygodzinnej wersji kinowej w dwdch
czesciach, zatytulowanych Boryna i Jagna, zrealizowano réwniez trzynastoodcin-
kowy serial przeznaczony dla telewizji, ktéry wyemitowany zostal kilka miesiecy
przed premierg kinowg, na przetomie 1972 i 1973. Juz w trakcie krecenia materialu
filmowego rezyser nosit si¢ z zamiarem zmontowania krotszej wersji przeznaczo-
nej dla kin. ,,Film nie powstat droga mechanicznych skrotéw i usuwania zbednych
sekwencji — zapewnial Rybkowski. - Wigkszo$¢ waznych scen, zgodnie z istniejaca
od poczatku koncepcjg i osobnym scenopisem, krecilismy tak, zeby mozna je bylo
prawidiowo zmontowac w skroconej wersji?”.

Musialem zrezygnowac z epickiej rozlewnosci, z licznych watkéw pobocznych wy-
stepujacych w kazdym z odcinkéw serialu. W konsekwencji saga o chlopskiej spo-
tecznosci u schyltku XIX wieku przemienita si¢ w sage rodu Borynéw. Lipiecka gro-
mada jest ttem rodzinnych i psychologicznych konfliktow, ktére wyeksponowane na
plan pierwszy nabierajg gwattownosci®3

- wyjasnial rezyser na famach magazynu ,,Film”.

Ekranizacja Chlopéw byla duzym przedsiewzieciem plenerowym. Zdjecia kre-
cono miedzy innymi w Lipcach, by doda¢ obrazowi autentycznosci i dokonac row-
noczesénie zapisu etnograficznego.

Te wlasnie kulture materialng i duchowa, bogata obyczajowos¢ staralismy si¢ od-
tworzy¢ na ekranie z etnograficzng pieczotowitoscig. Za wszelka cene staralismy
sie, zeby bohaterowie postugiwali si¢ narzedziami i przedmiotami z tego okresu,
a nie zbudowanymi w warsztatach atrapami, zeby chodzili w autentycznych stro-
jach, a nie w spreparowanych kostiumach34.

powody zajecia sie Chtopami Rybkowski w audycji radiowej ,Podwieczorek przy mikro-
fonie”, emitowanej kilka dni przed premiera serialu (50 lat temu odbyta sie premiera filmu
,Chtopi” Jana Rybkowskiego, https://film.interia.pl/wiadomosci/news-przywrocone-arcy-
dziela-emilia-krakowska-i-chlopi-w-krakowie,nld,8043258 [dostep: 29.04.2025]).

32 Boryna i Jagna. Dwuseryjny dramat mitosny, ,Film” 1973, nr 35, s. 2. ,Waznym powodem
takiej decyzji byt fakt, ze w tamtych czasach w wiekszosci ludzie posiadali niewielkie od-
biorniki telewizji czarno-biatej, co nie pozwolitoby im doswiadczy¢ wrazen wzrokowych
zwigzanych z barwnoscia ubioréw, wystrojem chtopskich chat, uje¢ pokazujacych nature,
folklor czy tez wyjatkowos$¢ scen zbiorowych”, za: A. Rytek, Adaptacja ,Chtopéw” W.S. Rey-
monta w rez. Jana Rybkowskiego jako punkt wyjscia do rozwazan na temat kultury i obyczajo-
wosci mieszkancéw polskiej wsi przetomu XIX i XX w., https://edukacjafilmowa.pl/chlopi-2/
[dostep: 29.04.2025].

33 BorynaiJagna...

34 Tamze.


https://edukacjafilmowa.pl/chlopi-2/
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Serial Rybkowskiego zostal przyjety lepiej niz jego kinowy film. ,,Trzynastood-
cinkowg wersje — pisata Barbara Mruklik - ogladaty miliony, dzieje telewizyjnych
bohateréw byly tematem potocznych rozméw w sklepie, u fryzjera, w tramwa-
ju”, w kinach za$ frekwencja byta slaba. Przyczyne tego autorka widzi w podwoj-
nej wersji utworu, przy czym pozniejszy film kinowy w jej opinii niczego nie dodaje,
wprost przeciwnie — upraszcza i splaszcza serialowe watki, ,,jest przede wszystkim
przekazem gtéwnych konfliktéw romansowych”. Konflikty spoleczne za$ zosta-
ty przez Rybkowskiego jedynie zamarkowane35.

Barbara Pstrokonska zauwazala:

Autorzy scenariusza [...] pokazuja nam raczej zewnetrzng powloke, owe barwne
stroje, sznury korali, wesote przys$piewki i zadzierzysta muzyke. Dzieki wysil-
kom rezysera, aktoréw i wydatnej pomocy statystujacych mieszkancow Lipiec
Reymontowskich i Pszczonowa, wyglada to tadnie. Bardziej jednak przypomi-
na kolorowg wycinanke towicka niz nakreslony ostra kreska Reymontowski
sztych36.

Mocng strong serialu i filmu jest oczywiscie obsada aktorska na czele z Wlady-
stawem Hanczg (Boryna) i Emilig Krakowska (Jagna) — ona w duzej mierze zade-
cydowata o cieptym przyjeciu ekranizacji przez (tele)widzow. Krakowska miata
poczatkowo zagra¢ Hanke, jednak gdy planowana do roli Jagny Anna Seniuk zre-
zygnowala na tydzien przed zdjeciami®’, to ona zostala ostatecznie filmowa Jag-
na. Co ciekawe, nie bylo to jej pierwsze spotkanie z tg postacia. Zagrata goscinnie

35 B. Mruklik ,Chtopi” w pigutce, ,Kino” 1974, nr 3, s. 6, za: P. Morawski, ,Chtopi”, czyli historie lu-
dowe, ,Dialog” 2021, nr 11-12, https://www.dialog-pismo.pl/w-numerach/chlopi-czyli-historie-
-ludowe [dostep: 25.04.2025].

36 Cyt.za: F. Ziejka, ,Chtopi” Wtadystawa S. Reymonta w drodze do swiatowej stawy, ,Niepodlegtosc
i Pamie¢” 2015, nr 1, s. 139.

37 Warto wspomniec, ze Emila Krakowska nie byta pierwszym wyborem rezysera do roli Jagny.
Zaproponowat jg na poczatku Annie Seniuk. | ona faktycznie sie zgodzita, uznajac to za zycio-
w3 szanse, juz nawet szykowane byty dla niej kostiumy. W miedzyczasie wyszta jednak za maz
i chciata pojechac¢ w podréz poslubna do Butgarii, wiec na tydzien przed zdjeciami, ktére miaty
trwac rok (od wiosny do wiosny) zrezygnowata z roli. ,\Wszyscy na mnie krzyczeli, ze zwario-
watam. Ze to jedyna tak wyrazista posta¢ kobieca w polskiej literaturze i drugi raz podobna
okazja sie nie trafi. Nie trafita sie. Ale matzenstwo tez nie zdarza sie co dzien”. Miata w zwiagzku
ztym, z inicjatywy oburzonego rezysera, trafi¢ na czarng liste i przez dwa lata nikt nie chciat jej
angazowac do filméw (S. Miniewicz, Przez ,Chtopéw” Seniuk trafita na czarnq liste. ,Krzyczeli, ze
zwariowatam”, https://kultura.onet.pl/film/wywiady-i-artykuly/przez-chlopow-anna-seniuk-
-trafila-na-czarna-liste-doszlo-do-awantury/xe41r4c [dostep: 26.04.2025]). Wiecej: Nietypowa
baba jestem czyli Anna Seniuk w rozmowie z corkqg Magdaleng Mateckg-Wippich, red. P. Petka,
Znak, Krakéw 2017.


https://www.dialog-pismo.pl/w-numerach/chlopi-czyli-historie-ludowe
https://www.dialog-pismo.pl/w-numerach/chlopi-czyli-historie-ludowe
https://kultura.onet.pl/film/wywiady-i-artykuly/przez-chlopow-anna-seniuk-trafila-na-czarna-liste-doszlo-do-awantury/xe41r4c
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Jagne w Teatrze Ziemi Mazowieckiej, w zrealizowanym przez Krystyne Berwinska
i Wande Wroblewska w 1966 roku - na dziesieciolecie istnienia tego interesujace-
go przedsiewziecia teatralnego, przeznaczonego dla ludnosci wiejskiej — spekta-
klu na podstawie Reymontowskich Chlopéw, granym — w znakomitej wigkszosci
- w szkolnych salach i o$rodkach kultury. Jagna si¢ podobala - jak pisze Piotr
Morawski:

chyba jako aktorka, zreszta w odbiorze publicznosci zespolona z grang przez siebie
postacia pieknej dziewczyny, ktora uwodzi cudzych mezoéw. [...] Zrozumiala do-
skonale intencje inscenizatorek, a w scenach koncowych przedstawienia byla petna
nieklamanego tragizmu rodem z Klgtwy [Wyspianskiego — M.B.]. Role Jagny, jesli
wierzy¢ tym opisom, nie byly rodzajowe, jak w pdzniejszym serialu Rybkowskiego.
Ani Emilia Krakowska, ani Maria Pabisz (ktora wchodzila za nig do spektaklu) nie
staraly sie udawa¢ chtopek38.

Natomiast na rodzajowosci w rezyserowanym przez siebie serialu i filmie za-
lezalo rezyserowi Rybkowskiemu. Oprocz artefaktow efekt autentycznosci mie-
li budowa¢ grajacy w nich mieszkancy Lipiec. Byl on wazny takze dla aktoréw
zawodowych, w tym dla Krakowskiej, filmowej Jagny. W audycji ,,Podwieczorek
przy mikrofonie”, w ktdrej brata udzial tuz przed premierg serialu, na uwage pro-
wadzgcego rozmowe Waldemara Smiatowskiego, ze ,,patrzac na panig, w zasadzie
nie widzi si¢ zadnej réznicy miedzy autentyczng chtopka a panig”, aktorka odpo-
wiedziata: ,To jest sprawa podejscia do roli. [...] Ja przez caly rok siedzialam na
wsi, uczytam si¢ czynnosci i zajec... Musze si¢ pochwali¢, Ze nawet nauczytam
sie bardzo dobrze doi¢ krowy”3?. Okazalo si¢ jednak, ze sceny z aktorka dojaca
krowy zostaly wyciete. Rybkowski tlumaczyl, Ze to rezyser decyduje o tym, na co
patrze¢ ma kamera, i cho¢ docenia zaangazowanie Krakowskiej, to jednak nie byto
ono przydatne przy kreceniu4®.

Najwazniejszym w tym przypadku atutem aktorki byla jej specyficzna, ,,chlop-
ska” uroda, prawie catkowicie zgodna z Reymontowym opisem Jagny#, dziewczy-
ny krzepkiej, postawnej, z grubymi, jasnymi warkoczami. Wlasciwie nie zgadzat
sie tylko kolor oczu: na kilku waznych zbliZzeniach na twarz Jagny, o ktorych bedzie
jeszcze mowa, wida¢ wyraznie, ze oczy aktorki sg koloru piwnego. ,,— Jak kot do

38 P. Morawski, ,Chtopi”, czyli historie ludowe...

39 Tamze.

40 Tamze.

41 A bo tez urode ma, to ma; wypasiona kiej jatowica, biata na gebie, a $lepie to ma rychtyk jak
te Inowe kwiatki... a mocna, ze i niejeden chtop jej nie uradzi...”; ,Bo i urodna byta, i strojna,
i takiej postury, ze i drugiej dziedzicownie z nig sie nie mierzy¢” (W.S. Reymont, Chtopi, t. 1,
oprac. i wstep F. Ziejka, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw, s. 17, s. 91).



Wiejska femme fatale czy ofiara patriarchatu? Filmowe portrety Jagny Paczesiéwny 625

spyrki sie dobiera. — Bo tez Jagna jak rzepa™? - pada w dialogu miedzy wodjtem

a starym Szymonem podczas Borynowego wesela. Dziewczyna emanuje szczegol-

nym Zarem i kobiecosécig — ktdre stanowig istotny dla powie$ciowej bohaterki rys

charakterologiczny - juz od jednej z pierwszych scen filmu, gdy w rozchelstanym

kaftanie i swobodnej pozie skubie pierze w chatupie Dominikowej, podpatrywana

przez konkurujacych pdzniej o jej wzgledy syna i ojca: Antka i Macieja Borynow.
Aleksander Jackiewicz pisat:

Krakowska zagrala Jagne mozliwie najlakoniczniej i dopiero gdzie$ prawie w pod-
tekscie jej Jagna ma co$ z zywiolu, ktdrego zresztg nie rozumie. I ma co$ zarazem,
na szczescie, ze zwyklej wiejskiej puszczalskiej. Natomiast zewnetrznie, w przebra-
niach, ruchu, geécie jest w filmie lalkowata3.

»Nieporozumieniem, najmniej zawinionym przez Emilie Krakowska, byla
»oleodrukowa« postac¢ Jagny — wtérowat Jackiewiczowi po latach Krzysztof Demi-
dowicz. — Zawiodla rezyserska koncepcja roli ujetej powierzchownie i efekciarsko,
pozbawionej wewnetrznej tozsamosci i magii pierwowzoru™4.

Faktycznie, oleodrukowa zdaje si¢ by¢ Jagna szczegdlnie w czesci pierwszej fil-
mu Rybkowskiego, co wynika¢ moze z zalozonej przez rezysera nadrzednej kon-
cepcji zarejestrowania w nim etnograficznych szczegdtow strojow, obrzedow czy
zwyczajow. To wlasnie miedzy innymi obrzed wesela sprawia momentami wra-
zenie wrecz dokumentalnego zapisu wydarzenia folklorystycznego, i Jagna Kra-
kowskiej, podobnie jak Boryna Hanczy czy inne postacie odgrywane przez zawo-
dowych aktoréw, wtapiajg sie w tlo kreowane przez autentycznych lipczakow. Co
warto zaznaczy¢, w wersji filmowej wlasciwie gtownie widzimy Jagne zajeta praca:
skubie pierze, wycina kapuste, nosi wode, pieli, sadzi. Prawie zupelnie pominie-
ta zostata kwestia niezwyklej wrazliwosci estetycznej, jaka cechowala jej literacki
pierwowzor. Nie ma stynnych wycinanek, kraszenia jajek, tez dziewczyny wywo-
tywanych przez rzewliwe dzwigki muzyki czy snute opowiesci. Wiasciwie tylko
jedno ujecie, w ktorym Jagna interesuje si¢ ksigzka trzymang przez Jasia, pytajac

42 Sciezka dzwiekowa do filmu Chtopi, rez. Jan Rybkowski (1973); cz. 1 - Boryna. Skadinad cy-
tat w poréwnaniu z ksigzka zostat nieco zmieniony, chyba ze wzgledu na wieksza czytelnos¢
dla przecietnego widza, aczkolwiek w wersji filmowej nieco zaburzony zostaje pierwotny sens
tego dialogu. U Reymonta brzmi on nastepujaco: ,- Jak ten kot do sperki sie dobiera. - A bo
tez spasna, kiej ta lepa” (W.S. Reymont, Chtopi, t. 1..., s. 257). Sperka (wymiennie takze spyrka)
to dawniej stonina. A ,spasna, kiej lepa” - znaczy dobrze wygladajaca, ,puszysta”. Rzepa to,
potocznie i zartobliwie, silna i zdrowa dziewczyna lub mtoda kobieta.

43 A. Jackiewicz, Moja filmoteka. Kino polskie, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1983, s. 273, za: P. Morawski, ,Chtopi”, czyli historie ludowe...

44 K. Demidowicz, Reymont w kadrach, ,Film” 1999, nr 3, s. 118.
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o zawarte w niej historie, ewentualnie noszone przez nig pickne stroje i ozdoby;,
sugeruja jej ponadprzecietne potrzeby duchowe czy estetyczne.

Juz w tej czesci filmu nalezy zwrdci¢ uwage na emocjonalne ujecia z udziatem
Jagny Krakowskiej, bliskie plany, a takze spojrzenia aktorki bezposrednio w ka-
mere. Dzieje si¢ tak miedzy innymi podczas wizyty swatow Boryny w chatupie
Dominikowej, kiedy zostaje przez matke zapytana o zgode na matzenstwo z bo-
gatym wdowcem. Jej swego rodzaju dezorientacja, bezwolnos¢, wyrazone zosta-
ty stowami: ,Ja tam wiem...”® i spojrzeniem za posrednictwem kamery prosto
w oczy widzow. W trakcie zabawy weselnej roéwniez widzimy w zblizeniu twarz
radosnej, podekscytowanej, bedacej w swoim Zywiole Jagny, najpierw obtanco-
wywanej przez kawaleréw i gospodarzy, a potem intensywnie wirujacej w pa-
rze z panem modym, az furkoczg jej wstazki i korale. Wykorzystana zostala tu
réwniez narracja pierwszoosobowa — widz patrzy na bohaterke z perspektywy jej
partnera w tancu. Bardzo emocjonalne jest réwniez bliskie ujecie twarzy Jagny
podczas oczepin, gdy przybrana w ogromny czepiec, i wstuchujac sie w $piewana
jej na ucho przyspiewke Jagustynki: ,Da zebym ja wiedziala, / Da ze pojdziesz
za wdowca, / Da uwilabym ci wieniec, / Da z samego jalowca!™¢, patrzy swoi-
mi pieknymi piwnymi oczami, w ktérych czai si¢ wyrazny lek, bezposrednio na
nas, widzow. Dodatkowo wzmacnia t¢ niepokojaca sceng, zrealizowane w bliskim
planie, ujecie wysypywania na kolana panny mlodej zebranych podczas obrzedu
pieniedzy, w symboliczny sposoéb wskazujace na gléwnie handlowy charakter za-
wieranego wlasnie malzenstwa. Warto tez przywolac sceng, kiedy Jagna z Boryna
zostajg sam na sam; ona siedzi przy stole z niedojedzonymi resztkami weselnego
jedzenia, mocno skonfundowana, troche zalgkniona, a Boryna paternalistycznym,
zdecydowanym gestem kladzie jej reke na glowie.

Duzo bardziej wyrazisty zdaje si¢ by¢ Antek Ignacego Gogolewskiego, i Jagna
Krakowskiej jakby od niego stopniowo przejmuje te uczucia. Ich wspolne sceny,
najpierw mitosne, potem takze kiétni, daja aktorce szanse¢ na rozwinigcie emocjo-
nalnego wachlarza.

W drugiej czesci filmu bohaterka wyraza tych uczud, i to dos¢ skrajnych, znacz-
nie wiecej. Potrafi sie glosno $mia¢, zlosci¢, plakaé, bywa zaczepna, podejmuje
ostre wymiany zdan. ,Robig, co robie, a tobie wara do mnie”; ,,Zapamietaj to so-
bie i ze mng si¢ nie réwnaj” - méwi do Hanki (Krystyna Kréléwna). Ktoci sie
z Antkiem: ,,— Zniewolites mnie jak ten zbdj. - Moja jestes, Jagus! - Anim twoja,
anim niczyja”. Cierpi z miloéci do Jasia. W koncowej scenie wywozenia na wozie
z gnojem stara si¢ walczy¢, opiera si¢, buntuje, po czym sponiewierana, poranio-
na i brudna prdbuje si¢ bezskutecznie podnies¢. W filmie pominieto zakonczenie
ksigzki, w ktorym mowa o powrocie poturbowanej fizycznie i psychicznie Jagny do

45 Sciezka dzwiekowa do filmu Chtopi, rez. Jan Rybkowski (1973).
46 Tamze.
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wsi. Wizja Rybkowskiego konczy si¢ sceng z oraczem, symbolizujacg przetrwanie,
podporzadkowanej naturze, ale tez wltasnemu kodeksowi moralnemu, wsi.

By¢ moze nalezy si¢ jednak zgodzi¢ z krytyczng opinig Michata Straka, kto-
ry recenzujac adaptacje Chfopow na tamach ,,Filmu” bezposrednio po premierze,
zwrocit uwage na to, ze scena brutalnego wypedzenia Jagny ze wsi nie jest dla
odbiorcy do konca czytelna.

Film opowiada o dramatycznych spigciach miedzy kilku osobami, nie wystepuje

w nim natomiast opinia publiczna jako sila i regulator zachowan ludzkich. Dlatego

tez nie jesteSmy w stanie zrozumie¢, ze w calym tym filmie mamy do czynienia

takze z konfliktem miedzy jednostka a gromada, miedzy zindywidualizowanym

a spolecznie sankcjonowanym systemem wartosci. [...] Jagna kwestionuje system

wartosci, ktory wszyscy ci ludzie juz dawno uznali za swoj wlasny. Jagna nie chce

grac roli, ktérg narzuca jej zycie, chce by¢ jednostka, a nie tylko czlonkiem grupy.

Tego konfliktu w filmie nie ma, nie ma w nim bowiem wsi jako $rodowiska. W efek-

cie ostala si¢ dziewczyna, ktdra robi to, co jej si¢ podoba, i za to tylko ponosi nieza-

stuzong kare [...]%%.

Brak poglebienia postaci Jagny, jej ,oleodrukowos¢” czy ,lalkowatos¢” w wersji
ekranowej Chiopow z poczatku lat siedemdziesiatych stajg si¢ jeszcze bardziej wi-
doczne, gdy zestawimy kreacje Krakowskiej z innymi, o wiele bardziej wyrazisty-
mi i odwaznymi kobiecymi portretami filmowymi z tamtego okresu, poczynajac
od tych, ktére odgrywala ta sama aktorka. Wspomnijmy choc¢by posta¢ Maliny
w ekranizacji opowiadania Iwaszkiewicza Brzezina (1970) w rezyserii Andrzeja
Wajdy, uosobienie Erosa, ,identyfikowanego z samg istotg zycia™8. Zywiotowy
erotyzm, gleboki sensualizm tej postaci zbudowany jest na typie urody Emilii Kra-
kowskiej, ,,dodatkowo tu eksponowany w rozkwitlej, ogarniajacej wszystko i be-
dacej dla siebie $wiatem cielesnosci Maliny™?, z jej zarazliwym $miechem i glo-
sem o glebokiej, soczystej barwie. Malina jest charakteryzowana dwubiegunowo:
z jednej strony skupia w sobie sily zyciodajne, z drugiej — $miercionosne. Kobie-
ta z kosg, utozsamiana ze §miercig, gtéwna sifa i sprawczyni agonii Stasia (Olgierd
Lukaszewicz), okazuje si¢ jednoczesnie jego ostatnig ukoicielka i wybawicielka.

Pokazywanie sily kobiecej seksualnosci jest waznym elementem tworczodci
filmowej dwoch niezwykle oryginalnych polskich rezyseréw zwigzanych z kinem
europejskim, przede wszystkim francuskim, czyli Waleriana Borowczyka i An-
drzeja Zutawskiego.

47 M. Strak, Stereotyp wciqz zyje, ,Film” 1973, nr 45, s. 8.

48 B. Mruklik, Drzewo Smierci - drzewo zycia, ,Kino” 1970, nr 11, https://akademiapolskiegofilmu.pl/
pl/historia-polskiego-filmu/artykuly/drzewo-smierci-drzewo-zycia/404 [dostep: 18.07.2025].

49 Tamze.
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Jadrem strategii tworczej pierwszego z rezyseréw — jak pisze Piotr Kletowski
- »jest celebracja ludzkiej, a konkretnie kobiecej cielesnosci - seksualnosci pojmo-
wanej przez Borowczyka jako co$ na ksztalt absolutu stajacego si¢ antidotum na
egzystencjalne z10”5°. W Dziejach grzechu (1975), adaptacji powiesci Zeromskie-
go, Ewa Pobratynska (Grazyna Dlugolecka), ktéra moze by¢ interpretowana jako
femme fatale (cechuje ja przeciez zmystowos¢, erotyzm, niszczycielski wptyw na
mezczyzn, wewnetrzna ambiwalencja), wymyka si¢ jednak, podobnie jak Jagna,
temu stereotypowi (nie jest cyniczna ani wyrachowana i staje sie ofiarg spotecz-
nych norm i represji).

Mamy tu [...] specyficzny ton, obecny w wielu filmach tego tworcy: ludzie sa igrasz-
ka swych zadz i przypadku, elementami dziwacznego i nieprzewidywalnego tea-
trzyku zycia i pozadania. Trudno wigc méwi¢ o demonicznosci Ewy, gdy wladze nad
postepowaniem bohateréw sprawuja erotyczne impulsy, ktore sa zaréwno chwilo-
wym wyzwoleniem, jak i zapowiedzia nowej niewoli®!.

Gorgczkows, halucynacyjng wizja kobiecosci jest przesycona cala tworczo$é
Andrzeja Zutawskiego. Motyw kobieco$ci naznaczonej pierwiastkiem demonizmu
pojawia si¢ miedzy innymi w jednym z jego pierwszych filméw, niezwykle, jak
sie okazalo, kontrowersyjnym (objetym zakazem rozpowszechniania az do 1988
roku) pt. Diabet (1972). ,,Podatna na chaos kobieco$¢ staje si¢ impulsem ujawniania
sprzeczno$ci bedacych zasadg $wiata. [...] Nalezy jednak zauwazy¢, ze owej demo-
nicznej seksualnosci filmowych kobiet towarzyszy takze glebokie cierpienie oraz
gotowo$¢ zlozenia siebie w ofierze™2. Kobiece postaci w Diable (matka, siostra,
narzeczona i zakonnica) nie sg psychologicznie poglebione w klasycznym sensie
— ich obecnos¢ ma charakter archetypiczny i symboliczny. Sg personifikacjami
pewnych idei: grzechu, zdrady, upadku, cierpienia, niewinnosci. Funkcja kobiet
w filmie jest przede wszystkim katalityczna - sg sitami napedzajacymi wewnetrz-
ng destrukcje gtéwnego bohatera Jakuba, ale tez lustrem, w ktérym odbija si¢ roz-
pad $wiata. Zutawski przedstawia kobiety w sposdb brutalny i bezkompromisowy,
ale nie mizoginiczny - raczej jako ofiary, wspdtuczestniczki i §wiadkinie konca
$wiata.

Jagna Rybkowskiego z zalozenia, jak si¢ zdaje, nie byta zamierzona jako fem-
me fatale, tylko raczej jako jeden z elementéw owej folklorystycznej fowickiej

50 P. Kletowski, Kobiece ciato jako azyl: o egzy-erotycznym kinie Waleriana Borowczyka, w: Europejskie
kino gatunkdw, t. 2, red. P. Kletowski, M. Peplinski, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, Krakéw 2020, s. 317-331.

51 T. Jopkiewicz, Bo to zte kobiety byty, ,Kino” 2019, nr 4, s. 14.

52 M. Maron, Diabet Andrzeja Zutawskiego: historia, zto i romantyczna gnoza, ,Kwartalnik Filmowy”
2016, nr 96, s. 145.
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ukladanki. By¢ moze zabraklo w tej kreacji wtasnie pewnej kobiecej tajemnicy,
ktéra pozwolitaby jg nieco poglebic.

O tym, ze nie udalo si¢ rezyserowi uzyskac¢ do konca takze owego efektu auten-
tycznosci, na ktérym mu zalezalo, ani przenie$¢ na ekran Reymontowskiej proble-
matyki przekonywat po latach Krzysztof Demidowicz:

Na ekranie dominowal rodzajowo-folklorystyczny wizerunek wsi, w ktérym to, co
wziete z Reymonta, mieszalo si¢ z ,,0glnym wyobrazeniem” na temat barwno$ci wiej-
skiego $wiata. Nawigzania malarskie do dziet Gierymskiego, Chetmonskiego, Styki,
dobrze swiadczyly o wrazliwosci i erudycji Rybkowskiego, lecz w natretnym nadmia-
rze przerodzily si¢ w pretensjonalng maniere. Na ekranie ogladalismy ttum postaci,
lecz zatracona zostala perspektywa spoleczna. Obraz wiejskiej gromady i relacji mie-
dzy jednostka a spolecznoscia byt tylko bladym echem literackiej wiz;ji®3.

Demidowicz zwrdcil uwage na ciekawa kwestie inspirowania sie przez tworcow
realistycznym malarstwem z epoki, co w oczywisty sposob stanowi rodzaj pomo-
stu miedzy ekranizacja sprzed ponad pie¢dziesieciu juz lat a wspotczesng ekrano-
wa wizjg tetralogii Reymonta zrealizowang w 2023 roku.

Jagna wspoétczesna

DK Welchman i Hugh Welchman54, tworcy najnowszej animowanej®s adaptacji

Chlopow, deklarowali w wywiadach, ze przed realizacja swojego filmu nie zapo-

znali sie z wersjg fabularng sprzed pieédziesieciu lat, ,,zeby mie¢ zupelnie swieze

spojrzenie na temat, bez zadnych wplywdow?”, za to zachwycili sie¢ Reymontowska
opowiescia, przede wszystkim ze wzgledu na malarski jezyk oraz kobiecy temat

- historie Jagny - ktéra, w ich ocenie, dzigki swojej uniwersalnosci jest takze dzi-

siaj bardzo aktualna®. Uznali réwniez, ze w przypadku tak wspanialej klasyki,

53 K. Demidowicz, Reymont w kadrach...

54 DK Welchman (Dorota Karolina, z domu Kobiela, absolwentka ASP w Warszawie, scenarzyst-
ka, rezyserka i producentka filméw animowanych) i Hugh Welchman (brytyjski producent fil-
mowy) zrealizowali wczesniej wspdlnie podobng technika, czyli w formie animacji malarskiej,
petnometrazowy film Twdj Vincent (2017), ktdry otrzymat wiele nagrdod i wyrdznien, w tym
nominacje do Oscara i Ztotego Globu.

55 Na potrzeby filmu zatrudniono ponad 100 malarzy z czterech studiow w Polsce, na Litwie, na
Ukrainie i w Serbii, ktérzy wykonali okoto 80 tysiecy recznie malowanych klatek - obrazow
olejnych, ktére nastepnie zaanimowano. Inspirowano sie przy tym polskim malarstwem dru-
giej potowy XIX wieku.

56 Gdynia Filmowa 2023: DK Welchman i Hugh Welchman, https://www.youtube.com/watch?v=
Q1UQFVVHR6M [dostep: 29.04.2025].
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docenionej Nagroda Nobla, nieprawdopodobne wydaje sig, ze zrealizowano do tej
pory tylko dwie jej filmowe adaptacje. Wedltug rezyserki kazde pokolenie powinno
mie¢ swoje wlasne filmowe odczytanie uznanych powiesci®”.

Od slut-shamingu5® przez body shaming® po sprawy zwigzane ze zdrowiem psychicz-
nym... W Jagnie widziatam rézne formy opresji, ktore mnie spotkaty. Ciagle przypi-
na jej sie fatke, postugujac si¢ stowami naszych bohateréw — ladacznicy. Pietnuje sie
jej seksualnos$¢ czy zachowania niezrozumiale dla tej spolecznosci. Jagna romansuje
z Antkiem, ale do niego nikt nie ma pretensji. To niezwykle wspolczesne. Podwojne
standardy istniaty nie tylko na XIX-wiecznej wsi, obserwujemy je takze dzisiajs®

- opowiada DK Welschman.

Faktycznie, filmowa fabula calkowicie skoncentrowana jest wokol postaci Jag-
ny. Rozwazano nawet zmiang tytulu$!, ostatecznie si¢ na to nie zdecydowano,
natomiast pierwszym znakiem skupienia si¢ na kobiecym aspekcie jest grafika
polskiego tytulu Chiopi z charakterystyczng czerwona wstazka do wlosow, ktéra
odegra w koncowej scenie linczu swoja role.

Niezwykle istotng kwestig okazat si¢ zatem wybdr aktorki do tej kluczowej roli.
Kiedy w 2019 roku firma producencka BreakThru Films oglosita casting do plano-
wanej adaptacji, DK Welchman w wideo opublikowanym w mediach spotecznoscio-
wych przekonywala: ,Bohaterka naszego nowego filmu jest zupetnie wyjatkowa. Ma
zniewalajgcg osobowos¢. Przycigga spojrzenia. Lubi tanczy¢ i $piewac. Jest marzy-
cielkg. Mimo ze woli spedza¢ czas w samotnosci, zawsze jest w centrum uwagi 2.

Kamila Urzedowska, aktorka, ktora nie grala wczesniej zadnej gtéwnej roli, zo-
stala wybrana po wieloetapowym castingu, nad ktérym piecze sprawowaly DK
Welchman i rezyserka obsady Ewa Brodzka. ,,To, jak rezyserka widziata Jagne -
komentowala Brodzka - uzupetnitam o wlasne wyobrazenia tej postaci. Dla mnie
Jagna wykraczala poza swoj czas, nie miescila sie¢ w ciasnych ramach funkgji ko-
biety schytku XIX wieku. Pragneta wiedzy, wolno$ci wyboru. Zalezato mi, zeby
aktorka, ktora zagra te role, byta bardzo wspotczesng dziewczyna [...]763.

57 Tamze.

58 Pojecie slut-shaming oznacza dziatania majace na celu spowodowanie, by kobieta poczuta sige
winna lub gorsza z powodu zachowan zwigzanych z seksem, bedacych dla atakujacych ja zta-
maniem pewnych norm spotecznych lub religijnych, https://krytykapolityczna.pl/kraj/miasto/
kobiety-bez-wstydu-o-zjawisku-slut-shaming/ [dostep: 29.04.2025].

59 Body shaming to wysmiewanie i ponizanie innej osoby ze wzgledu na jej wyglad.

60 M. Gtogowska, Na przekér stereotypom, ,Kino” 2023, nr 10, s. 49.

61 W czeskiej wersji tytutu pojawia sie wtasnie imie bohaterki: https://www.filmweb.pl/film/
Ch%C5%820pi-2023-857962/titles [dostep: 29.04.2025].

62 M. Gtogowska, Na przekor stereotypom...

63 Tamze.
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Urzedowska, rocznik 1994, przeczytala calg tetralogie Reymonta w liceum, a jej
praca maturalna z jezyka polskiego nosita tytut Cztery pory roku w literaturze, mu-
zyce i sztuce. Filmu Rybkowskiego wtedy jeszcze nie ogladata. Siegneta do wersji
serialowej, dopiero gdy przygotowywala sie do zdje¢, chociaz - jak méwita w jed-
nym z wywiaddw - zrobila to z pewng obawg, bo nie chciata inspirowa¢ sie Jagna
w wykonaniu Emilii Krakowskiej. ,Jej kreacja jest bardzo mocno zakorzeniona
w $wiadomosci Polakéw, zwlaszcza tych ze starszego pokolenia. Jednak kiedy ulo-
zylam sobie konstrukcje mojej Jagny, postanowitam obejrze¢ wersje Chlopéw Jana
Rybkowskiego z czystej ciekawosci, jak udalo mu si¢ przenies¢ na ekran powies¢
Reymonta™4.

Przez moment czula pewng presje zwigzang z mozliwo$cig poréwnywania tych
dwdch kreacji. Ale uznata, ze skupi si¢ po prostu na stworzeniu wiasnej. ,Mnie
przede wszystkim interesowato to, jak ja widze Jagne. Jak ja w sobie odnajduje [...].
Pomy$latam wtedy, Ze ja te dziewczyne znam, rozumiem ja, to moglaby by¢ moja
kolezanka%5”.

Pierwsza rzucajaca si¢ w oczy roznica miedzy obiema aktorkami to ich wyglad
zewnetrzny. Urzedowska obdarzona jest piekna, eteryczng, delikatna, stowianska
uroda, wiec - jak pisal jeden z recenzentdéw - ,,nijak nie pasuje do Reymontowskie-
go opisu Jagny”se.

Moze i tak, ale za to wydaje si¢ pasowa¢ do autorskiej koncepcji Welchmandw.
Kluczem do wspotczesnych filmowych Chiopéw - jak mowit w wywiadzie Robert
Gulaczyk, filmowy Antek - ,,byly sceny, ktore niosg histori¢ Jagny i opowiadaja ja
w troche inny sposéb niz do tej pory??, niz serial Rybkowskiego. Dorota [rezyser-
ka — M.B.] zreszta fadnie o tym moéwi, Ze chciata zrobi¢ film nie tyle o kobiecie, ile

64 Kamila Urzedowska: Mechanizmy opisane przez Reymonta, znam z dziecinstwa. Emocje sie nie
zmieniajq. Z Kamila Urzedowska rozmawia Joanna Wrézynska, https://www.wysokieobcasy.
pl/wysokie-obcasy/7,157211,30200839,kamila-urzedowska-mechanizmy-opisane-przez-rey-
monta-znam-z.html?disableRedirects=true [dostep: 29.04.2025].

65 Tamze.

66 D. Zéttowski, Chtopi jak z obrazka, ,Tworczos¢” 2023, nr 12, s. 162.

67 Fragment wywiadu Mai Staniszewskiej z Robertem Gulaczykiem: ,- Nastata chyba nowa chto-
pomania. W kinach Chtopi, wyrdznieni nagroda specjalng na festiwalu w Gdyni, gdzie Ztote
Lwy zdobyt Kos, film o chtopie panszczyznianym i Tadeuszu Kosciuszce, a nagrode za najlepszy
debiut i Ztoty Pazur otrzymata produkcja Tyle co nic, opowiadajaca historie wspotczesnego rol-
nika. Do tego jeszcze nowy Znachor, ktérego akcja rozgrywa sie na przedwojennej wsi... - Ten
trend sie pojawit chwile wczesniej w literaturze. Ukazato sie kilka waznych ksiazek, cho¢by
ostatnio Chtopki. Opowiesc o naszych babkach Joanny Kuciel-Frydryszak. Mysle, ze to poszu-
kiwanie tej czesci naszej historii, ktéra niekoniecznie jest opowiedziana przez najsilniejszych,
ale nasz film akurat nie z chtopomanstwa sie wziat. Nie byto takiego klucza [...]. Najwazniejsza
byta dla nas historia - Reymont swietna ksigzke napisat - ktéra moze by¢ nawet bardziej ak-
tualna wspotczesnie, jesli sie ja odpowiednio zaakcentuje” (Antek jak malowany. Z Robertem
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o wykluczeniu, o inno$ci. Jagna jest tg inng w Lipcach, nie pasuje i przez to konczy,
jak koniczy — wies si¢ jej pozbywa®8.

Eteryczno$¢ wygladu aktorki pasuje do charakteru granej przez nig postaci. Na
plan pierwszy nie zostaje wysunieta kwestia seksualnosci, ale rodzaj duchowej od-
miennosci i wrazliwosci, nieobcy réwniez przeciez pierwowzorowi literackiemu.
Chodzi tu jednak o pewne przesunigcie akcentow. ,,Seksapil Jagny bierze si¢ nie
tyle z cielesnoéci, ile z niespotykanej wrazliwosci®®” — twierdzi Kamila Urzedowska.

Opedzajac si¢ od zalotnikéw, ktérzy widza jedynie jej fizyczne walory, bohaterka
skrycie marzy o innym zyciu - spoglada z rozmarzeniem w chmury, opatruje ran-
ne zwierzeta, robi papierowe wycinanki. Pod wzgledem duchowym jest najbardziej
rozwinieta i skomplikowang postacig filmu — wybija sie ponad materialistycznie zo-
rientowana spoleczno$¢ wsi. Gdy zostaje wtloczona w ciasne ramy spoteczne i wy-
dana, a wladciwie sprzedana za maz — zaczyna nikna¢ w oczach’®.

Recenzenci zarzucajg tej kreacji pewna jednostronno$¢, uznajac, ze Jagna
Welchmanéw to przede wszystkim ofiara ,,mechanizméw patriarchalnej opresji,
ktdra zgniata nie tylko ja, ale takze zakochanych w niej mezczyzn™'. I faktycznie,
gdy przyjrzymy si¢ swego rodzaju klamrze kompozycyjnej filmu, mozemy dostrzec,
jak bardzo brutalnie owe spoleczne mechanizmy dziataja: od pierwszego ujecia, gdy
bohaterka pelna dziewczecej beztroski wraca do wsi ze spaceru w pogodny, jesien-
ny dzien $ciezka miedzy polami, delikatnie podskakujac, i rado$nie usmiechajac sie
do lecacych wysoko na niebie ptakéw, az po ostatnie ujecie, gdy naga, zmaltretowa-
na, brudna, upokorzona, podnosi si¢ z ziemi i w strugach oczyszczajacego deszczu
opuszcza toksyczng spoleczno$é. Do zakonczenia filmu jeszcze powroce.

Jagna Urzedowskiej ma w sobie niewiele z wiejskiej fernme fatale. Wcale nie jest
- »jak powiedajg o niej — fasa na chfopakéw”72. Nie jest zalotna w dostowny sposob,
wlasciwie w relacji intymnej jest tylko z Antkiem, no i z wlasnym mezem. Przez woj-
ta prawie zgwalcona, zostaje niestusznie oskarzona o zaloty wobec mlodego kleryka.
Wydaje sie, ze naprawde, jak mowi Mateuszowi juz wygnana przez Hanke z chalupy
Borynow wdowa po Macieju: ,,chtopéw jej do pomocy nie trzeba”?3, a najszczesliw-
sza byla jako panna w domu swojej matki. Beztroska konczy si¢ wraz z oddaniem jej

Gulaczykiem, aktorem, Antkiem w Chtopach rozmawia Maja Staniszewska, ,Gazeta Wyborcza”
2023, Nr 242, s. 16).

68 Tamze.

69 Kamila Urzedowska: Mechanizmy opisane przez Reymonta...

70 J. Brzozowski, Chtopi, ,Kino” 2023, nr 10, s. 92.

71 D. Zbéttowski, Chtopi jak z obrazka..., s. 163.

72 Sciezka dzwiekowa do filmu Chtopi, rez. DK Welchman, H. Welchman (2023).

73 Tamze.
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(»sprzedaniem™?) przez Dominikowa w rece Boryny. Odtad wlasciwie caly czas cier-
pi, od poczatku nie kocha swojego meza, nie chce go, na jej los patrzy si¢ z przykros-
cig. Weselny taniec, ktory Jagnie Krakowskiej sprawial wyrazng rados¢, dla Jagny
Urzedowskiej staje sie symbolem jej bezwolno$ci, bezbronno$ci, bycia ofiarg meskiej
brutalnosci wspieranej przez kobiecg kontrole. Scena ta realizowana jest w bliskich
planach, przez zastosowanie narracji pierwszoosobowej, z perspektywy Jagny prawie
przerzucanej z ragk do rak przez taficzacych z nig mezczyzn o nieco zdeformowanych
twarzach, na ktérych wyraznie wida¢ rysujace si¢ pozadanie.

Jagna Welchmanow nie traktuje swojej kobiecosci i seksualnoéci jako zrodia
sity. Jest przede wszystkim wrazliwg mtodg kobieta, ktora nie umie sie pogodzi¢
z brutalnymi realiami Zycia na wsi, ale nie ma tez odwagi otwarcie przeciwko nim
wystgpi¢. Symptomatyczna jest w tym wzgledzie rozmowa z Mateuszem, ktdrej nie
ma zresztg w pierwowzorze literackim.

- Matula chce cie sprzedac¢ jak jatéwke na jarmarku [...] Za starego pojdziesz?
- Jak mi kaze, to p6jde, mam co innego do gadania?

- No, masz. Tylko powiedz jej, czego ty chcesz.

— A juéci, dy¢ tobie tatwo przychodzi ino gadac¢”4.

Mowiac do matki, ze ,,dy¢ musi by¢ co$ wazniejszego niz te grosze””5, ma
$wiadomos¢ tego, jak wspomniane wyzej mechanizmy spoleczne dzialajg i ze nie
jest w stanie sie im przeciwstawic.

Dopiero ostatnia scena wywozki Jagny, spotecznego linczu, staje si¢ - wedlug
pomystu DK Welchman - paradoksalnie szansg na uwolnienie, kleska dziewczyny
zostaje zamieniona w rodzaj tryumfu. I jesli nawet faktycznie, jak pisze jeden z re-
cenzentdw, ,,brakuje tutaj ptynnosci miedzy segmentami fabularnymi a epilogiem -
atmosferg spirali przemocy - co potrafi wytraci¢ z réwnowagi’?, to jednak nie da si¢
ukry¢, ze jest w budowaniu postaci Jagny ciekawa psychologiczna konsekwencja??,
chociaz sam film nie pretenduje do miana realistycznego obrazka rodzajowego.

74 Tamze.

75 Tamze.

76 M. Chudolinski, Triumf formy nad substancjq - recenzja filmu ,Chtopi”, https://paradoks.net.pl/
read/45789-triumf-formy-nad-substancja-recenzja-filmu-chlopi [dostep: 29.04.2025].

77 Jagna z filmu Chtopi Welchmanoéw to bohaterka wielowymiarowa - wolna, zmystowa, niezalez-
na, ale tez napietnowana i wykluczona przez spoteczenstwo. Wspétczesne kino (szczegdlnie
ostatnich lat) czesto portretuje takie wtasnie kobiety - silne, ale krzywdzone, pragnace by¢
soba mimo opresji systemu, kultury czy tradycji. Bliska konwencji femme fatale jest chocby
Zula Lichon (Joanna Kulig) w Zimnej wojnie (2018) Pawta Pawlikowskiego. Mtoda, utalentowa-
na i silna kobieta - kocha, ale tez nie daje sie catkowicie podporzadkowaé. Pragnienie mitosci
zderza sie z jej potrzebg wolnosci. Zwigzek z Wiktorem (Tomasz Kot) staje sie toksyczng pu-
tapka. Jest zmystowa, utalentowana, silna, ale niszczona przez mezczyzn i totalitarny system.
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Wszelkiego rodzaju niescistosci w kwestiach etnograficznych: stroju, wygladu
chatup, zwyczajow, obrzedéw, muzyki, brak zarysowania réznic ekonomicznych
itp. nie wynikajg z nieSwiadomosci tworcow, ale z przyjetej konwencji. Anita Pio-
trowska pisze:

[...] nowi Chiopi nie udajg realizmu. Bijaca [z nich] nadekspresja, zwlaszcza w sposo-
bie przedstawiania ludowych obrzedéw czy w scenie $mierci Boryny (Mirostaw Baka)
zbliza film bardziej w strone realizmu magicznego [...]. Twdércy uwodzg nas barwna
ludowoscig - lekko ,,przekreconym” kostiumem (Katarzyna Lewiniska) czy $mialym
aranzem muzyki, w ktorej stychac i stowianski turbofolk i transowe repetycje Philippa
Glassa [...]. To wszystko tworzy jednak sceneri¢ raczej umowng — dla opowiesci nie
tylko o kobiecie zaszczutej, ale w ogodle o chlopskim losie, swiezo uwolnionym spod
panszczyznianej nahajki i trzymajacym si¢ pazurami ojcowizny, co doskonale uosa-
bia posta¢ dziarskiej Hanki. Dzi$ takie podejscie wydaje sie o wiele ciekawsze niz los
malowniczo uogdlniany w reklamowych sloganach - jako ten organicznie wpisany
w rytm pér roku, prac polowych, $wiat rodzinnych i ko$cielnych”78.

Zakonczenie

Mamy zatem do czynienia z trzema réznymi interpretacjami postaci Jagny w ki-
nie, ktore pojawily si¢ w nim na przestrzeni ponad stu lat. W niemej adaptacji
z 1922 roku posta¢ bohaterki powiesci Reymonta (w tej roli nieznana blizej Ma-
ria Merita), jak mozna sadzi¢ z prasowych wzmianek, gdyz film si¢ nie zachowat,
przedstawiono zgodnie z konwencja epoki: jako bohaterke ,, dramatu erotycznego”,
zmystows, tragiczna i uwiklang w namietnosci, by¢ moze wtasnie tu jest najbar-
dziej owa wiejska femme fatale, ale jednak nie do konca udang. Bo przeciez mimo
eksploataciji literackiego materiatu w duchu epoki taknacej wampéw ekranowych
film sukcesu nie odniost.

Jagna w ekranowej wizji Rybkowskiego jest elementem etnograficznego zapisu
ludowej kultury materialnej i obrzedowej, stad by¢ moze owo wrazenie ,,lalkowa-
tosci” tej postaci na ekranie. Emila Krakowska potrafita jednak, w wielu momen-
tach, wyj$¢ poza oleodruk, pokazujgc emocjonalny zywiof cechujacy jej bohaterke.
Aczkolwiek w wersji filmowej zabraklo szerszego sportretowania wiejskiej groma-
dy, aby silniej uwypukli¢ konflikt relacji miedzy jednostka a spotecznoscia.

Tego typu bohaterek, wykluczanych za niezaleznos$¢ i pragnienie zycia na wtasnych zasadach,
emocjonalnych, nieidealnych, ttumionych przez mezczyzn czy spoteczne oczekiwania moze-
my szukaé szczegdlnie w filmach tworzonych przez kobiety rezyserki (w kinie polskim choéby
Matgorzate Szumowska, Agnieszke Smoczynska czy Age Woszczynska).

78 A. Piotrowska, Landszaft z koztem ofiarnym, ,Tygodnik Powszechny” 2023, nr 42, s. 104-105.
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Jagna wspdlczesna, w animowanej adaptacji opartej na technice malarskiej,
to kreacja wymyslona w duzym stopniu po raz pierwszy przez rezyserke, kobie-
te. Z jednej strony jest odmiencem ogniskujacym rozmaite ciemne strony polskiej
wsi konca XIX wieku, a jej los rezonuje z dzisiejszym ,,zwrotem ludowym?”, szcze-
gélnie w wydaniu kobiecym, z drugiej - waznym elementem kreacji Jagny byto
przekonanie o uniwersalnosci tej kobiecej postaci. Jej innos¢ manifestuje si¢ nie
tyle mniej badz bardziej §wiadomie wykorzystywang seksualnoscig, ile szczegdlng
wrazliwoscia i potrzebami estetycznymi.

»Na szkolnych lekcjach jezyka polskiego kobiece bohaterki powiesci zazwyczaj
opisuje si¢ pejoratywnie. DK Welchman chcialaby zmieni¢ postrzeganie Chiopow.
Moze wreszcie zacznie si¢ dostrzegac Jagne jako kobiete z innej epoki niz ta, w kto-
rej przyszlo jej zyc?”7?
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