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Afektywnosc¢ nowelistyki Reymonta

Streszczenie

Artykul analizuje sposoby przedstawiania stanéw afektywnych w nowelach Wta-
dystawa Reymonta, koncentrujac si¢ na ich nieuchwytnosci. Autorka podkresla, ze
w kluczowych momentach emocjonalnych nie chodzi o konkretne uczucia, lecz
o ich intensywnos¢, naglos¢ i niemoznos¢ petnego uswiadomienia, co pisarz od-
daje poprzez nieprecyzyjne ,,co$”. Narracja czesto ustepuje miejsca opisom reak-
cji somatycznych, ciszy lub symbolice nocy, podkreslajac niedostepno$¢ przezy¢.
Przytoczone fragmenty utworéw pokazujg, w jaki sposob Reymont siega po ata-
wizmy, leki i tabu, a takze po bogata metaforyke przestrzenng, aby zobrazowa¢
napiecia afektywne. W analizowanych scenach istotng role odgrywa kontrast mie-
dzy doswiadczeniem a jego kulturowym przetworzeniem - czesto nieadekwat-
nym lub niewystarczajacym. Autorka stawia teze, ze afekt w tworczoéci Reymon-
ta nie tylko stanowi temat, lecz takze wymusza ograniczenie stowa, prowadzi do
milczenia, a nawet wskazuje na granice literackiego poznania. Pisarz tym samym
ujawnia momenty, w ktérych gwattowna intensywno$¢ afektywna, biorgc gore, nie
dopuszcza do ich werbalizacji.

Stowa kluczowe: Wtadystaw Stanistaw Reymont, nowele, afekt, atawizm
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The affectivity of Reymont’s
short stories

Summary

The article examines the representation of affective states in the short stories of Wta-
dystaw Reymont, focusing on their elusiveness. The author emphasizes that, in emo-
tionally charged moments, Reymont is not concerned with clearly defined emotions,
but rather with their intensity, suddenness, and the impossibility of full cognitive
awareness, conveyed through the use of the ambiguous term “something”. The nar-
rative frequently yields to descriptions of somatic responses, silence, or nocturnal
symbolism, highlighting the inaccessibility of experience. The article demonstrates
that Reymont draws upon atavistic fears, taboos, and a rich spatial metaphorics to
depict affective tensions. In the analyzed scenes, a crucial role is played by the con-
trast between raw experience and its cultural framing - often shown as inadequate or
insufficient. The author argues that affect in Reymont’s prose is not merely a thema-
tic concern but a disruptive force that imposes the limits of language, leads to silence,
and signals the boundaries of literary cognition. The writer thus reveals moments in
which overwhelming affective intensity resists articulation.

Keywords: Wtadystaw Stanistaw Reymont, short stories, affect, atavism

Wzdrygnela si¢ z zimna i wréciwszy do izby, chodzila bezradnie od okna do okna.
Zabierala sie nawet do roboty, ale wszystko leciato jej z rak, mysli si¢ macity i pod
piersiami c 0 § bolesnie Sciskalo. Wreszcie przemoglszy te dziwnie strwozona nie-
moc, zajeta sie gospodarstwem |[...]!

I pan Pliszka marzyl; przesuwal rézaniec, szeptal modlitwy, btadzil oczami po
konturach domoéw - ale nic nie widzial, zatopiony w sobie, w jakiejs ciezkiej mgle
mysli — w tumanie uczu¢ rozpierzchlych, w chaosie dziwnych drgnien duszy,
dziwnych blyskow, przeczué, stow, obrazéw, a niepokojow... Kiebito sie w nim
i rozrastato c 0§, czego zupetnie nie rozumial. Czul tylko, ze przenika go glucha

1 W.S. Reymont, Osqgdzona, w: tegoz, Osqdzona. Dwie opowiesci, Naktad Gebethnera i Wolffa,
Warszawa 1923, s. 8 [wyroznienie - U.P..
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tesknota - ale za czem?... Nie wiedzial, jak nie wiedzial nawet nazwy tego uczucia,
ktdre mu serce rozprezato?.

Czul tylko, Ze sie rozlewa po nim ¢ 0 § mrocznego i zasnuwa odretwieniem [...]J3

Ta serdeczno$¢, niespodziewana pomoc robity na nim bardzo matle wrazenie. Nie
dziwil si¢, nie czul najmniejszej wdzigcznosci. Ale c o § jakby zawis¢ wkradta mu sie
do duszy. Gorycz upokorzenia nadzwyczaj bolesnego, ze musi przyjmowac, rozle-

wala sie po nim jak trucizna*

Przywolane fragmenty nowel Wiadystawa Stanistawa Reymonta majg sporo cech
wspolnych, opisujg bowiem stan uczuciowy bohateréw. Uzyskaniu efektu jak naj-
dokladniejszego oddania nastroju stuzy przywolanie duzej liczby nazw emocji,
a takze nazw odczu¢ cielesnych czy wprowadzenie dookreslajacych poréwnan.
Narrator za kazdym razem przedstawia przezycia bohatera z jego punktu widze-
nia, eksponujac jego zagubienie we wlasnych doznaniach5. Najciekawszy okazuje
sie wlasnie brak mozliwo$ci rozpoznania przez bohatera wlasnego stanu, co Rey-
mont oddaje przez uzycie zaimka ,co$”. Powiedzie¢, ze 6w zaimek obnaza nie-
moznos$¢ wyrazenia niewyrazalnego, byloby tylez trafne, ile banalne. Oczywiscie,
owa dojmujaca bolaczka calej epoki daje tu o sobie dotkliwie zna¢, ale problem
tkwi jeszcze glebiej, a mianowicie w niemoznosci rozpoznania, w braku dostepu
do stanu wewnetrznego. Tym samym dochodzimy do najbardziej zajmujacej kwe-
stii — do prob opisania stanow afektywnych i ich zwielokrotnionej nieosiggalnosci,
po pierwsze ujawniajgcej si¢ zawsze w niezdolnosci do zidentyfikowania afektu
w ogole, po drugie w niemoznosci zidentyfikowania cudzego afektu.
Pojecie afektu (cho¢ w 6wczesnym kregu znaczeniowym) bylo oczywiscie i znane,
i uzywane w epoce Reymonta. Sfowniki z poczatku i konca XIX wieku niemal iden-
tycznie definiujg to pojecie. W stowniku Lindego znajdziemy wyjasnienie: ,,1. wszel-
kie poruszenie lub wzruszenie umystu [...] 2. namietno$¢ 3. mitos¢, sklonnos¢,
przywiazanie™. W nowszym stowniku czytamy: ,uczucie, wzruszenie, namietnos$¢™.
Warto jeszcze przywotaé kilka przyktadow. Otéz Stownik synonimow z 1885 podaje:
2 W.S. Reymont, Pewnego dnia, w: tegoz, Pisma, t. VII: Na zagonie, Naktad Gebethnera i Wolffa,
Warszawa 1923, s. 213 [wyréznienie - U.P.].
3 W.S. Reymont, Oko w oko, w: tegoz, Nowele, Wydawnictwo Tygodnika llustrowanego, Warsza-
wa 1930, s. 70 [wyrdznienie - U.P.].
4 W.S. Reymont, Pracy!, w: tegoz, Krosnowa i swiat. Nowele, z przedmowa A. Grzymaty Siedlec-
kiego, Naktad Gebethnera i Wolffa, Warszawa 1928, s. 45 [wyrdznienie - U.P.].
5 Por. rozwazania Henryka Markiewicza o narratorze: Autor i narrator, w: tegoz, Wymiary dzieta
literackiego, Wydawnictwo Literackie, Krakdw 1984, s. 73-96.
S.B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t. 1, cz. 1: A-F, Drukarnia XX. Piiaréw, Warszawa 1807, s. 6.
Stownik jezyka polskiego, utozony pod red. J. Kartowicza, A. Krynskiego, W. Niedzwiedzkiego,
z. 1, naktadem prenumeratoréw, Warszawa 1898, s. 11.
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Dzisiaj uzywa sie do$¢ rzadko, i oznacza takie wzruszenie umystu, ktére nie tylko
jego rownowage narusza, ale pewny zamet w nim rodzi, np. bojazn, gniew, nadzieja,
zdziwienie, rado$¢, smutek. Afekt moze by¢ bardzo silnym, ale najczesciej bywa tylko
chwilowym?

Ta chwilowos¢ wlasnie wydaje sie kluczowa:

Afekt jednak dziala nagle jakby paroxyzm, namietnos¢ jakby suchoty. Stusznie tedy
Kant poréwnuje z tego wzgledu afekt z rzeka wezbrang burzaca tamy i unoszaca
wszystko, cokolwiek w swym biegu napotka, namietnos¢ zas — ze strumieniem pty-

nacym powoli i coraz glebsze wymulajacym koryto®-

Glosy dziewietnastowiecznych uczonych akcentujg przede wszystkim gwattow-

no$¢, naglosé, intensywnosé, przemijalnosé. Na takim rozumieniu pojecia opiera
sie rowniez definicja zbrodni w afekcie i traktowanie afektu jako okoliczno$ci tago-
dzacej'®. W rozpoznaniach badan nad afektami Ryszard Nycz przypomina jeszcze
jeden krag znaczeniowy, a mianowicie ,,afekt” jako sktonnos¢ ku czemus, podkre-
Slajac, ze cho¢ afekcje wcigz interesujg badaczy, najciekawsze pozostaje badanie
afektow i sposobow ich artykulacji w tekscie™.

Przytoczone przeze mnie na poczatku fragmenty nowel majg jeszcze jedng ce-

che wspdlnag, ktora raczej nie pojawiata si¢ w dwczesnych definicjach stownikowych

8

10

n

A.S. Krasinski, Stownik synoniméw polskich, t. 1, Akademia Umiejetnosci w Krakowie, Krakéw
1885, 5. 105.

A. Kosiba, O namietnosciach. Studium psychologiczne, druk J. Pawtowski, Tarnopol 1884, s. 24. Por.
takze wczesniejsze opracowanie: M. Lipinski, Zarys antropologii psychicznej czyli psychologii empi-
rycznej dla uzytku dojrzalszej mtodziezy polskiej, Naktadem autora, w drukarni Narodowej W. Maniec-
kiego, Lwow 1867, gdzie czytamy: , Afekt jest to wyzszy stopien czucia wzrastajacy raptownie do tak
wysokiego stopnia napietosci, ze na jaki$ czas wszelkie zastanowienie i wszelka rozwaga ustaje”.
Por. dla przyktadu S. Boduszynski, O zabdjstwie ze stanowiska teorii i prawodawstw obowiqzujg-
cych, M. Glicksberg, Warszawa 1871. Autor pisze miedzy innymi: ,afekt znosi w czesci wolnos¢
i Swiadomos¢ w cztowieku, zmniejsza poczytalnosé, a stad tagodniejszej na zabojstwo w takim
stanie spetnione wymaga kary” (s. 101). Por. takze Zasady nauki o poczytaniu, zestawit, histo-
rycznie i krytycznie objasnit A. Bojarski, Naktadem autora, drukarnia Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, Krakow 1872, s. 69.

Uczony pisze: ,...pokazuje, ze inherentna cechga tak pojetej twérczosci kulturowej jest aspekt
afektywny, w sensie zwrdconej na zewnatrz ‘sktonnosci’ ku czemus lub komus; nie po to, by
nim zawtadnaé, lecz by pozwoli¢ mu by¢. Jak zaswiadcza Stownik warszawski, dawna pol-
szczyzna odrézniata, oprocz afektu, ‘afekcje’ - sktonnosc ku komu, czemu (w stowniku Arcta
mamy jeszcze w tym sensie ‘afekcjonowac’ - mie¢ upodobanie do czegos, sprzyjac), od ‘afek-
tacji’ - przesada, udawanie afektu. We wspétczesnej polszczyznie niestety to drugie znaczenie
wyparto i zastapito pierwsze - ze szkodg i dla samej rzeczy, i dla mowienia o niej” (R. Nycz,
Afektywne manifesty, ,Teksty Drugie” 2014, nr 1, s. 10).
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(cho¢ w podrecznikach psychologii i rozwazaniach prawniczych juz czesciej),
a jest obecnie, po zwrocie afektywnym, wlasciwie najbardziej akcentowana — nie-
moznos¢ identyfikacji doznan i odczuwanie cielesne. Wspolczesnie pojecie afek-
tu zmienilo zatem pole znaczeniowe'?. W odniesieniu do wspomnianych glosow
z epoki warto przywotaé wspdlczesne definicje, ktdre syntetyzuje Anna Lebkow-
ska, piszac o utozsamieniu afektu z najmniej zapo$redniczong kulturowo sfers,
akcentujac jego migotliwos¢, intensywnos¢, przedéwiadomos¢ i autonomicznosé,
podkreslajac pojmowanie go jako intensywnosci, dziania sie, rezonowania w sfe-
rze miedzy cialami®®. Badaczka podsumowuje w innym miejscu:

Wsrod cech wspolnych afektu [...] wymieni¢ nalezy przede wszystkim: silne wzbu-
rzenie, naglo$¢, intensywnos¢, ustawiczng relacje pomiedzy: zdolnoscia do dziata-
nia a byciem poddawanym dzialaniu; przy czym owe dziatania moga by¢ nagle i na-
tychmiastowe, moga tez ulega¢ wydluzeniu w czasie (stad tez podkreslana tu rola
aspektu procesualnego), nie daja si¢ sprowadzi¢ do aktywnosci intelektualnej, nie sg
tez wylacznie cielesne. Zarazem - nie domykajac afektu w zadnej z tych sfer — nie
odbiera mu sie jednak swoistej formy poznawczej'.

Brak mozliwoéci uchwycenia i zidentyfikowania, zrozumienia wlasnego sta-
nu obnazony zostaje — podobnie jak we wczesniej przywolywanych fragmentach

12 Podaje najwazniejsze przyktady: B. Massumi, Autonomia afektu, przet. A. Lipszyc, ,Teksty Dru-
gie” 2013, nr 6, s. 111-134; a takze G. Deleuze, F. Guattari, Percept, afekt i pojecie, przet. P. Pie-
niazek, ,Sztuka i Filozofia” 1999, nr 17, s. 10-26. Por. réwniez M. Bal, Afekt jako sita kulturowa,
w: Historie afektywne, polityki pamieci, red. E. Wichrowska, A. Szczepan-Wojnarska, R. Sendy-
ka, R. Nycz, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2015, s. 33-46.

13 A. tebkowska, Odbiorca empatyczny. Miedzy symulacjg a afektem, w: tejze, Somatopoetyka
- afekty - wyobrazenia. Literatura XX i XXI wieku, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, Krakdéw 2019, s. 154. Zob. takze M. Zaleski, Niczym mydto w grze scrabble, w: Kultura
afektu - afekty w kulturze. Humanistyka po zwrocie afektywnym, red. R. Nycz, A. tebkow-
ska, A. Dauksza, Instytut Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 2015. Au-
tor charakteryzuje doznanie afektu nastepujaco: ,Afekt jest czyms, co niepodlegte wtadzy
reprezentacji. To przekonanie nalezatoby chyba uznac¢ za aksjomat »zwrotu afektywnegox,
o ktérym styszymy od dobrych dwdéch dekad. Wyzwolony spod prymatu reprezentacji afekt
(czyz racjonalna metafizyka nie przyzwyczajata nas - takze stowami poetéow - do myslenia,
ze to, »co nienazwane, zmierza do nieistnienia«?) odsyta do tego, co nieprzedstawialne. Za-
razem jest doskonale materialny: jest symptomem, stanem ciata, obrazem, frazag muzyczna
albo tekstem literackim. Wiec jesli nawet uchyla sie reprezentacji, to istnieje za jej posred-
nictwem i czesto z reprezentacja, ktdra stanowi tylko jego artystyczne badz tematyczne
opracowanie, jest utozsamiany” (s. 33). Zob. takze P. Czaplifiski, Poetyka afektywna i powies¢
o rodzinie, w: Kultura afektu...

14 A. kebkowska, Zdarzenie - afekt - tworczosc, w: tejze, Somatopoetyka..., s. 84-85.
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7

- przez uzycie zaimka ,,co§” w noweli Smier¢®s. Kiedy zapada zmrok, cérka po-
zbywa sie ojca, wynoszac go do chlewu, by szybciej umart (,Noc szybko zapada-
ta. W izbie prawie ciemno bylo™). Razem z nadchodzgcym porankiem nastepuje
ujawnienie trupa (atawistyczny lek przed trupem stanowi zrddlo wielu scen, jak
chociazby w Idylli, Za frontem), ktorego obecnos¢ wzbudza wiekszy lek niz wias-
ciwa zbrodnia:

Poszedl, ale drzwi do chlewa nie mogl otworzy¢. Trup, lezac w poprzek, zapieral
je od $rodka, jak ktoda; z wysitkiem otworzyl na tyle, aby sie wslizna¢ do wnetrza,
ale natychmiast cofnat sie, trwoga przejety. Nie wiedzial, jak i kiedy przebiegt po-
dworko i pomieszany, nieprzytomny ze strachu, wpadt do domu. Nie pojmowat, co
sie z nim dzieje, dygotal caly jak w febrze, stanal przy drzwiach bez stowa, dyszac
ciezko. [...]

Przez sien przechodzili spiesznie, nie patrzac na druga strone.

Co$ im dolegalo, ale co? tego nie wiedzieli, nie byl to zal, ale raczej obawa trupa,
$mierci, miotala nimi i zamykala im usta.

Jak tylko si¢ dobry dzien zrobil, Antek zawolal niemowe, ten zmarlego umyl,
ubrat i zapalil mu w gtowach gromnice. (Smieré, Nowele, 1, 90-93)

Atawistyczny strach przed trupem (wykraczajacy tu poza zto$¢, zawisé, wyrzu-
ty sumienia) jest doznaniem tak skomplikowanym i dojmujacym, ze nie podle-
ga ani pelnemu uswiadomieniu, ani w ogéle dopuszczeniu do $§wiadomosci. Nie
chodzi mi w tym wypadku wylacznie o bohateréw, trudno bowiem oczekiwac od
nich tak glebokich autodiagnoz". Narrator z jednej strony, empatyzujac, odtwarza
punkt widzenia bohaterdw, z drugiej ujawnia refleksje nadrzedng odnoszaca sie do
ich stanu, i wreszcie metarefleksje. Pytania, ktore zadaje narrator, i odpowiedzi, kto-
rych prébuje udzieli¢, wreszcie odczucia postaci, ktdre probuje scharakteryzowac,

15 Zob. obszerng, analizujaca takze gtosy krytyki, interpretacje noweli w: B. Utkowska, Poza po-
wiescig. Mate formy epickie Reymonta, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych
,Universitas”, Krakéw 2004, s. 143-147. Uczona pisze miedzy innymi: ,Smier¢ jest tutaj do-
stownie sytuacjg graniczna. Narrator nie podejmuje jakichkolwiek préb tagodzenia jej obrazu
wizjami nagrody w niebie i boskiej sprawiedliwosci. Nie ma w tych opowiadaniach rozwazan na
tematy aksjologiczne i egzystencjalne, Smier¢ nie jawi sie jako fenomen czy tajemnica, ale jako
proste i brutalne prawo natury, ktére odbiera cztowiekowi godnos¢ i deformuje jego ciato”
(tamze, s. 146).

16 W.S. Reymont, Smieré¢, w: tegoz, Dzieta wybrane, t. 1: Nowele, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1957. Jesli nie wskazano inaczej, cytaty oznaczone opisem Nowele pochodza z tego wtasnie
wydania. Liczba rzymska oznacza numer tomu, arabska strony.

17 Por. uwagi Auerbacha piszacego o ograniczonej Swiadomosci Emmy Bovary w: tegoz, Mimesis.
Rzeczywistos¢ przedstawiona w literaturze Zachodu, Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warsza-
wa 1968, t. I, s. 315-316.
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tez zdaja si¢ niepelne. I wlasnie w tym miejscu upatruje najciekawszego przeja-
wu afektu, kiedy mianowicie zatrzymuje si¢ pisanie. W cytowanym fragmencie
wybrzmiewa to tym mocniej, Ze opis zamkniety zostaje sfowami: ,zamykata im
usta”, odnoszacymi sie¢ do przymusu milczenia. Stwierdzenie, Ze ta fraza oddaje
wylgcznie stan bohaterow, nie wydaje si¢ wystarczajace. Otoz, zakonczenie zda-
nia stanowi tez domkniecie opisu konfrontacji z trupem pozostajacym w sferze
tabu. Kolejne zdanie - w nastepnej linii — dotyczy juz zachowan oswojonych, $cisle
powiazanych z obrzedami pochowku'®. Uzmyslowienie sobie réznic miedzy tymi
dwoma zdaniami pozwala wysnu¢ wnioski, ze odnarratorski komentarz - po-
wtorzmy: ,,zamykala im usta” - w jakims sensie nawigzuje réwniez do sytuacji au-
tora, ktdry ustepuje w tym momencie pola, uznajac, ze przymus milczenia dotyczy
takze jego samego — przymus albo niemozno$¢, nieche¢ podjecia proby dalszego
opisu. Reymont w tym metatekstowym gescie pokazuje niemoc stowa, ale tez po-
znania w ogdle, wobec afektu.

Ujawnia sie tu réwniez kilka innych tendencji: po pierwsze, uznanie nocy za
moment sprzyjajacy przelomowi - prze§wiadczenie charakterystyczne nie wylacz-
nie dla Reymonta, ale dla calej epoki Mlodej Polski, i nie tylko'. Po drugie, budo-
wanie na symbolice nocy metaforyki wspomagajacej oddanie wewnetrznego stanu
na pograniczu psychizacji i pejzazu?® wewnetrznego. Reymont balansuje w opi-
sach miedzy sytuacjami, kiedy bohaterowie wkraczaja we wroga noc, we wroga
ciemng przestrzen, ktora stanowi dla nich realne niebezpieczenstwo i zagrozenie
zycia (np. w Zimowej nocy), a takimi obrazami, gdzie ciemnos¢ stuzy jako ele-
ment metafory diagnozujacej stan psychiczny. Inna sprawa, ze niejednokrotnie te

18 Odsytam do klasycznych juz ksiazek analizujacych smier¢ i figure trupa w kulturze: T.-V. Tho-
mas, Trup, Wydawnictwo todzkie, £6dz 1991; P. Aries, Cztowiek i Smierc¢, przet. E. Bagkowska,
Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2011; M. Vovelle, Smieré¢ w cywilizacji Zachodu. Od roku 1300
po wspdtczesnosc, przet. T. Swoboda, M. Ochab, M. Sawiczewska-Lorkowska, D. Senczyszyn,
stowo/obraz terytoria, wyd. 2, Gdansk 2008.

19 O istotnosci czasu nocy i jego wyjatkowej symbolice zob. M. Podraza-Kwiatkowska, ,Bacz,
o cztowiecze, co gteboka noc rzecze”. Z rozwazan nad literackim doswiadczeniem nocy, w: tejze,
Labirynty - ktadki - drogowskazy. Szkice o literaturze od Wyspianiskiego do Gombrowicza, Towa-
rzystwo Autorow i Wydawcow Prac Naukowych ,Universitas”, Krakéw 2011; W. Gutowski,
Mtodopolskie dialogi (z) nocq, w: tegoz, Miedzy inicjacjq a nicosciq. Studia i szkice o literaturze
modernizmu, Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz
2013; H. Krukowska, ,Nocna” strona romantyzmu, w: Problemy polskiego romantyzmu. Seria I,
red. M. Zmigrodzka, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich we Wroctawiu, Wroctaw 1974; Noc.
Symbol - temat - metafora, red. J. tawski, K. Korotkich, M. Bajko, t. 1-2, Wydawnictwo Trans
Humana, Biatystok 2012.

20 O Reymontowskiej Swiadomosci krajobrazu zob. D. Knysz-Tomaszewska, Krajobrazy impresjo-
nistyczne w wybranych nowelach Reymonta, w: W kregu Mtodej Polski. Studia i szkice, red. J. Szta-
chelska, seria lll, Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku, Biatystok 1998, s. 107-122.
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sytuacje i metafory $cisle ze sobg wspolgraja, z tego chociazby powodu, ze bohate-
rowie nowel Reymonta poddani si¢ najczesciej probom skrajnym, sytuacjom kry-
tycznym i ostatecznym, zawsze na granicy zycia i §mierci.

W noweli Spotkanie samobdjczyni pisze do ukochanego Antoniego:

Dlaczego nie moge zy¢ bez ciebie? Pamietaj o mnie... Zabierz dziecko do siebie. Boje
sie tej nocy, boje... Kocham was wida¢ mniej nizli nicos¢, w jaka sie zaraz stocze

- zaraz. Dosy¢ klamstwa...2!

Owdowiaty i zdradzony Kuronski traci nie tylko zoneg, ale i corke, ktérg odbiera
mu jej biologiczny ojciec, Antoni — osierocony kochanek. Ponownie scena rozgry-
wa si¢ w ciemnym lesie, co dodatkowo poteguje wrazenie zagubienia i wyjaskra-
wia wewnetrzne rozterki:

- Moje! moje dziecig! - i przycisnat je silniej. Nie potrafit powiedzie¢ nic wiecej. To
cieplo dziecka przenikalo go dzika, nieugieta odwaga. Pragnal zy¢ za jakg badz cene.
Teraz czul, ze gdyby ten matly, chudy czlowiek chcial podnies¢ na niego reke, lub
usifowal wzig¢ mu dziecko, toby go zdruzgotal i przeszed! po jego trupie. Uczuwal
w sobie niepozyta moc do walki cho¢by z calym swiatem o to drobne piskle, ktére mu
zastonilo soba wszystko. [...] Noc ich pochlonela, noc jakas fioletowo-szara, w ktorej
drzewa, kamienie, ludzie, jakby sie rozpierzchty, rozstrzepiaty, rozlewaly w widma
bez form, bez konturéw; noc taka, w ktérej sie cztowiekowi zdaje, ze jego wlasna
dusza rozlewa si¢ i taczy z ciemnoscia i jest jak embrjon rozpylony w nocy. Antoni
zboczyl ze Sciezki i na przelaj, aby sie predzej dostac¢ do lasu, uciekal, co mu sit star-
czylo, juz nie wiedzial gdzie, dokad, tylko pragnal oderwac si¢ od tego konajacego
glosu, ale Kuronski ani na jeden krok nie zostawat w tyle, tylko ciagle, jakby zlaczony
fancuchem niewidzialnym, biegt i krzyczat. Utoneli w gaszczach lasu, ale i stamtad
jeszcze bil w niebo, w przestrzen, ten krzyk, spizowy moca, rowny, okropny:
- Precz, ztodzieju, morderco, precz!?2

To skadinad dosy¢ wyjatkowa scena w pisarstwie Reymonta - czesciej, jak
pokaza pozostate przyktady, ojcowie miewajg klopot z zajeciem si¢ dzieckiem.
W Spotkaniu bohater wykrada cdrke, bo budzi sie w nim odczucie, ktore na-
zwaliby$my - nieco w duchu epoki - zdeterminowanym genetycznie instynktem,
doznaje konieczno$ci potaczenia, opieki, troski, ktore zwyciezaja nad spolecz-
nie uwarunkowanymi przyjaznig i sumieniem. Pytanie, czy ta sytuacja stanowi
rzeczywiscie genderowy wyjatek w nowelach autora Chlopdw, nie jest dla mnie

21 W.S. Reymont, Spotkanie, w: tegoz, Nowele, Wydawnictwo Tygodnika llustrowanego, Warsza-
wa 1930, s. 21.
22 Tamze, s. 40-41.
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w tym momencie najwazniejsze. Bardziej istotne wydaje sie, ze pisarz buduje calg
scen¢ ujawnienia ojcostwa, opierajac si¢ na obarczonych bardzo bogata symbo-
likg przestrzeniach i sceneriach: domu, $wiattosci, lesie, ciemnosci, zagubieniu,
poszukiwaniu prawdy i tajemnicy.

Decyzja o ucieczce z corka jest absolutnie spontaniczna i naraza Antoniego na
budzace groze przezycie. Symbolika tej sceny — bieg w ciemny las i podazajacy za
zbieglymi glos — wyzwala doznania, ktére nie podlegaja juz Zadnej analizie. Zastepu-
je ja krzyk, znéw obarczony symbolikg — skrzywdzony maz i odrzucony ojciec wota:
»Precz, ztodzieju, morderco, precz!”, dokonujac sagdu na winnym, przypieczetowuje
jego wygnanie — dokonuje aktu perfomatywnego, niczym Bog wypedzajacy czlowie-
ka z Raju. Skojarzenie z Bogiem wydaje sie¢ tym bardziej zasadne, ze konflikt dotyczy
zdradzonego mezczyzny, reprezentujgcego prawo, malzenstwo i ojcostwo. Stowa,
ktore wykrzykuje biologiczny ojciec, sa zaskakujaco proste w przekazie, a dwukrot-
nie powtoérzony zaimek dzierzawczy udobitnia ich wymowe: ,Moje! moje dziecie!”.
Ucieczka z dzieckiem i pogon stanowig reakcje na bardzo silne doznania, ktére -
jako takie - nie podlegaja opisowi odnoszacemu si¢ bezposrednio do odczué. Mowa,
co prawda, o ,,odwadze”, ,niepozytej mocy”, ale wszelkie potencjalne nazwy emocji
zastgpione sg opisem budzacej groze przestrzeni.

Gniew mezczyzny (czy raczej cale spektrum tego gniewu) funkcjonuje w kregu
reakcji emocjonalnych, moralnych i wreszcie afektywnych - co ciekawe, czeécio-
wo uznanych i dopuszczonych w spoleczenstwie. Celowo uzywam tego okreslenia
obcigzonego znaczeniami wynikajacymi z tradycji - gniew. Latwo bowiem zauwa-
zy¢, ze meskiej wscieklosci pobtaza sie — jako uznanej za prawomocng. Sytuaciji,
w ktorych 6w gniew nie moze znalez¢ ujscia, bedzie w twdrczosci Reymonta sporo,
do najciekawszych naleza: scena z noweli Lili, w ktérej Leon Zakrzewski odrzuca
tytutowa bohaterke:

I moéwisz to tak bezwstydnie, ze masz kochanka, i méwisz to mnie, mnie! - krzyk-
nal, rzucajgc si¢ z piesciami do niej, az sie cofnela bezwiednie na krawedz schodow.
[...] Aty masz kochanka, a ty§ mnie oszukiwala przez tyle miesigcy jak pierwsza lep-
sza ulicznica! Od mojej czystej mitoéci sztas prosto w ramiona rozpusty, do kochan-
kow! I dlaczego? Dlaczego$ mnie tak oktamywata? Dlaczego$ ztamata mi zycie? ty
rynsztoku... ulicznico! - krzyknal rozszalaly bolescia i trzymane w reku rekawiczki
rzucil jej w twarz. (Nowele, II, 95)

Scena z kroétkiej noweli W porebie, w ktorej mezczyzna krzywde (Scigcie lasu,
gdzie byl gajowym) odreagowuje na Zonie:

- Mowig ci, psiascirwo, idz, to idz, bo spiore kiej bydlaka.
Jagna szarpneta go silniej, Wawrzon si¢ zerwal z ziemi, jakas galezia uderzyl ja
przez gltowe, rzucit o ziemie, kopnat pare razy, ztapal postronek od $wini, ktéra sie
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podczas tego szamotania wyrwala Jagnie z reki, i poszedt naprzéd wielkimi kroka-
mi. Wawrzonowa z lamentem glto$nym zwlekla si¢ z ziemi i poszta za nim. Wkrétce
zgineli w mgle i zmroku zapadajacym. (Nowele, II, 216)

Scena noweli W jesienng noc, w ktorej Pietruchna bije porzucong kochanke,
matke swego dziecka:

Drwili z niego niemilosiernie, a on siedzial na 16zku i nie wiedzial, co pocza¢, dla-
wila go wicieklo$¢, dlawit go wstyd, a nie mogl sie ruszyc¢, bo oczy jego przykuwata
biata twarz dziecka, ktére chtopi rozpowili i potozyli na trzonie komina, i ogrzewali,
az para buchata ze zmoczonych szmatek.

Naraz skoczyt na réwne nogi i pobiegt do miynicy.

Wkrétce tez rozlegty sie krzyki dzikie i uderzenia. [...]

Pietrus! Pietrus! Ady¢ mnie nie bij! - blagata Marcycha, tarzajac mu sie u nog. -
Ady¢ to twoje... [...]

— Zabije ja jeszcze...

- Nic jej nie bedzie, dzieciaka si¢ pozbyta i tyla! (Nowele, II, 104-105)

Warto podkresli¢, ze wszystkie trzy sceny rozgrywaja sie w nocy lub o zmro-
ku, co poteguje efekt zagrozenia i niebezpieczenstwa. Zakrzewski jest cenionym
aktorem, Wawrzon gajowym, Piertu$ mtynarczykiem. Kazdy z nich - niezaleznie
od réznych $rodowisk — ma jakas pozycje i kazdemu z nich zostaje z réznych przy-
czyn odebrana godno$¢ wlasna. Agresja powodowana jest gwaltownym przezy-
ciem, na ktdre skladajg si¢ miedzy innymi upokorzenie, wstyd, utrata. W noweli
W jesienng noc Reymont idzie o krok dalej niz w pozostatych przyktadach. W cha-
rakterystyce przezycia wykorzystuje, co prawda, nazwy emociji (jak ,,wsciektos¢”,
»wstyd”), ale siega takze do doznan i reakeji somatycznych - ktérym musi ustgpi¢
rozpoznanie uczué. Albo inaczej: odczucia prezentowane sg za pomocg doznan
cielesnych - ten sposob przedstawienia wykracza daleko poza synestezyjng me-
tafore, a staje si¢ opisem przezycia zespalajacego calos¢ doznan. Istotny okazuje
sie rowniez fakt, ze calo$¢ tych doznan prowadzi do ostrej, gwaltownej reakeji,
ktoéra nie podlega narratorskiej analizie. Agresja na bytej kochance jest efektem
nieu$wiadomionego i blyskawicznego procesu, ktdremu bohater musi si¢ poddac,
a ktdrego efekt w postaci hatasu i krzykéw narrator referuje. Stan rozwiktywany
przez czytelnikow jako bezposrednia przyczyna ataku nie oddaje w pelni istoty
samego przezycia.

Przedstawiane jest ono przeciez wilasnie zgodnie z postawg, ktora probuje tu
zdefiniowa¢. Otdz, atawistyczne reakcje (w tym takze atak w sytuacji zagrozenia)
w pisarstwie Reymonta okazujg si¢ powigzane z przeczuciem nadciagajacego zalewu
emocji. Przywolane wydarzenia za kazdym razem naleza do skrajnie trudnych, ale
znow nie chodzi mi o wskazanie motywacji bohateréw, ale o pokazanie zespolenia
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przez Reymonta kilku warstw. Intensywne przezycie zostaje opisane rownoczesnie
jako odnoszace si¢ do atawizmow?? i do nich powracajace, jako afektywne i wobec
afektu pokorniejace i - by¢ moze — wywolujace doznanie afektywne.

Na motywie gniewu (ktéremu - jako juz okreslonemu - blizej do emocji niz
afektow) opiera sie tez cata nowela pod znamiennym tytutem Sprawiedliwie, nale-
z3ca do bardzo cenionych utworéw Reymonta, o czym $wiadczg glosy wspolczes-
nej mu krytyki, jak réwniez gtosy wspotczesnych badaczy?4.

Sprawiedliwie traktuje jako przyklad kilku zjawisk istotnych w interpretacji
nowelistyki Reymonta, konstruujacego calg fabule wokdt zdarzen prowokowa-
nych przez elementarne odczucia i bodzce. Seksualne pozadanie i préba gwaltu na
Nastce narazajg rzadce na atak ze strony Jaska, ktory rzuca si¢ na agresora z wid-
tami i go okalecza. Osadzony w wiezieniu nie moze znie$¢ tesknoty za domem
i ucieka, by w koncowych scenach zgina¢ z rak swych sasiadéw dokonujgcych na
nim linczu za podpalenie wsi.

Nowela otwiera si¢ opisem nocy. Psychizowany pejzaz stanowi zapowiedz tego,
co dzieje sie nie tyle z konkretng postacig, ile z zaszczutym cztowiekiem. Reymont

23 Pojecie atawizmu byto znane i uzywane w éwczesnej literaturze naukowej. W przywotywa-
nym juz stowniku znajdziemy definicje atawizmu jako dziedzicznosci posredniej, pokazywanie
sie, wystepowanie w potomstwie cech familijnych dalszych przodkéw (Stownik jezyka polskie-
go, utozony pod red. J. Kartowicza, A. Krynskiego, W. Niedzwiedzkiego..., s. 67). Pojecie od-
nosi sie takze do zjawisk o charakterze kulturowym czy psychologicznym. Warto przywotac
stowa Antoniego Langego, ktory w Studiach z literatury francuskiej podkreslat pierwotnos¢,
brak kulturowego zaposredniczenia, a zarazem atrakcyjnosc tego, kto wyrasta z atawizmow:
,zdarza sie niekiedy godny uwagi powrot cech pierwotnego cztowieka; atawizm tempera-
mentu prostego i surowego. Sg to barbarzyncy zbtakani przypadkiem w wir spoteczenstw
cywilizowanych” (tegoz, Studia z literatury francuskiej, Ksiegarnia Polska, Lwow 1897, s. 40).
Przyktady mozna by mnozyc.

24 Zob. np. uwagi Wtasta (Marii Komornickiej) w rubryce Powiesé na tamach ,Chimery”. Wtast
pisze o noweli: ,jest to najgtebiej poczete, najspdjniej zbudowane, najwspanialsze z dtuzszych
dziet autora. - Smiertelna walka jednostki z ttumem, duszy z instynktownym automatyzmem
bestii zbiorowej, rozgrywa sie tu z wielka i $wieza potega, pod postaciami katorznika i gromady
wiejskiej, obwijajac swe momenty zasadnicze w tto lokalne, traktowane z epickim rozmachem
[...] Zemsta indywidualnosci zgwatconej i urastajacej w demona buntu i pozaru, zemsta gro-
mady, wymierzajacej dorazng sprawiedliwos$¢ na burzycielu jej spokoju, nastepuja po sobie
z gwattowna szybkoscia i nieuchronnoscia piorundéw, walagcych w matke galernika, spizowy
odlew wiejskiej Niobe [...] (,Chimera” 1902, t. 6, z. 16, s. 14). Zob. réwniez, jak lekture Sprawied-
liwie opisuje mtody Roman Ingarden, Dziennik osobisty (wybdr), oprac. R. Kuliniak, M. Pandura,
,Konteksty Kultury” 2021, t. 18, z. 1, s. 163-164. Zob. takze uwagi rozsypane w ksigzce Stefana
Lichanskiego, Wtadystaw Stanistaw Reymont, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warsza-
wa 1984, s. 228, a przede wszystkim: B. Utkowska, Poza powiesciq..., s. 139; E. Jakiel, Stabili-
tas loci tesknotq bohaterow w krétkich formach narracyjnych Wtadystawa Stanistawa Reymonta,
,Stupskie Prace Filologiczne. Seria Filologia Polska” 2002, t. 1, s. 131-139.
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znow siega do gleboko zakorzenionego leku przed nocg i ciemnoscig, by uwypu-
kli¢ groze sytuacji i rozpacz swojego bohatera:

Noc byta przedwiosenna — marcowa, noc pelna deszczéw, zimna i wichréw.

Lasy staly pokurczone i odretwiale, przemokniete do szpiku; chwilami wstrzasal
nimi dreszcz lodowaty, bo sie trzesty febrycznie i jakby trwoga ogarniete rozwijaly
galezie, otrzasaly si¢ z wody, szumialy ponuro, zaczynaly siec ciemnosci i oszalale
bdlem marznigcia — wyly dzika piesn katowanych bezlitosnie. [...]

Noc byta straszna: drogi puste i zalane blotem pomieszanym z resztkami $nie-
gow; wsie ciche, jakby wymarte, pola martwe, sady bezlistne i pokurczone, rzeki
w kajdanach lodéw - nigdzie cztowieka, nigdzie glosu zycia - jeno ogromne krolo-
wanie nocy. (Nowele, 11, 111)

Karczma, w ktdrej Jasiek szuka schronienia, stanowi przestrzen pozornego bez-
pieczenstwa, gdzie cho¢ na chwile moze zapomnie¢ o dojmujacym zimnie i glo-
dzie. Gtéwnym bohaterem kieruja podstawowe popedy: by zaspokoi¢ gtod, by
znalez¢ miejsce do spania itd. Niemozliwe do przezwycigzenia i zarazem absolut-
nie konieczne do zaspokojenia potrzeby narazaja go na niebezpieczenstwo. Jasiek
zostaje opisany jako bohater dzialajacy wylacznie instynktownie, powodowany
niepodlegajacymi zadnej racjonalizacji odczuciami. Wszystkie one, cho¢ ocenia
sie je w odniesieniu do honoru, troski o stabszego, walki o ukochang, takze szkod-
liwosci spolecznej, zbrodni wreszcie, motywowane sg afektem (zgodnie skadinad
z pojeciem zbrodni w afekcie).

Nad calg fabulg oparta na konflikcie afektéw i prawa wisi wielowymiarowe
pojecie sprawiedliwosci, ktore za kazdym razem odnosi si¢ do osadzanego Jaska.
Najpierw skazanego niezastuzenie, potem potgpionego przez umierajacg na wi-
dok jego kazni matke, ktdra sankcjonuje te kazn, powtarzajac tytulowg formute:
»Sprawiedliwie”.

Kluczowa, w mojej ocenie, scena przedstawia Winciorkowg proszaca o pomoc
dla Jaska:

Dziedziczka, ze to byla tkliwa pani, zerwata si¢ i rzekta:

- Co wam jest, czego placzecie?

- Tak mnie jakos zamroczylo... tak... - stowa uwiezty jej w gardle, w tym tkaniu,
ktére nig wstrzasato.

Dziedzice byli zmieszani.

A ona oparla si¢ plecami o Sciane i ptakata; chustka zsunela si¢ z jej siwej glowy
na kark i wystapila ostro jej twarz bardzo szlachetna, ale tak zmieta, tak szara, taka
przegryziona boélami, tak napietnowana meka, ze miala wyraz maski tragiczne;.
Te tzy, ktérych powstrzymac nie mogla, wyrywaly z jej duszy cala jej troske, cala
jej historie. Placzac, obejmujac panstwa za nogi, wypowiadata cichym, przebolalym
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glosem wszystkie swoje cierpienia. Wyzalalo swoja dole to biedne, oblagkane cierpie-
niem serce matczyne. Nie miala przed kim da¢ folgi uczuciom, a przed panstwem
mowila wszystko, bo przeciez jej biednej sieroty nie wydadza na zgube.

A dziedziczka, ze to tkliwa wielce byta pani, tak si¢ przejeta tym smutkiem, az fzy
zwilzyly jej szafirowe oczy i twarz.

- Niobe! Chlopska Niobe - szeptala przez 1zy do meza po francusku. - Jakie
skamienienie bolu ma w twarzy! Jaka ekspozycja! Co za ton tych siwych wlosow,
tej twarzy rznietej jakby w starej miedzi, jaka wspaniala w tym ruchu znekania!
Cudowna! Cudowna! - Nie przerywajcie sobie... Placzcie dalej — zawolala w eksta-
zie i przyniosta wielki aparat fotograficzny, bo namietnie zajmowala sie i fotografia,
i malarstwem, ale uwazala fotografie za rzecz donioélejsza.

Winciorkowa nic z tego nie rozumiata, oparta o ciang¢ plakata cicho, a pani, ocie-
rajac perly lez z szafirowych oczéw plynace, zdejmowala jej twarz kilka razy.

A dziedzic, kiedy stara uspokoila si¢ nieco, rzekt taskawie [...] (Nowele, II, 182-183)

Ta scena okazuje sie¢ wyjatkowo interesujaca ze wzgledu na oscylacje miedzy
stanami, ktdre nie podlegaja rozumowej analizie, miedzy stanami, ktore wymyka-
ja sie spolecznej sankgji, i wreszcie tymi, ktdre chce sie oswoic.

W pierwszym odruchu Winciorkowa nie probuje nawet nazwacé czy opisaé swo-
jego stanu - méwi natomiast: ,,Tak mnie jako$ zamroczylo... tak...”.

Opis odnarratorski na zasadzie swego rodzaju analogii réwniez zostaje ograni-
czony do relacji: ,,...stowa uwiezly jej w gardle, w tym tkaniu, ktore nig wstrzasa-
to”. Ttumiony placz, cielesne reakcje uniemozliwiaja werbalna ekspresje — bohater-
ka nie jest w stanie opowiedzie¢ o sobie, jej stowa zostajg zastapione opisem reakcji
somatycznej. Placz staje si¢ bodzcem do werbalizacji wlasnych przezy¢ - nie tyle
jednak do ich wtasciwego opisu, ile do wyrazenia troski o los dziecka. Dopiero
narrator — cze$ciowo w mowie pozornie zaleznej - uzywa okreslen nacechowa-
nych emocjonalnie: ,,...wypowiadata cichym, przebolatym glosem wszystkie swoje
cierpienia. Wyzalato swoja dole to biedne, oblgkane cierpieniem serce matczyne”.

Opisem sytuacji steruje zasada kontrastu, zgodnie z ktorg ,,oblgkane cierpieniem
serce matczyne” zderzone zostaje z postawg dziedziczki, ktéra wytracona ze stanu
komfortu, czuje si¢ zmieszana. To okre$lenie skadinagd $wietnie oddaje trudnos¢
rozpoznania i nazwania jej stanu; pani wybita ze swojej bezpiecznej strefy cudzym
zachowaniem, zaczyna radzi¢ sobie za pomocg dostepnych i znanych sobie metod
oswajania trudnych doznan. Zanim to jednak nastgpi, narrator bierze kolejny akapit
w nawias ironicznej charakterystyki: ,,A dziedziczka, ze to tkliwa wielce byla pani,
tak sie przejeta tym smutkiem, az 1zy zwilzyly jej szafirowe oczy i twarz”.

Najwazniejsze, jak sadze, stowa calej noweli: ,,Niobe! Chtopska Niobe” stanowia
jedyne w swoim rodzaju podsumowanie catej sceny. Wchodzi tu bowiem w inter-
akcje kilka co najmniej przezy¢ i kilka trudnych do oswojenia uczug, ktére war-
to sprobowaé nazwac. Bedzie to zatem lek matki o wlasne dziecko, obawa, ze nie
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sprosta jego ocaleniu, upokorzenie przed innymi, ponizenie wynikajace z pozycji
nizszego, proszacego, a po stronie dziedziczki: $wiadomos¢ wlasnej wyzszosci,
$wiadomos¢ oczekiwanej odpowiedzialnosci, ale tez patrzenie na cudze cierpienie,
ktére budzi i wspolczucie, i strach, i wreszcie zazenowanie, spoleczna koniecznos¢
wyjasnienia wlasnych reakcji. Wykrzyknienie ubiera dziedziczke w jeszcze jeden
przywilej, sytuuje ja bowiem w roli kogo$, kto moze dokona¢ opisu sytuacji i zy-
ska¢ w ten sposob dystans. Dziedziczka widzi w Winciorkowej wcielenie Niobe.
Jakkolwiek jednak skojarzenie jest stuszne — Reymont obnaza w ten sposéb bez-
radno$¢ kultury wobec skompilowanych doznan. W chwili, w ktdrej pani zaczyna
fotografowacd ptaczacy chlopke, cala scena staje si¢ jakims absurdalnym teatrem,
a wykrzyknienia i robienie zdje¢ — pretensjonalnymi, pustymi gestami.

Swiadome, usankcjonowane tez pozycja spoleczng, intertekstualne nawigzanie
pokazuje, ze uruchomienie toposu cierpiacej matki nie wyjasnia samego doznania.
Obnaza bezradno$¢ bohaterki wobec ogladanego i czg$ciowo doznawanego prze-
zycia, ktdra zmuszg ja do ucieczki w kanon kulturowy. Scene t¢ mozna interpre-
towac rowniez jako rodzaj metatekstowej analizy. Piszagcy mianowicie, cho¢ $wia-
dom kulturowych asocjacji i w petni uprawniony do ich wykorzystania, wktadajac
te asocjacje w usta cze$ciowo chocby zdyskredytowanej bohaterki, pokazuje ich
niewystarczalnos¢. Jednocze$nie nie ma réwnie mocnej kontrpropozycji dla opisu
przezyc¢, raczej si¢ z nich wycofuje na rzecz opisu reakcji zewnetrznych.

Mozna z tego przykladu wysuna¢ jeszcze dalej idace wnioski, ze Reymont wska-
zuje w ten sposob konieczno$¢ ustgpienia kultury wobec afektu. Ujawnia si¢ tu bo-
wiem wymiar implicite metatekstowy — najpierw w postaci ironii wobec dziedziczki,
a na wyzszym poziomie ironii wobec sztuki i wreszcie wobec wlasnego pisarstwa.

Moim zamiarem nie bylo odnajdywanie w twdrczosci Reymonta afektow jako ta-
kich?5. Nie chcialam tez poprzesta¢ na ich analizie z punktu widzenia, utrwalane-
go juz w badaniach, rozréznienia od emocji czy szuka¢ przykladow dla ustalonych,
cho¢ podlegajacych zmianom i przeformutowaniom definicji. Interesowata mnie
bowiem przede wszystkim kwestia mozliwych dostepnych sposobéw przedstawie-
nia afektywnych standw bohatera literackiego. Zmierzam do tego, Ze Reymont ope-
ruje nie tylko zasobem jezykowym, ale tez obrazowym, kulturowym, siega do ata-
wistycznych lekéw, do tabu, stwarza symbole, ale tez zarazem korzysta z odniesien
symbolicznych - by wskaza¢, ze w jakim$§ momencie rozmaitych doznan i przezy¢
nastepuje gwalttowna intensywnos¢ afektywna, ktdra nie dopuszcza werbalizacji.

25 Staram sie wejs¢ na droge analizy sposobdw, jakimi pisarz na poziomie tekstowym i meta-
tekstowym oddaje afekt, w przeciwienstwie do na przyktad Cezarego Zalewskiego, ktorego
interesuje afektywne przezycie bohateréw na ich poziomie psychologicznym w ramach $wiata
przedstawionego. Por. C. Zalewski, Dialektyka afektu i emocji w ,Hani”, w: tegoz, Henryk Sienkie-
wicz. Préby, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2021, s. 183-192.
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