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Jagna jako postac potencjalna
O Chtopach Doroty Kobieli Welchman
| Hugh Welchmana’

Streszczenie

Artykut dotyczy adaptacji Chlopow Wtladystawa Reymonta DK i Hugh Welchma-
néw. W tekscie przedstawiono konsekwencje okrojenia problematyki postaci Jagny,
chlopskiej bohaterki, ktdrej status prawny i ludzki w wiejskiej hierarchii byt catkowi-
cie zdefiniowany przez system patriarchalny. Analizujac fabule i forme filmu, autorka
wskazuje na uproszczenie realiow dwczesnego zycia wiejskiej gromady, co utrwalito
spoleczng nie-pamie¢ dotyczacg ludowego pochodzenia. Historia zawarta w dziele
Reymonta ma potencjal performatywny, moze stanowi¢ rdwniez rodzaj wspdlczes-
nej interwencji. Jednak Jagna jako posta¢ filmowa nie buduje historii potencjalnej
w jej wydaniu ludowym (w znaczeniu, jakie pojeciu nadata Ariella Azolay), ale staje
sie polska ikong popfeminizmu, wykorzystanego jako umyslny zabieg marketingo-
wy, majacy wplywa¢é na atrakcyjno$¢ obrazu filmowego i jego sprzedaz. Atrakcyj-
nos$¢ wzmacniang réwniez poprzez odwolania do malarstwa Jézefa Chelmonskiego,
ktéremu zdaniem autorki paradoksalnie odebrano emancypacyjny charakter.

Stowa kluczowe: adaptacja, emancypacja, Jézef Chetmonski, historia potencjalna, hi-
storie ludowe, popfeminizm
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Jagna as a potential character
About the Peasants by Dorota Kobiela
Welchman and Hugh Welchman

Summary

The article concerns the 2023 adaptation of Wladystaw Reymont’s Chtopi. The text
presents the consequences of the truncation of the problematic character of Jagna,
a peasant heroine whose legal and human status in the rural hierarchy was comple-
tely defined by the patriarchal system. Analysing the plot and form of the film, the
author points to the simplification of the realities of rural community at the time,
which squandered the opportunity to trigger a social amnesia of folk origins in
the audience. The story contained in Reymont’s work has performative potential;
it can be a kind of contemporary intervention. However, Jagna, as a film character,
does not create a potential history (in the sense that Ariella Azolay assigned to the
notion), but becomes a Polish icon of popfeminism, used as a deliberate marke-
ting trick to influence the attractiveness of the film image and its sales. An appeal
further reinforced by references to the paintings of Jézef Chetmonski, which were
paradoxically deprived of their emancipatory dimension.

Keywords: adaptation, emancipation, Jézef Chetmonski, potential history, folk history,
popfeminism

Obrazy rzeczy ludowych

Jednym z pierwszych obrazéw wykorzystanych przez Dorote Kobiele Welchman
i Hugh Welchmana do sportretowania Reymontowskiej wsi sa Bociany Jozefa
Chetmonskiego, pojawiajace sie tuz przed planszg tytutows filmu2. Glowy chlopa
i pastuszka, zadarte w gore, podazajg sladem lecacych ptakow. W dalekim planie
wida¢ woly i jednoskibowy ptug bezkole$ny, uzywany zazwyczaj w orce wykony-
wanej u schytku lata. Bociany beda dla filmu symboliczne - odlatujg z Lipiec, tak
jak chciataby odlecie¢ Jagna (ktdérej marzenie o opuszczeniu wsi paradoksalnie si¢

2 W filmie pojawiaja sie tez obrazy Leona Wyczdétkowskiego, Jozefa Rapackiego, Stanistawa
Mastowskiego, Alfreda Wierusza-Kowalskiego, Wtadystawa S'Iewir'\skiego, Juliana Fatata, Jana
Stanistawskiego, Ferdynanda Ruszczyca i innych.
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zi$ci niczym samospelniajgca sie¢ przepowiednia). Jednemu z ptakéw Jagna pomo-
ze — zabierze chorego do gospodarstwa na rekonwalescencje.

Swiat przedstawiony wsi wydaje sie idylliczny, bo takim chce go widzie¢ Jagna,
omijajaca wzrokiem brzydote i ignorujaca sytuacje swiadczace o niesprawiedliwosci
spolecznej. Portret psychologiczny bohaterki — odmiennej, wrazliwej i jednoczesnie
bezwolnej — podkreslaja jej zdolnosci artystyczne. Jagna filmowa, podobnie jak po-
wiesciowa, tworzy wycinanki — pierwszg, jakg widzimy, sg odlatujgce bociany.

Kamera pokazuje wie$ oczyma idacej Jagny, ktorej perspektywe przyjmuje widz.
Kompozycja inicjalnych kadréw, przefiltrowanych malarska kreska, daje nasycony
kolorem obraz; spokojny klimat buduje réwniez muzyka. W miare uptywu akcji
coraz wyrazniej odczuwany jest jednak dysonans pomiedzy forma filmu a jego fa-
buta. Filmowe Lipce sg bowiem wsig etnograficznie wysterylizowang, ukazang ra-
czej w duchu Kolbergowskim niz Reymontowskim?. O obrazie wsi ludowej Oskara
Kolberga pisze Ewa Klekot w artykule Trwate obrazy rzeczy ludowych, stwierdza-
jac, ze folklor stanowil nie tylko podstawe, ale i niemal calkowitg tres¢ reprezen-
tacji jej przedstawienia®. W Dziefach Kolberga az 84 procent opiséw poswigcono
»wesolym zajeciom, zwigzanym przede wszystkim z czasem wolnym”, takim jak
obrzedy doroczne, obrzedy rodzinne, piesni i tance, legendy, gry i zabawy?®. Su-
gestywnos¢ i site oddzialywania wizji wsi autorstwa Kolberga mozna poréwnac
z mitotwdrczg sila Pana Tadeusza, z tym ze Mickiewicz tworzyt swdj klasowy mit
jako epos literacki, Kolberg zas w zalozeniu dokumentowat rzeczywistos¢, wytwa-
rzajac przy tym przedmiot badan naukowych dyscypliny zwanej ludoznawstwem,
pisze Klekot®.

Film Doroty K. Welchman na poziomie reprezentacji wpisat sie w ,turystycz-
ng” postawe wobec chlopstwa, cechujaca dziewietnastowiecznych ludoznawcow
czy mito$nikow kultury ludowej. Przybranie perspektywy Jagny miato postuzy¢
sfeminizowaniu opowiesci, a dominacja optyki estetycznej w percepcji bohaterki
uzasadnia¢ zastosowanie malarskiej formy dla filmu oraz ttumaczy¢ wyrugowanie
perspektywy ekonomicznej, motywujacej przeciez postepowanie bohateréw Rey-
monta. Dokonane przesuniecia sg kluczowe dla wymowy obrazu, ktérego twoércy
w zalozeniu planowali stworzy¢ film feministyczny, poglebiajacy dokonany w li-
teraturze i mys$li politycznej zwrot ludowy o perspektywe kobiecg i konfrontacje
3 Inaczej uwaza na przyktad Anita Piotrowska. Jej zdaniem Chtopi DK Welchman nie udaja rea-

lizmu, a nadekspresja, zwtaszcza w sposobie przedstawiania ludowych obrzedéw czy scenie

$mierci Boryny, bardziej zbliza film do realizmu magicznego niz surowego naturalizmu (A. Pio-
trowska, Landszaft z koztem ofiarnym, ,Tygodnik Powszechny” 13 marca 2024, wyd. specjalne:

Historie ludowe, s. 88).

4 E. Klekot, Trwate obrazy rzeczy ludowych, w: Polska - kraj folkloru, red. J. Kordjak, Zacheta - Na-

rodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2020, s. 54-65.

5 Cytowana autorka powotuje sie na badania prowadzone przez Ludwika Stomme.
6 E. Klekot, Trwate obrazy rzeczy ludowych..., s. 61.
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relacji jednostka-gromada?. W istocie jednak, co postaram si¢ udowodni¢ w ni-
niejszym artykule, w wypadku filmu Kobieli Welchman nalezaloby méwi¢ raczej
o popfeminizmie, gdyz uproszczenie tre$ci dotyczacych wyganiania bohaterki ze
wsi wykorzystano jako umyslny zabieg marketingowy, majacy wplywa¢ na atrak-
cyjnos¢ obrazu filmowego, narzucaé potencjalnemu widzowi interpretacje (czego
dowodem bedg przywotane przeze mnie ankiety przeprowadzone wérdd studen-
tow polonistyki, o czym szczegdtowiej w dalszej czesci), a w efekcie generowaé
zyski z jego sprzedazy.

Tymczasem adaptowanie dziet literackich ma gleboki sens jedynie wtedy, gdy
dzigki temu mozemy powiedzie¢ co$ nowego o wspodlczesnosci albo odkry¢, od-
-pamietad, przeszlosé. Nawet wiecej — adaptacja powinna by¢ odpowiedzig nowej
wersji znanej opowiesci na spoleczng potrzebe®, dlatego nie patronuje jej idea
dochowania wiernos$ci. Taka koncepcja adaptacji przekracza zalozenia twdrczej
zdrady, ktore Robert Escarpit sformutowal w dziele Literatura i spoleczeristwo.
Jego zdaniem literatura posiada taka zdolno$¢, ze nie przestajac by¢ sobg, moze
wspoélczesnie mowic co innego, niz méwita w sposéb jawny w sytuacji historycz-
nej, w ktorej powstala. Tworcza zdrada ujmowana jest jak podstawowa cecha li-
teratury, a wiec zdolnoé¢ do generowania przez dzielo nowych znaczen. Z kolei
podatnos¢ na twérczg zdrade stanowi kryterium wartosci literackiej utworu: dzie-
ta wiecznie zywe to te, ktore bardziej niz inne nadaja si¢ do zdradzania i s zdra-
dzane. ,Mozna powiedzie¢ tylko tyle — ze utwor jest tym bardziej literacki - czyli
literacko »dobry« — im bardziej trwala i rozciggla jest jego przydatnos¢ na zdrade,
czyli jego zdolnos¢ komunikowania” - pisal Escarpit’. Dzielo literackie zdradza
zatem tworczo swojego autora i pierwszych czytelnikow (recepcja w kontekscie
macierzystym) z odbiorcami Zyjacymi w innych przestrzeniach historycznych,
spotecznych, kulturowych.

Historia zawarta w dziele Reymonta ma potencjal performatywny, tzn. nie tylko
opowiada o czasie minionym, ale — przefozona na inne medium - moze stanowi¢

7 W materiatach prasowych do filmu, rozdawanych promocyjnie podczas festiwalowych projek-
cji, czytamy: ,Dramaturgia zdarzen wpisana zostata w rytm zmieniajacych sie por roku, sezo-
nowych prac polowych i wiejskich obyczajéw. Na tym tle rozgrywaja sie losy rodziny Borynéw
i mtodej dziewczyny Jagny. Unikalny mikroswiat wiejskiej spotecznosci jest pretekstem do
opowiedzenia uniwersalnej i niesamowicie aktualnej historii. Historii o najwazniejszych ludz-
kich emocjach, zyciu w matej spotecznosci, gdzie reguty i brutalne zasady gry wyznaczaja
kazdemu okreslone miejsce w grupie, a wyjscie poza ramy grozi upokorzeniem i odrzuceniem”.

8 Ostatnio na tamach ,Rzeczypospolitej” to samo zagadnienie podjat Piotr Zaremba, dopytujac,
czy faktycznie potrzebujemy nowej adaptacji Lalki? (,Rzeczpospolita” 4.04.2025, https://www.
rp.pl/plus-minus/art42062881-piotr-zaremba-czy-faktycznie-potrzebujemy-nowej-adaptacji-
-lalki [dostep: 28.04.2025]).

9 R. Escarpit, Literatura a spoteczenstwo, przet. J. Lalewicz, w: Wspédtczesna teoria badan literac-
kich za granicg, t. 3, red. H. Markiewicz, Krakow 1976, s. 168.
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réwniez rodzaj interwencji wspolczesnej; odstoni¢ przeszlos¢ przemocy ulepiajaca
wspolczesnosé w ksztalt postfeudalnej uleglosci, nadal sklaniajacg do akceptacji
hierarchicznych wzorcéow kultury.

Historie potencjalne, historie ludowe
Dorota K. Welchman chciata ukaza¢ niesprawiedliwosci dotykajace Jagne:

Moja Jagna nie byla swiadoma tego, ze moze si¢ przeciwstawic regule, ustalone-
mu porzadkowi i roszczeniowemu mezczyznie. Stala si¢ kozlem ofiarnym w swo-
jej spotecznosci. Nie miata wybordw, ktore by realnie zmienity jej sytuacje. Oprocz
jednego: ucieczki. I ja Jagnie daje te mozliwos¢. W powiesci czeka jg inny koniec:
postradala zmysly. Bo 120 lat temu dziewczyna po wypedzeniu ze wsi nie bylaby
w stanie wzig¢ zycia w swoje rece. W mojej wersji Chfopéw znaczenie ma to, ze w fil-
mie deszcz obmywa jej cialo ubrudzone gnojem. Mimo upodlenia wstaje z kolan
o wlasnych sitach. W tym tli si¢ duzo nadziei'®.

Wydaje si¢ do$¢ ryzykownym posunieciem widzie¢ nadzieje w upodleniu,
ukaza¢ ,przebudzenie” mentalne bohaterki jako wynik doznania przemocy. Czy
w Owczesnym $wiecie dla Jagny byta szansa na zmartwychwstanie? - w takim klu-
czu trzeba widziec jej finalowe powstanie z kolan™. Czy zatem Jagna jest postacia
potencjalng w rozumieniu, jakie temu pojeciu nadata Ariella Aisha Azoulay?

Historia potencjalna nie jest odwrdceniem perspektywy i przyjeciem punktu widze-
nia uci$nionych [...]. Polega raczej na mierzeniu si¢ z samym rdzeniem czy szkiele-
tem przemocy, tj. momentem, w ktéorym konkretna grupa ludzka jest wytwarzana
w nierozerwalnym zwigzku z formowaniem innej, takiej, ktorej czlonkowie zyskali
prawa, by uciskac tych pierwszych

- czytamy w Historii potencjalnej: bez narzedzi pana, bez narzedzi w ogédle®.
Historia potencjalna w jej wydaniu ludowym, jak pisze Katarzyna Chmielew-
ska, balansuje miedzy opowiescig o ludzie a opowiescia ludu i zapowiada dopiero

10 Jagna w deszczu. Z DK Welchman rozmawia Katarzyna Kubisiowska, ,Tygodnik Powszechny”
13 marca 2024, wyd. specjalne: Historie ludowe, s. 84 (wyrdznienie - M.Sz.).

11 Od odpowiedzi na to pytanie uchyla sie Julia Wroniewicz, autorka tekstu We swiat, do ludzi
- 0 nowej adaptacji Chtopéw Reymonta, opublikowanego na tamach ,Tekstualiéw” 2024, nr 2
(77), s. 113-124, https://doi.org/10.5604/01.3001.0054.6621

12 A.A. Azoulay, Historia potencjalna: bez narzedzi pana, w ogdle bez narzedzi, przet. A. Szczepan,
JTeksty Drugie” 2021, nr 5: Historie potencjalne, s. 275, https://doi.org/10.18318/td.2021.5.16
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mozliwo$¢ restytucji, trudno jg bowiem nazwaé mozliwos$cig spetniona®™. Azolay
sugeruje zwrot ku ,,opcjom skazanym na niepowodzenie, niechcianym i pokona-
nym”, ,dzialaniom systemowo wypieranym i redukowanym, niweczonym, za-
nim staty sie opcjami, ktére mogliby wybra¢ inni”*. Azolay, izraelska Zydowka,
$ledzi archiwa, przeglada fotografie, analizujac je, odkrywa §lady terroru izra-
elskiego wobec Palestynczykéw. Odslania fakty ukrywane przez wladze przed
obywatelami. Azoulay, badajac konflikt izraelsko-palestynski, znajduje w nim
pominiete, zapomniane, wyparte wydarzenia czy zjawiska $wiadczace, ze hi-
potetycznie mogl on przebiega¢ wedlug innego scenariusza. Hipoteza, wpisana
w nig niezrealizowana wéwczas potencja, zbliza koncepcje Azoulay do ,historii
ratowniczej” Ewy Domanskiej czy do koncepcji ,,przeczarowania $wiata” Sylvii
Federici. Domanska w swojej koncepcji ,,historii ratowniczej” postuluje zwrod-
cenie sie ku historiom zapomnianym, zepchnietym na margines, czesto niewi-
docznym w oficjalnym dyskursie historycznym. Chodzi jej o ,,ratowanie” §ladow
istnienia, doswiadczen i pamieci grup pomijanych — m.in. kobiet, chtopow, ofiar
przemocy systemowej. Z kolei Sylvia Federici w swoich pracach pokazuje, ze hi-
storia kobiet zostata wyparta, a ich opresja — ukryta za ,,neutralnymi” narracja-
mi historycznymi'.

Czy wedlug innego scenariusza niz u Reymonta mogta potoczy¢ sie historia
Jagny? Czy zakonczenie filmu mozna obroni¢? Przemoc stanowila fundament
owczesnego porzadku spotecznego: szlachcic mégt bi¢ chtopa, chtop swoja Zone,
zona dzieci i tak dalej, a pietno pozostawione na ludowej duszy przez ustawicz-
ne bicie naznaczylo ksztatt polskiego spoteczenstwa. Historii przemocy wobec
kobiet nie da si¢ jednak zamkna¢ w opozycji: zli mezczyzni - niewinne kobie-
ty. Jest tez historia przemocy, ktdrej kobiety uzywaly lub ktérej sprzyjaly, co
udowadnia Jasémina Korczak-Siedlecka w rozdziale monografii Ludowa historia
kobiet:

Cho¢ kobiety byly ofiarami przemocy ze strony calego patriarchalnego systemu
spolecznego, nie oznacza to, ze same nie dazyly do jego utrzymania. To one kon-
trolowaly sasiadki, krewne i pracownice, w duzej mierze staly za rozgtaszaniem
prawdziwych albo falszywych informacji o niewlasciwym zachowaniu, zdradach,
cigzach, probach spedzenia plodu, dzieciobdjstwie, czarach. Badania wykazaly, ze

13 K. Chmielewska, Lud w perspektywie, perspektywa ludu, ,Teksty Drugie” 2021, nr 5: Historie
potencjalne, s. 301.

14 A. Dauksza, W szczerym polu. Historie potencjalne i inne strachy, ,Teksty Drugie” 2021, nr 5: Hi-
storie potencjalne, s. 9, https://doi.org/10.18318/td.2021.5.1

15 Por. S. Federici, Re-enchanting the World: Feminism and the Politics of the Commons, PM Press,
Oakland 2019, oraz E. Domanska, Historia ratownicza, ,Teksty Drugie” 2013, nr 5, s. 12-26.

16 K. Pobtocki, Chamstwo, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2021, s. 317.
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to kobiety najczesciej stosowaly przemoc werbalng wobec kobiet, to one zazwyczaj
[...] oczerniaty, przeklinaly, szantazowaly'.

Swego czasu Gayatri Chakravorty Spivak pytata, czy podporzadkowani inni
moga mowi¢™®. Historia potencjalna chce da¢ glos podporzadkowanym, filmowa
Jagna moéwi jednak niewiele, przez wigkszos$¢ czasu pozostaje bierna na swoj los.

Tworcy adaptacji, idac na przekoér dotychczasowym rozpoznaniom, wybrali
droge na skroty, oferujacg nie tyle historie potencjalna, ile fantastyczng. Aby nie-
sprawiedliwo$¢ dotykajaca jednostke stata sie widzialna, daleko idagcym uprosz-
czeniom poddano stosunki spoteczne i uwarunkowania zycia wiejskiej gromady™.
Koncentracja na postaci Jagny miala zwrdci¢ uwage na ,lud ludu”, czyli kobiete
chlopska, ktdrej status prawny w wiejskiej hierarchii byt catkowicie zdefiniowany
przez system patriarchalny. Slad maskulinizowania tego systemu tkwi w jezyku:
zazwyczaj mowa jest o chlopie panszczyZnianym. Tymczasem, jak pisze Kacper
Poblocki, autor Chamstwa, obowiazek panszczyzniany dotyczyl nie tylko chlopa,
ale calej jego rodziny: niejednokrotnie to kobieta oraz jej dzieci pracowaly w pan-
skim polu: ,Tajemnicg poliszynela w ustroju folwarczno-patriarchalnym bylo to,
ze nie sami chlopi szli na panszczyzne, ale wysylali na nig swoich stuzacych: zony,
dzieci, czeladz?°. Akcja Chlopéw dzieje si¢ juz po zniesieniu panszczyzny, co nie
znaczy, ze sytuacja kobiet poprawita si¢ wowczas w jakikolwiek sposob; zona nadal
traktowana byla jako wlasno$¢ meza, a $wiat patriarchalny ufundowany byl na
przemocy, czego przykladem sg datowane przez Briicknera przystowia, jak to: ,Za
co bede mial, za to bede pil, przyjde do domu, bede babe bit”?!. W adaptacji, poza
sceng bdjki Boryny z synem oraz sceny bitwy o las, zabraklo obrazéw przemocy,
na ktdrej ufundowany byl éwczesny czas.

Trudng sytuacje kobiet Poblocki opisuje w rozdziale zatytutowanym Babie lato.
Dzigki pracy rak kobiet chtop dysponowal pieniedzmi potrzebnymi cho¢by na
zaplacenie podatkow; chodzi o takie wykonywane przez kobiety czynnosci, jak
przerabianie Inu i konopi, przygotowanie welny na wlasny uzytek i do sprzedazy
17 J. Korczak-Siedlecka, Przemoc, w: Ludowa historia kobiet, red. P. Wielgosz, Wydawnictwo RM,

Warszawa 2023, s. 189.

18 G. Chakravorty Spivak, Czy podporzqdkowani inni mogq przeméwic?, przet. E. Majewska, ,Kry-
tyka Polityczna” 2010, nr 24/25, s. 196-239.

19 W filmie nawet bieda wydaje sie epicka. Zniknat caty znéj pracy, btoto i brud sa raczej efektem
deszczu, a nie codziennoscia. Bieda, jaka spotyka Hanke, jest bardziej efektem niegodziwosci
meza niz éwczesnymi realiami zycia - zabrakto przeciez postaci ucielesniajacych biede i po-
nizenie, choéby postaci Agaty (ktéra na poczatku powiesci méwi: ,nie na stodkosci, ino na
zebry”) czy parobka Kuby amputujacego sobie noge.

20 K. Pobtocki, Chamstwo..., s. 129.

21 A. Brickner, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Krakowska Spotka Wydawnicza, Krakow
1927, S. 33.
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(przedzenie, robienie ponczoch, wyszywanie na krosnach). Kobiety pracowaly
wiec tak samo ciezko jak mezczyzni, niekiedy nawet cigzej, ale ich wysilek byt
deprecjonowany?2. Jesien i zima, zwyczajowy w gospodarstwie okres wypoczyn-
ku, dla kobiet oznaczal intensywny wysitek: czas ukwaszania kapusty i burakéow,
rwania pierza. Ostatnia czynno$¢, czyli darcie pierza, byla najbardziej Zzmudna
i niedoceniona. W filmie pokazano ja wlasciwie jako okazje do towarzyskiego
spotkania, podczas ktorego ubrane w od$wietne stroje chtopki §piewaja i plotkuja.
Tymczasem rwanie pierza, ale tez szycie, tkanie, jako prace niewidoczne, uznawa-
ne za podrzedne, marginalizowane i przypisane do jednej pici, mogly zostac przez
tworcow odzyskane. Gdy praca wytworcza i reprodukcyjna staje si¢ widoczna, jak
chce Silvia Federici, odzyskujemy poczucie godnosci i wspolnoty?3. Zdaniem ba-
daczki wlasnie podczas darcia pierza czy tkania narodzily si¢ zreby organizacji
kobiecych w Skandynawii czy Rosji, a uznawane za kobiece zajecia staly si¢ zastona
kryjaca zaangazowanie w polityke, dzialania emancypacyjne i agitacyjne. W Re-
-enchanting the World: Feminism and the Politics of the Commons (2019) czytamy:

Z feministycznego punktu widzenia jednym z atutéw koncepcji dobr wspdlnych jest to,
ze zaklada ona zerwanie z izolacja, w jakiej wykonuje si¢ prace reprodukcyjne, z roz-
dzieleniem sfery prywatnej i publicznej, ktore walnie przyczynilo sie do tego, ze wyzysk
kobiet w rodzinie i w domu byt faktem ukrywanym i racjonalizowanym?4.

Emancypacyjny Chetmonski

Przywolana przeze mnie na poczatku artykutu scena, w ktorej Jagna przyglada
sie ptakom formujacym klucz, przypomina kolejny znany obraz Chelmonskie-
go, Babie lato. Wpisanie malarstwa Chelmonskiego w tasme filmowa z zalozenia
mialo stanowi¢ komentarz do stanu ducha bohateréw, jak wowczas — gdy do leza-
cej na trawie Jagny, upozowanej na bohaterke Babiego lata, dolacza Antek. Kiedy
pada pytanie, czy w owg upragniong podroz zabralaby go ze sobg, Jagna nie odpo-
wiada, a jej milczenie jest oznakg dystansu do relacji z mezczyzna.

22 Por. K. Janicki, Babskie roboty. Kobieca panszczyzna, w: tegoz: Panszczyzna, Wydawnictwo Po-
znanskie, Poznan 2021, s. 137-143.

23 Zreby pierwszych organizacji kobiecych w Skandynawii i Rosji tworzyty sie podczas warszta-
tow tkackich czy klubow krawieckich. Kobiety, wykorzystujac tradycyjne zajecia jako zastone,
faktycznie angazowaty sie w polityke, planowaty dziatania emancypacyjne czy agitacyjne.

24 S, Federici, Re-enchanting the World..., s. 4 (wyrdznienie - M.Sz.). W cytowanej ksigzce Fe-
derici, amerykanska naukowczyni i aktywistka wtoskiego pochodzenia, jedna z wazniejszych
przedstawicielek marksistowskiego feminizmu, opisuje rozmaite struktury spoteczne, komuny
i systemy jako przyktady innego rodzaju zorganizowanej samorzadnosci.
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Decyzja rezyserki, by w malarskim filmie przywota¢ obrazy Chetmonskiego,
wydaje sie uzasadniona. Malarska epopeja o dziedzictwie chtopsko$ci uformowata
spoteczng wyobrazni¢ Polakow, co dokonalo sie nie tylko za sprawg popularnosci
podrecznikowych reprodukeji Bocianow czy Babiego lata. Przywolam doswiad-
czenia wczesniejsze, przede wszystkim powojenny proces folkloryzacji wsi, na kto-
rego potrzeby skomercjalizowano tworczos¢ Chetmonskiego i rozniesiono w oleo-
drukowych pocztowkach na calg Polske, jak pisze Maciej Mastowski, ,,stawiajac
znak rownosci miedzy Chelmonskim a banatem™5. Popularno$¢ figury chlopa
lirycznego, w jakiej zamknigto bohateréw obrazéw Chetmonskiego, koresponduje
z naszg spoleczng nie-pamiecia. Jednak, co podkresla w monografii towarzyszacej
retrospektywnej wystawie dziel Chelmonskiego Aleksandra Krypczyk-De Barra,
pogtebiony odbidr obrazéw autora Babiego lata kryje w sobie potencjal umozli-
wiajacy uswiadomienie znacznej czesci polskiego spoleczenstwa jej wiejskiego po-
chodzenia?é (co ostatecznie dokonalo si¢ za sprawa popularnosci ksigzki Chtopki.
Opowies¢ o naszych babkach Joanny Kuciel-Frydryszak). O wnikliwe odczytanie
dziet Chelmonskiego upominata si¢ Grazyna B. Tomaszewska w ksigzce Praktyki
czytania. Ponowoczesna interpretacja a szkota?”.

Czy w Chlopach mamy do czynienia z poglebieniem odbioru dziet Chetmon-
skiego? Z wpisaniem ich w nowy kontekst? Przywotane na poczatku tekstu Bocia-
ny czesto interpretowano w idyllicznej wykladni, jak w cytacie:

Jest to sielska i do$¢ konwencjonalnie ujeta scena rodzajowa z zycia wsi polskiej. Figu-
ry s3 potraktowane swojsko i idyllicznie. Stary wiesniak z pacholeciem, bosi, ubrani
w zgrzebne odzienie, odeszli na chwile od orki; odpoczywaja na zielonej trawie i ob-
serwuja krazace nad nimi bociany. W tle widac¢ rzad brazowych chatup i stodot, ptasie
gniazdo na wysokim drzewie i woly stojace w bruzdzie zoranej gleby?8.

Dzi$ podkresla sie inne aspekty obrazu: spracowane dlonie, brudne stopy posta-
cilub widoczne zagapienie chlopa, zastygajacego w bezruchu z tyzka strawy; chlopa
wpatrzonego w bociany reprezentujgce wolno$¢; przezywajacego chwile uwazno-
$ci, chwile bezinteresownego ,teraz ?°. Bociany u Kobieli Welchman zbyt szybko
25 M. Mastowski, Jézef Chetmonski, Wydawnictwo Auriga, Warszawa 1973, s. 158.

26 A. Krypczyk-De Barra, Chetmonski i chtopi. Reprezentacja wsi w twdrczosci artysty, w: Jozef
Chetmonski. 1849-1914, katalog z wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2024,
s. 61.

27 G.B. Tomaszewska, Praktyki czytania. Ponowoczesna interpretacja a szkota, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Gdanskiego, s. 164-179 (rozdziat: Wygnanie i wdziecznosé: Czestaw Mitosz - Po wy-
gnaniu i Jézef Chetmoniski - Bociany).

28 A. Melbechowska-Luty, Chetmonski. Malarz polskich zywiotéw, Dom Pracy Tworczej w Radzie-
jowicach, Radziejowice 2014, s. 97-101.

29 G.B. Tomaszewska, Praktyki czytania..., s. 169.
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przemykaja przez ekran, by mozna im nada¢ glebsze znaczenie; sg landszaftem.
Natomiast chwile bezinteresownego ,teraz” przezywa bohaterka Babiego lata: Jag-
na porzucajgca kij i probujaca dotkna¢ snujacej si¢ nici. Intensywna zoélcien chu-
sty widoczna na obrazie Chelmonskiego zamieniono na blekit, w kadrze zabraklo
réwniez psa odcinajacego sie¢ w oryginale ciemng sylwetg od otoczenia. Z pozoru
wydaje sig, ze postawa filmowej Jagny prawie doktadnie odwzorowuje pierwowzor
malarski. Kobieta lezy w takiej samej pozycji, wyciaga dlon i przechyla glowe.
Ujawnia si¢ jednak zasadnicza réznica — duza plaszczyzna bieli spédnicy w filmo-
wej wersji pokrywa niezwykle szczuple, drobne cialo, jakze dalekie od ciata mlo-
dej krzepkiej kobiety w powie$ciowym oryginale. Atrybuty Reymontowskiej Jagny
wylicza Hanka, uznajac jej tusze za przyczyne powodzenia u mezczyzn: ,Niczym
sie nie umartwi, dobrze si¢ nazre, w cieple si¢ wy$pi, dzieci nie rodzi, to nie ma by¢
urodna!” (CHL, t. 2: 28)%°, my$li Hanka, ,,a ja co?... Chuchro takie, skora i gnaty”
(CHL, t. 1: 205). Filmowa Jagna jest szczupta, a jej skora nieogorzata — wyglada jak
dziedziczki, ktorym ze zdziwieniem przygladala si¢ w powiesci:

Poleciala za nim oczami, pilnie przepatrujac dziedziczki, tak wystrojone, jaze dziw
bral, a takie bieluskie na gebie i tak wciete w pasie, ze Jezus! Pachnialo tez od nich
kieby z tego trybularza.

Chtodzity si¢ czymsi¢, co si¢ widzialto niby te rozczapierzone ogony indycze. (CHL,
t. 2: 416—417)

Lezaca Jagna - ,bieluska na gebie” i umalowana zgodnie z dwudziestopierw-
szowieczng moda - inaczej niz bohaterka Chelmonskiego uktada stopy, tak ze
nasz wzrok nie moze dostrzec ich podbicia. Stopy, konkretyzujac: brudne stopy,
poruszyly warszawska publiczno$¢ i krytykow3!, domagajacych sie realizacji ide-
atu piekna w sztuce, a nie obrazowania zblizonego do fotografii (jak pisat Lucjan
Siemienski, zarzucajacy Chetmonskiemu brak ,,mysli i czucia” oraz brutalny re-
alizm32). Na wstretny realizm dwcze$ni krytycy nie mogliby narzeka¢, ogladajac
film w duzej mierze bedacy wyidealizowang i uwspodtcze$niong konstrukeja wyob-
razenia o dawnym Zyciu na wsi.

30 Cytaty z Chtopdow podaje za wydaniem: W.S. Reymont, Chtopi, oprac. F. Ziejka, t. 1i 2, Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1999. Przy cytatach podaje skrot CHE wraz z numerem
tomu i strony.

31 Zdaniem Agnieszki Baginskiej Babie lato, radykalnie przetamujace dotychczasowe obrazowa-
nie, jest manifestem nowego kierunku artystycznego (Barbarzynca w ogrodzie. Jézef Chetmon-
ski i malarstwo europejskie, w: Jézef Chetmonski. 1849-1914..., s. 105).

32 L. Siemienski, Z wystawy obrazoéw i rzezb, ,Czas” 1875, nr 142, s. 1. Podaje za: A. Krypczyk-De
Barra, ,Artysta znany i uznany. Zarys stanu badan na temat Zycia i twérczosci Jozefa Chetmonskie-
go, w: Jozef Chetmonski. 1849-1914..., s. 23.
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Zdaniem Marii Golab w Babim lecie Chelmonski zderzyl malarski realizm
z romantyczng ,figurg marzgcej”, wigzac ujecia postaci i pejzazu z komponentami
romantycznymi®3. Obraz jest dla badaczki réwniez nosnikiem romantycznych idei
réwnosciowych (bo figura marzacej to dziewczyna z ludu), dalej - apologia indy-
widualizmu, wreszcie — przeciwstawieniem rzeczywistosci i marzen (odrzucenie
kija na rzecz tapania pajeczyny). Filmowa Jagna wydaje si¢ wlasnie odrzucac rze-
czywisto$¢ na rzecz marzen albo wyobrazen - jakby zyta w réwnoleglym $wiecie.
Piszac o koncepcie obrazu Babie lato, Aleksandra Krypczyk-De Barra zauwaza,
ze zakladal on przelamanie stereotypowego wizerunku chtopki widzianej oczyma
klasy $redniej, poprzez przedstawienie jej w sposob niepokojaco realny: ,,Chel-
monski wykorzystalt w tym celu znany temat ramowy, modyfikujac jego warstwe
znaczeniowq 34, Paradoksalnie wspoélczesnie tworcy spetnili wymagania stawiane
bohaterce Babiego lata, umyli jej stopy i przeksztalcili w figure leniwej pani, da-
jac kobiecie piekniejsze konczyny. U pierwszych odbiorcéw dzieta Chelmonskiego
kontrowersje wzbudzata nie tylko powierzchowno$¢ i niestosowna poza pastuszki,
lecz takze ,nielicujgce z pozycja wloscianki nierobstwo™35. Powielany przez wieki
stereotyp leniwego chtopa wzial sie z faktu, ze na panskim rodziny chlopskie pra-
cowaly zle i opieszale — co bylo jedyna formg buntu i strategig przetrwania, na jaka
mogty sobie pozwoli¢. Natomiast na swojej ziemi — dobrze i na tyle wydajnie, by
moéc wytworzy¢ nadwyzke pozwalajacg na sprzedaz3s.

Opinie o nierdbstwie bohaterki Babiego lata sarkastycznie komentowal Bole-
staw Prus, kazac jej ,wzigé sie do roboty, bo inaczej grozi jej wybatozenie™”. Sy-
tuacja powiesciowej Jagny byta pod tym wzgledem wyjatkowa, kobieta nie prze-
pracowywala sie; w jej rodzinie obowigzywal wlasciwie odwrécony patriarchat,
w ktorym przemoc dotykala przede wszystkim braci Jagny, Jedrzeja i Szymka,
zmuszanych rowniez do wykonywania czynnosci domowych, zwykle przypisywa-
nych kobietom:

Powstali od kolacji. Jagna ze starg siadly do kadzieli przed kominem, a synowie jak
zwykle zajeli si¢ sprzataniem, myciem naczyn i obrzadkiem. Tak juz zawzdy u Do-
minikowej bylo, ze synéw swoich dzierzyla zelazng reka i rychtowata ich na dziewki,
zeby ino Jagusia ragczkdw se nie pomazata. (CHL, t. 1: 152-153)

33 M. Gotab, Ku arcydzietom. Wczesna tworczos¢ Jozefa Chetmonskiego, w: Jozef Chetmonski. 1849-
1914..., S. 44.

34 A. Krypczyk-De Barra, Chetmonski i chtopi..., s. 58.

35 Tamze.

36 K. Janicki, Chytrze bydlg z pany kmiecie. Codzienny opdr, w: tegoz, Panszczyzna..., s. 293-299. Por.
tez. K. Pobtocki, Chamstwo..., s. 132.

37 B. Prus, Kronika tygodniowa, ,Kurier Warszawski” 1875, nr 247, s. 1-3. Podaje za: A. Krypczyk-
-De Barra, Chetmonski i chtopi..., s. 58-59.
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Tworcy adaptacji Chtopéw nie podbili emancypacyjnego charakteru omawia-
nych przeze mnie pldcien, tak jak w XIX wieku nie staly si¢ one przedmiotem
emancypacyjnej dyskusji. Brak pozytywnej reakcji srodowisk emancypacyjnych
na artystyczng manifestacje Chelmonskiego mozna wyttumaczy¢: gloszone przez
owczesnych publicystow postulaty o zdobyciu wyksztalcenia czy zawodu jako na-
rzedzi pozwalajacych kobiecie si¢ usamodzielni¢ adresowano do miodych kobiet
ze zubozalej szlachty; chlopek po prostu nie zauwazano. Maria Golab dodaje row-
niez, Ze mocno podkredlana przez Chelmonskiego cielesnos¢: odkryte ramiona,
gote stopy i tydki wprowadzaty problematyke plcii erosa, w sztuce tamtego czasu
calkowicie wyparte, bo sprzeczne z obowigzujacym ideatem kobiety skromnej,
ulegtej i pokorne;js8.

Temat kobiecej sensualnosci polska literatura podejmie u schytku lat osiemdzie-
sigtych XIX wieku®?, a rozwinie go Reymont. Film cechuje jednak obyczajowa
zachowawczos¢, jak zauwazyl Maciej Krynski w recenzji napisanej bezposrednio
po projekcji na Festiwalu Filmowym w Gdyni:

Tworcy nie mogg zaslaniac sie tekstem Reymonta, bo sami ogotacajg go z tego, co
najbardziej wspoélczesne. Swobodna seksualnos¢ powiesciowej Jagny idealnie re-
zonowalaby z dzisiejsza obyczajowoscia, w filmie jednak okazuje sie tylko ztosliwa
plotka. Z kobiety wyzwolonej Jagna przeistacza si¢ na ekranie w melodramatycz-
ng ofiare zakazanej milosci, ktorej pozamatzenskie stosunki zostaja rozgrzeszone
wzniostym uczuciem4©.

Wladystaw Reymont poswieca wiele uwagi scenom milosnym Jagny i Antka.
Mimo ze narracje powiesci cechuje powsciagliwos¢ i dyskrecja w opisie fizycznego
zblizenia, wrazliwo$¢ autora na te kwestie i sugestywnos¢ wywodu moga zadziwi¢
nawet wspolczesnego czytelnika. Dobrym przykladem jest scena w karczmie, kie-
dy Antek porywa swojg macoche do tanca, nie zwazajac na spoteczng opinie:

Antkowi juz byto wszystko jedno dzisiaj, skoro jeno poczul ja przy sobie, skoro
przycisnal do sig, ze az si¢ prezyla i przywierala te lube modre oczy, to si¢ juz byt
catkiem zapamietal! [...] Zapomnial o ludziach i §wiecie calym, krew w nim za-
wrzala i moc wstala taka harda, nieustepliwa, az mu piersi rozpieralo! A Jagus tez
byla calkiem jakby utopiona w lubosci i w zapamietaniu! Unosit jg jak ten smok, nie

38 M. Gotab, Ku arcydzietom..., s. 45.

39 Grazyna Borkowska przytacza w tym kontekscie nowele Aleksandra Swietochowskiego czy
Chama Elizy Orzeszkowej (G. Borkowska, Mitos¢ i konwenans. Mitos¢ i obowigzek. Uroda zycia,
w: tejze, Pozytywisci i inni, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1999, s. 102-107).

40 M. Krynski, ,Chtopi” i chtopi, czyli najstabsza Gdynia od lat, https://krytykapolityczna.pl/kultu-
ra/film/festiwal-filmow-fabularnych-w-gdyni-2023/ [dostep: 12.04.2025].
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opierala si¢ temu, bo jakze, moglaby to, kiej krecit nia, ponosit, przyciskal, ze chwi-
lami mroczalo w niej i tracila z pamieci $wiat wszystek [...] Ze juz nic nie widziala,
ino te jego brwie czarne, te oczy przepasciste, a te wargi czerwone, ciagnace! (CHL,
t. 1: 275)

Czesto przywolang w kontekscie erotyki i zmystowosci jest rowniez scena mi-

tosnej schadzki dwojga kochankow:

Ale oni oélepli na wszystko, burza si¢ w nich zerwala i rosta, wzmagajac si¢ co
mgnienie, przewalala si¢ z serca do serca potokiem palacych a niewypowiedzianych
23dz, btyskawicowych spojrzen, bolesnych drzen, niepokojow nagtych, calunkow
parzacych, stéw splatanych, bezladnych, a ol$niewajacych niby dzikie mioty
piorunéw, oniemien $miertelnych, tkliwosci, a takiego czaru zarazem, ze dusili si¢
w usciskach, rozgniatali do bélu, darli si¢ wprost pazurami, jakby chcac wyrwaé
z siebie wnetrznosci i skapac sie w rozkoszach meki [...]. (CHE, t. 1: 322)

Cho¢ w powiesci Reymonta nie brak erotyzmu, z dzisiejszej perspektywy za-
stanawia pominiecie sfery fizjologicznej. Jest to oczywiscie strategia wyttumienia,

przemilczenia. Jak stusznie zauwaza Malgorzata Anna Packalén Parkman:

Pisanie bowiem w Polsce przelomu wieku XIX i XX, a nawet lat dwudziestych czy
trzydziestych ubieglego tysigclecia explicite o ciazach, poronieniach i porodach ko-
biet tak otwarcie, jak to np. czynili pisarze skandynawscy, oznaczaloby naruszy¢
pewna sfere tabu. Odniesienia do kobiecej fizjologii zawsze budzity u polskich od-
biorcéw ambiwalentne uczucia. Stad tez zapewne w utworach polskich kobiety ro-
dza niejako ,niezauwazalnie” albo wcale nie rodza - swobodnie sobie poczynajaca
Jagna w Chiopach Reymonta nie zachodzi, o dziwo, w ciaze — rozbiloby to bowiem
prawdopodobnie czasowq i tematyczna, strukture powiesci#!.

Ogladajac adaptacje Chtopdw, nie sposéb ulec iluzji, ze seks nie wigze si¢ z kon-
sekwencjami w postaci cigzy. Na tamach ,,Polityki” upominat si¢ o te prawde Da-
riusz Chetkowski4?, felietonista czasopisma, ale przede wszystkim nauczyciel po-

lonista.

41 M.A. Packalén Parkman, Femmes fatales polskiej wsi: seksualizm a konwencje spoteczno-literackie

w powiesciach Orzeszkowej, Reymonta i Dgbrowskiej, ,Slovo. Journal of Slavic Languages” 2010,
nr 50: ,Literatures and Cultures”, s. 89, https://www.diva-portal.org/smash/get/diva2:373732/

FULLTEXTo1.pdf [dostep: 20.04.2025].

42 D. Chetkowski, Uczniowie naoglqdali sie ,Chtopow” i wyciggajg wnioski o seksie..., https://www.

polityka.pl/tygodnikpolityka/spoleczenstwo/2237178,1,uczniowie-naogladali-sie-chlopow-i-

-wyciagaja-wnioski-o-seksie-z-reszta-lektur-lepiej-nie-jest.read [dostep: 20.04.2025].


https://www.diva-portal.org/smash/get/diva2:373732/FULLTEXT01.pdf
https://www.diva-portal.org/smash/get/diva2:373732/FULLTEXT01.pdf
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/spoleczenstwo/2237178,1,uczniowie-naogladali-sie-chlopow-i-wyciagaja-wnioski-o-seksie-z-reszta-lektur-lepiej-nie-jest.read
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/spoleczenstwo/2237178,1,uczniowie-naogladali-sie-chlopow-i-wyciagaja-wnioski-o-seksie-z-reszta-lektur-lepiej-nie-jest.read
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/spoleczenstwo/2237178,1,uczniowie-naogladali-sie-chlopow-i-wyciagaja-wnioski-o-seksie-z-reszta-lektur-lepiej-nie-jest.read

652 Maria Szoska

Chtopi w szkole

W klasycznej juz dla polonisty (praktyka i teoretyka) ksiazce Teksty w lustrze
ekranu Witolda Bobinskiego znajduje sie rozdzial zatytulowany Adaptacja fil-
mowa - klopot szkolnej polonistyki*3. Krakowski badacz wylicza trudnosci, jakie
przynosi adaptacja znanych dziet literackich, naleza do nich: oczekiwanie wier-
nos$ci wobec oryginalu (dostownego przefozenia jednego tworzywa na drugie, co
w efekcie prowadzi do upodrzednienia ksigzki), zastepowanie na lekcjach powie-
$ci filmem, wreszcie - ograniczanie uczniowskiego spotkania z filmem jedynie do
adaptacji, ktore niejednokrotnie nie przedstawiaja wysokiej warto$ci artystycz-
nej, ale z wielu powodoéw sg dla nauczyciela uzyteczne44. W obecnym ksztalcie
podstawy programowej w szkole ponadpodstawowej obowigzuje ucznia znajo-
mo$¢ Jesieni (t. 1), a Zima (t. 2) moze si¢ sta¢ lekturg uzupelniajacy. Film Doroty
K. Welchman obejrzato w kinach ponad 1,7 miliona widzéw#3, cze¢$¢ z nich na
pewno stanowili uczniowie. Dla ich nauczycieli dystrybutor zadbat o przygoto-
wanie materialéw dydaktycznych do realizacji na lekcjach jezyka polskiego oraz
historii*é. Film zobaczyto rdwniez wielu studentéw, w tym moi studenci drugiego
roku filologii polskiej na Uniwersytecie Gdanskim w ramach zaje¢ ,Wprowadze-
nie do wiedzy o filmie” oraz studenci filologii polskiej (specjalno$¢ nauczycielska)
na Uniwersytecie Jagiellonskim. Jak si¢ okazatlo, dla duzej czesci z nich adaptacja,

a nie powie$¢ Reymonta, byla pierwszym spotkaniem z Lipcami i ich mieszkan-

cami. Po obejrzeniu obrazu studenci zostali poproszeni przeze mnie o wypelnie-

nie krotkiej ankiety zawierajacej nastepujgce pytania: 1. Na czym polega proces
adaptowania literatury? Jakie wigzg si¢ z tym trudnosci teoretyczne i praktyczne?

2. Wymien mocne i stabsze strony filmu Doroty K. Welchman. Uzasadnij swoja

opinie. 3. Jak oceniasz posta¢ filmowej Jagny? Rozwaz szczegdlnie wymowe ostat-

niej sceny filmowych Chtopow.

Poming odpowiedzi na pytanie pierwsze, ktére z punktu widzenia tematu ar-
tykulu s mniej interesujgce; skupie si¢ na charakterystyce pozostatych dwoch,
gdyz wylania si¢ z nich co$ na ksztalt wspdlnej opinii. Wiekszo$¢ studentow z 65
bioracych udzial w ankiecie powtarzata sformutowania zawarte w materiatach
prasowych, cytuje:

43 W. Bobinski, Adaptacja filmowa - ktopot szkolnej polonistyki, w: tegoz: Teksty w lustrze ekranu.
Okotofilmowa strategia ksztatcenia literacko-kulturowego, Towarzystwo Autoréow i Wydawcéow
Prac Naukowych ,Universitas”, Krakow 2011, s. 319-327.

44 Tamze.

45 Chtopi DK i H Welchmanéw sa jedynym polskim filmem, ktéry zdotat zgromadzi¢ w kinach
ponadmilionowa kinowa widownie. Ten fenomen na pewno wzmocnita intensywna reklama,
ferment zwigzany z techniczng strong filmu (wykorzystaniem Al) oraz fenomenalna muzyka.

46 Chtopi. Materiaty dydaktyczne dla nauczycieli, oprac. A. Réwny, Nowe Horyzonty Edukaciji Fil-
mowej (PDF dostepny online).
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To, w jaki spos6b Jagna jest obmywana przez deszcz i jaka pozycje przyjmuje, pokazuje,
jak silne i wytrwale moze by¢ kobiece cialo i kobieca psychika. [...] uwazam, ze w dzisiej-
szych czasach rozszerzanie podejscia ,,girl power” jest niezwykle potrzebne. [a.1]

Jagna zostala przedstawiona nieco inaczej niz w ksigzce. Reymont stworzyl z niej
postac, ktdra ocenia si¢ negatywnie. Ostatnia scena byfa pelna emocji, Jagna pod-
niosla si¢ z blota. Mysle, ze po tym filmie jest wigcej obroncow kobiety. [a.3]

Ostatnia scena pokazuje sife Jagny, ktora po pasmie ponizen wstaje naga i rozposcie-
ra rece w gescie uwolnienia, zrzucenia metaforycznych kajdan, po tym wszystkim
czeka ja lepsze zycie. [a.5]

Studentki i studenci widzg Jagne jako ofiare spolecznych i kulturowych mechani-
zmow opresji, a zarazem jako postac silng i wytrwalg — kobiete, ktéra nie ulega, lecz
odradza si¢, niczym feniks. Ich zdaniem rezyserka — jak zauwaza jeden z gloséw -
$wiadomie uczynita z Jagny symbol kobiecej odwagi i niezfomnosci. Ostatnia scena,
w ktorej Jagna, naga, obmywana deszczem, podnosi si¢ z blota, staje si¢ dla ankieto-
wanych symbolem kobiecej sity, odrodzenia i nadziei; kobiety, ktéra pomimo przemo-
cy, wykluczenia i upokorzenia, wstaje i gestem rozpostarcia rak symbolicznie zrzuca
tanicuchy narzucone jej przez patriarchalne spoteczenstwo. Waznym aspektem, kto-
ry mocno wybrzmiewa w refleksjach studentow, jest przesuniecie akcentu z grzechu
i winy — obecnych w tradycyjnej interpretacji — na wspélczucie, empatie i zrozumienie:

Mocna strong, ktora, mam poczucie, wybrzmiala na koncu, bylo poruszenie kwestii
kobiecej — ukazanie Jagny jako ofiary przemocy seksualnej, ofiary swoich czasow
i realiow. W mojej opinii Jagna zostala zagrana nie jako chlopka, ale jako symbol
kobiecosci o bardziej wspotczesnym wydzwieku. [a.8]

Jagnaw filmie jest niewinng ofiarg patriarchalnego uktadu spotecznego. To, jak konczy, bu-
dzi w widzu wspoélczucie i zo$¢ na innych bohateréw, na porzadek, jaki panuje w polskiej
wsi. Koricowa scena przynosi nadzieje na nowe, lepsze zycie w innym $wiecie. [a.9]

Ostatnia scena ukazuje jg jako niewinng ofiare; odrodzenie si¢ Jagny jest symbolicz-
ne, wyglada wrecz jak feniks.

Jagna zostata ukazana w filmie jako postac silna, w ostatniej scenie wstata z kolan
o wlasnych sitach, gdy zostala upokorzona i wygnana z Lipiec, rezyserka filmu sama
wypowiadala sig, ze jej Jagna niesie sile kobietom. [a.11]

Jagna jest jakby oczyszczona w deszczu, patrzy w dal, wstaje. Daje to widzom na-
dzieje. Widzowie, ktorzy znaja Jagne tylko z filmowej wersji, moga spodziewac si¢
happy endu. [a.12]



654 Maria Szoska

Co do ostatniej sceny — Jagna wydaje si¢ na nig godzi¢. Mysle, Ze moze nawet ja
ucieszylo w koncu uwolnienie si¢ od tej wioski i tych ludzi, ktdrzy z taka tatwoscia
ja etykietowali. Na pewno nie podjeta proby powrotu. [a.15]

Jagna nie tylko wstaje z kolan, ale takze zyskuje wewnetrzng site. W jej spojrze-
niu w dal, w akcie podniesienia si¢ z blota studenci dostrzegaja co$ wiecej niz tylko
zamknigcie jednej historii — widzg otwarcie na nowg narracje, w ktorej kobiecos¢
nie jest juz obiektem potepienia, lecz sita napedowa zmiany:

Mysle, ze problemy i uczucia Jagny zostaly dobrze uchwycone w filmie. Uwazam,
ze trudno z nig nie sympatyzowa¢, gdy widzi sig, jak jest traktowana przez innych.
Ostatnia scena konczy sie¢ w nietypowy sposob — kobieta powstaje z blota, co od-
bieram jako wyraz jej wewnetrznej sity. Sily kobiecej, ktora daje widzom nadzieje
i odnosi sie do wspdlczesnego obrazu kobiet oraz doceniania ich wartosci. Jagna nie
upada pod cigzarem meskich spojrzen. [a.18]

W ujeciu popfeministycznym wazne jest, ze Jagna nie upada pod cigzarem
meskich spojrzen... poza obszarem refleksji pozostaje fakt, ze razy powodujace
upadek otrzymuje od kobiet. Niewielu studentéw zastanowilo sie, jakg przysztos¢
ma Jagna poza horyzontem wsi — takiego pytania rdwniez nie stawiaja autorzy
scenariuszy lekcyjnych do wersji DK Welchman#’. Pozostaje czeka¢ na kolejng
adaptacje, majac nadzieje, ze lud w perspektywie artysty i perspektywa ludu moga
sie jeszcze spotkac.
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