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Streszczenie

Artykut jest probg spojrzenia na najnowszg adaptacje powiesci Reymonta pt. Chfo-
pi w rezyserii DK Welchman i Hugh Welchmana w kontekécie mtodopolskiej
chlopomanii. Odwotano si¢ do poprzednich adaptacji filmowych i poréwnano
najwazniejsze elementy ich recenzji. Omoéwiono réwniez znaczace réznice w fil-
mowym obrazie Jagny i jej literackim pierwowzorze. To pozwolilo ustali¢, ze ta
posta¢ wcale nie zostala uwspolczesniona w najnowszej animacji. Film nie jest
réwniez przykladem ,twdrczej zdrady” adaptowanego dzieta, a jedynie przykla-
dem sfolkloryzowanej ludowosci.
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folklor
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Cinematic “chtopomania”
An analysis of the painted film
adaptation of The Peasants

Summary

The article is an attempt to examine the latest adaptation of Reymont’s novel The Pe-
asants, directed by DK Welchman and Hugh Welchman, in the context of the Young
Poland movement’s fascination with peasantry, known as “chfopomania”. It refers to
previous film adaptations and compares the key elements of their reviews. The article
also discusses significant differences between the cinematic portrayal of Jagna and her
literary original. This analysis reveals that the character in question has not, in fact,
been modernized in the latest animation. Furthermore, the film is not an example of
a creative betrayal of the adapted work, but rather a case of folklorized rural imagery.

Keywords: film adaptation, “chtopomania”, Reymont, The Peasants, creative betrayal,
folklore

Reymonta zwigzki z filmem nie zostaly jeszcze w pelny sposob opisane!. Wcigz
czekamy na kompletne opracowanie, ktére bedzie uwzglednialo takie zagadnie-
nia, jak na przykltad kontakty autora Chtopéw z filmowcami, jego proby pisania
scenariuszy filmowych czy adaptacje jego dziet i ich recepcja w Polsce i za granicg.
Kiedy w 1896 roku na ziemiach polskich odbywaly sie pierwsze pokazy kinemato-
grafu, trzydziestoletni Reymont mogl oglada¢ ruchome obrazy w Lodzi, pracujac
w tym czasie nad Ziemig obiecang. Akceptowal kino i nalezatl do jego sympatykow,
a podreczniki historii kinematografii polskiej wspominaja o jego udziale w two-
rzeniu Pierwszej Polskiej Spotdzielni Kinematograficzno-Artystycznej Art-Film?2.

O filmowym Reymoncie pisal juz Marek Hendrykowski, zwracajac uwage
przede wszystkim na jego technike narracyjna i specyficzng metode konstruowa-
nia $wiata przedstawionego, ktéra przywodzi na mysl wlasnie techniki filmowe3.

1 T. Oracki, Reymont-teatr-film-radio: rekonesans, ,Stupskie Prace Filologiczne. Seria Filologia
Polska” 2002, z. 1, s. 173-186.

2 E. Zajicek, Zarys historii gospodarczej kinematografii polskiej, red. A. Wréblewska, A.M. Zarych-
ta, t. 1, Wydawnictwo PWSFTviT, £6dz 2015, s. 254.

3 M. Hendrykowski, Reymont, izmy i kino, ,Kwartalnik Filmowy” 2003, nr 43, s. 216.
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W jego ocenie Reymont, pisarz i reporter, przyswoit sobie montazowy sposob my-
$lenia i kinematograficzne widzenie $wiata:

Zmienno$¢ i rozmaito$¢ demonstrowanych jeden po drugim w ramach tego samego
seansu ruchomych obrazéw, przemieszanie tematéw, zawieszenie ustalonych po-
rzadkow i tradycyjnie przyjetych, obowiazujacych w zyciu publicznym hierarchii,
kojarzenie z sobg réznych czaséw i przestrzeni, wzgledno$¢ statusu ekranowej praw-
dy i fikcji, rOwnoprawnos¢ rzeczywistosci i zmyslenia — te wlasnie pierwszorzednie
atrakcyjne atrybuty nowego medium musialy zapewne szczegdlnie pociaga¢ zdol-
nego noweliste i lokalnego korespondenta®.

Inspirujaca dla Reymonta byla réznorodna forma przekazu i jej kalejdoskopo-
wy charakter. Kino bardzo szybko si¢ zmieniato, podobnie jak ewoluowato pisar-
stwo przysztego noblisty, zafascynowanego impresjonizmem, antyurbanizmem,
naturalizmem, symbolizmem czy w ogéle modernizmem i ekspresjonizmem. Na
wyjatkowos¢ pisania Reymonta zwracali uwage juz 6wczesni krytycy:

O wyobrazni Reymonta mozna by i nalezaloby napisac cale studium, oparte na do-
kladnej analizie jego wizji tworczej, wizji zdumiewajacej swoim rozmachem, szyb-
koscig i jakby kinematograficzng zmienno$cia obrazéw. [...] Nabiera si¢ przekona-
nia, Ze sa tam niewyczerpane zfoza zupelnie gotowych, wykonczonych filmoéw, ktére
rozwijaja swoje tamy za pocisnieciem jakiego$ czarodziejskiego guzika i rozwijac je
moga w nieskoniczonosés.

Reymont zatem myslat filmowo, a czy tworcy w nalezyty sposob oddali rézno-
rodny sposdb takiego opisywania $wiata w adaptacjach jego utworow?

Filmowe adaptacje Chtopow

Powie$¢ Chiopi, za ktorg autor otrzymal Nagrode Nobla, byta trzykrotnie adapto-
wana na potrzeby kina, a tworcy tych adaptacji za kazdym razem stawiali sobie inny
cel. Tuz po odzyskaniu niepodleglosci powstawaly filmy budujgce polska tozsamos¢,
ktorej czescig byla rowniez wies. Pierwsza probe przeniesienia powiesci Reymonta
na ekran podjeto Polskie Akcyjne Towarzystwo Przemystu Filmowego ,,Ornak”, ale
film, ktérego premiera odbyla si¢ 7 kwietnia 1922 roku w kinie Nirwana w Warsza-
wie, nie odnidst wigkszego sukcesu. Trudno jest zresztg pisa¢ o tej produkeji, bo
nie zachowala si¢ Zadna kopia. Recenzent ,, Tygodnika Ilustrowanego” podsumowat

4 Tamze, s. 217.
5 Z. Debicki, Wt. St. Reymont laureat Nobla, Naktad Gebethnera i Wolffa, Warszawa 1925, s. 20.
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krotko: ,,Potezny talent Reymonta, mimo wadliwej czasami rezyserii, zaludnil srebr-
ny ekran tlumem postaci™. W innej recenzji czytamy natomiast:

Dzieje dramatu wioskowego, zakonczone wyswieceniem z gromady pieknej grzesz-
nicy przez tlum rozjuszonych bab - zawieraja w sobie tyle swoistego uroku, tyle
fascynujacej atrakeji, Ze widz puszcza w niepamie¢ pewne braki realizacji i z zapar-
tym oddechem $ledzi zajmujacy watek opowiesci”.

Dobrze pisano jedynie o Frenklu, ktéry zagral Macieja Boryne:

Wielki artysta. Przecudnie u$émiechniety, gdy wtyka Jagnie chuste kolorowa; peten
grozy, gdy podpala stodote, by schwyta¢ kochankéw, i potezny, przedziwny liryk,
gdy w majakach goraczki, umierajaca dlonia obsiewa ukochang nad wszystko zie-
mie, az do ostatniego tchnienia, gdy przywarl do niej ustami i caltym cialem w cud-
nym zwidzeniu Chrystusa i anioléw?.

Znamienne jest to, Ze przy kolejnych adaptacjach powiesci Reymonta réwniez
nie krytykowano kreacji Boryny, bo entuzjastycznie pisano i o roli Wladystawa
Hanczy, i o roli Mirostawa Baki. Sam Reymont, ktéry brat udzial w pracach przy
adaptacji z 1922 roku, byl rozczarowany: ,W Polsce zrobili film i wy$wietlali, ale
tak nedznie, iz film nie mial powodzenia i sromotnie upadt”. Zeby przyciggnaé
widza do kina, na plakacie filmowym napisano:

Pozary krwi, ktore prowadzg do katastrofy i niszcza istnienia ludzkie!!! Dramat ero-
tyczny wedlug stynnego dzieta Wiadystawa Reymonta. Tragiczna milos¢ macochy
i pasierba. Kobieta, ktdrej przepastne oczy uwodza wszystkich mezczyzn! Najwigk-
sze arcydzieto literatury polskiej na ekranie!'®

Juz w roku 1930 rezyser Juliusz Gardan mial pracowa¢ nad kolejng ekranizacja,
jednak projekt nie doczekat sie realizacji. Na kilka miesiecy przed $miercig pisarza
o ekranizacje Chlopéw we Franciji zabiegat Etienne Arnaud, ktéry szukat wparcia
finansowego w Stanach Zjednoczonych. Sprawa powtdrnej ekranizacji Chlopow

6 M. Frenkiel, Pare momentéw zaobserwowanych podczas zdjec, ,Tygodnik llustrowany” 1922,

nr17,s. 12.

7 L.B., W swiecie ekranu. Chtopi, ,Przeglad Teatralny i Kinematograficzny 1922, nr 15, s. 16.
8 em, Na ekranie. Kino Corso-Nirwana. Chtopi, ,Kurjer Polski” 15 kwietnia 1922, nr 104, s. 8.
9 List W.S. Reymonta do F.-L. Schoella z 25 czerwca 1925, cyt. za: Reymont we Francji, oprac.

B. Miazgowski, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1967, s. 38.

10 Plakat dostepny tu: Zaginione Zniszczone Niedokoniczone Filmy Polskie, https://www.fa-
cebook.com/permalink.php/?story_fbid=394616428012004&id=381541675986146 [dostep:

31.01.2019].


https://www.facebook.com/permalink.php/?story_fbid=394616428012004&id=381541675986146
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wrdcila jeszcze raz na tamy prasy juz po $mierci Reymonta. Bolestaw Niedzwiedz-
ki w ,,Kino-Teatrze dla Wszystkich” apelowat:

Nie staje wérod zywych, niosacych wysoko oswiaty kaganiec, chluby literatury pol-
skiej i $wiatowej, zeszlorocznego laureata Nobla, sp. Wi. St. Reymonta. A holdem
najwiekszym i najodpowiedniejszym bedzie wzorowe sfilmowanie Chlopéw w ca-
tosci. Niechaj sie przemysl filmowy nie zraza, ze dokonal przerobki filmowej tego
arcydziela literatury $wiatowej, zreszta dos¢ nieudolnej i nie przynoszacej zaszczytu
Zmartemu. Film ten nalezy jak naj$pieszniej zrealizowa¢, aby nas nie wyprzedzily
Niemcy lub Ameryka™.

Po wojnie dopiero w roku 1972 sfilmowano epopeje Reymonta, powstal wow-
czas serial telewizyjny, a rok pozniej dwuczesciowy film, ktory trafit do kin. Jan
Rybkowski swojg adaptacja wpisal si¢ w nurt, ktory z perspektywy czasu moz-
na by nazwa¢ ludowym (rok przed produkcjg serialu Kazimierz Kutz zrealizo-
wal Perfe w koronie, w 1973 Andrzej Wajda na ekran przeniost Wesele). W audycji
radiowej ,,Podwieczorek przy mikrofonie”, nadawanej kilka dni przed premiera
serialu, rezyser wyjasnial powody, dla ktérych podjat sie pracy nad tekstem Rey-
monta: ,,To powie$¢, ktdra zyskata duzg stawe na $wiecie i jest jedng z najczesciej
przektadanych, a szkofa tak ja obrzydzita naszej mlodziezy, ze jest bardzo mato
znana w Polsce™2. Taka samg motywacje mieli tworcy najnowszej, animowanej
wersji Chlopow z 2023 roku, ktorzy podkreslali, ze unikajg szkolnej interpretaciji.
Dzi$, kiedy krytycznie pisze si¢ o najnowszej adaptacji, a dobrze wspomina film
Rybkowskiego, czyniac z niego dzielo wrecz kanoniczne, nalezy pamigtac, ze 6w-
czes$nie rownie mocno go krytykowano. Zarzucano twércom niezrozumienie idei
gléwnego sporu i mentalnosci spotecznosci wiejskiej: ,,Rybkowski miaf sie skupi¢
na emocjonalnosci i erotyzmie, podczas gdy chodzilo tu o majatek, dziedziczenie
i sposdb podziatu dobr. [...] Zauwazmy, ze gléwnym przedmiotem sporu nie jest
osoba Jagny, jest nim natomiast sam ozenek Boryny”. Réwniez film Welchma-
néw nie pokazuje wiarygodnie obrazu zycia na wsi, bo tworcy i w tym przypadku
skupili si¢ na watku Jagny, ktdra stata si¢ symbolem innosci, odmiennosci: ,,Film
porusza wazne i wcigz aktualne tematy spoteczne; opresje kobiet, ich zaleznos¢,
a nawet przynalezno$¢ do mezczyzny, przemoc seksualng, mobbing™4.

11 B. Niedzwiedzki, Wrazenia i refleksje o silmowaniu ,Chtopéw”, ,Kino-Teatr dla Wszystkich” 1925,
nr7s. 4.

12 Cyt. za: https://film.interia.pl/wiadomosci/news-przywrocone-arcydziela-emilia-krakowska-
-i-chlopi-w-krakowie,nld,8043258 [dostep: 20.04.2025].

13 M. Strak, Stereotyp wciqz zZyje, ,Film” 1973, nr 45, s. 8-9.

14 A. Piotrowska, Landszaft z koztem ofiarnym, ,Tygodnik Powszechny. Wydanie specjalne”, Kra-
kéw 2024, nr1(29) s. 88.
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Ludowosé i folkloryzm na sprzedaz

Wielokrotnie probowano precyzyjnie i jednoznacznie definiowaé ludowosc¢
jako nurt polskiej kultury®™. Najczesciej w badaniach opisywano artystyczne
efekty, jako$¢ stylowa tekstow, ktore korzystaty z kultury chlopskiej, czy ideo-
logiczne komponenty na przyklad ludowosci mlodopolskiej, ktéra stala sie
sktadnikiem 6wczesnej $wiadomosci kulturowej. Uwazano, ze ,wolno$¢, bezin-
teresownos¢, autentycznos$¢ — to cechy twoérczosci ludowej, ktore zagubita sztu-
ka wielkomiejska™. Traktowano zatem wies, a wlasciwie idylliczny stereotyp
wyobrazeniowy wsi, jako panaceum na rézne napiecia spoteczne przetomu XIX
i XX wieku, krytykujac przy tym czesto romantyczny folkloryzm (ptaczliwo-sen-
tymentalng nute'), a dostrzegajac realizm psychologiczny czy wptywy naturali-
zmu w opisywaniu postaci chtopskich. ,,Pisarzy, a jeszcze bardziej chyba kryty-
koéw necifa przeto perspektywa literackiej sakralizacji grupy spolecznej, z ktéra
wigzano wowczas nadzieje odrodzenia narodowego™® — i w takim kontekscie pi-
sano o Chiopach Reymonta. Temat ten wracal na przestrzeni wielu epok, jednak
poczynajac od przefomu XIX i XX wieku, temat ludomanii ma swoje niechlubne
miejsce w historii kultury i literatury. Dla wielu tworcow byt to przede wszyst-
kim bajecznie kolorowy obraz chlopskiego $§wiata. Powierzchowne i egzaltowane
zajmowanie si¢ sprawami ludu wiejskiego i jego bezkrytyczne idealizowanie, bez
rozumienia potrzeb ludzi ze wsi falszowato obraz tego $wiata. Byla to jedynie
pozorna préba dotarcia do zrodet tradycji, kultury czy raczej proba znalezienia
sposobu na nude artystyczng i wypelnienie sztuki nowg trescig. Idea ludowosci
wiazala sie zatem z misjg dziejowa i wyrazano ja przede wszystkim na gruncie
myslenia zmitologizowanego i prerefleksyjnego.

Wspolczesnie takie podejscie wraca w nowym kontekscie, bo tak zwany ludowy
zwrot w najnowszej historiografii jest z pewnoscig zjawiskiem wielowarstwowym
i wielowymiarowym?®. Od dziesieciu lat obserwujemy w polskiej humanistyce
duze zainteresowanie tematyka dziedzictwa chlopskiego, historii panszczyzny
15 Zob. J. Krzyzanowski, Paralele. Studja poréwnawcze z pogranicza literatury i folkloru, Panstwo-

wy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1961; S. Grzeszczuk, Z probleméw ludowosci, w: Proble-

my literatury staropolskiej 1, red. J. Pelc, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroctaw 1972,

s. 269-306; W.J. Burszta, Folkloryzm w Polsce, w: Folklor w Zyciu wspdtczesnym, Wielkopolskie

Towarzystwo Literackie, Poznan 1970, s. 9-26; L. Tatarowski, Poglgdy na ludowos¢ w czasopis-

mie mtodopolskim, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa-Wroctaw 1979, s. 53.

16 L. Tatarowski, Poglgdy na ludowosé..., s. 53.

17 Tamze, s. 100.

18 Tamze, s. 114.

19 Zob. m.in. A. Leszczynski, Ludowa historia Polski. Historia wyzysku i oporu. Mitologia panowania,

Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2020; K. Pobtocki, Chamstwo, Wydawnictwo Czarne, Wo-

towiec 2021.
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w Polsce, wptywem chlopskiej kultury na wspdtczesnosé, a takze szeroko pojeta
plebejskoscig. Zwrot ludowy stal si¢ tematem badan w obrebie réznych dyscyplin,
m.in. historii, historii sztuki, literaturoznawstwa, historii literatury, i domaga sie¢
analizy poréwnawczej prowadzonej z réznych punktéw widzenia2®. W taki spo-
sob tworzy sie nowe narracje historyczne — pisane z perspektywy wsi, w ktérych
glos oddaje sie¢ tym, ktérych wczesniej pomijano: chtopom i kobietom wiejskim.
Duzy sukces odniosta ksigzka Joanny Kuciel-Frydryszak Chtopki. Opowies¢ o na-
szych babkach, adresowana juz do szerokiego grona odbiorcow, ktorzy chca poznaé
i probowac zrozumiec¢ trudne losy wiejskich kobiet w XX wieku, ich walke o prze-
trwanie i godnos$¢ w patriarchalnym spoteczenstwie. Rowniez w badaniach filmo-
znawcOw zaczeto stawiac pytania o ludows historie kina i konieczno$¢ przeniesie-
nia wypracowanych juz metod realizacji, cho¢ ,nikt nie napisal jeszcze ludowe;j
historii kina - ani calo$ciowej, ani nawet czastkowej, ograniczonej do jakiej$ epoki
czy miejsca”?!. Istniejg natomiast publikacje dajace si¢ wpisa¢ w szeroko pojeta
ludowa wrazliwo$§¢?2.

Czy zatem najnowsza adaptacja powiesci Reymonta realizuje w jakikolwiek
sposob zagadnienie zwrotu ludowego? W mojej ocenie film z 2023 roku to pro-
dukt na miare swoich czaséw, to przyktad jedynie sfolkloryzowanej ludowosci.
Animowana adaptacja powiesci Reymonta laczy jedynie estetyke malarstwa
Mtodej Polski i stylizacje na sztuke ludowa. Prezentuje obraz wsi jako estetycznej
przestrzeni rytualnej, mitologicznej i sensualnej. Polski etnograf Jozef Burszta
pisal, ze folkloryzm ,,0znacza zjawisko z dziedziny kultury artystycznej polega-
jace na stosowaniu w szczegdlnych sytuacjach zyciowych wybranych [...] tresci
i form folkloru w postaci wtornej, najczesciej wyuczonej i w sytuacjach celowo
zaaranzowanych”?. W PRL-u folkloryzm popierany byt instytucjonalnie, na-
tomiast obecnie jest wyzyskiwany przez mechanizmy rynku turystycznego, bo
stal si¢ towarem na potkach globalnego supermarketu kultury?4. Popatrzmy na
najnowszy film Welchmanéw oczami Pana Mlodego, chlopomana z Wesela Sta-
nistawa Wyspianskiego.

20 R. Stobiecki, Co tak zwany zwrot ludowy méwi nam lub czego nie méwi o kondycji wspotczesnej
polskiej historiografii?, ,Teksty Drugie” 2022, nr 4, s. 282-302.

21 Zob. M. Stelmach, Nic o nas bez nas. Perspektywy ludowej historii kina, ,Ekrany” 2022, nr 4 (64),
s. 25.

22 Zob. Ludowe historie Polski, ,Pleograf. Historyczno-Filmowy Kwartalnik Filmoteki Narodo-
wej” 2002, nr 2, https://pleograf.pl/index.php/ludowe-historie-polski-2-2022/ [dostep:
7.07.2025].

23 Zob. Stownik etnologiczny, red. Z. Staszczak, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa-
Poznan 1987, s. 131.

24 Zob. E. Klekot, Samofolkloryzacja. Wspotczesna sztuka ludowa z perspektywy krytyki postkolo-
nialnej, ,Kultura Wspotczesna: teoria, interpretacje, krytyka” 2014, nr 1, s. 86-99.
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»A ty z twoim sercem ztotem, nie zgadniesz, dziewczyno-zono, jak mi
serce wali mtotem!"2s

Te stowa wypowiada Pan Mtody, bohater dramatu Stanistawa Wyspianskiego We-
sele, do swojej poslubionej zony. Jest pod jej ogromnym urokiem, targajg nim silne
emocje, a podekscytowany czuje, ze wreszcie zyje. Najnowsza adaptacja Chlopow
wzbudza zachwyt wielu odbiorcow, bo to produkcja, ktéra w zalozeniach tworcow
miala porusza¢, wzbudzaé Zywe emocje samg forma. Aktorzy zagrali swoje role,
a nastepnie namalowano kadry i zaanimowano je, bo taka forma filmu wedlug
tworcow pozwala stworzy¢ $wiat, w ktoéry mozna si¢ zanurzy¢ i ktéry mozna po-
czué. Produkcja Doroty Kobieli i Hugh Welchmana budowana jest na emocjach
i estetyzuje obraz wsi, czego nie kryja sami tworcy:

Zrébmy to w szerszym, stfowianskim kontekscie, bardziej emocjonalnie - tak jak
my przezywamy malarstwo. Siegnelismy do korzeni. W filmie pojawiaja si¢ wpltywy
kurpiowskie, chory ukrainskie, inspiracje dzietami Jozefa Chelmonskiego, ktory
malowal chlopéw na Ukrainie. Szukaliémy koloréw, ktore opowiadaja o poszcze-
golnych porach roku. Bardzo wazne byto dla mnie, by kazda z nich miala swoje
barwy. Na tej podstawie wybieralismy obrazy i kostiumy. To wszystko ztozylo si¢ na
wyjatkowy zbidr, ktdry przenosi widza w tamten $wiat26.

Sam sposdb przedstawienia wsi i jej mieszkancoéw wydaje sie niezwykle prze-
wrotny, poniewaz bohaterowie filmowych Chlopéw z prawdziwymi chtopami nie-
wiele majg wspolnego. Filmowa spoteczno$¢ chtopska zyje w zgodzie z natura, tan-
czy, bawi sig, pije i $piewa. Nie ma tu pokazanej prawdziwej pracy, bolu: ,jesli juz
bohaterowie pracuja, wydaja si¢ to robi¢ przez przypadek, ich prace przedstawiono
wrecz karykaturalnie jako czynno$¢ majaca zapobiega¢ nudzie i bedacg kolejnym
sposobem na podtrzymanie kontaktow towarzyskich”?.

Romantycznego czy nawet sielankowego rysu mozna si¢ doszukiwaé w kon-
strukeji postaci Jagny. Zdaniem Anity Piotrowskiej film upodabnia Jagne do ro-
mantycznych pasterek ,,spod znaku - na glowie ma krasny wianek, a nad nia leci
motylek”28. W filmie podkreslono jej wrazliwo$¢, bo bohaterka zachwyca sig oto-
czeniem i wspolczuje, rozczula si¢ nad bocianem, zurawiami czy zukiem. Jagna
jest tez rozmarzong artystka i Zyje w romantycznym $wiecie wlasnej wizji. Jest

25 S, Wyspianski, Wesele, w: S. Wyspianski, Wesele i inne dramaty, Wydawnictwo Dolnoslaskie,
Wroctaw 1998, s. 76.

26 Opowies¢ o sile kobiet, https://www.salon24.pl/newsroom/1331753,chlopi-od-piatku-w-ki-
nach-opowiesc-o-sile-kobiet [dostep: 12.10.2024].

27 W. Nawrocka, Po ,Chtopach” refleksji kilka, https://prolibris.net.pl/chlopi/ [dostep: 12.10.2024].

28 A. Piotrowska, Landszaft z koztem ofiarnym..., s. 88.
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oddana uczuciu, ktore usprawiedliwia wszystkie jej dzialania. Jest zatem kobieta
bardzo emocjonalng i delikatng, a nadmiar uczucia skazuje ja wreszcie na samot-
nos$¢, dlatego widz od poczatku wspdtczuje tej postaci.

Emocjonalnos$¢ tego filmowego obrazu budowana jest rowniez przez muzyke
- jej tworca, L.U.C,, ttumaczy:

Wiedzielismy, ze to film artystyczny, malarski, i mozemy postawi¢ na pewien im-
presjonizm, ktory charakteryzowat tez styl pisania Reymonta. [...] Tak jak Reymont
zbudowal z prostych powiedzen chlopskich lingwistyczng katedre barokows, tak
my chcieli$émy uzy¢ ludowych instrumentéw do stworzenia bogatej i wielogatun-
kowej muzyki filmowej. Wraz z rezyserami podjelismy decyzje, ze nie bedziemy za-
mykac¢ sie w muzyce polskiej i pokazemy szerokie spektrum brzmien stowianskich.
Postawiliémy na emocje, a nie na historyczng autentyczno$¢?’.

»Jak cie widze z ta korong, z t3 korong $wiecidetek, w tym rozmaitym
gorsecie [...] w Sukiennicach, w gabilotce: zapaseczka, gors, spddnica,
warkocze we wstazek splotce”s°

Pan Mtody szczegdlng uwage zwraca na ubidr swojej malzonki, ktory jest boga-
ty i bardzo kolorowy. Sam na §lub zatozyl przeciez tradycyjny chtopski stréj kra-
kowski. W ten sposob czuje si¢ atrakcyjniejszy, moze si¢ wyrdzniac i z pewnosciag
zwraca uwage gosci. Podobnie jest w filmowej wersji Chlopdw:

Pod wzgledem wizualnym to rzecz niespotykana, nieprawdopodobna i zachwycaja-
ca. Miejscami wyglada bardzo fotorealistycznie. Wiele kadréw to gotowe arcydzieta,
ktére chcieliby$my powiesi¢ na $cianie. Wizualna uczta!3!

Roéwniez naglowki wielu recenzji podkreslaja przede wszystkim wizualnos¢ fil-
mu: Wielki powrét chtopomanii; Chiopi jak malowani; Chlopi, cos wiecej niz ma-
larska wydmuszka?; Triumf formy nad substancjg; Chlopi - towar eksportowy czy
wybor chtopopodobny?; The Boys; Film jak malowany, ale czy dobry?; Chlopi - uczta
dla oka, pozywka dla umystu?; Chlopi - ztocisty miod promieni; Chlopi 2023, Cepe-
lia i skansen, czyli klapa; Wies jak malowanie; Chiopi: jak z obrazka.

29 D. Drézdz, Czy Jagna moze miec zsuniete ramigczko i sexy koszulke? Spor o film ,Chtopi”, https://
wyborcza.pl/7,101707,30354659,lipce-w-chlopach-nie-przypominaja-lowickiej-wsi-a-czy-po-
winny.html [dostep: 6.01.2025].

30 S. Wyspianski, Wesele...

31 A. Siennica, Chtopi - recenzja filmu, https://naekranie.pl/recenzje/chlopi-recenzja-filmu-48-
-festiwal-polskich-filmow-fabularnych-w-gdyni [dostep: 27.04.2025].
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Warto przypomnie¢, ze adaptacja Rybkowskiego tez byta oceniana w takich ka-
tegoriach: ,,Ekran telewizyjny chwilami wygladat jak witryna Cepelii”®2. Barbara
Pstrokonska pisata:

Autorzy scenariusza zdaja si¢ [...] zaciera¢ spoleczne réznice, pozbawiac¢ obraz gle-
bi, fagodzi¢ surowe zasady lipieckiej obyczajowosci, z ktdrej pokazuja nam raczej
zewnetrzng powloke, owe barwne stroje, sznury korali, wesote przyspiewki i zadzie-
rzysta muzyke. Dzieki wysitkom rezysera, aktoréw i wydatnej pomocy statystuja-
cych mieszkancéw Lipiec Reymontowskich i Mszczonowa wyglada to fadnie. Bar-
dziej jednak przypomina kolorowa wycinanke fowicka niz nakreslony ostra kreska
Reymontowski sztych33.

Rowniez najnowsze recenzje w podobny sposob oceniajg animacje: ,,Ogromnym
naktadem pracy stworzono film, ktéry ma zachwyca¢ forma, cho¢ momentami zdaje
sie ona estetycznym naddatkiem. [...] Tworcy uwodzg nas barwng ludowoscig™34.
Wrydaje sig, ze dla tworcow filmu znacznie wazniejsza byta metoda malarsko-anima-
cyjna niz tre$¢ filmu. Sceny staly si¢ jedynie pretekstem do popisania si¢ sztuka fil-
mowg, sztuka dla samej sztuki. Tworcy filmu tekst Reymonta i dziewigtnastowiecz-
ne malarstwo potraktowali przedmiotowo, by oczarowac nas samg forma filmu.

»L...] jak lalke dobyta z pudetek”ss

Bohater Wesela traktuje swoja zone jak lalke, dostrzega jej urode i witalizm, ktory
mialby sie udzieli¢ i jemu. Malzenstwo i pobyt na wsi maja by¢ pomoca w przezwy-
ciezeniu dekadenckich nastrojow mlodego poety. Bohaterka najnowszego filmu
Chilopi jest Jagna Paczesiéwna, to ona jest przedstawiona w ekspozycji filmu, kiedy
wedruje polng drogg i ona jest rowniez bohaterka ostatniej filmowej sceny. Dorota
Kobiela-Welchman twierdzila w wielu wywiadach, Ze chciata opowiedzie¢ historig
o kobiecie, o sile kobiety: ,,Po siedmiu latach pracy nad Twoim Vincentem, codzien-
nego obcowania z zyciem i dzielem mezczyzny, oddawania mu tworczej energii,
chciatam spojrze¢ wlasnie w te rejony”¢. Opowiadata dziennikarzom o swojej

32 A. Jackiewicz, Moja filmoteka. Kino polskie, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1983, s. 273.

33 Cyt. za: F. Ziejka, ,Chtopi” Wtadystawa S. Reymonta w drodze do swiatowej stawy, ,Niepodlegtosc
i Pamie¢” 2015, nr 1, s. 139.

34 A. Piotrowska, Landszaft z koztem ofiarnym..., s. 88-89.

35 S. Wyspianski, Wesele...

36 Jagna w deszczu, wywiad Katarzyny Kubisiowskiej z DK Welchman, ,Tygodnik Powszechny.
Wydanie specjalne”, Krakéw 2024, nr 1 (29) s. 84.
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babci, ktora zrezygnowata ze studiow medycznych, prowadzita dom, wychowywa-
ta dzieci i wykonywata ci¢zkie prace fizyczne, a przy tym byla niezauwazalna i nie-
doceniana. Rezyserka nie szczedzila roéwniez uwag na temat mocno zmaskulini-
zowanego $rodowiska filmowego. Opowiadajac o pracach przy filmie, podkreslata,
ze 85 procent zespotu malarskiego Chfopow to byly wlasnie kobiety. Artystki te
malowaly pod dyktando, w §cisle okreslonej konwencji i rezygnowaty z wlasnego
stylu, bo tego wymagala od nich praca zbiorowa. Kobiety tworzyly obrazy inspi-
rowane dzietami wylacznie mezczyzn: Jozefa Chetmonskiego, Leona Wyczotkow-
skiego, Juliana Falata, Ferdynanda Ruszczyca, Wlodzimierza Tetmajera. Juz wiec
na etapie malowania filmowych kadréw kobiecy glos byt pomijany.

Glosu nie ma rowniez filmowa Jagna, ktora jest bierna, a $wiat niemal wcale nie
jest pokazany z jej perspektywy. Tworcy deklarowali wielokrotnie, ze uwspdlczes-
nili literacki obraz mtodej bezwolnej kobiety:

Moja Jagna nie byla §wiadoma tego, ze moze si¢ przeciwstawic¢ regule, ustalonemu
porzadkowi i roszczeniowemu mezczyznie. Stala sie koztem ofiarnym w swojej spo-
fecznosci. Nie miala wyboréw, ktore by realnie zmienily jej sytuacje. Oprocz jedne-
go: ucieczki. I ja Jagnie daje te mozliwos§¢37.

Jagna w filmie jest nieobecna: marzy, lezy na ace, patrzy w chmury i na klucze
ptakow, bawi sie babim latem. Jest kobieta urodziwa, zawsze czysta i schludng, wy-
poczeta. Zawsze pieknie ubrana: w kolorowe spddnice, zapaski, korale, starannie
uczesana. W filmie nie widzimy Jagny podczas cigzkiej pracy w polu. Ona nawet
nie ma sprawczosci i niejako daje si¢ nie§¢ przez swiat. Nie wiemy, o czym mysli
Jagna, widzimy ja za to cz¢sto robigcg wycinanki. To, ze kocha przyrode i zwierze-
ta, jest wrazliwa, ale niezbyt robotna, musi czyni¢ z niej osobe, ktora przez miesz-
kancow wsi jest postrzegana jako inna, dziwna. A przeciez Reymontowska Jagna
to postac¢ bardziej ztozona. Przede wszystkim jest Swiadoma swojej kobieco$ci, na-
mietna, daje sie porwa¢ swojej seksualnosci, wykorzystujac ja nieco. Jest réwniez
krngbrna i pewna siebie, silna, a przy tym obdarzona zmystem estetycznym.

Jagna nie moéwi duzo, ale by¢ moze to, jak wyglada i jak pokazywana jest jej
fizyczno$¢, moze stanowi¢ klucz do innego spojrzenia na filmowy obraz kobiety.
Karol Irzykowski juz 1924 roku pisal o tym, ze cialo jako Zywiot nad zywioly staje
sie jednym z gléwnych elementéw kina®8. Filmowy obraz pokazuje, jak wyglada
postac z zewnatrz — jej cialo, twarz, gesty, ruch, napiecie migsni czy spojrzenie; to
wszystko ma jednak odslania¢ jej wnetrze — emocje, pragnienia, leki: ,, To wlas-
nie wielokrotnie multiplikowana widzialno$¢ ludzkiego ciala w ruchu stala sie

37 Tamze.
38 K. Irzykowski, Dziesigta Muza oraz pomniejsze pisma filmowe, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1982, s. 220.
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najwazniejsza fascynacja kina”?®. Irzykowski, poréwnujac perspektywe pokaza-
nia cielesnosci w filmie z perspektywa poezji i malarstwa, dostrzegal jej wyzszos¢
chocby ze wzgledu na to, ze potegowana jest doswiadczeniem czasu®®. W filmie
Welchmanow to cialo Jagny jest centrum opowiesci, bo jest pozadane, wykluczane,
zmyslowe, bite, taficzace, nagie. W tych scenach granice jej ciata wyznaczajg miejsce,
gdzie spotyka si¢ wnetrze kobiety z jej Swiatem zewnetrznym. Jagna tanczy, tworzy
wycinanke i spoglada w tafle wody, a w tym wszystkim widz moze tworzy¢ znacze-
nia. Ona niejako mysli oczami, cialem i ruchem. Wydaje sie, ze przedstawienie cieles-
noéci Jagny w namalowanej i zaanimowanej adaptacji jest najblizsze postulatom Irzy-
kowskiego i samego Reymonta, ktéry w powiesci konsekwentnie sam wykorzystuje
kolor: ,,Reymont jest czarodziejem $wiatla i barwy. [...] Jego malarsko$¢ - to najczyst-
szy impresjonizm, dla ktorego, jako powiada Witkiewicz, zadna farba w naturze nie
ma calkiem statego, bezwzglednego, niezmiennego tonu™!. O kolorach w powiesci
Reymonta pisala réwniez Alicja Dabrowska: ,,Obrazowanie Reymonta odbiega od ty-
powo realistycznego obiektywnego ksztaltowania opisu. Ma ono wyrazny charakter
uczuciowo-wzruszeniowy, a obiektywne jakosci stanowia tylko jeden z elementéw
opisu. Staje si¢ to widoczne wlasnie w sposobie wykorzystania koloréw™2. Te kolory
sg rowniez uzyte w filmowym obrazie Jagny. Jednym z dominujacych jest czerwony:
to na przyklad wstgzka we wlosach, korale, wycinanka, sukienka w tanicu z Antkiem.
Czerwien nalezy wigza¢ z mlodoscia, witalnoscig i pigknem; ma ona wymiar zarow-
no somatyczny: pasy na policzkach, I$nigce czerwono usta, jak i symboliczny: mitos¢,
pozadanie, bunt. W filmowym obrazie kobiety zderza si¢ zatem sensualno$c¢ z apatia,
czerwien z mrokiem, poped seksualny i zuchwaly witalizm z catkowita biernoscia.
Kolor czerwony w filmowych kadrach wyraza uczucia Jagny, ale i jej popedy. Czerwo-
na jest rowniez krew na twarzy bitej i kopanej dziewczyny, wyrazajaca jej cierpienie
i bol. Ale w filmowym obrazie bohaterki wykorzystano réwniez biel, blekit i btysz-
czace kolory. O ich asocjacyjnosci pisano juz w kontekscie utworu Reymonta: ,,Sym-
boliczna asocjacyjno$¢ odcieni niebieskiego, bieli, zfota i srebra oddala bohaterke od
naturalistycznie pojmowanej pozadliwosci, wyposaza w atrybuty persony »nie z tego
$wiata«. Blekit i zloto symbolizujg niebianskos¢, niezniszczalnosé, uduchowienie,
krolewsko$¢. Mlodopolska symbolika bieli balansuje natomiast miedzy anielskoscia
a zlem, $miercig i nico$cig™3. Kolory w prozie Reymonta wykazuja ambiwalencje,

39 W. Frac, Cielesnos¢ filmu, filmowos¢ ciata, ,Kwartalnik Filmowy” 2013, nr 35, s. 146.

40 K. Irzykowski, Dziesigta Muza..., s. 83.

M Z. Falkowski, Wtadystaw Reymont. Cztowiek i tworca, Poznan 1929, s. 107-108.

42 A, Dabrowska, Kolorystyka w ,Chtopach” Wtadystawa Stanistawa Reymonta, w: Polscy noblisci
literaccy: materiaty konferencji naukowej WyZzsza Szkota Pedagogiczna 31 maja 2000, red. D.T. Le-
bioda, Bydgoszcz 2003, s. 89.

43 M. Stala, Pejzaz cztowieka. Mtodopolskie mysli i wyobrazenia o duszy, duchu i ciele, Wydawnictwo
Baran i Suszczynski, Krakow 1994, s. 255.
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bo sa uwazane za symbol uczu¢ zaréwno dobrych, jak i ztych. Pokazanie cielesno-
$ci Jagny w filmie za pomocg konsekwentnego wykorzystania koloréw moze sta-
nowi¢ klucz interpretacyjny do stworzenia psychologicznego portretu bohaterki
bardzo zlozonej i tragicznej. Ale to kolejny argument na poparcie tezy, ze strona
wizualna filmu jest bardzo dopracowana, przemyslana i jest najbardziej wyrdznia-
jacym sie elementem animacji Chtopdw.

Film Welchmandéw pokazuje dramat mlodej chlopki, ktéra nie ma wlasnego
zdania, jest pokorna i catkowicie podporzadkowana meskiej wladzy w gromadzie
chlopskiej. W stynnej scenie weselnej w brutalnym tancu Jagna — niczym przed-
miot, tadna lalka - jest przekazywana z rak do rak tych, ktérzy mieli wptyw na
jej zycie. Mezczyzni rozporzadzaja nia, okrecaja w coraz szybszym tancu, chwy-
tajg ja w pasie, podnoszg, a kamera pozwala nam na chwile przyjac perspektywe
Jagny. Ogladajac zywiolowy taniec, niemal czujemy na wlasnym ciele te dzikie,
pozadliwe meskie spojrzenia. Ta scena jest bardzo symboliczna, ale jest rowniez
kwintesencjg tego, co sami tworcy uczynili z filmowym wizerunkiem Jagny. Mto-
da kobieta w calym filmowym obrazie zostala potraktowana przedmiotowo. Twor-
cy nie dali jej prawa glosu i nie chodzi tu tylko o dialogi, cho¢ faktycznie w wielu
scenach Jagna milczy i gra mowg ciata. Nie ogladamy praktycznie §wiata brutalnej
spotecznosci chlopskiej z jej perspektywy. Wyjatkiem sg sceny z weselnego tanca
czy taniec z Antkiem, ktéry mozna potraktowa¢ jako manifestacje namietnosci
i wolnosci. Jagna, w czerwonej sukni i z rozpuszczonymi wlosami, tanczy, a scena
ta jest zapowiedzig tragedii. Na uwage zastuguje réwniez ostatnia scena, w ktorej
oczami Jagny obserwujemy twarze krzyczacych kobiet. Jednak film absolutnie nie
pokazuje perspektywy kobiecej nawet w scenach milosnych. Te sceny opowiadaja
o pozadaniu meskim, a nie o kobiecym. Jagna Reymonta jest petna pozadania i go-
towa na wiele, by je zaspokoi¢. Rozgrywa swoja seksualnos¢ i chociaz ostatecznie
przegrywa, do konca pozostaje zmystowa i swiadoma swojej erotycznej sity. Filmo-
wa Jagna natomiast staje si¢ ofiarg meskich zadz, bezwolnie poddaje sie losowi, nie
jest przedmiotem pozadania. Tworcy filmowi zdecydowali sie doda¢ scene gwaltu
Jagny, cho¢ nie ma jej w literackim pierwowzorze. W filmie Jagna jest niewinnym
dzieckiem, w powiesci to dojrzata kobieta, ktora jest swiadoma swojej seksualnosci
i pozada mezczyzn.

Aktorka Kamila Urzedowska zagrata skrzywdzone i wrazliwe dziecko, czego
dowodzi fakt, ze nagos$¢ w filmie pojawia si¢ czesto, ale wylacznie w sytuacjach,
ktdére negujg sprawczos¢ Jagny. Twoércy animacji wybrali meski punkt widzenia,
erotyzujgc przemoc i robigc z niej widowisko dla widza. Nie ma tu sceny erotycz-
nej, w ktorej kobieta bylaby inicjatorka i czerpala z seksu przyjemnos¢, jest nato-
miast to, czego prawdziwe feministyczne kino stusznie unika, czyli seksualizacja
przemocy. Jagna w ostatniej scenie zostaje catkowicie rozebrana, nawet wbrew wi-
zji Reymonta, i naga, pobita lezy w blocie. Warto doda¢, ze ta scena jest niespoj-
na: i z kodem wizualnym dziewietnastowiecznego realizmu, i z portretem Jagny
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prezentowanym w calym filmie. Dziefo Welchmandw przypomina estetyczng impre-
sje, a ta malarska estetyka zostaje przetamana w scenie linczu. Nagos$¢ i przemoc
sa celowo skontrastowane z wczesniejszymi kadrami, co podkresla gwaltownos¢
wydarzen i ich brutalnos¢. Deszcz nie tylko oczyszcza cialo Jagny z blota, ale uka-
zuje Jagne jako podmiot, bo wies traci nad nig kontrole, ona za$ odzyskuje sife.

Wiele recenzji w tytutach nawigzuje do historii, ktérg intencjonalnie chcieli
opowiedzie¢ w swoim filmie tworcy: O Jagnie feministce; Opowies¢ o sile kobiet;
»Chtopi” czy raczej ,Chlopki”? Te pozgdliwe spojrzenia mozemy poczuc na sobie;
Marilyn z Lipiec; Niepoprawna marzycielka; Chiopi — narodziny kobiety wyzwolo-
nej; Film ,Chlopi” — uniwersalna opowies¢ z kobietami w sercu fabuty. Te naglowki
w zaden sposéb nie odnosza si¢ do tresci filmu, podobnie jak opinie w wielu recen-
zjach: ,Jednak naszemu zachwytowi przeszkadza fakt, ze autorzy filmu dopuscili
sie niestychanego falszerstwa, interpretujac utwér Reymonta w duchu walczacego
feminizmu i modnej obecnie silnie lewicujacej politycznej poprawnoséci™4. Media
katolickie widza w filmie przede wszystkim feminizm: ,,Twércy filmu przedstawili
postac Jagny zgodnie z panujacg obecnie ahistoryczng tendencja rewidowania tra-
dycjiiprzedstawiania jej z mocno feministycznego punktu widzenia™>. Tworcy nie
mogg zaslania¢ si¢ tekstem Reymonta, bo sami ogolacajg go z tego, co najbardziej
wspolczesne. W filmie nie ogladamy wyzwolonej kobiety, a obraz Jagny nie zostat
uwspolczesniony. Dostrzegaja to rowniez odbiorcy, ktorzy dzielg sie swoimi oce-
nami na portalach internetowych:

Mamy XIX wiek i kobiete, ktora oprdocz urody i wrazliwosci niewiele ma. Nie jest
pracowita, nie ma fachu, niewiele umie, niewiele wie o $§wiecie, ma haniebna hi-
storie za sobg. Nie rozumie regul $wiata i w tym filmie jest jak ciele idace za koni-
czyna, pozbawione sprytu i instynktu samozachowawczego. Jaki los czeka ja poza
Lipcami?4é

Podsumujmy: bezwolna, rozmarzona mimoza nie moze by¢ symbolem pro-
tofeminizmu. Zupelnie inaczej mozna interpretowac literacki obraz Jagny, ktora
u Reymonta podlegata wptywom $rodowiska, a jednoczesnie pragneta by¢ sobg
i rozwija¢ si¢ wedlug swoich marzen, przekracza¢ wlasne granice. Podejmowala
dzialania zmierzajace do zmiany $wiata, ale rowniez dazyla do zmiany samej
siebie, starafa si¢ pozna¢, wzmocni¢ wole i kontrolowa¢ swoje stany emocjo-
nalne, rozwija¢ si¢. Barbara Smolen widzi wla$nie w Jagnie literackiej kobiete

44 O Jagnie feministce, http://idziemy.pl/kultura/o-jagnie-feministce [dostep: 31.10.2023].

45 E. Kabiesz, Chtopi - widowiskowo, ale ideologicznie, ,Go$¢ Niedzielny” 13.10.2023, https://www.
gosc.pl/doc/8529008.Chlopi-widowiskowo-ale-ideologicznie [dostep: 13.10.2023].

46 mkjankowska, Piekny aleuproszczony, https://www.filmweb.pl/film/Ch%C5%820pi-2023-857962/
discussion/Pi%C4%99kny+ale+uproszczony,3374837 [dostep: 10.11.2024].
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proponujacg transgresje obyczajowa, etyczng, estetyczng i genderowa?’. Techni-
ka malarska, inspirowana malarstwem mltodopolskim i impresjonistycznym, na-
daje by¢ moze kobiecie pewnej glebi, ale przede wszystkim poetyckosci, a nawet
sielankowosci.

»2e to moje, ze to wtasne, ze tak swiattem gora lica!™2

Film Welchmandw to przejaw wspolczesnej chtopomanii — czyli powierzchow-
nego, opartego na wizualnym zachwycie, bardzo emocjonalnego podejscia do
tematu chlopskiego — w ktérym twdrcy filmu myslg o zaspokojeniu swoich
ambicji, fatszujac bogaty i niejednoznaczny obraz literackiej Jagny. Chlopska
bohaterka powiesci Reymonta zostata potraktowana przedmiotowo, a wiecej
wolnosci dal jej sam autor powiesci. Natomiast uzasadnienie decyzji Komisji
Oscarowej nalezy rozwaza¢ jako wskazowki dla kolejnych adaptatorow dzie-
wietnastowiecznej powiesci, bo historia Jagny zastuguje na powazne potrakto-
wanie: ,,[...] Film porusza wazne i wcigz aktualne tematy spoteczne; opresje ko-
biet, ich zaleznos¢, a nawet przynalezno$¢ do mezczyzny, przemoc seksualna,
mobbing. To historia, ktéra bedzie zrozumiala na calym $wiecie, ponad grani-
cami i podziatami politycznymi™?. Alicja Helman uzywala terminu ,twoércza
zdrada”s®, piszac o adaptacjach filmowych, ktorych tworcy przerabiajg, dosto-
sowuja do nowych potrzeb i do nowego uzytku materiat literacki. Dzieki tym
praktykom adaptowane dzieta tworzg nowe sytuacje komunikacyjne. By¢ moze
duze powodzenie frekwencyjne tego filmu dowodzi, zZe stworzyt on taka sytua-
cje chwilowej mody, ktéra mozna tlumaczy¢ jako efekt splotu wielu czynnikow
- estetycznych, kulturowych, spotecznych i marketingowych. Chtopi Reymonta
to lektura obowigzkowa, wiec film stat si¢ naturalnym punktem odniesienia
dla uczniéw, nauczycieli i rodzicéw, zostat potraktowany jako atrakcyjna al-
ternatywa lub wsparcie w nauce szkolnej. Film byl szeroko komentowany jako
piekny, wizualnie hipnotyzujacy, co przyciagalo réwniez tych, ktérzy nie prze-
czytali utworu Reymona. A w koncu - rozpoznawalnos¢ i zainteresowanie pro-
mowang w réznych mediach animacjg Welchmandéw zwigkszyt udziat w presti-
zowych festiwalach filmowych i zgloszenie do Oscara w kategorii najlepszy film
miedzynarodowy.

47 B.Smolen, Jagna, w: ...czterdziesci i cztery. Figury literackie. Nowy kanon, red. M. Rudas-Grodzka
iin., Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2016.

48 S. Wyspianski, Wesele..., s. 76.

49 Film ,Chtopi” polskim kandydatem do Oscara!, https://nck.pl/projekty-kulturalne/aktualnosci/
film-chlopi-polskim-kandydatem-do-oscara- [dostep: 14.02.2025].

50 A. Helman, Tworcza zdrada. Filmowe adaptacje literatury, Ars Nowa, Warszawa 1998.
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Czy zatem filmowa chfopomania w animowanej adaptacji prozy Reymonta to
jedynie estetyczny zwrot ludowy we wspoiczesnym kinie? Wies jest nadal sielska,
kolorowa, a kazdy kadr filmu jedynie sankcjonuje jej malarskos¢. Bloto pojawia
sie w zakonczeniu filmu, a to zdecydowanie za malo, aby powstatl realistyczny
obraz wsi. Film zdecydowanie oferuje nows, intensywnie wizualng i zmystowa
interpretacje obrazu polskiej wsi, opierajac si¢ na estetyce mtodopolskiego ma-
larstwa, a nie na przyklad stylistyke naiwnej sztuki ludowej. Kazda klatka to
doskonaly obraz, pejzaz z symbolicznymi elementami, a tworcy czesto wykorzy-
stujg w tych ujeciach slow cinema, dodajac muzyke stylizowang na ludowg. Na
podstawie filmu mozna stworzy¢ katalog estetycznych cech ludowosci w filmie.
Sg to:

o kolorystyka — nasycone barwy w krajobrazie, strojach itp.;

« muzyka wykorzystujaca oryginalne piesni ludowe, instrumenty, $piew;

o pejzaz podkreslajacy rytm zycia zwigzany z cyklem przyrody;

» symbolika dotyczgca zwierzat domowych, narzedzi rolniczych, rytuatow agrar-
nych;

o typowos¢ bohateréw chlopskich, ktérzy wykonuja konkretne prace (chtop orze,
kobieta obiera kapuste, ma obowigzki domowe).

W przypadku filmu Welchmandéw zwrot ludowy nie dotyczy prowadzenia nar-
racji, przemyslanego, konsekwentnego, innego sposobu widzenia $wiata, jest je-
dynie reinterpretacja poprzez nowoczesne formy wizualne. Film, operujac forma
malarskiej wrazeniowo$ci, pokazuje nature, $wiatlo czy ciato ludzkie nie reali-
stycznie, a raczej zmystowo, metaforycznie. Cho¢ w kilku scenach prébuje mocniej
pokaza¢ perspektywe Jagny jako kobiety wykluczonej przez patriarchalng wies, to
w sposob niewystarczajacy, by zwrot ludowy taczy¢ z feminizmem. Przewazajaca
estetyzacja wzmacnia narracje, w ktorej Jagna pojawia sie jedynie jako posta¢ zmy-
stowa, sielankowa, romantyzowana, ale zarazem tragiczna, bo jest ofiarg przemocy
innych chtopdéw i wiejskich kobiet.

Animowana adaptacja nie uniwersalizuje w zaden sposob historii Jagny i jej nie
uwspolczesnia. Widzowi pozostanie jedynie estetyczne przezycie, doznanie widza
obcujacego z filmem, swoista kontemplacja jako$ci zmystowych, uzalezniona od
gustu i indywidualnej wrazliwosci odbiorcy. Maria Rzeuska pisata: ,,Zaprzeczy¢
sie jednak nie da, zZe »Chlopi« Reymonta, pomimo swych peknie¢, artystycznych
zalaman i niezgranych elementéw, jako dzielo sztuki znacznej miary i wielkie-
go znaczenia, zyja wcigz i budza silny oddzwigk nie tylko w czytelnikach, ale
i w twdrcach”'. By¢ moze to stwierdzenie nalezy réwniez odnie$¢ do najnowszej
animowanej adaptacji.

51 M. Rzeuska, ,Chtopi” Reymonta, Wydawnictwo Towarzystwa Naukowego Warszawskiego,
Warszawa 1950, s. 238.
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