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Komediantka — powiesc
O emancypacji?

Streszczenie

W tekscie zaprezentowano analize powiesci Wladystawa Reymonta Komediantka,
traktujac ja jako studium psychologiczne miodej kobiety i komentarz do dwczesnej
sytuacji kobiet w Polsce dazacych do emancypacji. Przedstawiam rdézne wczes-
niejsze interpretacje utworu, w tym te koncentrujace si¢ na srodowisku aktorow
i filistrow, a takze te charakteryzujace posta¢ Janki Orlowskiej (Sztachelska, Za-
charska, Nasilowska, Legutko, Gruchata). Ponadto omawiam kontekst autobiogra-
ficzny powiesci i nowatorskie zastosowanie narracji personalnej oraz mowy po-
zornie zaleznej (ustalenia Glowinskiego) przez Reymonta, co czyni z Komediantki
nie tylko utwoér bedacy obrazem dwczesnych realiow, ale rowniez interwencyjnym
gltosem w kwestii kobiecej niezaleznosci. Ostatecznie w artykule zmierzam do
wnioskow, ze powies¢ ta jest raczej studium ,,niemozno$ci emancypacji” i przej-
mujgcg opowiescig o kobiecych ambicjach, ktore sg blokowane i anihilowane na
réznych poziomach powiesciowej i spotecznej narracji.

Stowa kluczowe: powies$é, Reymont, emancypacja, Komediantka, aktor
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Komediantka — The novel
of emancipation?

Summary

The text presents an analysis of Wladystaw Reymont’s novel Komediantka, treating
it as a psychological study of a young woman and a commentary on the situation
of women in Poland at that time, who were striving for emancipation. I present
various earlier interpretations of the work, including those focusing on the envi-
ronment of actors and philistines, as well as those describing the character of Jan-
ka Orlowska (Sztachelska, Zacharska, Nasifowska, Legutko, Gruchata). Moreover,
I discuss the autobiographical context of the novel and Reymont’s innovative use
of personal narrative and seemingly indirect speech (Glowinski’s findings), which
makes Komediantka not only a work that is an image of the realities of the time,
but also an interventionist voice in the issue of female independence. Finally, the
article aims to conclude that this novel is rather a study of the “impossibility of
emancipation” and a moving story about female ambitions that are blocked and
annihilated at various levels of the novel and social narrative.

Keywords: novel, Reymont, emancipation, Komediantka, actor

Z jakim uczuciem wezmie dzi$ pani Janka do reki Komediantke i Fermenty, te trzy
tomy pamietnika jej mtodosci? Zaden odruch jej mysli i zadne drgnienie jej tempe-
ramentu nie uszlo tu przecie uwagi nielitosnego pisarza [...].

- Tyle siepania si¢ wewnetrznego przebylam o nic! - powie moze, zamykajac
ostatnig karte.

- O nic?! - O nie, pani Janko! Pani moze sama o tym nie wie, czym pani byta
w historii tzw. wyzwalania sie kobiety polskiej'.

1 A. Grzymata-Siedlecki, Janka Ortowska jako matrona. (Wt. St. Reymont, Komediantka, Fermen-
ty naktadem Gebethnera i Wolffa. Zbiorowego wydania tomy: IX, X, Xl), ,Rzeczpospolita” 1924,
nr121. Cyt. za: K. Wyka, Reymontowska mapa polskiej prowincji, w: tegoz, Reymont, czyli ucieczka
do zycia, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1979, s. 85.
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W ten sposéb po prawie trzydziestu latach od wydania przez Wladystawa Rey-
monta debiutanckiej powiesci pt. Komediantka Adam Grzymata-Siedlecki prze-
widywal reakcje bohaterki na jej wlasng historie. Cytat ten ujawnia kilka dos¢
oczywistych, acz istotnych kwestii. Po pierwsze, utwdr to w gruncie rzeczy stu-
dium psychologiczne mlodej kobiety, uwaznie przeprowadzone przez wnikliwego
autora. Po drugie, Komediantka jest pierwszg czescig dylogii, a kontynuacje loséw
bohaterki odnajdujemy w Fermentach, przy tym jednak zalozeniu, ze ,pierwszy
utwor jest catkowicie samodzielny i moze obej$¢ si¢ bez dopelnienia fabularnego
i ideowego, natomiast drugi czerpie z pierwszego i jest bez niego niezrozumiaty”2.
Po trzecie, wedlug Grzymaly-Siedleckiego powies¢ Reymonta stanowi istotny glos
w kwestii emancypacji kobiet w Polsce pod koniec XIX wieku. Dlaczego zatem
Janka nazywa swdj los ,,siepaniem si¢ o nic”? Skad wynika rozczarowanie wlasnym
zyciem? I w koncu, co - tak naprawde - decyduje o wyjatkowosci Komediantki?

Fabuta jest stosunkowo prosta i przewidywalna. Powies¢ ukazuje losy Janki
Orlowskiej. Poczatkowo mieszka ona we wsi Bukowiec wraz z surowym i poryw-
czym ojcem, ktory zawsze powtarza, Ze wolalby mie¢ syna niz corke. Pewnego dnia
Janka wystepuje w amatorskim teatrze, dzieki czemu odkrywa w sobie powolanie
aktorskie. Tymczasem w dziewczynie zakochuje si¢ bogaty chlop Andrzej Grze-
sikiewicz, lecz ta odrzuca jego o$wiadczyny, w wyniku czego zostaje wypedzona
przez ojca z domu. Udaje sie do Warszawy, gdzie dotgcza do teatru ogrodowego
dyrektora Cabinskiego, wykorzystujacego aktordw, ktérym albo nie ptaci w ogole,
albo bardzo malo. Janka nie zdaje sobie sprawy z realnego funkcjonowania teatru
oraz sytuacji aktorow, a zwlaszcza aktorek, ktére — aby przezy¢ — muszg znalez¢
bogatych adoratoréw i by¢ ich utrzymankami. Dumna Janka odrzuca kolejne ta-
kie — w jej ocenie — niemoralne propozycje. Ale zbliza si¢ do niej Wtadek Nie-
dzielski, aktor, udajacy czulego, romantycznego, wrazliwego mezczyzne, i zostaje
jej kochankiem. Przywiezione z domu pienigdze szybko si¢ konczg i dziewczyna
zaczyna glodowa¢. Ponadto - réwnie szybko — nudzi si¢ Wtadkowi, ktory ja po-
rzuca. Chora, glodna, samotna orientuje sig, Ze jest w cigzy. Z notatki prasowej za-
tytutowanej Samobdjstwo aktorki dowiadujemy sie, ze Ortowska otrula si¢ esencja
octowg i prawdopodobnie umrze.

Ta historia - cho¢ tragiczna - jest na tyle banalna i typowa, ze lapidarnie stresz-
cza jg na famach powiesci jeden z bohateréw - redaktor, doskonale znajacy realia
funkcjonowania trup aktorskich, a zwlaszcza loséw aktorek, ktéry mowi Jance tak:

Wigc pani pierwszy raz?... prawdopodobnie rodzina... opér... nieztomne posta-
nowienie... zabita deskami prowincja... pierwszy wystep amatorski... trema... po-
wodzenie... poczucie w sobie bozej iskry... marzenia o prawdziwej scenie... tzy...

2 A. Nasitowska, Komediantka, w: ...czterdziesci i cztery. Figury literackie. Nowy kanon, red. M. Ru-
das-Grodzka i in., Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2016 s. 297.
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noce niespane... walka z otoczeniem... wreszcie pozwolenie... a moze potajemna
ucieczka w nocy... strach... niepokoj... chodzenie do dyrektoréw... angazowanie
sie... zachwyt... sztuka... boskos¢! (s. 63)3

Dziewczyna odpowiada: ,tak samo bylo ze mna” (s. 63). Tyle ze redaktor nie
dopowiada, jak dalej wygladaja takie typowe losy aktorek, mianowicie - ze zosta-
ja utrzymankami i najcze$ciej konczg jako samotne matki, nieakceptowane przez
spoleczenstwo i z trudem walczgce o przezycie®.

Na te typowos¢ zwracali zreszta uwage badacze i badaczki. Na przyklad Grazy-
na Legutko stwierdza:

Kreacja Ortowskiej nie zaskakuje w gronie ,,szalonych Julek” (Kisielewski), ,,lekko-
mys$lnych siostr” (Perzynski), ,,panien modern” (Wyspianski) czy ,fin-de-siecle’istek”
(Zapolska). Wpisuje si¢ w znane literackie konwencje i schematy. Jej historia i spo-
s6b rozwigzania dylematéw sa przewidywalne, a przez to mato ciekawe®.

Co zatem sprawia, ze powies¢ Reymonta doczekata sie tak licznych omowien
i interpretacji, a samg Janke okreslano jako ,jedna z najciekawszych postaci kobie-
cych w literaturze” (Wyka)é lub ,jedng z ciekawszych kreacji kobiecych w proza-
torskiej literaturze Mlodej Polski” (Sobieraj)’? Na to pytanie odpowiada poniekad
wspomniana przed chwilg Legutko:

Niewatpliwg zastuga tworcy jest jednak to, Ze jego bohaterka inicjuje szereg mlodopol-
skich kreacji emancypujacych sie kobiet-artystek i egzemplifikuje przeobrazenia ruchu
emancypacyjnego w Polsce, ktory na przelomie XIX i XX wieku wszed! w nowa w sto-
sunku do pozytywizmu faze - jest przykladem kobiety walczacej o prawo do autonomicz-
nego rozporzadzania wlasnym zyciem i samodzielnego podejmowania decyzji®.

3 W. Reymont, Komediantka, Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1989. Jesli nie zazna-
czono inaczej, wszystkie cytaty pochodza z tego wydania. W nawiasach podaje numery stron.

Y

Doskonale wida¢ to na przyktadzie Wolskiej - aktorki, ktérg Janka spotyka pod koniec po-

wiesci: ,Byta to corka zamoznej i inteligentnej rodziny, zakochata sie w aktorze czy w teatrze

i wstapita na scene, i chociaz jg pézniej kochanek rzucit, chociaz jg nedza jadta i ponizenie, nie

mogta oderwac sie od teatru, a teraz cata swoja mitosc i wszystkie nadzieje skupita na dziecku,

ktore jej od wiosny ciezko chorowato” (s. 268).

5 G. Legutko, Komediantka - nierzgdnica - rewolucjonistka. Kreacje emancypantek w prozie moderni-
stycznej, w: Przemiany dyskursu emancypacyjnego kobiet. Seria Il, red. A. Janicka, C. Fournier Kiss,
B. Olech, Wydawnictwo Stowarzyszenia Absolwentéw Wydziatu Prawa, Biatystok 2019, s. 303.

6 K. Wyka, Reymontowska mapa..., s. 49.

7 T. Sobieraj, Fabuty i ,Swiatopoglgdy”. Studia z historii polskiej powiesci XIX-wiecznej, Wydawnic-
two Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan 2004, s. 74.

8 G. Legutko, Komediantka - nierzgdnica..., s. 303.
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Niewatpliwie racje ma badaczka, cho¢ kwestia ta jest o wiele bardziej skompliko-
wana, niz mogloby sie to wydawac na pierwszy rzut oka. Owszem, jesli uznac, ze Ko-
mediantka jest historig o emancypacji, dopowiedzie¢ trzeba, iz historig opowiedzia-
ng niejako a rebours, raczej diagnozujaca sytuacje kobiet w Polsce pod koniec XIX
wieku niz wskazujgcg pozytywne przyklady czy postepowe rozwigzania. Przeciez
w gruncie rzeczy ukazano w niej dzieje upadku ambitnej kobiety, ktora — po prostu
- pragnetla by¢ niezalezna. To opowies¢ o upokorzeniu i wykorzystaniu, wstydzie
i gtodzie, spolecznym ostracyzmie i ekonomicznym bankructwie, w koncu - o cal-
kowitym rozczarowaniu zyciem i straconych zludzeniach?. I nawet jesli wzig¢ pod
uwage dalsze losy Janki przedstawione w Fermentach — co czyni Legutko, a co nie
jest przedmiotem mojego artykutu - to nadal nie moge uzna¢é, Ze mamy tam do
czynienia z emancypacja'©. Na czym miataby ona polega¢? Bohaterka staje si¢ przy-
9 Warto przytoczy¢ tu dtuzsza wypowiedz Sobieraja, ktory patrzy na Reymontowska dylogie

jako na powies¢ rozwojowa: ,Zasadniczo odmiennie anizeli Orzeszkowa - acz réwniez am-

bitnie poznawczo - wykorzystat konwencje Entwicklungsroman Reymont; jego powiesciowa
dylogia: Komediantka (1896) i Fermenty (1897), ktérej kompozycja fabularna jest oparta w duzej
czesci na rozwojowym watku Janki Ortowskiej, jednej z ciekawszych kreacji kobiecych w pro-
zatorskiej literaturze Mtodej Polski, ogarnia dosc rozlegta problematyke, sktadajg sie bowiem
na nig takze watki typowe zaréwno dla Kiinstlerroman, jak i dla obyczajowego studium z zycia
wielkiego miasta i prowincji. Rozwadj gtéwnej bohaterki ukazuje Reymont wieloptaszczyznowo,

w sposob skomplikowany, peten wewnetrznych powiktan, prowadzac jg wszakze do trudnego

kompromisu z zyciem, w ktérym godzi sie ona ze $wiatem i przystaje na stabilny, pozbawiony

»jaskotczego« niepokoju los, oznaczony metafora »jarzmac. Biografia Janki Ortowskiej jest in-

teresujacym wariantem schematu fabularnego »straconych ztudzen«, wariantem o tyle dos¢

oryginalnym, Zze wienczy go motyw o optymistycznej z autorskiego punktu widzenia wymowie
ideowej: przezwyciezenie przez bohaterke fazy mtodziericzego buntu i »fermentéw« duszy.

Powrot ze $wiata do domu, unieruchomienie w jego czasoprzestrzeni - tak mozna by scha-

rakteryzowacé modus rozwoju gtéwnej bohaterki Reymontowskiej dylogii” (T. Sobieraj, Fabuty

i ,Swiatopoglgdy”..., s. 74-75).

10 Nie zgadzam sie tutaj z interpretacja Legutko, ktéra uwaza, ze ,Ostateczna wymowa losu Jan-
ki [...] nie jest jednak pesymistyczna. Kapitulacja »komediantki« jest przeciez powrotem do
wartosci najprostszych, do zycia w prawdzie i zgodzie z naturg; finat powiesciowej biogra-
fii »nierzadnicy« przekonuje zas, ze szansg ocalenia nawet najnizej upadtego cztowieka jest
mito$¢” (G. Legutko, Komediantka - nierzgdnica..., s. 304). Przeciez w finale Fermentéw Janka
przystaje na tradycyjna spoteczna role kobiety zaleznej od meza, rodziny i spoteczenstwa.
Poza tym bohaterka nie jest ani ,nierzadnica” (nawet jesli zapiszemy to okreslenie w cudzysto-
wie), ani ,cztowiekiem upadtym”. Podobnie zreszta finat loséw bohaterki interpretuje lzabela
Poniatowska: ,Janka [...] w walce o wtasng niezalezno$¢ ostatecznie ponosi kleske - kostium
sceniczny zamienia na fartuszek zony” (taz, Modernizm bez granic. Wielkie tematy nowoczesnosci
w polskich powiesciach popularnych drugiej potowy XIX wieku, Wydziat Polonistyki Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2014, s. 169). Nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze pierwotny tytut
Fermentéw brzmiat W jarzmie, co wskazuje, ze réwniez Reymont traktowat finat loséw swo-
jej bohaterki w kategoriach zniewolenia i kleski. ,Odrzuca ona nieukierunkowany, niepewny



242  Mateusz Skucha

ktadng Zong i matka, pogodzong w koncu ze swym losem. W tym sensie duzo racji
ma Orlowska Grzymaly-Siedleckiego, méwigc: ,,tyle siepania si¢ o nic”. Ale racje ma
tez sam Grzymata-Siedlecki, twierdzac, Ze Janka byta wazna figura w ,historii tzw.
wyzwalania sie kobiety polskiej”. Wazna, bo zaswiadczajacg fatalng sytuacje kobiet,
chcacych samostanowi¢ o wlasnym losie, a zarazem wskazujgca na potrzebe absolut-
nie koniecznych zmian. Wrdce jeszcze do tego watku.

Jezeli za$ chodzi o recepcje utworu, to juz Kazimierz Wyka sugerowal, ze ,,Ko-
mediantke mozna czyta¢ w dwojaki sposob: jako pierwszy rozlegty etap historii zy-
cia Janki Orlowskiej oraz powie$¢ srodowiskowa z zycia nieustabilizowanego teatru
polskiego w dziesiecioleciach 1880-1900™". Rzecz jasna tych odczytan jest wigcej, ale
summa summarum sprowadzaja si¢ one do tych dwdch wskazanych przez Wyke.

Przede wszystkim wiec interpretowano Komediantke jako powies¢ srodowiskowa
w dwojakim sensie — o srodowisku filistréw oraz srodowisku aktoréw. Do takich
analiz zacheca juz sama kompozycja utworu. Sktada si¢ on z jedenastu rozdziatow,
z czego siedem (rozdzialy od II do VIII) s w zasadzie barwnym opisem 6wczesne-
go zycia teatralnego z aktorami na scenie i za kulisami oraz filistrami na widowni.
Oczywiscie, pojawia si¢ w nich Janka, sprowadzona jednak do roli obserwatorki tego
zycia. Dopiero trzy ostatnie rozdzialy dotycza bezposrednio tragedii bohaterki. Na
filistrach koncentruja si¢ w swych interpretacjach Jadwiga Zacharska'i Jolanta Szta-
chelska®, na aktorach - Agnieszka Bagbel', a na prowincjonalnym miasteczku - To-
masz Sobieraj®. Sztachelska na przyktad dochodzi do nastepujacych wnioskow:

Przeciwstawienie artysta — filister zawodzi tutaj na calej linii. [...] w trakcie pobytu
w teatrze Janka nabiera glebokiego przeswiadczenia o upokarzajacej zaleznosci arty-
sty od plaskich upodoban odbiorcy oraz kaprysnej faskawosci protektora, przekonuje

swoich celéw bunt na rzecz codziennych obowiazkéw zony, matki i pani domu. Z petna swiado-
moscig poddaje sie jarzmu” - stwierdza Jolanta Sztachelska (taz, ,Reporteryje” i reportaze. Do-
kumentarne tradycje polskiej prozy 2. pot. XIX i na pocz. XX wieku (Prus - Konopnicka - Dygasiriski
- Reymont), Wydawnictwo Filii Uniwersytetu Warszawskiego, Biatystok 1997, s. 146).

11 K. Wyka, Reymontowska mapa..., s. 71.

12 ). Zacharska, Bohaterki utworéw Reymonta w jarzmie obowigzku, w: Inny Reymont, red. W. Ksia-
zek-Brytowa, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2002; J. Zachar-
ska, Filister w prozie fabularnej Mtodej Polski, DIG, Warszawa 1996.

13 J. Sztachelska, ,Reporteryje” i reportaze...; taz, Reymont, filistry i miejskie fenomeny, w: W kregu
Mtodej Polski. Seria Ill, red. J. Sztachelska, Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku, Biaty-
stok 1998; taz, ,Tajemnice stacji kolejowej”, w: Doswiadczenie prowincji w literaturze polskiej Il po-
towy XIX i XX wieku, red. E. Paczoska, R. Chodzko, Filia Uniwersytetu Warszawskiego w Bia-
tymstoku, Biatystok 1993.

14 A. Babel, Skandal, gafa, prowokacja. Obraz normy obyczajowej i jej naruszania w polskiej powiesci
drugiej potowy XIX wieku, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2014.

15 T. Sobieraj, Fabuty i ,swiatopoglady”...
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sie 0 ogromnej przepasci, jaka dzieli $wiat sztuki i reszte spoleczenstwa. Uswiado-
mienie sobie tych faktow, gleboki zawdd milosny, a nade wszystko beznadziejnos¢
codziennej walki z glodem, doprowadzajg bohaterke na samo dno rozpaczy'.

Poza tym podkresla si¢ istotny kontekst Komediantki, mianowicie trzy opo-
wiadania, w ktérych Reymont sportretowal réwniez srodowisko aktorow, czyli
Adeptke (1892, uznawang za pierwopis powiesci'?), Franka (1894) i Lili (1898). Na
marginesie zwracam uwage, zZe warto byloby zestawi¢ Komediantke Reymonta ze
Ztotg maskqg Tadeusza Dolegi-Mostowicza (1935), ktory powraca do tematu trud-
nych poczatkéw kariery aktorskiej mlodej kobiety — Magdy Nieczaj.

Interesujaca interpretacje powiesci przedstawil Wojciech Gruchata, odczytujac
ja w kluczu szekspirowskim i piszac o roli do§wiadczenia sztuki w Zyciu jednostki
oraz o narodzinach nowoczesnosci. W zakonczeniu badacz stwierdza:

Komediantka to powies¢ o sztuce — nie obrazek dramatyczny portretujacy srodowi-
sko aktorskie, lecz wielowatkowa i dojrzala wypowiedz na temat artystycznego ide-
alu epoki. Reymont podejmuje w swym debiucie zagadnienia aktualne: narodziny
$wiatopogladu estetycznego i ideatu autonomii sztuki w orbicie kapitalistycznych
stosunkéw miedzyludzkich'®.

Waznym watkiem pojawiajacym si¢ w odczytaniach Komediantki jest — co
oczywiscie nie dziwi — analiza tytutowej bohaterki. Uwagi na ten temat wystepu-
ja w zasadzie w wiekszosci tekstow poswieconych powiesci. Zarysowuja sie tutaj
dwa gléwne, komplementarne wobec siebie kierunki interpretacji. Z jednej strony
akcentuje sie, ze Janka to silna kobieta, pragnaca niezaleznosci, i jako taka staje
sie prekursorkg wielu mlodopolskich bohaterek. W ten sposéb pisze o niej miedzy
innymi Sztachelska:

O Jance Orlowskiej, dumnej corce kolejowego oficjalisty, zwyklo sie mowi¢ jako
o prototypie mtodopolskich ,szalonych Julek”, kobiet-indywidualistek walczacych
z despotyzmem wlasnej rodziny, domagajacych sie prawa do samorealizacji i decy-
dowania o przysztosci.

16 J. Sztachelska, Reymont, filistry..., s. 127.

17 O powstaniu Komediantki i jej pierwowzorze wyczerpujaco pisze Tomasz Jodetka-Burzecki
w pracy Reymont przy biurku. Z zagadnien warsztatu pisarskiego, Panstwowy Instytut Wydawni-
czy, Warszawa 1978.

18 W. Gruchata, Trzy lekcje Szekspira. Janka Ortowska i modernizacja, w: ,Wskrzesic¢ chocby chwile”. Wta-
dystawa Reymonta zmagania z myslq i formq, red. M. Bourkane, R. Okulicz-Kozaryn, A. Sell, M. We-
demann, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan 2017, s. 86.

19 J. Sztachelska, Reymont, filistry..., s. 126.
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Janka, w ktorej tkwil zreszta material na polska Madame Bovary, to jedna z pierwszych
w beletrystyce polskiej posta¢ kobieca domagajaca si¢ respektowania jej prawa do nie-
zaleznosci i stanowienia o sobie. W literaturze mlodopolskiej bedzie ich wiecej2°.

A takze Anna Nasitowska:

Komediantka to powie$¢ niezwykle spojna, o znakomicie skonstruowanej, drama-
tycznej akcji, w ktorej wszystko zmierza do finatu. To tu zarysowuje si¢ Janka jako
typ: to dziewczyna silna, niezalezna, uparta i zdolna. Wieczny konflikt z ojcem
i brak matki nie podkopaly jej wiary w siebie, Zycie raczej nauczylo ja, Ze nie moze
liczy¢ na nikogo poza sama sobg?!.

Ona sama nie ucieka od swojej kobiecosci, widzi siebie jednak przede wszystkim
jako czlowieka. To zasadniczy temat obu ksigzek: kobieta, ktora zada, by trakto-
wano ja jak czlowieka, staje si¢ ,komediantka”, histeryczka. Tytul powiesci tworzy
napiecie z gloéwna ideg, wizjg kobiety-czlowieka. Janka chce bowiem swoim zacho-
waniem rozbi¢ kategorie plci?2.

Z drugiej strony podkresla si¢ fakt, ze Reymont opisuje w powiesci reguly
handlu kobietami23. W zasadzie caly pierwszy rozdzial méwi wtasnie o tym. Oj-
ciec Janki dokonuje niejako transakeji z Andrzejem Grzesikiewiczem (,,Byt bardzo
zadowolony z prosby Grzesikiewicza o reke corki; przyrzekt ja, bedac najpewniej-
szym, ze ona si¢ zgodzi”; s. 8). Grzesikiewiczowie posiadaja majatek (,Grzesikie-
wicz, cho¢ nie porywat pieknoscia, ale byl bardzo rozumny i bardzo bogaty. Lasy,
w ktorych stala stacja, i kilka sasiednich folwarkow byly wlasnoscia jego ojca™ s. 8);
natomiast Orfowski ma nazwisko (o matce Andrzeja narrator pisze tak: ,,Bylo to jej
marzeniem mie¢ za synowg pania prawdziwg, szlachcianke, ktdra by jej impono-
wala pigknos$cig i wyzszym urodzeniem, bo maz i jego pieniadze, i szacunek, jakim
ja otaczano w okolicy, nie wystarczaly jej. Czuta si¢ zawsze chlopka™ s. 9). Reguly
handlu s3 tu jasno okreslone: dzieki wymianie towaru (czyli: Janki) Ortowski zy-
ska pieniadze, a Grzesikiewicz - ,,nazwisko” i ,,prestiz” (to znaczy zone z wyzszym
urodzeniem). Gruchata wskazuje, ze ,malzenstwo opisane jest tutaj jako kontrakt
zawarty na targu niewolnic, gdzie cen¢ najwyzszg ptaci kobieta?4. Janka nie godzi

20 J. Sztachelska, ,Reporteryje” i reportaze..., s. 147.

21 A. Nasitowska, Komediantka..., s. 297.

22 Tamze, s. 300.

23 Termin ,handel kobietami” stosuje tu w znaczeniu, jakie nadata mu Luce lIrigaray, zob. taz,
Rynek kobiet, w: tejze, Ta ptec (jedng) ptcig niebedgca, przet. S. Krélak, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego, Krakow 2010, s. 143-160.

24 W. Gruchata, Trzy lekcje Szekspira..., s. 77.
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sie na transakcje (mowi: ,,Nikt si¢ nie sprzedaje pierwszemu lepszemu dlatego tyl-
ko, ze ten ma na utrzymanie!” s. 13). Ztamanie regut ,,meskiego” handlu kobietami
jest nie do zaakceptowania, bo godzi nie tylko w dobre imiona ,,sprzedajacego”
oraz ,,nabywcy”, ale tez — w caly uklad spoteczny. Dlatego ojciec wypedza krnabr-
ng corke z domu i si¢ jej wyrzeka.

Janka trafia do teatru. Jednak tu réwniez trwa handel kobietami - nawet jeszcze
okrutniejszy niz w przypadku malzenstwa, poniewaz w gruncie rzeczy zakrawa na
streczycielstwo. Jak stwierdza Nasitowska:

W teatrze rzadzg koterie, to one decyduja o obsadzie rdl i o pierwszenstwie w wy-
placie gazy. Uwaza sie tez za normalne, ze ,,chorzystka” skorzysta z pomocy ,,mece-
nasa’, czyli zostanie utrzymanka bogatego protektora teatru, na co zreszta dyrektor
liczy i co uznaje za dowod poparcia dla swoich przedsigwzigé, tymczasem korzysta-
jac z bezplatnej pracy adeptek. Taka sytuacja (w istocie — rodzaj handlu kobietami,
streczycielstwo) wydaje si¢ Jance szczegolnie wstretna.

Fakt, ze Janka jest kobieta, okresla jej los — staje si¢ ona warto$ciowym elementem
wymiany miedzy mezczyznami (uklad: dyrektor teatru — mecenasi)?5.

I znowu - najwyzsza cene ponosi kobieta. Aczkolwiek tym razem Janka nie
ma juz zadnego wyboru. Dlatego jej losy w powiesci konczy proba samobdjcza.
Dla kobiet wytamujacych si¢ z regul handlu migdzy mezczyznami nie ma bowiem
miejsca w spoleczenstwie i — najzwyczajniej w $wiecie — trzeba si¢ ich pozby¢, by
utrzymac status quo - patrylinearnego i patriarchalnego - spoleczenstwa.

W koncu, rozmaici interpretatorzy wskazuja rowniez kontekst autobiograficzny
Komediantki. Wyka podkresla jednak, ze Reymont uniknat prostego autobiogra-
fizmu, a wlasne do$wiadczenia umiejetnie przekul na opowies¢ o mtodej aktorce:

W tym wczesnym dorobku znajduja sie dwa utwory wskazujace poprzez swoj temat,
jaka pokuse literacka Reymont zdotal od siebie odsuna¢ juz przy starcie pisarskim:
Na bruku (1894) i Przy robocie (1895). Byla to pokusa autobiografizmu. Jeszcze dobit-
niej o tym jego nader szczesliwym posunieciu tworczym moéwic bedzie Komediant-
ka: przeciez zawiedzionym na zawodzie aktorskim byl sam Reymont. Byl, mowiac
ogoélniej - mezczyzna. Tymczasem pisarz cale odpowiednie do$wiadczenie przenidst
na kobiete. Dostosowat je do buntu zyciowego mlodej dziewczyny z konca wieku
i jesli tak wolno rzec, ,,odautobiografizowal”. Mlodzieniec, ktéremu nie powiodio
sie w teatrze, poniewaz mial zbyt krotki wzrok i za mato talentu, to tylko nieszczesli-
wy przypadek Zyciowy, nad ktorym nie ma co si¢ rozwodzi¢. Dziewczyna caly swoj
los, przyszto$¢, honor, a nawet zycie stawiajaca na te niepewna karte to zupelnie co

25 A. Nasitowska, Komediantka..., s. 300.
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innego. Dzigki temu stworzyt Reymont jedna z naj$wietniejszych postaci kobiecych
w literaturze polskiej: Janka z Ortowskich Grzesikiewiczowa, z Bukowca?é.

Ciekawa teze stawia takze Maria Olszewska, twierdzac, ze ,W obu tych powies-
ciach Reymont dokonal rozrachunku z wlasnym zyciem, zwlaszcza mlodzienczym
idealizmem. Za Gustavem Flaubertem moglby powiedzie¢, ze »Janka Orlowska to
ja«”??. W podobnym duchu pisze Nasilowska, wyliczajac takie punkty styczne
z zycia Reymonta i Orfowskiej, jak biede, gtéd, niepowodzenia artystyczne i probe
samobojczy:

W Komediantce narrator dos¢ czesto oglada $wiat oczyma gtéwnej bohaterki. ,,Ma-
dame Bovary to ja” - moglby powtorzy¢ za tradycja Flaubertowska. W Pani Bovary
réznica miedzy opowieécig a mowa pozornie zalezng zaciera si¢ do tego stopnia,
ze trzecioosobowy bohater staje si¢ maska narratora. Gléwna bohaterka stanowi
medium, poprzez ktore czytelnik oglada $wiat przedstawiony. Jest to wigc przede
wszystkim utozsamienie poprzez struktury narracji — niekoniecznie autobiograficz-
ne, ale w tym wypadku wspélwystepujace z elementami autobiograficznymi. Auto-
biograficzne i narracyjne utozsamienie wspotwystepuje w Komediantce?®.

Pojawia si¢ tu kluczowa dla mnie kwestia, ktérg mozna sprowadzi¢ do prostego
stwierdzenia: ,nie co, tylko jak”. Czyli interesuje mnie sposob skonstruowania
przez Reymonta narracji. Sadze bowiem, Ze to wlasnie w tym tkwi sita powiesci.
Problem ten sygnalizowat juz Michal Glowinski??, skrotowo, acz trafnie, omowi-
ta go réwniez Nasilowska. W Komediantce mamy do czynienia z Zywiolem nar-
racji personalnej. Czytelnik nie tylko oglada §wiat przedstawiony oczami gtéwnej
bohaterki, lecz takze - i to jest istotne — wie o $wiecie oraz o bohaterce tyle, ile
ona sama wie i rozumie. Na kartach utworu nieustannie pojawiaja si¢ informacje
zapisywane w mowie pozornie zaleznej. To znaczy: pozornie méwi obiektywny,
wszechwiedzacy, trzecioosobowy narrator, a tak naprawde jest on ograniczo-
ny przez mozliwosci percepcyjne — ale tez: jezykowe — swojej bohaterki. Zabieg
ten ma niebagatelne znaczenie. Sytuacja przedstawia sie bowiem nastepujaco:
26 K.Wyka, Reymontowska mapa..., s. 48-49.

27 M.J. Olszewska, Reymont, czyli o tym, Ze opowiadanie o rzeczywistosci jest ciekawe, ,Teologia Po-
lityczna Co Tydzien” (,Reymont. Odkrywanie nowoczesnosci”) 2022, nr 18, https://teologiapo-
lityczna.pl/maria-jolanta-olszewska-reymont-czyli-o-tym-ze-opowiadanie-o-rzeczywistosci-
-jest-ciekawe [dostep: 19.08.2024].

28 A. Nasitowska, Komediantka..., s. 302. Zob. tez: taz, ,Komediantka” i ,Fermenty”, dwie powiesci
o (jednej) kobiecie, w: Reymont. Dwa konce wieku, red. M. Swat-Pawlicka, Wydawnictwo Dante,
Warszawa 2001.

29 M. Gtowinski, Powies¢ mtodopolska. Studium z poetyki historycznej, red. R. Nycz, Towarzystwo
Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universitas”, Krakow 1997, s. 128-131.
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mezczyzna-autor, wykorzystujac doswiadczenia autobiograficzne, skonstruowat
meskiego narratora, ktéry przyjmuje — czy moze lepiej bytoby powiedzie¢: re-
konstruuje - kobiecy punkt widzenia swojej bohaterki. Komediantka jest zatem
powiescig o meskosci i kobiecosci. Owszem, do tej pory zwracano uwage na ko-
biecos¢ Janki czy watki autobiograficzne, ale nigdy na fakt, ze to mezczyzna za-
pisuje kobieco$¢ rozumiang tu niejako podwdjnie - jako kobiete-bohaterke i jej
kobiecy punkt widzenia. W takich przypadkach mowa pozornie zalezna nigdy
nie jest genderowo niezalezna, a w narracje personalng wpisane zostaja gendero-
we napiecia.
Racje ma Nasitowska, gdy zauwaza:

Mozliwos¢ postuzenia si¢ medium kobiecym wspotgra z wewnetrzng koncepcja
kobiecosci jako niedocenionego czlowieczenstwa. Spoleczne obrazy plci zostajg
poddane krytyce, odsloniety zostaje ich niszczacy charakter. Sg tylko przykrywka
dla wyzysku, ktamliwym usprawiedliwieniem bezzasadnej dominacji i zjawiskiem
typowym dla kapitalizmu, ktdry ,,kupczy” kobietq3°.

Ale - jak sadze — kwestia jest o wiele bardziej skomplikowana. Reymont, po-
stugujac si¢ narracjg personalng i mowa pozornie zalezng, rzeczywiscie krytykuje
spoteczne obrazy plci i w sposdb jednoznaczny pokazuje genderowe nieréwnosci
oraz dyskryminacje kobiet. Na przykladzie Janki udowadnia, ze spoleczenstwo
wykorzystuje ambitne, niezalezne kobiety, a nastepnie je anihiluje. Samotna matka
- matka nielegalna - jest przeciez figurg spofecznie niewygodnag, bo w sposéb jed-
noznaczny $wiadczy wlasnie o tym, Ze mezczyzni wykorzystuja kobiety. Dlatego
nalezy si¢ jej pozby¢, a w najlepszym razie usuna¢ na margines. Komediantka jest
zatem powiescig interwencyjng, stanowiacg istotny glos (mezczyzny) w sprawie
emancypacji kobiet. Nie jest jednak powiescig o emancypacji per se. Wlasciwiej
byloby ja uznac za utwor o ,,niemoznos$ci emancypacji’.

Natomiast jest Komediantka przede wszystkim powiesciag ambicji. Nasitowska
podkresla, ze

Fabula Komediantki stanowi rodzaj préby, obiektywnego eksperymentu przy po-
mocy prawdopodobienstwa literackiego: co si¢ stanie, jesli bohaterka jest silna we-
wnetrznie, inteligentna, uczciwa, ambitna, przejeta sztuka i moze liczy¢ tylko na
siebie. Jedli konfrontacja takiej osoby z zyciem zakonczy si¢ kleska, to wina raczej
nie lezy po jej stronie. Powodow szukac trzeba w regulach spotecznych, w ukladzie
srodowiskowym3!.

30 A. Nasitowska, Komediantka..., s. 303.
31 Tamze, s. 300.
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Orlowska jest ambitna, pragnie by¢ niezalezna, dazy do samostanowienia
oraz realizacji wlasnych celéw i spelniania swoich marzen. Ale na réznych pozio-
mach struktur powiesciowych ambicje bohaterki s ograniczane i unicestwiane.
Po pierwsze — na poziomie akeji. Jance utrudniaja czy wrecz blokuja wcielanie
w zycie ambicji z jednej strony rozmaite konkretne postacie (ojciec, Cabinscy,
Topolski, Majkowska, Wtadek Niedzielski i jego matka), z drugiej - same re-
guly spoleczne, oparte na dyskryminacji kobiet i zakazie ich emancypacji. Po
drugie - na poziomie fabuty. Orfowska nie jest przeciez wyjatkowa, a jej histo-
ria nalezy do typowych, powszechnych i w gruncie rzeczy - banalnych. Na tym
poziomie mozna bowiem uzna¢, Ze Janka nie jest ambitna, a jedynie fasa na ka-
riere aktorki i stawe, podobnie jak wowczas wiele innych mtodych adeptek sztuki
aktorskiej. Po trzecie - na poziomie kompozycji. W tym konteks$cie Ortowska to
figura marginalna. Przypominam, ze z jedenastu rozdzialéw bohaterce sg po-
$wiecone cztery, z czego trzy mowia o jej upadku, glodzie, samotnosci i decyzji
o samobojstwie, a nie o jej ambicjach. A utwdr jest przede wszystkim opowiescig
o aktorach i filistrach. Po czwarte - na poziomie narracji. Owszem, Reymont
zastosowal narracje personalng i mowe pozornie zalezna, ale faktycznie nie od-
dal glosu bohaterce. Jej spojrzenie na $wiat nadal pozostaje jego spojrzeniem
na $wiat. W genderowych relacjach tekstowych mowa pozornie zalezna jest za-
wlaszczajgca, to znaczy meski narrator zawlaszczyl kobiecy punkt widzenia,
pseudonimujac go i podszywajac si¢ pod niego. Poza tym narrator nie pozwolit
bohaterce na realizacje ambicji, a w zakonczeniu - co oczywiste — zrezygnowal
nawet z jej punktu widzenia i zamiescil notatke prasowg informujaca o samo-
bdjstwie aktorki oraz komentarz Kotlickiego bedacy ostatnim zdaniem powie-
$ci: ,Komediantka! Komediantka!... - szepnal pogardliwie, zagryzajac usta”
(s. 276). W koncu po pigte - na poziomie autobiograficznym. Historia Orfow-
skiej nie jest historig Reymonta. Z calg pewnoscig pisarz nie méglby powiedzie¢
»Janka Orlowska to ja”. Jego kariera aktorska skonczyta si¢ bowiem porazka, ale
nie spodleniem.

Natomiast rewolucyjnos¢ i rewelacyjnos¢ Reymonta polega na czyms$ innym.
Mianowicie, wszyscy wiemy, jak konczg si¢ losy Judyty Szekspir — hipotetycz-
nej siostry Szekspira, ktéra podobnie jak brat chciata zosta¢ aktorka — postaci
stworzonej przez Virginie Woolf w eseju pod tytulem Wiasny pokéj. To znaczy:
po niepowodzeniach teatralnych, niekochanym kochanku i niechcianej ciazy
Judyta ,,odebrata sobie zycie, a jej cialo pochowano na rozstaju drég, nieopo-
dal tawerny »Pod Zamkiem i Stoniem«, w miejscu, gdzie zatrzymujg sie dzisiaj
omnibusy”2. Reymont opowiedzial te historie przeszlo trzydziesci lat przed au-
torka Pani Dalloway.

32 V. Woolf, Wtasny pokdj. Trzy gwinee, przet. E. Karasinska, Sic!, Warszawa 2002, s. 65.
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