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Chtopi. Jedna powiesc¢ - dwie opery
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Streszczenie

Po przyznaniu Nagrody Nobla Reymontowi w Ameryce powstala idea wystawie-
nia Chtopéw w postaci opery. Libretto jest dzietlem Jana Sroki, zas muzyke skom-
ponowal Eugeniusz Walkiewicz. Do premiery nie doszto. W 1972 roku Witold Ru-
dzinski skomponowal opere Chiopi na podstawie libretta Krystyny Berwinskiej
i Wandy Wroblewskiej. Nie mozna poréwnac partytur, poniewaz pierwsza zagine-
ta, mozna natomiast poréwnac libretta, co jest moim zamiarem. Libretto Sroki ma
postac wierszowang, Berwinskiej i Wroblewskiej to w gruncie rzeczy tekst sprepa-
rowany z misternie powycinanych fragmentéw powiesci Reymonta. Chociaz oba
wyrastaja z tego samego Zrodla, roznig si¢ nie tylko forma, ale takze wiernoscia
i oddaniem charakteru pierwowzoru zaréwno pod wzgledem ideowym, jak i jezy-
kowym. Libretto Sroki jest rodzajem stylizacji, Berwinskiej i Wrdoblewskiej — wie-
lowarstwowg interpretacjg dzieta noblisty.

Stowa kluczowe: opera, libretto operowe, teatr operowy, powies¢, Wtadystaw Stani-
staw Reymont
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Chtopi [The Peasants]. One novel -
two operas. A comparative study
of librett

Summary

After Wladystaw Reymont was awarded the Nobel Prize for his novel Chlopi [The
Peasants], the idea of staging it in America in the form of an opera was conceived.
The libretto was written by Jan Sroka, while the music was composed by Euge-
niusz Walkiewicz. The premiere failed to happen, though. In 1972, Witold Rudzin-
ski composed the opera Chlopi based on a libretto by Krystyna Berwinska and
Wanda Wréblewska. The scores cannot be compared as the first one has been lost,
but my intention is to compare the libretti. Sroka’s libretto is in verse form, while
Berwinska’s and Wroblewska’s work is basically a text crafted from intricately cut
fragments of Reymont’s novel. Although both stem from the same source, they
differ not only in form, but also in their fidelity and dedication to the nature of the
original, both ideologically and linguistically. Sroka’s libretto is a kind of styliza-
tion, while Berwinska’s and Wroblewska’s is a multi-layered interpretation of the
Nobel Prize winner’s work.

Keywords: opera, operatic libretto, opera theater, novel, Wtadystaw Stanistaw Reymont

Pytanie o status genologiczny libretta operowego ciagle pozostaje otwarte, cho-

ciazby dlatego, ze jest ono przedmiotem badan, migdzy innymi, literaturoznaw-

cow, muzykologdw i teatrologéw. Przedstawiciele tych dyscyplin patrzg na libretto

z roznych perspektyw!. A jednak na przestrzeni ostatnich pigcdziesieciu, szes§¢-

dziesieciu lat udato si¢ wypracowaé — do pewnego stopnia — swego rodzaju wzorzec.

1 A. Wypych-Gawronska, Literatura w operze. Adaptacje dramatyczno-muzyczne utworéw literac-
kich w Polsce do 1918 roku, Akademia im. Jana Dtugosza, Czestochowa 2005; Horyzonty opery,
red. D. Ratajczakowa, K. Lisiecka, Poznanskie Towarzystwo Przyjaciét Nauk, Poznan 2012;
J. Walczak, Libretto jako (u)twér. Zagadnienia genologiczne i metodologiczne - zarys problematyki,
,Przestrzenie Teorii” 2014, nr 22, s. 89-100; Libretto i przektad, red. E. Nowicka, A. Borkowska-
-Rychlewska, Poznanskie Towarzystwo Przyjaciot Nauk, Poznan 2015; Miraze identyfikacji. Libret-
to w operze XX i XXI wieku, red. E. Nowicka, A. Borkowska-Rychlewska, Poznanskie Towarzystwo
Przyjaciot Nauk, Poznan 2015; K. Lisiecka, Fuzja sztuk i horyzontéw. Arystotelesowskie paradygma-
ty opery, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan 2019.
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Definicja libretta operowego, zachowujgc pewne stale, niepodlegajace dyskusji za-
tozenia, nieustannie ewoluuje. Na gruncie polskim autorka, ktéra konsekwentnie
bada genologiczny status libretta operowego, jest Katarzyna Lisiecka. W swoich
studiach poszukuje i weryfikuje dotychczasowe ustalenia, poszerzajac za kazdym
razem perspektywy ogladu. W artykule Z poetyki libretta. Kilka uwag o drama-
tycznych i epickich walorach dziela operowego Lisiecka przypomina, ze traktowa-
nie libretta jako ,niewlasciwego, niewarto$ciowego tworu, ni to literackiego, ni
to muzycznego?, lansowane na poczatku lat sze$¢dziesiatych ubieglego stulecia,
brzmi archaicznie. Badaczka podtrzymuje wypracowane wczesniej stanowisko, ze
libretto uznawane jest za gatunek przynalezny do rodzaju dramatycznego, chociaz
wielu tworcodw oper wspdlczesnych postuguje sie tekstem w niczym nieprzypomi-
najacym tradycyjnego libretta3. Lisiecka jako ceche konstytutywna libretta opero-
wego uznaje kategorie ,niecigglego czasu” zaproponowang przez Carla Dahlhausa,
ktorg - jak zastrzega — nalezy rozpatrywac na wielu poziomach. Autorka podkres-
la, ze warto podda¢ analizie utwor literacki jeszcze przed jego umuzycznieniem, co
moze pomoc ustali¢, na ile w tekst literacki zostaly wpisane elementy, ktdre beda
mialy wplyw na ostateczny ksztalt dzieta jako catosci.

W swoich badaniach Lisiecka porusza problem relacji libretta operowego z in-
nymi formami dramatycznymi. Badacze niemieccy twierdza, ze libretta najczesciej
przynaleza do tekstow, ktore okresla si¢ mianem dramatow otwartych. Albert Gier
zaproponowal dwa obszary: dramaty o dominancie syntagmatycznej, czyli odno-
szace si¢ do klasycystycznej poetyki, i dramaty o dominancie paradygmatycznej,
czyli oparte na wzorcach dramatow otwartych, jak kalderonowski, romantyczny czy
szekspirowski#. Badaczka dostrzega istotny problem, kiedy libretto odwoluje si¢
i popularyzuje konkretne dzieta dramatyczne i epickie:

Libretta niejako wtornie/podwdjnie przetwarzaja wowczas literacka strukture opo-
wiesci zawartych w tych utworach i w pewnym sensie podporzadkowuja si¢ jej za-
fozeniom estetyczno-formalnym. Dziela umuzycznione w ten sposob zyskuja wow-
czas szczegolny status ,,oper literackich” albo ze wzgledu na wyjsciowa otwarto$¢
ich literackiego tworzywa na umuzycznienie, albo ze wzgledu na mozliwos¢ zbu-
dowania w nich napigcia dramaturgicznego za pomoca muzyki, albo po prostu ze
wzgledu na popularno$¢ tworzywa danych dziet literackich w danym czasie, przeja-
wiajgcg sie rowniez w akcie ich umuzycznienia®.

2 K. Lisiecka, Z poetyki libretta. Kilka uwag o dramatycznych i epickich walorach dzieta operowego,
w: Horyzonty opery..., s. 118.

3 Wojtek Blecharz, Park - opera, [Tekst libretta zamieszczony na stronie ,Glissando”], https://glissan-
do.pl/wydarzenia/park-opera-wojtka-blecharza-w-parku-skaryszewskim/ [dostep: 4.11.2024].

4 Zob. K. Lisiecka, Z poetyki libretta..., s. 123.

5 Tamze, s. 124.
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Wazng kwestig, na ktdrg zwraca uwage Lisiecka, jest swiadomo$¢ tworcey li-
bretta potencjalnej inscenizacji dzieta i ksztaltu widowiska teatralnego. Mozna/
powinno si¢ oczekiwaé od autora tekstu ,wyobrazni malarskiej”. Badaczka pod-
kresla, ze libretto, bedac forma dramatyczna,

jest rowniez czyms wiecej — jest wariantem epickiej opowiesci, z ktorej czerpie nie
tylko utrwalone historie, ale rowniez inspiruje si¢ jej schematami formalnymi, tak-
tyka budowania dystansu czasowego, wprowadzania réznych perspektyw, zmian
miejsca i czasu akcji, wnikania we wnetrze psychiki postaci itp.6

Dla przyjetego w tytule artykulu zalozenia, niezwykle istotne sg ustalenia
dotyczace relacji tekstu libretta z innymi formami literackimi i $wiadomo$¢
ich tworcow ksztaltu potencjalnego widowiska teatralnego. Przedmiotem ba-
dan podjetych w tym artykule beda teksty literackie dwdch oper stworzonych
na podstawie powiesci Wtadystawa Reymonta Chfopi. Pierwsza opera — autor-
stwa Eugeniusza Walkiewicza i Jana Sroki — powstata w latach 1926-1929 w Chi-
cago, druga — Witolda Rudzinskiego oraz Krystyny Berwinskiej i Wandy Wrob-
lewskiej — na poczatku lat siedemdziesigtych XX wieku w Warszawie. Chociaz
obie wyrastaja z tego samego zrodla, kazda jest inna w formie i tresci, co posta-
ram si¢ udowodni¢. Roznice wynikajg z kontekstu historycznego i sytuacyjnego,
w jakim powstaly, oraz talentu i §wiadomosci teatralnej tworcow, ktore trudno
jednoznacznie ocenié’.

Chtopi Walkiewicza i Sroki

Pomystodawcg skomponowania amerykanskiej wersji Chtopéw byt Bolestaw Jozef
Zalewski, polski emigrant, muzyk i wydawca miesiecznika ,,Echo Muzyczne”, kto-
ry ukazywal si¢ w Chicago w latach 1924-19378. W kregu jego znajomych znalazt
sie polski kompozytor i organista Eugeniusz Walkiewicz. Specjalizowal si¢ w mu-
zyce patriotycznej i koscielnej. Nie bardzo interesowala go opera. Jak pisze Zalew-
ski: ,,[...] ttumaczyl si¢ brakiem odpowiedniego libretta, gdyz te, jakie mu rozmaici
poeci nadestali, nie nadawaly si¢ w jego wyobrazni pod muzyke™. Odstaniajac ku-
lisy powstania opery, Zalewski pisze: ,W styczniu [1925 roku] zapoznalem sie [...]

6 Tamze, s. 127.

7 Swiadomie rezygnuje z poréwnania wymienionych librett operowych z librettem musicalu
Wojciecha Koscielniaka z muzyka Piotra Dziubka, ktérego premiera odbyta sie 6 wrzesnia 2013
roku w Teatrze Muzycznym w Gdyni.

8 Roczniki ,Echa Muzycznego” 1924-1933 dostepne sa w Jagielloniskiej Bibliotece Cyfrowej.

9 B.J. Zalewski, Historyja opery ,Chtopi”, ,Echo Muzyczne” 1929, nr 7, s. 7.
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z p. Janem Sroka, ktérego pan Wolski przedstawit mi, jako poete, cho¢ Sroka na
takiego nie wygladatl. Kiedy jednak p. Sroka przeczytal mi kilka ulotnych wierszy,
zaczatem o nim inaczej mysle¢™°.

Tak narodzil sie pomyst, aby skojarzy¢ Jana Sroke jako potencjalnego libreciste

z kompozytorem Walkiewiczem. Problem byt tylko jeden: mlody poeta nie miat

pomystu na libretto, ale zasugerowal: ,Mamy jednak w naszej literaturze perty,

znane calemu cywilizowanemu $wiatu, jak Chlopi albo Quo Vadis, rzeczy na-
dajace sie na scene operowa [...]”"M. A ze Zalewski szczegdlnym sentymentem
darzyt powies¢ Reymonta, wybdr byt oczywisty'. Prace nad dzielem polskich
artystow mieszkajacych w Stanach Zjednoczonych trwaly dlugo. Libretto ukaza-
fo si¢ naktadem Wydawnictwa Muzycznego i Ksiegarni B.J. Zalewski w Chicago

w 1928 roku, natomiast partytura i wycigg fortepianowy dwa lata pozniej’3. Wy-

stawieniem Chlopéw byl zainteresowany Herbert Johnson, dyrektor Chicago Ci-

vic Opera Company™. Z perspektywy czasu mozna domniemywac, ze kryzys
ekonomiczny lat trzydziestych sprawil, ze do prapremiery scenicznej nie doszto

i najprawdopodobniej nie dojdzie, poniewaz partytura, ktdra w 1971 roku trafita do

Filharmonii Pomorskiej w Bydgoszczy, zagingta'. Ocalato natomiast libretto',

ktoremu warto si¢ przyjrzeé. Alina Zurawska-Witkowska wskazuje cztery korzysci

plynace z badan nad dzietami, ktorych partytury przepadly, a zachowaly si¢ teksty

10 Tamze.

1 Tamze.

12 Historie powstania opery Walkiewicza i Sroki szczegétowo zrelacjonowat w cytowanym ar-
tykule B.J. Zalewski (Historyja opery ,Chtopi”...). Zob. L. Gawronski, Opera ,Chtopi” wedtug Rey-
monta, ,Akcent” 2000, nr 4, s. 153-157.

13 Zob. B. Zakrzewska, Eugeniusz Walkiewicz. Kompozytor, organista, dyrygent, w: Kariery muzykéw
polskich na przetomie XIX i XX wieku, Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. |.J. Paderewskie-
go, Poznan 2022, s. 398.

14 Tamze.

15 W 1971 roku w redakcji ,Dziennika Wieczornego” w Bydgoszczy pojawit sie Jan Swier-
czynski, emigrant ze Stanow Zjednoczonych, ktéry przywidzt partyture opery pt. Chto-
pi. Redaktorzy skierowali go do Filharmonii Pomorskiej. Swierczynski utrzymywat, ze byt
jednym z pomystodawcow powstania dzieta, o czym nie wspomina Zalewski w ,,Echu Muzycz-
nym”. Dodat, ze po przejsciu na emeryture rozpoczat poszukiwania partytury w réznych
bibliotekach klasztornych i parafialnych oraz jej rekonstrukcji. Kopia partytury wzbudzita
zainteresowanie dyrektoréow Filharmonii Pomorskiej. Padta nawet obietnica, ze moze ope-
ra zostanie wystawiona, jesli nie w wersji scenicznej, to koncertowej. Ale tak sie nie stato.
Wiosna 2024 roku poprositem Filharmonie Pomorska o udostepnienie partytury i dowie-
dziatem sie, ze zagineta. Zob. O. Lipczynski, 12 tysiecy kilometréw przebyt nasz rodak z USA,
aby przywiezé do Ojczyzny odnaleziong partyture opery ,Chtopi”, ,Dziennik Wieczorny” 1971,
nr146,s.1, 3.

16 J. Sroka, Chtopi. Libretto w pieciu aktach. Z powiesci St. W. Reymonta, Wydawnictwo Muzyczne
i Ksiegarnia J.B. Zalewski, Chicago 1928.
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literackie. Nas interesuje przypadek, kiedy to zachowane libretto ,,daje mozliwos¢
identyfikacji utworu dotad bliZej nieznanego™®.

Libretto Chtopow Sroki dzieli si¢ na pie¢ aktow, a kazdy z nich na sceny. Autor
w teksécie gtownym prdobuje oddaé wierszem tres¢ dzieta, a moze raczej opowie-
dzie¢ w skrocie fabute powiesci Reymonta. Sroka z licznej gromady bohaterow
wybral waskie grono, ktore tworza: Maciej Boryna, Jagusia, Antek, Hanka, kle-
ryk Jas, Jagustynka, Organi$cina, Wojt, pastuch Boryny Witek, chtopi i dziew-
czeta, czyli chor®. Juz ten wybdr $wiadczy o tym, ze pewne watki w libretcie
sa nieobecne. Librecista w pierwszym akcie przedstawia wesele Boryny i Jagny.
W drugim obserwujemy romans Antka i Jagny, ktdry konczy si¢ pozarem sto-
gu. Trzeci akt w calosci obejmuje awanture o las. W akcie czwartym jeste$Smy
$wiadkami, jak Jagusia opuszcza dom meza, a Boryna nawigzuje ponownie kon-
takt z synowg Hanka, zdradzajac miejsce ukrycia pieniedzy, za ktére ma wykupi¢
meza. Konczy sie sceng $mierci Macieja. W akcie piatym $ledzimy ponowne za-
loty Antka do Jagusi, flirt mlodej wdowy z klerykiem Jasiem i wypedzenie Jagusi
ze wsi. Librecista zachowal schemat fabularny powiesci Reymonta, ale pominat
istotne elementy niezwiazane bezposrednio z przebiegiem zdarzen: nie zauwazyt
cyklu przyrody i roli, jaka on odgrywa w zyciu bohateréw. Nie wyeksponowat
takze waznego dla dzieta Reymonta kolorytu lokalnego - tradycji oraz obyczajow
i zrezygnowal z kontekstu spoteczno-politycznego. Otrzymali$my raczej banalny
romans, histori¢ mitosng, a nie panorame zycia spoleczno-obyczajowego w Lip-
cach. Odwotlujac si¢ do Kazimierza Wyki, mozna powiedzie¢, ze Sroka odczytat
Chtopéw, jako

[...] powies¢ o niestarym jeszcze i catkiem niedawnym wdowcu, ktéry wbrew rodzi-
nie, ale pod naciskiem swojej biologii, poslubil wiejska pieknos¢, ktory wplatat sie,
powodowany tapczywoscia pienigdza i ziemi, w kryminalng awanture, zaplacil za to
chorobg i $miercig. Zamiast zycia od nowa - pozostawil po sobie mtoda wdowe. To
jest przeciez prymitywne streszczenie Chlopow?°.

Zamiana prozy powiesciowej na wiersz sprawita, ze poetycki tekst Sroki od-
legly jest od wiejskiego brudu, brutalnosci, od jezyka, ktéorym postuguja si¢ bo-
haterowie powiesci Reymonta. Maria Rzeuska wskazala dwa style narracyjne
w tetralogii:

17 Zob. A. Zérawska-Witkowska, O muzykologicznych pozytkach z badania librett. Kilka refleksji pol-
skiego historyka muzyki, w: Libretto i przektad..., s. 25-40.

18 Tamze, s. 26.

19 Niestety, librecista nie podaje gtoséw, jakimi $piewajg odtworcy Reymontowskich bohaterow.

20 K. Wyka, Préba nowego odczytania ,Chtopoéw” Reymonta, ,Pamietnik Literacki” 1968, z. 2,
s. 57-105.
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[...] styl relacyj bohateréw, owych rozméw, nosit wybitne pietno realizmu, ,,chlopsko-
$ci”, styl opisow za$ w przewazajacej czesci byl nastrojowy, maksymalistyczny, hiper-
boliczny i metaforyczno-symboliczny, a wiec klasycznie poetycko-inteligencki?!.

Sroka zauwazyl i zastosowal w libretcie tylko ten drugi. To drugie wcielenie
narratora Kazimierz Wyka nazywa ,,stylizator mlodopolski®?2.

Rymowane strofy razg patosem, emfazg, przepoetyzowaniem i stanowig raczej
karykature ,liryczno-nastrojowo-opisowej poetyki okresu Mtodej Polski®23. Ten
watek wymagalby jednak odrebnego studium.

Utwor Sroki przypomina libretta dziewietnastowiecznych oper pisanych wier-
szem z ariami, duetami, scenami zbiorowymi. Powie$¢ zostata przetranspono-
wana na konstrukcje dramatyczng (zmiana gatunku), co wymoglo na libreciscie
konieczno$¢ rezygnacji z wielu probleméw poruszanych w oryginalnym dziele.
Autor czes$¢ tresci mogt przenies¢ do tekstu pobocznego. Tymczasem u Sroki ma
on charakter wylgcznie didaskaliczny i opisuje sytuacje, w jakiej rozgrywa sie¢ ak-
cja dramatu bardzo lapidarnie, np.

Scena przedstawia $wietlice w chacie Boryny. Z podniesieniem kurtyny starosta
weselny sadza Jagusie na malym stotku w $rodku izby. Druhny otaczaja ja dokota.
Obok Jagusi staje Staro$cina z czepcem na glowie. Za druhnami staja kobiety. Na
fawkach pod $cianami siedzg starsi mezczyzni, palac fajki, po katach stojg druz-
bowie z papierosami w ustach i popijaja wodke z duzej flaszki. Przez okna wida¢

glowki dzieciece. Czepiny?4,

lub charakteryzuje zachowanie postaci: ,, ANTEK (ironicznie)”?5. Tekst poboczny
informuje takze o tancach, ktére powinny by¢ w odpowiednim momencie wyko-
nane: ,(Wchodzg goscie. Muzyka gra krakowiaka, wszyscy puszczaja sie w tany.
Boryna chodzi wsrdd tanczacych, jakby kogos szukat)”2.

O warstwie muzycznej niewiele wiemy. Mozemy si¢ jedynie domysla¢, ze sko-
ro autor byl kompozytorem uprawiajacym muzyke religijng i patriotyczna, ze
sklonnosciami do muzyki romantycznej, to muzyka w operze Chlopi tez byta ro-
mantyzujgca?’. Prawdopodobnie kompozytor nie stronit od odwotan do folklo-
21 M. Rzeuska, ,Chtopi” Reymonta, Towarzystwo Naukowe Warszawskie. Wydziat | Jezykoznaw-

stwa i Historii Literatury, Warszawa 1950, s. 166-167.

22 K. Wyka, Préba nowego odczytania ,Chtopow”..., s. 62.

23 Tamze.

24 . Sroka, Chtopi. Libretto w pieciu aktach..., s. 3.

25 Tamze, s. 6.

26 Tamze, s. 10.

27 Jeffrey Quick, amerykanski badacz tak charakteryzuje styl kompozytorski Walkiewicza: ,[...]
pisze w duchu pdznego romantyzmu inspirowanego cecylianizmem. Ale jego muzyka jest
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ru i tancéw narodowych, ktére wymienia wprost w didaskaliach: ,Muzyka gra
poloneza®?8, ,muzyka gra krakowiaka”??, ,Mazur...”3°. Kiedy partytura trafita do
Bydgoszczy, Zbigniew Chwedczuk, éwczesny kierownik artystyczny Filharmonii
Pomorskiej, przejrzat nuty i stwierdzil: ,,Jest to wyraznie dzielo fachowe, napisa-
ne w stylu przypominajagcym znane opery Noskowskiego i [...] Paderewskiego™s'.
Analiza libretta nie wzbogaca naszej wiedzy o ksztalcie i stylu muzycznym dzieta.

Chtopi Witolda Rudzinskiego, Krystyny Berwinskiej
i Wandy Wréblewskiej

Historia powstania opery Rudzinskiego jest dtuga i meandryczna. W 1966 roku
napisal on muzyke do spektaklu Chiopi wystawionego przez Teatr Ziemi Mazo-
wieckiej wedtug scenariusza Krystyny Berwinskiej i Wandy Wroblewskiej32.
Kompozytor po latach powie:

mniej melodyczna, z mniej artykutowanymi frazami, a tym samym blizsza stylowi renesan-
sowemu”. Cyt. za B. Zakrzewska, Eugeniusz Walkiewicz..., s. 399. Rozwazania Quicka dotycza
jednak tworczosci religijnej i patriotycznej Walkiewicza, a nie opery. Twierdzi on jednoczesnie,
ze Walkiewicz nie zrobit kariery, bo trafit do ,getta kulturowo-jezykowego”. Bolestaw Jézef
Zalewski podkresla, ze kompozytor ,[...] jest mistrzem w prowadzeniu gtoséw chéralnych, bo
czym trudniejsze przejscia, tym tatwiej wykonac sie daja w pojedynczych gtosach, ktére pro-
wadzi samodzielnie, bo kazdy z gtoséw wiedzie niejako prym, niezaleznie od reszty gtosow”,
i przywotuje fakt, ze Walkiewicz ksztatcit sie w Szkole Muzyki Koscielnej w Ratyzbonie. Zob.
B.J. Zalewski, Opera ,Chtopi”, ,Echo Muzyczne” 1927, nr 4, s. 5-7.

28 J. Sroka, Chtopi. Libretto w pieciu aktach..., s. 4.

29 Tamze, s. 10.

30 Tamze, s. 11.

31 O. Lipczynski, 12 tysiecy kilometréw przebyt nasz rodak..., s. 3.

32 Krystyna Berwinska, Wanda Wrdéblewska, Chtopi. Sztuka w 4 czesciach wedtug powiesci Wtady-
stawa Reymonta, rez. Krystyna Berwinska, Wanda Wroblewska, scen. Zofia Wierchowicz, muz.
Witold Rudzinski, plastyka ruchu Wanda Szczucka, premiera w Teatrze Ziemi Mazowieckiej
17 czerwca 1966 roku. Odbyto sie dziewie¢ przedstawien, jedno w Warszawie i osiem w ob-
jezdzie. Zob. Almanach sceny polskiej 1965/1966, red. E. Csat6, Wydawnictwa Artystyczne i Fil-
mowe, Warszawa 1967, s. 62. Scenariusz ten Wanda Wrdéblewska wyrezyserowata w Teatrze
im. Adama Mickiewicza. W gronie realizatoréw zmienili sie: scen. Wtadystaw Wagner, uktad
tancéw Wanda Wrdéblewska. Premiera odbyta sie 14 wrzesnia 1969. Spektakl grany byt 46 razy
w Czestochowie i 43 w objezdzie. Zob. Almanach sceny polskiej 1969/1970, red. K.A. Wysinski,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1971, s. 34. Wanda Wrdblewska jako rezy-
serka zmierzyta sie z tg adaptacja po raz trzeci w Krakowie. Tym razem w gronie realizatoréw
zmienita sie autorka scenografii - Aleksandra Sell. Premiera odbyta sie w Teatrze Rozmaitosci
13 marca 1971 roku. Spektakl zagrano 32 razy w Krakowie i 22 razy w objezdzie. Zob. Almanach
sceny polskiej 1970/1971, red. K.A. Wysinski, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa
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Ta adaptacja otworzyla mi oczy, jak mozna wykorzysta¢ Chiopow do napisania ope-
ry. One [autorki scenariusza — S.D.] zaprojektowaly dwie warstwy przedstawienia.
Warstwa liryczna, poetycka, ktora $piewaly trzy panienki, reszta to akcja33.

Innym razem moéwil:

W muzyce teatralnej znalazty sie¢ pewne elementy, ktére jak gdyby domagaly sie
rozwinigcia. Wybralem wiec jedenascie scen lirycznych i rozbudowalem je do roz-
miaréw oratorium na chér i orkiestre, ktore nazwatem Lipce34.

Kompozytor w 1968 roku ukonczyt oratorium, ktére ostatecznie nie zostalo wy-
konane?®. Rudzinskiego, mimo niepowodzenia z wystawieniem dzieta, nie opusz-
czata mysél o stworzeniu opery. W diariuszu z 1972 roku napisat: ,,Dzi$ ukonczytem
partyture Chlopow. Pisalem ich 7 lat, jak Reymont ksigzke [...] To, co chciatem zro-
bi¢, wyciosalem granitowo. W mojej twdrczosci to dzieto zycia, jak dotad na pew-
no pozycja najcelniejsza i najdojrzalsza™é. Prapremiera odbyla si¢ w Teatrze Wiel-
kim w Warszawie 30 czerwca 1974%7 w ramach obchoddéw pieédziesigtej rocznicy
przyznania Reymontowi Nagrody Nobla.

Powstala opera w czterech aktach, ktére odpowiadaja powieSciowym porom
roku. Rusztowaniem libretta jest chor nazwany przez autorki ,Lipce”. A zatem
mozna przypuszczad, ze zalozenia scenariuszowe wszystkich realizacji Wréblew-
skiej i Berwinskiej (w teatrach dramatycznych i w operze) sa podobne. W progra-
mach teatralnych spektakli premierowych w Czestochowie i Krakowie zamiesz-
czono ten sam artykul Stefana Treugutta, ktory podkreslat konstrukcyjng role
choru, ktory jest

[...] facznikiem, a i lirycznym informatorem, a takze komentarzem. Takim komen-
tarzem wyrazajacym po czeéci glos autora, po czesci opinie gromady wiejskiej (raz,
pod koniec adaptacji, Chér wystepuje wprost jako gromada), po czesci jakis taki,
1972, s. 84. O percepcji tych trzech spektakli i roli, jaka odegraty, pisze Piotr Morawski, Chtopi,
czyli historie ludowe, ,Dialog” 2021, nr 11-12, https://www.dialog-pismo.pl/w-numerach/chlopi-
-czyli-historie-ludowe [dostep: 5.11.2024].

33 Cyt. za. T. Bochwic, W rytmie Polski, Witold Rudzinski - zycie twércy (1913-2004), Polskie Wy-
dawnictwo Muzyczne, Krakéow 2021, s. 412.

34 J. Kwasowski, Lipce wpisane w opere, ,Nowa Wies$” 3 listopada 1974, nr 44, s. 6.

35 Filharmonia, ktéra zamowita utwér, wycofata sie z realizacji. Nie udato sie ustali¢, ktora to byta
filharmonia.

36 T. Bochwic, W rytmie Polski..., s. 409.

37 Witold Rudzinski, Chtopi, libretto Krystyna Berwinska, Wanda Wréblewska, rez. Danuta Ba-
duszkowa, scen. Andrzej Sadowski, kostiumy Zofia Wierchowicz, choreografia Witold Gruca,
premiera Teatr Wielki w Warszawie 30 czerwca 1974 roku.


https://www.dialog-pismo.pl/w-numerach/chlopi-czyli-historie-ludowe
https://www.dialog-pismo.pl/w-numerach/chlopi-czyli-historie-ludowe
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powiedzmy, glos ziemi i natury — jest tez miejsce, w ktorym Chor wystepuje w funk-
cji glosu wewnetrznego, prowadzi dialog z aktorem, mianowicie z Hankg, zong Ant-
ka Boryny?38.

Z tekstu Treugutta wynika, ze znal warszawska prapremiere spektaklu. A z lek-
tury zachowanego libretta operowego i wypowiedzi krytykéw mozna wysnué
wniosek, ze t¢ sama role chdr spelnia réwniez w operze Rudzinskiego. Aczkol-
wiek recenzenci realizacji Chfopow w teatrach dramatycznych podkreslali, ze wer-
sja czestochowska nie byla ,kopig inscenizacji warszawskiej”°. Do podobnych
whnioskow dochodzili piszacy o krakowskiej realizacji. Nie bez znaczenia pozostaje
fakt, ze w kazdej inscenizacji zmieniali si¢ scenografowie. Autorem operowej sce-
nografii byt Andrzej Sadowski, a Zofia Wierchowicz projektujaca scenografie do
Chilopow w Teatrze Ziemi Mazowieckiej, ograniczyla si¢ do kostiumow.

Wréémy do libretta. Jego autorki, adaptujac powies¢ Reymonta na sceng ope-
rows, z chirurgiczng precyzja wykroity z tekstu partie choralne, arioso Jagny (Na
tgce, cz. 111, sc. 4) oraz dwie arie: Hanki (Jantos, cz. IV, sc. 1) i Antka (cz. IV, sc. 2)
stanowigce przyklad wiersza wolnego. Dos$¢ rzadko pojawiajg si¢ obszerniejsze
duety, w ktorych bohaterowie wymieniajg si¢ dtuzszymi wypowiedziami, jak na
przyktad we fragmencie U Borynow, cz. I11, sc. 34°:

BORYNA: Hanka

HANKA: Dy¢ jestem [...]

BORYNA: Co tam na $wiecie?

HANKA: Zwiesna idzie, cieplo...

BORYNA: [...] Czas w pole... [...] swojego broni¢, nie dajta sie chlopy!

Na krzyk Boryny wpada Dominikowa [tekst poboczny]

BORYNA: [...] Jeczmiona by sia¢ pierwsze... do mnie, chtopy... ratunku!
DOMINIKOWA: Ksiedza, predzej, ksiedza! [w powiesci sa to stowa Magdy]
JAGNA: O Jezu... Umiera... [dodane]

BORYNA: Hanka, wypraw tych ludzi. Nie chce.... Nie potrza... wypraw [w powie-
$ci: wypedz]

38 S. Treugutt, ,Chtopi” na scenie [tekst zamieszczony w programach teatralnych spektakli premie-
rowych w Czestochowie i Krakowie].

39 |. Kellner, ,Chtopi” po raz drugi, ,Teatr” 1970, nr 5, s. 14.

40 Witold Rudzinski, Chtopi, opera w czterech czesciach, libretto Krystyny Berwinskiej i Wandy
Wraéblewskiej wedtug powiesci Wt. St. Reymonta. Libretto znajduje sie w Bibliotece Muzycz-
nej Teatru Wielkiego-Opery Narodowej w Warszawie, sygnatura X-4687l, strony z zatozeniami
scenariuszowymi nienumerowane. Nawiasy kwadratowe w cytacie oznaczaja wyciecia tekstu
powiesci. W nawiasach potokragtych podaje tom i numer strony tekstu powiesciowego, jaki
wykorzystaty autorki libretta. Korzystatem z wydania: Wtadystaw Stanistaw Reymont, Chtopi,
oprac. F. Ziejka, t. 1i 2, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1991 [BN |, 279].
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Dominikowa z Jagng wychodzg [tekst poboczny]

BORYNA: Hanka, siadz przy mnie... [...] W komorze znajdziesz nieco grosza, scho-
waj, by ci [...] nie wydarli

HANKA: Gdzie

BORYNA: We zbozu... [...] Antka broa. [...]

HANKA: Bytam w miescie. W urzedzie. Jesli si¢ da pigéset rubli sadowi, Antka
moga pusci¢ do sprawy.

BORYNA: P6t gospodarki przedaj, a nie daj go... nie daj... Som tu chopy! Do mnie.
Bij psubratow, bij... (t. 2, s. 55-57)

W operze Rudzinskiego dominante stanowig krétkie dialogi, w ktorych wyste-

puja najczesciej zdania krotkie, pojedyncze, ,,postrzepione”, dobrze zadomowio-

ne

w gwarze, co czyni bohateréw opery bardziej wiarygodnymi. Maria Rzeuska

w swoich badaniach podkreslata, ze ,Przedstawienie chlopa we wlasnym $wiecie
jego rozméw dominujgco zabarwia gwara™, czego dowodem moze by¢ na przy-
ktad fragment Przed domem Boryny, cz. 11, sc. 6:

ANTEK: Czekalem na ciebie, byltech [...] wczora, czemus [...] nie przyszla? (t. 1.
S. 522)

JAGNA: Ziab taki. [...]

ANTEK: [...] Przemienitas si¢ do cna. (t. 1, s. 583)

JAGNA: Nie ple¢, co sie tam mialam przemienic¢? (t. 1, s. 583)

ANTEK: Mitujesz to mnie, Jagus? [...] (t. 1, s. 583) catuje jg

JAGNA: Gorzatka jedzie od ciebie kiej z kufy. (t. 1, s. 552)

ANTEK: Bom pil. Smierdzi ci juz moja geba? (t. 1, s. 552)

JAGNA: Janto$. [dodane]

Autorki tna tekst i faczg fragmenty powiesci w spdjne obrazy uktadajace sie

w czytelng opowies¢. Aby uprosci¢ narracje, co jest konieczne w operze, czasa-

mi

A

przenosza stowa bohateréow powiesciowych na innych bohateréw operowych.
scenie drugiej pierwszej czesci zatytulowanej Na polu komornicy pracujacy

u bogatego chlopa zegnajg Agate, ktdra na zime idzie do miasta:

41

Komornicy kopig kartofle, wchodzi stara zebraczka Agata, zbliza si¢ do kopigcych.
[tekst poboczny]

AGATA: Niech bedzie pochwalony Jezus Chrystus.

KOMORNICY: Agata... Agata... Agata (t. 1, s. 5, Ksiadz)

SZYMON: Na wieki wiekow.

AGATA: Pan Bog dal lato$ urodzaj na kartofle (t. 1, s. 12, Ksigdz)

M. Rzeuska, ,Chtopi” Reymonta..., s. 176.
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ULISIA: Jusci, kartofle, kiej kocie tby (t. 1, s. 12)

AGATA: A czyje to [...] kopiecie (t. 1, 5. 12, Ksiadz)

ULISIA: Borynowe (t. 1, 5. 12)

SZYMON: [...] A dokad to wedrujecie, (t. 1, s. 5, Ksigdz)

AGATA: We $wiat. We $wiat. Krewniaki roboty juz la mnie nie mialy... (t. 1,
5.5)

Tymczasem w powiesci najpierw obserwujemy spotkanie Agaty z ksiedzem:

- Niech bedzie pochwalony Jezus Chrystus!

- Na wieki wiekow, Agato, a dokad to wedrujecie, co?

- We $wiat, do ludzi, dobrodzieju kochany - w tyli $wiat... [...] ...roboty juz la mnie
nie mialy... (t. 1, 5. 5)

Librecistki zbudowaly te scene z dwoch réznych fragmentdw powiesci — wyjscia
Agaty ze wsi i tej, kiedy ksiagdz rozmawia z robotnikami pracujgcymi u Boryny:

- Pan Bog dal latos urodzaj na kartofle, co? Méwil, wyciagajac tabakierke do mez-
czyzn - brali sumiennie i z szacunkiem w szczypty [...]
— Jusci, kartofle kiej kocie tby i duzo pod krzakami [...] (t. 1, 5. 12)

Materia powie$ciowa musiata ulec redukcji, zwazywszy na wymogi teatru mu-
zycznego. Autorki na tle z rozmachem zarysowanej przestrzeni panoramy spo-
tecznej wsi Lipce zaprezentowaly losy gléwnych protagonistow: Boryne (baryton),
Jagne (sopran), Antka (tenor), Hanke (sopran), Jaska (tenor), Organiscing (sopran),
Wojta (bas), Mateusza (bas), Szymona (tenor), Jambrozego (tenor), Staszka (tenor),
Dominikowg (mezzosopran), Justynke (sopran), Ulisie (alt), Agate (mezzosopran),
Chtopczyka (tenor chlopigcy), co zadecydowato o wyborze tematéw. We wstepie
libretta autorki deklarowaly:

Z bogatego materialu powiesci wybrano te watki, fragmenty, ktore wydaja sie naj-
istotniejsze, ktore obrazujg odwieczny rytm zycia czlowieka zwiazanego z ziemia,

z naturg, gdzie milos¢, nienawis¢, narodziny, $mier¢, splatajg si¢ z przemijaniem por
roku, z pracg na roli, walka o chleb, nedza, dolg cztowieka. Gléwng osig fabularng
staly si¢ losy Jagny, starego Boryny, Antka i Hanki splecione z tematem spotecznym:
konfliktem miedzy wsig a dworem o las. Watek narodowy zostal takze zaakcen-
towany w scenie na cmentarzu przy grobach powstancéw i w temacie kolonistow
niemieckich?.

42 Witold Rudzinski, Chtopi, opera w czterech czesciach, libretto Krystyny Berwinskiej i Wandy

Wréblewskiej wedtug powiesci Wt. St. Reymonta...
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Zaprezentowane wyzej zalozenia librecistek rozpoznali krytycy operowi. W re-
cenzji po premierze Kazimierz Lisiewicz napisal:

[...] na operowy uzytek [pozostawiono - S.D.] jedynie te watki, ktore najpelniej uka-
zujg dole czlowieka. Stary Boryna i Antek, Jagna i Hanka oraz konflikt wsi z dworem
- to zasadnicze wyznaczniki dramaturgicznej fabuly operowego libretta Krystyny
Berwinskiej i Wandy Wroblewskiej. Wielkie namietnosci, mito$¢, $mier¢, praca, na-
rodziny, sprawy blahe i wazne wypelniajace czas ziemskiej wedrowki czlowieka, cho¢
stanowia podstawe akcji, sprowadzone zostaly w operze - przynajmniej w moim od-
czuciu - do roli czynnika drugorzednego, ustepujacego znaczeniowego pierwszen-
stwa scenom statycznym, w ktorych odwieczny rytm zjawisk przyrody i wyptywaja-
ce z niego konsekwencje decyduja o losie i rytmie czlowieczego zycia®3.

To trafne spostrzezenie Bogustaw Kaczynski rozwinat na inne warstwy utworu
- zwlaszcza muzyczng:

Elementem formotwérczym calego dziela, podobnie jak w powiesci Reymonta, sa
tutaj dwie rownolegle rozwijajace si¢ warstwy. Pierwsza z nich, jak gdyby nadrzed-
na, jest opisem pelnego cyklu dokonujacych sie w przyrodzie zmian, druga zas,
podrzedna, ukazuje losy ludzkiej gromady, w ten naturalny cykl wplecione i niero-
zerwalnie z nim zwigzane. Nalezy podkresli¢, ze libretto zostalo napisane z ogrom-
nym nerwem, posiada doskonale wywazone kulminacje i mocna konstrukeje dra-
maturgiczng, ktorg stanowia monumentalne sceny liryczne: Jesieri, Zima, Deszcz,

Snieg, Wiosna, Burza4.

Proces, ktéremu autorki libretta poddaty powies¢ Wiadystawa Reymonta, mozna
by nazwac¢ za Zbigniewem Mikolejko procesem ,,destylacji duchowej™5. Berwinska
i Wroblewska w autorskiej adaptacji oddaly ducha Chtopéw, zachowujac i ocalajac
takze bogactwo litery powiesci: od warstwy ideowej po jezyk, ktérym postuguja sie
w operze $piewacy, niezauwazalnie na pierwszy rzut oka go modyfikujac.

O warstwie muzycznej opery Rudzinskiego mozemy powiedzie¢ wiecej niz
o operze Walkiewicza.

W operze tej pragnal kompozytor [...] zachowa¢ i odda¢ wlasciwymi dla muzycz-
nego teatru srodkami istniejace w powiesci Reymonta dwie warstwy: poetycka apo-
teoze odwiecznego ,,kolowrotu przyrody”, czyli cyklu zmieniajacych si¢ por roku

43 K. Lisiewicz, ,Chtopi” - wreszcie nowa opera narodowa, ,Kierunki” 1974, nr 34, s. 7.

44 B. Kaczynski, Sukces zamiast kleski, ,Kultura” 1974, nr 28, s. 13.

45 Z. Mikotejko, Zstgpic w otchtan, zamieszkac¢ w piesni, w: Olga Tokarczuk, ahat ili. Siostra bogow,
postowie, komentarze, wybér ilustracji Z. Mikotejko, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2024, s. 111.
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- oraz rozgrywajace si¢ na tym tle ludzkie sprawy, konflikty i namigtnosci. War-
stwe pierwszg odzwierciedlaja w operze Rudzinskiego szeroko rozbudowane chory,
[...]; dla oddania warstwy drugiej postuguje si¢ kompozytor bardzo réznorodnymi
srodkami - od prostych motywoéw polskiego folkloru, poprzez — nieliczne zresztg —
melodyjne ariosa, az do skomplikowanych konstrukcji polifonicznych (m.in. przy
uzyciu bardzo rozbudowanego aparatu perkusyjnego) i najnowszych form kompo-
zytorskiej techniki, z aleatoryzmem wlacznie

- pisal Jozef Kanski*6. Muzyka Rudzinskiego nie jest jednolita stylistycznie.
Partytura tworzy mozaike zlozong z kilkudziesieciu, a moze i stu kilkudziesieciu
drobnych czasteczek, posiadajacych rézne $rodki wyrazu. Jak zauwazyl Wojciech
Dzieduszycki,

Calos¢ jednak poddana jest Scislej dramaturgii, w ktérej kazda kulminacja przy-
gotowywana jest wielostopniowym narastaniem napigcia, tworzacym linie falujg-
cych wzniesien i ostabien emocji. Po osiggnieciu szczytu ekspresji nastepuje z reguty
uspokojenie - epizod poetycki, od ktérego znéw zaczyna si¢ nowy rozdzial muzycz-
nego dramatu?’.

Konczac, warto przywola¢ stowa Kazimierza Lisiewicza: ,Witoldowi Rudzinskie-
mu powiodlo si¢ osiagna¢ to, co nazywa on »malarstwem krajobrazowyms«. Cokol-
wiek méwitoby sie o muzyce Chfopdw, jest ona bardzo polska w swoim nastroju™se.

Podsumowanie

Jedna powies¢ — dwie opery. Duet Sroka-Walkiewicz potraktowat dziato Reymon-
ta jako nostalgiczng opowies¢ o $wiecie minionym, zapamietanym z dziecinstwa
lub wspomnienia rodzicow emigrantéw. Opera tercetu Rudzinski, Berwinska,
Wréblewska to proba skonfrontowania powiesci z tym, co po Lipcach rzeczywi-
stych zostalo. Libreciéci musieli zmierzy¢ si¢ z przekladem powiesciowej tetralogii
na inny gatunek - libretto, dramat — musieli zatem uwzgledni¢ wymogi muzycz-
ne, limitujace dziatania dramaturgiczne. Walkiewicz, wychowanek ,,szkoty ratyz-
bonskiej i monachijskiej™?, oczekiwal z pewnoscig libretta napisanego wierszem,

46 ). Kanski, Dzieto trudu i pasji, ,Trybuna Ludu” 1974, nr 186, s. 8.

47 W. Dzieduszycki, ,Chtopi” w Teatrze Wielkim, ,Zycie Literackie” 1974, nr 46, s. 14.

48 K. Lisiewicz, ,Chtopi” - wreszcie nowa opera...

49 Eugeniusz Walkiewicz studiowat w latach 1904-1906 muzyke koscielng w Regensburgu (Ra-
tyzbonie) u Xawerego Haberla, Josepha Rennera i Michaela Hallera, a w latach 1906-1908
w Monachium m.in. u Maxa Regera.
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zrytmizowanym, opatrzonym rymami. Mniej interesowala go wierno$¢ wobec
pierwowzoru, liczyl sie efekt. Ta opera z pewnoscig miala si¢ spodoba¢ amerykan-
skiej publicznosci, dla ktdrej problemy spoteczno-polityczno-narodowe nie byty
az tak bardzo istotne. Prawdopodobnie zalezalo mu na potgczeniu bogactwa emo-
cjonalnego romantyzmu z dgzeniem do duchowej glebi nawigzujacej do tradycji
cecylianskiej w muzyce oraz poetyckoscig tekstu. I takie libretto otrzymat. Utwoér
Jana Sroki jest wierszowanym brykiem epopei chlopskiej, w ktorym autor skupit
sie na watku romansowym pomiedzy Jagng a Boryng seniorem i Jagna a Boryna
juniorem.

Rudzinski, pozostajac w zgodzie z librettem i wczesniejszymi realizacjami sce-
nicznymi, wykorzystat koncepcj¢ Kazimierza Wyki dotyczaca czterech porzadkow
wewnetrznych dzieta Reymonta: fabularnego (tok), prac ludzkich nierozerwalnie
sprzegnietych z przyroda (rytm), porzadku (rytm) obyczajowo-obrzedowo-litur-
gicznego i porzadku (tok) egzystencjalnego zycia i $mierci®®. Dwa porzadki oparte
na rytmie — powtarzalne, nawracajace, interferuja ze sobg, tworzac swego rodzaju
kotowrét. To byt klucz muzyczny kompozytora do stworzenia warstwy brzmienio-
wej dzieta. Nie interesowato go kopiowanie folkloru, ale jego transpozycja na wlas-
ne i nowatorskie rozwigzania kompozytorskie. Nie interesowalo go odtwarzanie
dzwigkowej warstwy obrzedowo-liturgicznej, ale jej przeksztalcenie i nadanie jej
wlasnego pietna. My$lenie tworcy muzyki dzigki ,,codziennej” wspolpracy z libre-
cistkami dato oryginalny efekt.
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