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Streszczenie

Niniejszy artykut koncentruje si¢ na oméwieniu audiosfery w opowiadaniach Wia-
dystawa Stanistawa Reymonta, ktora zostaje skonfrontowana z naturalnym sposo-
bem mierzenia czasu, gdyz dzwigki zazwyczaj nabierajg sity w okres$lonych porach
roku (wiosna, lato), a tracg ja jesienig lub zimg. Odpowiadajg one réwniez cyklowi
nieustannie odradzajgcej si¢ natury, ale jednoczesnie towarzyszg poszczegdlnym
zyciowym dramatom. W zwigzku z tym audiosfera Reymonta zostala oméwiona
w dwoch kontekstach. Po pierwsze, zwrocono uwage na dzwieki (w tym muzyke,
na przyklad $piewy czy piesni koscielne), ktore mierza czas w konteksécie spotecz-
nosci wiejskiej. Z drugiej strony, istotne sa dzwigki, ktére towarzysza bohaterom
tuz przed ich $miercia.

Stowa kluczowe: wie$, Wtadystaw Stanistaw Reymont, dzwiek, odgtos
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History painted with sound. The image
of the village in small epic forms by
Whtadystaw Stanistaw Reymont

Summary

This essay focuses on the discussion of the audiosphere in Wtadystaw Stanistaw
Reymont’s short stories, which I confront with the natural way of measuring time,
as sounds usually gain strength in certain seasons (spring, summer) and lose their
strength in autumn or winter. Additionally, they correspond to the cycle of constantly
reborn nature, but at the same time accompany individual dramas. Therefore, I dis-
cuss Reymont’s audiosphere in two contexts. First, I draw attention to the sounds (in-
cluding music, e.g. chants or church songs) that measure time in the context of a rural
community. On the other hand, I draw attention to the sounds that accompany the
measuring of time for specific characters, especially just before their death.

Keywords: village, Wtadystaw Stanistaw Reymont, sound, echo

Kroétkie formy epickie Reymonta

Krotkie utwory Reymonta pozostawaly w cieniu' jego wielkich powiesci, a mamy
wszakze do czynienia z materiatem niebagatelnym, bo pisarz od 1897 roku? opub-
likowal siedemdziesiat pie¢ utworéw w kilku tomach i czasopismach, a jeszcze

1 B. Utkowska, Wstep, w: tejze, Poza powiescig. Mate formy epickie Reymonta, Towarzystwo Auto-
row i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universitas”, Krakow 2004, s. 5.

2 W 1897 roku ukazat sie debiutancki wybor nowel Reymonta pt. Spotkanie, ktéry zawierat ko-
lejno: Spotkanie. Szkic, Cien, Oko w oko, Franek. Szkic z zycia teatralnego, Suka. Szkic, Szczesliwi,
Smieré. Z chtopskiego bytowania, Zawierucha, Tomek Baran. Szkic z wrazen wioskich. Warto jed-
nak pamietaé, ze wczesniej Reymont publikowat swoje utwory m.in. w ,Mysli”, , Tygodniku
llustrowanym” ,Gtosie”, ,Niwie”, ,Krytyce”, ,Prawdzie”, ,Ateneum”, ,Kurierze Codziennym”,
,Kurierze Warszawskim” oraz napisat kilka utworéw opublikowanych znacznie pézniej (np.
Pracy! - pierwodruk 1928). £acznie przed publikacja w 1897 roku pierwszego tomu opowiadan
powstaty dwadziescia trzy utwory. Por. B. Utkowska, Wykaz matych form epickich Reymonta
w uktadzie chronologicznym, z uwzglednieniem toméw nowel i opowiadan wydanych za zycia pisa-
rza, w: tejze, Poza powiesciq..., s. 431-433.
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wiecej pozostawil w réznych fazach pracy nad nimi, miedzy innymi w rekopisach,
szkicach czy wstepnych projektach3. Autor Fermentéw traktowal swoje krotkie
utwory prozatorskie jako rodzaj wprawek. Pisarz od poczatku zycia mial poczucie
swojej wyjatkowosci i talentu, przeplatanych niepewnoscig. Dal temu wyraz mie-
dzy innymi we wczesnych zapiskach, powstatych w grudniu 1888 roku#, a jedno-
czesnie, juz cztery lata pdzniej, z obawg patrzyl w swa literacka przysztos¢, zadajac
pytanie: ,czy ja si¢ w tym roku zobacze drukowanym - albo czy kiedykolwiek
bede drukowanym?”>. Male formy narracyjne Reymonta stojg niejako na uboczu
jego tworczosci, bo postrzegany bywa on gtéwnie przez pryzmat dwoch wybit-
nych powiesci: Chlopéw oraz Ziemi obiecanej. Na problem ten zwracali uwage tacy
badacze, jak Kazimierz Wyka®, wskazujac na gléwne pola zainteresowan pisarza
obejmujace powiesci, opowiadania oraz nowele, czy Beata Utkowska w monografii

Poza powiescig. Mafte formy epickie Reymonta’, starajac sie zrehabilitowac te wlas-

nie formy narracyjne autora Fermentow.

Krotkie utwory epickie pisarz tworzyl przez cale zycie, chociaz najwiecej teks-
tow powstato w poczatkowej fazie jego dziatalnosci literackiej, bo pdzniej inne ak-
tywnosci — podroze, prowadzenie korespondencji czy prace nad zakontraktowa-
nymi duzymi powie$ciami — skutecznie odsunely go od tego gatunku®. Badacze
uwazajg, ze nie miat w zwyczaju poswieca¢ wiele czasu nowelom, nie dopracowy-
walich, nie tworzyl z nich arcydziel, jak robif to chociazby Bolestaw Prus. Zdarzato
sie rowniez, iz ten sam watek czy schemat fabularny powtarzat w kilku utworach,
zmieniajac pewne detale; niekiedy tez ten sam motyw rozwijal w powiesciach. Beata
Utkowska sugeruje, ze po$piech Reymonta w pisaniu oraz wydawaniu tego typu
tekstow $wiadczy takze o tym, Ze miat on ogromng potrzebe szybkiego ,,reagowa-
nia literaturg na rzeczywisto$¢™, ktorej byl bacznym obserwatorem.

Jego debiutem literackim jest opowiadanie Wigilia Bozego Narodzenia, powsta-
te w 1889 roku, ktore ukazalo si¢ w ,Mysli” w 1892 roku. Pisarz czesto postrze-
gany jest przez pryzmat czterech gtownych tematow, wokol ktorych skupit swoja
tworczo$é, sa to: wies — kolej — teatr — miasto. Jednakze, jak przypomina Utkow-
ska, interpretacyjny problem z Reymontem polega na niemozliwo$ci wpisania go
3 Beata Utkowska wspomina o ponad stu trzydziestu tekstach w réznej fazie ich tworzenia. Por.

taz, Poza powiescig..., s. 11.

4 W zapiskach datowanych 24 grudnia 1888 roku pisarz zanotowat: ,bo czutem i wiem, ze mia-
tem w sobie to co$, a dzi$ zaledwie okruchy z tego pozostaty w ciele i duchu” (W.S. Reymont,
Dziennik nieciqgty. 1887-1924, oprac. B. Utkowska, Wydawnictwo Collegium Columbinum, Kra-
kéw 2009, s. 49).

5 Tamze,s. 114.

6 K. Wyka, Reymont, czyli ucieczka do zycia, Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1979.

7 B. Utkowska, Poza powiescig...

8 A. Wodzinski, Reymont o sobie, ,Kurier Warszawski” 1926, nr 1.

9 B. Utkowska, Poza powiescig..., s. 10.
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w jakiekolwiek schematy, idee czy programy, gdyz pisarz, stale mylac tropy, wy-
myka sie probom uchwycenia. Malgorzata Litwinowicz-Drozdziel dodaje takze, iz
autor Chtopéw ostatecznie nie proponuje zadnego spojnego projektu literackiego
czy ideowego'®; jest z jednej strony naturalistg, ale z drugiej wida¢ u niego réwniez
modernistyczne zacigcie; jego fascynacja wsia wigze si¢ przede wszystkim z po-
dejmowaniem zagadnien psychologicznych, ktore faczg sie z atmosfera przetomu
wiekow.

Materiat badawczy

Krotkim utworom epickim Reymonta chciatabym sie przyjrzec przez pryzmat me-
todologii sound studies. W jego prozie badacze, jak Dawid M. Osinski, dostrzegaja
miedzy innymi ,,muzyczno$¢ frazowania oraz struktury powtarzalnosci organi-
zujace bieg akcji”". Materialem analizowanym w artykule beda nowele osadzo-
ne w $rodowisku wiejskim, ktére badam pod katem zmieniajgcych sie pér roku
(nie zawsze beda to utwory klasyfikowane jako teksty w nurcie wiejskim), czyli
Szczesliwi (1894), Smier¢ (1892), Zawierucha (1893), W jesienng noc (1899), W po-
rebie (1895), Suka (1892), Orka (1917). Dzwiekowa reprezentacja w nowelistyce pi-
sarza zachlannego na rzeczywisto$¢'? odzwierciedla zwigzki wiejskiej gromady
ze $wiatem natury, ktdrej sg czescia, bo jak stusznie zauwaza Magdalena Krzyza-
nowska: ,,funkcjonowanie w obrebie przyrody [pisarz — A.T.-N.] zawsze uznaje za
wlasciwy i pozadany model egzystencji — pelnej i autentycznej™. Bohaterowie
2yja w symbiozie z natura, wrecz ,,zgodnie z istotg przeznaczenia czlowieka™4,
sq jej cze$cig, wpisujac swoje zZycie w obreb hierarchii i praw rzadzacych ekosyste-
mem™. W relacji tej istotng role odgrywaja réznego rodzaju dzwieki.

W szkicu chciatabym poruszy¢ dwie kwestie wyrastajace z metodologii sound stu-
dies: po pierwsze cisze i milczenie, czyli specyficzny brak dzwigku, ktére $cisle zwigza-
ne s z zima i jesienig, porami oczekiwania, pewnym letargiem, ale réwniez momen-
tem rozrachunku. Po drugie, dzwieki towarzyszace zmieniajacym si¢ porom roku.

10 M. Litwinowicz-Drozdziel, Zmiana, ktérej nie byto. Trzy proby czytania Reymonta, Neriton, War-
szawa 2019, S. 205 i nast.

11 D.M. Osinski, Reymont, czyli zycie. Gtosy i glosy, ,Tekstualia” 2024, nr 2, s. 11.

12 D. Knysz-Tomaszewska, Krajobrazy impresjonistyczne w wybranych nowelach Reymonta, w: W kre-
gu Mtodej Polski. Studia i szkice. Seria lll, red. J. Sztachelska, Wydawnictwo Uniwersytetu w Bia-
tymstoku, Biatystok 1998, s. 108.

13 M. Krzyzanowska, DZwiekowa wieZ z rzeczywistosciq, w: tejze, W swiecie dZzwiekéw. Stuchacze
w polskiej prozie lat 1864-1918, Wydawnictwo Episteme, Lublin 2023, s. 417.

14 A. Budrecka, Zagadnienia natury i cywilizacji w tworczosci Reymonta, ,,Prace Polonistyczne. Stu-
dies in Polish Literature” 1968, nr 24, s. 44.

15 M. Krzyzanowska, DZwiekowa wiez z rzeczywistoscig..., s. 448.
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Sound studies

Powolujgc si¢ na autora jednej z pierwszych publikacji na temat sound studies -

Jonathana Sterne’a, ktory okresla przywotywang tu metodologie mianem ,,inter-

dyscyplinarnego fermentu we wspolczesnej humanistyce™é, trzeba dodac, ze nie

warto sytuowac jej jedynie w sztywnych ramach dyskursu akademickiego, ale

i poza nim, w swobodniejszych obszarach sztuki oraz praktyk zycia codziennego.

Dla porzadku nalezy réwniez wspomnie¢, ze w polskiej metodologii termin ten

okreslany jest jako antropologia dzwigku, antropologia audialna czy audioantro-

pologia®.

Sound studies otworzyly perspektywe badan nad wszystkim, co w dzwigkowej
(a raczej dzwigkotworczej) aktywnosci czlowieka jest czysto cielesne i wykracza
pozajezyk, bedac zarazem mowa niewerbalna, wolng od stowa jako podstawowego
narzedzia komunikacji spolecznej. Cialo staje si¢ w takim ujeciu swoista ,,fabryka
dzwigkow”. Niemniej jednak tego aspektu, chociaz niezwykle ciekawego, nie bede
rozwija¢ ze wzgledu na ztozono$¢ problemu, ktéry zdecydowanie wymaga odreb-
nego artykutu.

Nowelistyka Reymonta przynosi ciekawy material do analizy audiosfery, czyli
kategorii opisu dZwiekowego $wiata, gdyz dzwieki te przywodza na mys$l swoisty
autentyzm, ,,53 zwigzane z miejscem i wytwarzanymi je mechanizmami™®. Zwro-
cita na to uwage Krzyzanowska, poswigcajac jeden z rozdziatéw w swojej obszernej
monografii W swiecie dZwigkow' twoérczo$ci Wiadystawa Stanistawa Reymonta.
Na marginesie warto wspomnie¢, ze pojecie audiosfera jest $cisle zwigzane z ro-
dzimg metodologia?®, a rozpowszechnione zostalo przez Marie Golaszewska?';
widoczne jest chociazby w specyficznym dla spotecznosci wiejskiej wielkim glo-
balnym odmierzaniu czasu poprzez rozrdéznienie pelnych zycia, energii i pracy
okresow wiosennych i letnich, bedacych w opozycji do stagnacji panujacej zima
(nawet w perspektywie radosnych, z zasady pelnych ruchu $wiat Bozego Narodze-
nia — Szczesliwi) czy refleksji, ktora jest mozliwa wlasciwie tylko zima, bo to okres
16 J. Sterne, Sonic Imaginations, w: The Sound Studies Reader, red. J. Sterne, Routledge, New York

2012, s. 2.

17 D. Brzostek, Nastuchiwanie hatasu. Audioantropologia miedzy ekspresjq a doswiadczeniem, Wy-
dawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2014, s. 7-8.

18 S. Bernat, Krajobrazy dZwiekowe (soundscapes) jako przedmiot zainteresowan nauki i sztuki,
w: tegoz, DZwiek w krajobrazie. Podejscie geograficzne, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-
-Sktodowskiej, Lublin 2015, s. 83.

19 M. Krzyzanowska, W swiecie dZzwiekéw..., s. 409-582.

20 . Piaskowski, Audiosfera jako kategoria literaturoznawcza. Proba przyblizenia zagadnienia, ,Za-
gadnienia Rodzajow Literackich” 2020, t. LXIII, nr 4, s. 136.

21 M. Gotaszewska, Estetyka pieciu zmystow, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1997,
s. 76-88.



176 Agnieszka Trzesniewska-Nowak

sktaniajacy do namystu, rozliczen, tworzenia plandéw, ale réwniez zamykania nie-
domknietych spraw.

Reymontowska audiosfere mozna podzieli¢ na dwie cze$ci, zwracajac uwage na
dzwieki, ktére odmierzajg czas w sposob globalny w kontekscie zycia spotecznosci
wiejskiej, zaznaczajac cykliczno$é biosfery (Szczesliwi, Sgd, Jaskowe ambicje). War-
to rdwniez odnotowac dzwieki towarzyszace konkretnym bohaterom w odmierza-
niu czasu, szczegdlnie tuz przed ich $miercia (W jesienng noc, Smier¢, Zawierucha).

Pory roku

Pejzaz dzwiekowy rozumiany jako fragment rzeczywistosci, w ktérym wystepu-
ja dzwigki w sposdb uporzadkowany lub bardziej przypadkowy, mozna odna-
lez¢ w nowelistyce Reymonta. Poddaje sie ona zmianom zachodzgcym w przy-
rodzie??, wspolgra z biosfera, ale nosi rowniez znamiona subiektywizmu?3®. Na
marginesie zaznaczmy, ze podobne spostrzezenia dotyczace pisarstwa Reymonta,
ale w kontekscie Chfopow, miata Magdalena Krzyzanowska, ktéra stwierdzila, ze
pisarz nadaje kazdej z opisanych w powiesci por roku ,,dzwickowa charakterysty-
ke wigzaca sie ze zmianami zachodzacymi w srodowisku naturalnym”?4. Wspie-
rajac si¢ ustaleniami Lukasza Piaskowskiego dotyczacymi poezji, ktdre warto tez
rozszerzy¢ na proze?®, mozna stwierdzi¢, ze dzwiek w utworach Reymonta poja-
wia si¢ gtdwnie za sprawg stéw kluczy wywotujacych konkretne skojarzenia, jak
krakanie, szmer, szum czy $piew. Nalezy w tym kontekscie przyjrzec sie réwniez
nowelom, sprawdzajac, czy w pisarstwie Reymonta mozna odnalez¢ dzwigkowe
narzedzia dyscyplinowania do pracy, czy majg one Scisly zwigzek ze zmianami za-
chodzacymi w przyrodzie, czy ekosystem wspolgra z porami roku, wreszcie — czy
poprzez polaczenie audiosfery i czasu dochodzi do uniwersalizacji tego drugiego,
jak w przypadku Chlopéw, gdzie pisarz podsuwa czytelnikowi ,,sugesti¢ nieprze-
rwanego trwania”2.

22 O cyklicznosci przyrody i jej roli w zyciu gromady wiejskiej pisata m.in. Aleksandra Budrecka,
Zagadnienia natury i cywilizacji..., s. 43 i nast.

23 Jak stusznie zauwaza Robert Losiak: ,pejzaz dzwiekowy stanowi prezentacje subiektywnego
doswiadczenia audiosfery” (tenze, Miejskie pejzaze dZzwiekowe. Z projektu badanh nad audiosferq
w doswiadczeniu odbiorczym, w: Przestrzenie wizualne i akustyczne cztowieka. Antropologia audio-
wizualna jako przedmiot i metoda badan, Wydawnictwo Naukowe Dolnoslaskiej Szkoty Wyzszej
Edukacji TWP, Wroctaw 2007, s. 241).

24 M. Krzyzanowska, Jak brzmi uptyw czasu? Reymontowska koncepcja zwiqgzku czasu z dZzwiekiem,
»~Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska. Section FF” 2022, t. XL, s. 59.

25 . Piaskowski, Audiosfera jako kategoria literaturoznawcza..., s. 147.

26 K.Wyka, Gospodarka czasem w ,,Chtopach” Reymonta, w: tegoz, Reymont, czyli ucieczka..., s. 181.
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Nowelistyka przynosi swego rodzaju soundmarki w obrebie odglosow i dzwie-
kéw wynikajacych z pracy na roli, pojawiajacych sie przede wszystkim pdzna
jesienig; sa to dzwigki dobrze rozpoznawalne w $rodowisku wiejskim, a zima
tworzace ztowrogi klimat, potegujacy blizej nieokreslony niepokoj. Wérod nich
na uwage zastuguja odgtosy szeroko pojmowanej biosfery: lasow, wiatru, desz-
czu i zwierzat, z naciskiem na odglosy ptakéw, bo wydaje sie, Ze Reymont upo-
dobat je sobie najbardziej (tu przede wszystkim mowa o zlowrogim krakaniu).
Jego opowiadania nastawione sg na nastuchiwanie potaczone z oczekiwaniem
na dzwigk lub wyczekiwaniem jego braku, bo nastuchiwanie pelni tu nade
wszystko funkcje poznawczg, oznacza, jak zauwazyta Utkowska, bycie w $wie-
cie i umacnianie wiezi miedzy poszczegdlnymi elementami biosfery?”. Odglosy
pojawiajace si¢ w nowelach Reymonta ewokujg konieczno$¢ odnalezienia zZrodla
czy nazwania dzwieku, aby w ten sposob go zidentyfikowa¢ badz podja¢ probe
jego oswojenia.

Wiosna i lato

Cieplejsze pory roku tacza si¢ z odradzaniem si¢ przyrody, rozpoczynaniem ko-
lejnego cyklu wegetatywnego, nowymi nadziejami i planami; rowniez w nowe-
listyce Reymonta to czas dos¢ sielski, ale tylko pozornie, bo zwierzeta, ktdre
wczeéniej budzity w ludziach przede wszystkim niepokdj, a teraz, jak w Orce,
zdaja si¢ umila¢ cigzka prace, sa wyznacznikiem ,,nieprzejrzystego i wieloznacz-
nego procesu, ktory wyraza si¢ w dzwigkach”®. Wazng role odgrywaja ptaki
na polu, jak na przyklad $piewajace od $witu do zmierzchu skowronki, bedace
czytelnym symbolem harmonijno$ci. Warto zatrzymac si¢ na chwile przy ich
$piewie, bo jesienig i zimg bohaterowie prozy Reymonta stysza gléwnie skrze-
czenie, krakanie czy wrecz krzyk ptakéw. Znamienne jest rowniez to, iz Rey-
mont faczy wiosenng audiosfere zwykle z porankami, kontrastujac je z dtugimi
zimowymi wieczorami i nocami. W Orce bohaterowie wykonuja tytutowe prace
polowe, stojac w przededniu cieptej i stonecznej wiosny, bo kwiecien wita ich
szaro$cig, deszczem, wilgocia, przejmujacym zimnem. Jedynymi zwiastunami
zmiany na lepsze sg tutaj ptaki, przede wszystkim bociany szukajgce miejsca na
nowe gniazda, jednakze zrujnowana przestrzen petna jest polamanych dachow,
w zwigzku z czym s pozbawione miejsca do budowania siedlisk. W opowiada-
niach, ktérych akcja toczy si¢ wiosng oraz latem, zmienia si¢ réwniez katalog
ptakow, bo wszechobecne zimg i jesienig wrony cze$ciowo zostajg zastgpione

27 B. Utkowska, Poza powiescig..., s. 291.
28 S. Voegelin, Stuchajgc hatasu i ciszy. Ku filozofii sztuki dZzwiekowej, ,Teksty Drugie” 2015, nr 5,
S. 262.
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budzgcymi pozytywne skojarzenia wspomnianymi skowronkami. Pojawia sie
réwniez muzyka, ktorej autorami sg ludzie, w kontekscie modlitwy albo rados-
nego wyrazania emocji.

Pelen obraz letniej audiosfery czytelnik odnajduje w opowiadaniu Suka,
w ktorym dzieciecy protagonisci, bez pozwolenia rodzicéw, wybieraja si¢ na
konng przejazdzke. Péznopopotudniowej wyprawie towarzyszy zachdd stonca,
a dzieci decyduja si¢ odpoczaé na skraju lasu przepelnionego dzwigkami, ktore
z jednej strony $wiadczg o jego potedze, a z drugiej réwniez o jego witalnosci.
Pomimo poczatkowo dos¢ sielskiej atmosfery, w ktorej dzwieki natury z pozoru
oddzialywaja na bohateréw do$¢ terapeutycznie, pomagajac im odnalez¢ ukoje-
nie od codziennej egzystencji, odglosy lasu dochodzace do bohateréw — Witka
i Tosi — budzg w nich nieokres$lony niepokdj. Reymont po raz kolejny pokazuje,
ze przyroda nie jest idyllg. Poszczegdlne elementy biosfery zdaja sie ze sobg ko-
munikowa¢, na przyklad gdy narrator juz na poczatku opowiadania przywotuje
taka scene:

Tak byla chwilami cisza, ze stysza szelest sptywajacych na ziemie dtugich, zlotawych
szpilek sosnowych. To znowu stado srok nadleci ze skrzekiem, ktdcg sie, az las kipi
wrzawg, i odlatuja, to zuk przylecial z brzekiem lub pszczola za kwiatem; to wie-
wiorka zachrupocze zeszlorocznymi szyszkami; to wiatr zaszemrze, w komarach
sktdci harmonie. I znowu cisza??.

Mimo ze w Suce czytelnik ma do czynienia z opisami peinych energii aktyw-
noéci, to wcigz Reymont kilkukrotnie wykorzystuje cisz¢ jako suspens do wpro-
wadzenia pewnego rodzaju niepewnosci w przestrzeni, w ktorej funkcjonuja bo-
haterowie. Przywolajmy chociazby scene, w ktorej dzieci w milczeniu nastuchuja
odgloséw dochodzacych z oddali, czy opis nocnej przestrzeni, w ktérej gtéwne
skrzypce gra cisza, turkotanie mlyna, skrzypienie wrét oraz konskie rzenie®.
Okazuje sig, ze zanurzenie si¢ bohateréw w $wiecie przyrody jest réwnoznaczne
z zanurzeniem si¢ w $wiecie dzwiekow3!. Na chwile uwagi zastuguje takze letnia
cisza, ktora wydaje sie¢ mniej zlowroga niz zimowa, a poza tym niemal zawsze to-
warzyszg jej dzwigki z oddali. Cisza staje si¢ jedynie pretekstem do zatrzymania
sie i wstuchania w odglosy wsi. W omawianym tu opowiadaniu Reymont buduje
atmosfere intymnoséci miedzy bohaterami, ktorzy przebywajac w lesie, nastuchuja
odgtosow biosfery:

29 W.S. Reymont, Suka, w: tegoz, Nowele. Tom I, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1957, s. 249.

30 Tamze, s. 250.

31 A. Regiewicz, Filolog w stuchawkach, czyli jak literaturoznawca stucha tekstu, w: Sposoby stu-
chania, red. M. Olejniczak, T. Misiak, Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Koninie, Konin
2017, s. 48 i nast.
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[...] las zaszumial, Ze ja przeniknal niepokdj [...], siedzieli w milczeniu, nastuchujac,
bo w oddali gdzies kut dzieciot zawzigcie, to znéw wrona z krakaniem przeleciata
nad lasem, to $piew kosiany dolecial stabym echem z Iak, to jakie$ pokrzyki wesote
leciaty po lesie32.

Oddalenie si¢ bohateréw od wsi i dystans sprawiajg, ze mozliwe jest nie tylko
uslyszenie otaczajgcego swiata, odseparowanie poszczegdlnych dzwiekow, nazwa-
nie ich, lecz takze angazujace wszystkie zmysty wejscie w relacje z calym ekosyste-
mem. Dzigki zanurzeniu sie w lesnej symfonii®? ich bezposredni kontakt z naturs,
pozbawiong obecnosci czlowieka, staje sie¢ doswiadczeniem niemalze mistycznym.
Dziecigcy bohaterowie Reymonta, podobnie jak maloletni protagonisci u Prusa
(na co zwraca uwage Jolanta Sztachelska), ,widza lepiej i glebiej™34, dostrzegaja
w przyrodzie znaki, na ktére w specyficzny sposob sg wyczuleni, zyjac w per-
manentnym napieciu emocjonalnym. Dzieci w opowiadaniu Suka dodatkowo s
w pelni zaangazowane w stuchanie, dajac tym samym wyraz swojej gotowosci do
interakeji i wskazujac na pozytywna relacje miedzy bohaterami a otaczajacym je
$rodowiskiem33.

Jesien

Jesien, przede wszystkim ta pdzna, w nowelach Reymonta wydaje sie pora pewnej

stagnacji, okresem oczekiwania i odpoczynku po pracowitym lecie. Ekosystem jawi

sie jako grozny i niebezpieczny, bo oprocz ,,martwej ciszy 3¢ w noweli W jesienng
noc stycha¢ przede wszystkim zlowrogi wiatr i towarzyszacy mu deszcz. W po-
dobnej atmosferze cisza i ,,bebnigcy deszcz”37 towarzyszyly rodzinie Wawrzondw

z opowiadania W porgbie, ktorzy w zimny, dzdzysty dzien wyprowadzali sie ze

swojego domu znajdujacego si¢ w $rodku lasu (mezczyzna byt gajowym i przez

dwadziescia lat zajmowatl si¢ opieka nad lasem, w ktorego okolicach dorastat). Ich
tragedii towarzysza dzwieki biosfery, ktore nie napawajg optymizmem, a wrecz

32 W.S. Reymont, Suka..., s. 249.

33 Na muzyczna funkcje lasu w mtodopolskiej epoce zwrdcit uwage m.in. Ireneusz Sikora, Przyro-
da i wyobraznia. O symbolice roslinnej w poezji Mtodej Polski, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroc-
tawskiego, Wroctaw 1992, s. 147.

34 J. Sztachelska, Narracje dzieciece Bolestawa Prusa, w: tejze, Zabijanie klasykow. Studia i eseje,
Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku, Biatystok 2015, s. 104.

35 Raymond Murray Schafer okresla to jako idealng sytuacje funkcjonowania w srodowisku hi-fi
(wysokiej jakosci) w kontekscie pejzazu dzwiekowego (tenze, The Soundscape. Our Sonic Envi-
ronment and the Tuning of the World, Destiny Books, Rochester 1994, s. 9-10).

36 W.S. Reymont, W jesienng noc..., s. 99.

37 W.S. Reymont, W porebie, w: tegoz, Nowele. Tom Il..., s. 211.
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potwierdzaja panujaca wokot martwote wspolgrajaca z listopadowa aurg. Wypro-
wadzka bohateréw ma znaczenie metaforyczne, bo stanowi preludium do $mierci
lasu, a dzwieki koresponduja z placzem natury za mieszkancami opuszczajacymi
dom, gdyz wieloletni jej opiekun, ktory z taka troskag mowi o darach lasu (grzy-
bach, jagodach), dostrzega niesprawiedliwo$¢. Dzieki zabiegowi antropomorfizacji
drzewa w opowiadaniu W porgbie wydaja sie upodmiotowione i wspolodczuwaja
nie tylko smutek i zal bohateréw opuszczajacych dom rodzinny, lecz takze prze-
czuwajg wlasny kres:

Tylko wrony wielkim stadem krazyty nad debem i krzyczaly zalosnie, a na drodze z po-
reby ukazywaly si¢ krowy brzeczace dzwonkami i jakis glos krzykliwy $piewat.

[...]

Ostatnie dzwieki utonely w przestrzeni i sptywaty z pluskiem deszczu. Pociemniato
nagle, $wiat zalat szary, wilgotny ton nocy listopadowej, ze wszystko si¢ zlato w jed-
ng brudng mase ociemniala i oslepla. Stary dab tylko szemral sennie, stracatli§cie na
pola i od poreby, od suchych $§wierkow, od brzéz, od gatezi ptynat jakis gleboki jek,
jakis §piew rozpaczliwy brzmial ponurymi rytmami: Umart las! Umart!38

Las w opowiadaniu W poregbie jest empatyczny: staje si¢ $wiadkiem tragedii
bohateréw3?, na ktora nie chce by¢ obojetny, stad pojawiajace sie w przestrzeni
zlowrogie dZzwigki. Nalezy sie takze zgodzi¢ ze stowami Dariusza Piechoty, ktory
stwierdzit, ze w XIX wieku ,las stal si¢ synonimem polskiej ziemi i ojczyzny™©.
W porebie cisza przerywana jest jedynie dochodzacymi z oddali odglosami siekier,
pieczetujacymi tragedie bohatera, ktérego egzystencja $cisle wigzata si¢ z prze-
strzenig lasu. Znamienne jest jednak to, iz po raz kolejny cisza w krétkich formach
narracyjnych Reymonta nie oznacza pustki akustycznej.

Poczatek deforestacji, o ktorej wspomina pisarz, byl problemem powszechnym
pod koniec XIX i na poczatku XX wieku, kiedy to dynamiczny rozwdj przemystu
sprawil, ze zwigkszyt si¢ pobyt na drewno. Jacek Kolbuszewski, komentujgc taki
stan rzeczy, stwierdzil, ze ,lasy padly ofiara dewastacyjnej gospodarki ze strony
zaborcow™!. Brak odglosow poteguje niepokdj u czytelnika, gdyz przestrzen wiej-
ska z definicji pelna jest dZzwigkdw biosfery, a cisza w tym wypadku stanowi

38 W.S. Reymont, W porebie..., s. 216.

39 Podobna wizje mozna odnalez¢ w tworczosci m.in. Elizy Orzeszkowej. Por. D. Piechota, Echa
powstania styczniowego w noweli ,Gloria victis” Elizy Orzeszkowej, w: tegoz, Pozytywistow spotka-
nia z naturq. Szkice ekokrytyczne, Wydawnictwo Naukowe Katedra, Gdansk 2017, s. 268 i nast.

40 D. Piechota, Motyw deforestacji w literaturze drugiej potowy XIX wieku, ,Kijowskie Studia Polo-
nistyczne” 2023, nr 39, s. 53.

M1 ). Kolbuszewski, Ochrona przyrody a kultura, Oficyna Wydawnicza Instytut Ekologii PAN,
Wroctaw 1992, s. 91.
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wymowny komentarz do niecodziennej sytuacji. W porebie bezglos to nie tylko
element zadumy, lecz takze kwintesencja nieodwracalnego procesu degradacji lasu.

Wiatr staje si¢ jednym z bohateréw noweli W jesienng noc. To on poniekad
rzadzi losami mezczyzny, ktdry zmarzniety i pijany, wracajac do domu, porzuca
dziecko trzymane w ramionach, bo usilnie chce ostoni¢ si¢ od zimnych podmu-
chow. Z wiatrem walczy rowniez Marcycha:

A wiatr si¢ zmagal, gonit ja, to uderzat w plecy, az si¢ pochylata ku ziemi, to zabiegal
droge i rzucal w twarz wode z katuz, to strzasal na nig drobne galazki, to tak swistat
przerazliwie kolo uszu, ze przystaneta na chwile, aby ztapac nieco tchu.

Ale biegta dalej, bo tak si¢ bala strasznie, bo te rzedy topoli tak si¢ kotysaly nad jej
glowa, tak co§ cicho szemraty do niej, tak czuta nad soba ich pnie potezne2.

Wspomniana cisza nie stanowi wytchnienia, jest monotonna, wrecz grobowa
i petni funkcje suspensu. Przygladajac sie audiosferze, mozna zauwazy¢, ze Rey-
mont stawia znak rownosci miedzy poszczegdlnymi elementami ekosystemu, bo
w cytowanej noweli placze zaréwno dziecko*3, jak i ,,08leply §wiat™4, tym samym
pisarz sugeruje, Ze wazne jest polisensoryczne odbieranie rzeczywistosci z jej war-
stwa dzwickowa*s. W tekscie wida¢ rowniez odwrdcenie rél spotecznych, bo przy-
$piewki, ktore z reguly nucg kobiety, $§piewa pijany mezczyzna. Warto réwniez
zwroci¢ uwage, ze bohaterowie krotkich utworéw prozatorskich Reymonta wyda-
ja odglosy przypominajgce te ze $wiata zwierzecego; przyktadem jest Marcycha,
ktéra w przyptywie ztoéci warczy na swoje dziecko?é, a gdy zostaje pobite, ,,ryczy
strasznym glosem™’.

Zima

W konteks$cie zimy Reymont upodobat sobie dzwigki ptakow, ktore o tej porze
roku wydajg si¢ ztowrogie, jak wrony tlukace si¢ w poszukiwaniu pozywienia
w noweli Szczesliwi, skrzeczace kury w opowiadaniu Smieré, ktére sprawiaja, ze
rosngce w domu Antkow napiecie staje sie nie do zniesienia. Z kolei w noweli Sgd
zlowrogo kraczg wrony, dzigcioty i sroki. Jak podkreslitam, wrony czesto pojawia-
ja sie u Reymonta, zazwyczaj opisywane s3, gdy przylatuja w stadzie, troche jak

42 W.S. Reymont, W jesienng noc..., s. 102.

43 Na marginesie warto zaznaczy¢, ze dziecko réwniez chlipie, krzyczy oraz piska.
44 W.S. Reymont, W jesienng noc..., s. 99.

45 Zwraca uwage na to m.in. Adam Regiewicz, Filolog w stuchawkach..., s. 48 i nast.
46 W.S. Reymont, W jesienng noc..., s. 101.

47 Tamze, s. 105.
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sepy, patrza moze nie na swoja ofiare, ale na ludzka tragedie. Nieco rzadziej obec-
ne sg psy, ktore wyja lub skowycza. Jednakze swojg uwage pisarz skupia przede
wszystkim na niesprecyzowanych odgtosach natury, jak skrzypienie drzew, szum
wiatru, dzwigki poruszajacych sie galezi, padajacy deszcz czy $nieg.

Kazimierz Wyka, komentujgc $wiat natury opisany w nowelistyce Reymonta,
napisal, Ze ,,jest czas na burze i na tecze po burzy™8. Parafrazujac te sfowa, doda¢
mozna, ze pisarz skrzetnie wypelnil zaréwno czas, jak i przestrzen dzwickami
charakterystycznymi nie tylko dla polskiej wsi. Beata Utkowska, podsumowujac
swoje rozwazania na temat problematyki wiejskiej u Reymonta, stwierdza: ,,Przy-
roda uksztattowata ich [bohateréw — A.T.-N.] na swoje podobienistwo, ale przeciez
nie unicestwita poczucia przynaleznosci narodowej i wyznaniowej™?.

Charakterystyczna cisza, brak dzwigku, ktdéra najczesciej pojawia sie wowczas,
kiedy na wsi zamiera praca, pdzng jesienig i zimg, to nie tylko synonim spokoju i od-
poczynku, lecz takze bardzo czesto preludium do opisywania stanu umierania lub
zamierania®®, bywa ona réowniez utozsamiana z pustka®'. Cisza to pierwsza reakcja
na $mier¢ (Smier¢). Rdwniez milczenie pojawia sie w przerwach miedzy odglosami,
fragmentarycznymi, poniekad nic nieznaczacymi i dochodzacymi z okolic, i towa-
rzyszy bohaterom w drodze na cmentarz: ,Wiatr szamotal czarng choragwia [...]. Psy
pomiedzy oplotkami docieraly zajadle, niektére wskakiwaly na kamienne ploty™s2.

W podobnym tonie ukazana jest cisza w Zawierusze, w ktorej zostaje ona przy-
wolana az dziesieciokrotnie. Nowela opowiada o losach rodzenstwa, ktére w zi-
mowg burze rozpoczyna wedrowke i btakajac sie w nocy po zasniezonym lesie,
umiera. Bohaterom niezmiennie towarzyszy cisza, ktéra narasta wraz z nocg3.
Chwila ich $mierci to przejécie w stan spokoju po burzy, wykreowanej prze-
de wszystkim za pomoca zjawisk dzwiekowych, bo podczas $niezycy ,las jeczat
prawie rozpaczliwie, gial si¢ ze skrzypem, tamat z trzaskiem podobnym do huku
piorundw, porykiwatl gtucho jak zwierze, charczal jak duszony”*4. Dzwieki w Za-
wierusze przerazajy, ale sg rowniez w pewien sposdb nierzeczywiste, grozne,
przerysowane, a nawet chwilami groteskowo zlowrogie. Bohaterowie czuja sie
nieswojo, wrecz obco, sg niepewni swoich kolejnych krokéw, przez co wyostrza-
ja zmysly, oswajajac niebezpieczng przestrzen. Ten animalistyczny trop podkres-
la zwigzek ludzi z naturg. Odglosy lasu naznaczone sg tu fragmentarycznoscia

48 K. Wyka, Reymontowska mapa polskiej prowincji, w: tegoz, Reymont, czyli ucieczka..., s. 55.

49 B. Utkowska, Nie tylko Lipce, w: tejze, Poza powiesciq..., s. 177.

50 A. Corbin, Historia ciszy i milczenia. Od renesansu do naszych dni, przet. K. Kot-Simon, Wydaw-
nictwo Aletheia, Warszawa 2019.

51 M. Krzyzanowska, DZwiekowa rzeczywistosc..., s. 56-58 i nast.

52 W.S. Reymont, Smier¢, w: tegoz, Nowele. Tom I..., s. 119.

53 W.S. Reymont, Zawierucha, w: tegoz, Nowele. Tom I..., s. 268.

54 Tamze, s. 272.
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i tymczasowoscig, bo jak zauwazyt Adam Regiewicz, samo stowo ,,odglos” jest na-
znaczone szybkoscig jego znikania%>. Opisy natury, ale i towarzyszace im dzwieki,
stanowia klamre kompozycyjna utworu; Reymont zdaje sie tu mowié, ze wszystko
zaczyna si¢ i koficzy w ztowrogiej przyrodzie, symbolem czego ma by¢ walka po-
miedzy gwaltowng burza $niezng a spokojnym lasem.

Przygladajac si¢ omawianym nowelom pisarza, mozna wyrézni¢ dzwigki to-
warzyszace $mierci lub ja poprzedzajace. Reymontowska cisza tylko w nielicznych
momentach stanowi kwintesencje spokoju, pozytywnie rozumianej stagnacji, jak
wtedy, gdy na poczatku opowiadania Zawierucha nie jest ona zlowroga, bo prze-
ciez tylko ,wie$ cicho przywarla do bokéw wzgérza™s, sugerujac bezpieczny azyl,
w ktérym nie moze stac si¢ nic zlego. W losie bohateréow Utkowska nie dostrzega
jedynie pesymistycznej puenty, ale wskazuje, ze ,tragedia jednostki w zaden spo-
sob nie podwaza odwiecznego prawa przyrody i ludzkiego zycia”’.

Cisza to réwniez swoisty rodzaj oczekiwania. Pelni ona funkcje budowania
napiecia i stanowi moment suspensu, zawieszenia, czy jak proponuje Regiewicz,
»sejsmografu napiec¢ kulturowych [...], wyrazajac to, co na powierzchni jest niemal
niezauwazalne”>®. Mozna byloby zadac sobie pytanie: kto w nowelistyce Reymonta
ma prawo do ciszy? Czy bohaterowie nowel o tematyce wiejskiej poszukuja ciszy,
jak na przyklad postacie w Ziemi obiecanej, o czym pisze miedzy innymi Elzbieta
Rybicka%?. Czas przeds$wiateczny cechuje si¢ radosnym gwarem, ktéry Reymont
przeciwstawia ciszy symbolizujacej w Szczesliwych pustke i samotno$¢ mezczyzny
poszukujacego milosci. Wszystkie przestrzenie, po ktdrych porusza si¢ gléwny bo-
hater wypelnia glucha cisza, skontrastowana z gwarem wiejskiej chaty i §wiatem
przepelnionym dzwigkami, do ktérego mezczyzna chciatby chociaz w symbolicz-
ny sposob naleze¢ (konsekwencja sg oswiadczyny Kubackiego). Cisze, w ktdrej do
tej pory funkcjonowal bohater, zakldcajg jedynie odglosy ptakow, miedzy innymi
podczas drogi na stacje kolejowa:

Cisza byla ogromna w powietrzu. Wrony tylko tlukly sie po plancie za pozywie-
niem i zrywaly si¢ z krzykiem, albo czasami stadko kuropatw wznosilo si¢ z ¢wier-
kaniem i zapadalo na kamionki olbrzymie$©.

55 A. Regiewicz, Audioantropologia odgtoséw, ,Przeglad Kulturoznawczy” 2017, nr 1(31), s. 107.

56 W.S. Reymont, Zawierucha..., s. 263.

57 B. Utkowska, Poza powiescig..., s. 150.

58 A. Regiewicz, Punkt wyjscia, w: tegoz, Stownik odgtoséw somatycznych, stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2022, s. 15.

59 E. Rybicka, Srodowisko dzwiekowe i todzki modernizm, w: t6dZ. Miasto modernistyczne, red.
K. Badowska, T. Cieslak, K. Pietrych, K. Radziszewska, Wydawnictwo Uniwersytetu todzkie-
g0, £6dZ 2024, 5. 199 i nast.

60 W.S. Reymont, Szczesliwi, w: tegoz, Spotkanie. Szkice i Obrazki, Naktad Gebethnera i Wolffa,
Warszawa 1906, s. 149.
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W opowiadaniu cichg okresla si¢ réwniez stacje kolejowa tuz przed przybyciem
podréznych. Fatalna sytuacja protagonisty — samotnego w ttumie (mijali go zna-
jomi na stacji, wyszed!t z gwarnego domu Wawrzonéw) — doprowadzita go do za-
famania nerwowego i ptaczu: ,Cisza byta dookota, tylko ten spazmatyczny placz
rozdzierat powietrze krwawg smugg beznadziejnej rozpaczy™'.

Uroczysto$ciom, takim jak pogrzeb, wesele czy $wieta, towarzyszy gtownie
modlitwa oraz $piew, jak w przypadku Szczesliwych, w ktérych bohaterowie od-
mawiajg polglosem pacierze. Podobng funkcje petni modlitwa w Smierci, rozpo-
czynana nieco z obowigzku, bohaterowie ja mrucza®?, jak w poprzednim opowia-
daniu, a przez to nie zostaje jej nadana odpowiednia ranga, co jest skonfrontowane
chociazby w scenie, w ktorej ksigdz $piewa pie$n zatobng podczas pogrzebu. Istot-
ne w tym kontekscie wydaje si¢ réwniez zaintonowanie koledy ,,Bog si¢ rodzi...”
w kosciele, gdzie przebywaja bohaterowie Szczesliwych.

* %k

Dzwigki w nowelistyce Reymonta tylko z pozoru stanowig margines opowiada-
nych historii, gdyz sg one cze$cig pejzazu akustycznego $rodowiska prezentowane-
go z perspektywy mikrologicznej, a w wielu przypadkach wrecz definiujg reymon-
towska wies. Znamienne jest zatem spostrzezenie Krzyzanowskiej, ze ,,srodowisko
dzwickowe moze sktoni¢ stuchajacego go czlowieka do interakcji i stworzenia
wiezi ze $wiatem (polegajacej na aktywizmie lub uwiktaniu)™3. Natura, w tym
réowniez jej odglosy, wypelniaja niemalze potowe kazdego ze wspomnianych tu
tekstowé4. Dodatkowo badaczka stawia znak réwno$ci miedzy symbioza bohatera
z przyroda i zjednoczeniem jednostki z audiosfergs®. Dzwigki dopetniaja posep-
ng wizje $wiata, na ktora sklada sie fatalistyczna koncepcja czlowieka, wcigz za-
leznego od praw natury, czy szerzej: od biosystemu przedstawionego jako grozny,
niszczycielski, ztowrogi, ale tez zwyczajnie smutnego, przygnebiajacego i bezna-
dziejnego. Jak zauwaza Krzyzanowska, audiosfera przyrody wpisana w przestrzen
wiejska nierozerwalnie wiaze sie z nastepowaniem po sobie kolejnych pér rokuss,
cyklicznoscig cyklu wegetatywnego. W opowiadaniach Reymonta czytelnik moze
dostrzec, ze zasadniczy konstrukt jego utwordéw stanowia dzwigki i czynnosci

61 Tamze, s. 154.

62 W.S. Reymont, Smier¢..., s. 119.

63 M. Krzyzanowska, DZwiekowa wieZ z rzeczywistoscig..., s. 451.

64 Wspomina o tym réwniez Beata Utkowska, ktéra przedstawia nature jako drugiego bohatera
krétkich utworéw prozatorskich Reymonta. Por. B. Utkowska, Poza powiescig..., s. 138.

65 M. Krzyzanowska, DZwiekowa wieZ z rzeczywistoscig..., s. 420.

66 Tamze, s. 495.
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stuchania, ktérym podporzadkowane sg kreacje bohaterdw, przestrzeni czy nawet
wydarzen. Wszystko dodatkowo laczy si¢ z niemalze pierwotnym odczuwaniem
przez protagonistow czasu, wyznaczanego przez sezonowos$¢ por roku i zmiane
pokoleniowg®’. ,Nastuchiwanie tekstu™8, o ktérym wspomina Regiewicz, wiaze
sie z ,silnym zaangazowaniem emocjonalnym”™?, ktérego zapewne Reymont ocze-
kiwat od swoich czytelnikdw.

Mimo ze zyjemy w czasach, w ktérych w pewien sposdb uprzywilejowana jest
okulocentryczno$¢, wcigz wazne sg stowa, ktore pojawily sie w redagowanym
przez Tadeusza Peipera piSémie, moéwiace o tym, ze ,$wiat si¢ zmniejsza, a zwicksza
sie widnokrag i stuchokrag cztowieka””?, co niewatpliwie nobilituje dzwieki poja-
wiajgce sie w przestrzeni i tworzace polifoniczng audiosfere.
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