E

ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS ‘C OoP
Folia Litteraria Polonica 2(71) 2025
https://doi.org/10.18778/1505-9057.71.19

Member since 2018
JM13711

Maria Jolanta Olszewska*

https://orcid.org/0000-0001-6230-0621

Niebo Wtadystawa Stanistawa
Reymonta. Refleksje po lekturze
Chtopow

Streszczenie

Wiadystaw Stanistaw Reymont wyréznial sie szczegélnym darem obserwacji. Byt
uwrazliwiony na barwy, $wiatfo, dZwieki i ruch. Nadato to szczegdlny wymiar jego
pisarstwu — dalekiemu od oddzialtywania modnych pradéw artystycznych epoki.
Widoczne jest to szczegdlnie w Chiopach, majacych forme epopei. W rytmie prze-
miennosci por roku toczy sie akcja powiesci. Chociaz obraz Lipiec ma charakter
realistyczny, to jednak pisarz wykroczyt poza waskie ramy naturalizmu i zwigza-
nego z nim spojrzenia na $wiat z perspektywy determinizmu biologicznego i spo-
tecznego. Zycie mieszkanicéw Lipiec toczy sie na przecieciu ziemi i nieba. Sg oni
mocno przywigzani do ziemi, ktéra nadaje sens ich istnieniu. Zrédtem tego ist-
nienia jest niebo i stonice. W zalezno$ci od pér roku zmienia si¢ potozenie storica
na niebie i zmienia si¢ natezenie $wiatta. To ono decyduje o Zyciu na ziemi. Jesien
jest czasem umierania przyrody, zima - jej zamrozZenia, wiosna — budzenia si¢ do
zycia, a lato — pelni zycia, ale tez powolnego szykowania si¢ do snu. Bez $mierci nie
ma odrodzenia zycia. Reymont wydobywa aspekt symboliczny $wiatla i zaleznych
od niego barw, takze dzwiekow. Storice w powiesci transfiguruje w wielka Hostie.
U jej stop lezy ziemia. Niebo nie jest puste, ale jest miejscem obecno$ci Boga. W ten
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sposob $wiat Lipiec zostaje u$wiecony, a ludzka egzystencja nabiera wymiardw
etycznych i religijnych. Okazuje sie, ze w struktury chlopskiej epopei wpisana jest
idea katedry. Nadaje to powies$ci wymiar uniwersalny.

Stowa kluczowe: obserwacja, pory roku, stonce, ziemia, niebo, barwa, dzwiek, ruch,
Swiatto, epopeja, katedra, Stworca

The Sky of Stanistaw Wtadystaw
Reymont. Reflections after reading
Chtopi

Summary

Wihadystaw Stanistaw Reymont was an artist who distinguished himself with a spe-
cial gift of observation. He was sensitive to colours, light, sounds and movement. This
gave a special dimension to his writing, far from the influence of fashionable artistic
trends of the era. This is particularly visible in Chtopi, which has the form of an epic.
The action of the novel takes place in the rhythm of the changing seasons. Although
the image of Lipiec is realistic in nature, the writer went beyond the narrow frame-
work of naturalism and the related view of the world from the perspective of biolo-
gical and social determinism. The life of the inhabitants of Lipiec takes place at the
intersection of the earth and the sky. They are strongly attached to the earth, which
gives meaning to their entire life. However, it turns out that its source is the sky to-
gether with the sun. Depending on the seasons, its position in the sky changes and,
consequently, the intensity of light. It is this that determines existence on earth. Au-
tumn is the time of nature dying, winter of its freezing, spring of awakening to life,
and summer of slowly getting ready for sleep. But without death there is no rebirth
of life. Reymont brings out the symbolic aspect of light and the colors and sounds
that depend on it. The sun in the novel transfigures into a great Host. At its feet lies
the earth. The sky is not empty, but it is the place of God’s presence. In this way, the
world of Lipiec is sanctified, and human existence takes on ethical and religious di-
mensions. It turns out that the idea of a cathedral is inscribed in the structures of the
peasant epic. This gives the novel a universal dimension.

Keywords: observation, seasons, sun, earth, sky, color, sound, movement, light epic,
cathedral, Creator
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,Ostrowidz niebywaty”, czyli o sztuce obserwacji Reymonta

Fenomen Wtadystawa Stanistawa Reymonta polega na tym, ze zrodlem jego twor-
czosci jest to, co sam przezyl'. Byl pisarzem bezposredniej obserwacji, czyli ,,0s0-
bistego dotyku™2. Z tego powodu jego twdrczo$¢ jest z gruntu samorodna, zywio-
fowa, niedajaca sie tatwo wpisa¢ w zadne narzucone z gory schematy i konwencje
oraz poetycko spontanicznad. W kreacji $wiata przedstawionego podstawowa
role odgrywaja afekty, emocje, intuicja, tonacja uczuciowa, wzruszenie i nastro-
jowos¢, co prowadzi ku szczegdlnej poetyzacji $wiata. A zatem tworzyt on gltéwnie
na zasadzie ,widze i opisuje™. Dzieki temu ,,zycie odzwierciedla si¢ w twdrczosci
Reymonta w calej swej realnej prawdzie, chwytane na goragcym uczynku wielo-
ksztaltnych objawdw, obserwowane z bystra spostrzegawczos$cig i wchtaniane calg
sitg artystycznej duszy”. W tym znaczeniu autor Chlopow jest naturalista, tyle ze
»spontanicznym™. Nalezy do tych pisarzy, ktorych ,,uksztaltowata nie tyle kultu-
ra, co natura”’. Oznacza to, Ze jego tworczos¢ w duzym stopniu jest niezalezna od
owczesnych pradow artystycznych, takich jak naturalizm, impresjonizm, ekspre-
sjonizm czy symbolizm. Doszukiwanie si¢ w niej konkretnych wplywow okazuje
sie zabiegiem sztucznym, poniewaz budowany przez pisarza dyskurs urzeczywist-
nia przede wszystkim autentyczne przezywanie otaczajacego go Swiata®. A zatem
jest Reymont ,typem pisarza, dla ktérego widomy ksztalt, barwa, bujnos¢ kolo-
rytu, ruch z jednej strony, a z drugiej strony prymitywne sprawy moralne oraz
wyraziscie zarysowane, zywiolowe charaktery posiadaja stokro¢ wigkszg wage niz
zawiklane kwestie intelektualne i subtelnie cieniowane hamletyzmy™. Dla Sta-
nistawa Brzozowskiego Reymont ,,najsilniejszym jest wtedy, gdy usiluje z samego

1 W. Feldman, Pismiennictwo polskie, t. 2, wyd. 3, Naktadem Ksiegarni H. Altenberga, Lwoéw 1905,
s. 189-198.

2 A. Grzymata-Siedlecki, Niepospolici ludzie w dniu swoim powszednim, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1962, s. 252.

3 K. Bukowski, Wtadystaw St. Reymont. Préba charakterystyki, Zaktad Narodowy im. Ossolin-
skich, Lwow 1927, s. 5.

4 H. Markiewicz, Mtoda Polska a literackie dziedzictwo pozytywizmu, w: Stulecie Mtodej Polski, red.
M. Podraza-Kwiatkowska, Towarzystwo Autorow i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universi-
tas”, Krakéw 1995, s. 407.

K. Bukowski, Wtadystaw St. Reymont..., s. 5.

Tamze.

F. Ziejka, Wstep, w: W.S. Reymont, Chtopi, t. 1, oprac. F. Ziejka, Zaktad Narodowy im. Ossolin-
skich, Wroctaw 1999 [BN | nr 279], s. XXV; J. Bachorz, Postowie, w: W.S. Reymont, Chtopi, t. Il,
Swiat Ksiazki, Warszawa 1999, s. 621, 622-623.

8 A. Lange, Pochodnie w mroku, Biblioteka Domu Polskiego, Warszawa 1926, s. 63.

Z. Falkowski, Wtadystaw Reymont. Cztowiek i twdrca, Fiszer i Majewski. Ksiegarnia Uniwersytec-
ka, Poznan 1929, s. 22.
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przedmiotu wysnu¢ odpowiadajacy punkt widzenia, gdy przystosowuje sie do ca-
tego szerokiego bezksztaltu zycia w przeistoczeniu™®.

Pisarstwo autora Chlopow charakteryzuje niezwykla ,,pamie¢ obserwacyjna™
czy ,wejrzenie golym okiem™2. Los obdarzyt go niezwykla pamiecig wzroko-
wa, stuchows i psychologiczng'®, ktdre swiadomie rozwijal przez ,gimnastyke
obserwacji”™. Antoni Lange trafnie nazwal go ,,ostrowidzem niebywatym™5, co
kwitowal: , Ty masz oko i caly jeste$ okiem™¢. Zygmunt Falkowski stwierdzit krot-
ko: ,,dusza artystyczna siedziala u Reymonta w oczach™’. Ta ,,pamie¢¢ wzroku” ma
znaczenie szczegolne. Pojac to znaczy by¢ tam, zobaczy¢, zapamiegta¢ i uwiecznié¢
w mowie wigzanej lub na plétnie. Dobitnie zostalo podkreslone znaczenie zmystu
wzroku, a nie wyobrazni. Tylko dzigki bezposredniej obserwacji dostrzec moz-
na wszystkie ,,prawdziwe” obrazy przyrody, ktore zmieniajg sie z kazda chwilg.
Improwizuje bowiem natura, a nie malarz'™. Ta niezwykla wrazliwos$¢ na ksztal-
ty, barwy, $wiatlo i dzwieki pozwalata pisarzowi na rejestracje tego wszystkiego,
czego doswiadczyl. Staral sie odtworzy¢ otaczajacy go $wiat w calej jego zmiennej
zywiolowosci, wieloksztaltnosci, barwnosci i detalicznosci. Znalazlo to odzwier-
ciedlanie w strukturze jego utworéw. Mozna je nazwa¢ tworami hybrydalnymi,
»amalgamatem?”, czy tez ,,sylwami”, ktore w ramach swej synkretycznej struktury
w harmonijny sposéb taczg réznego typu elementy. W cato$¢ éw dyskurs scala
szczegolnie rozumiany przez Reymonta witalizm, czyli ,,rozkochanie si¢ w ener-
gii Zycia i postawienie tej energii jako swojego pionu ideologicznego™®. Kazimierz
Wryka, piszagc o Reymoncie i uznajac, ze ,wlasciwe korzenie jego pisarstwa sa wier-
nie zapisane wedle zycia”, uzyt trafnego okreslenia ,,ucieczka do zycia”2°.

10 S. Brzozowski, Wspdtczesna powiesc polska, w: tegoz, Wspotczesna powiesc i krytyka. - Artykuty
literackie. - Studia o Wyspianskim, oprac. J. i B. Suchodolscy, Wydawnictwo Instytutu Literac-
kiego, Warszawa 1936, s. 62.

11 K. Czachowski, Obraz wspétczesnej literatury polskiej 1884-1933, t. 1: Naturalizm i neoromantyzm,
Naktadem Panstwowego Wydawnictwa Ksigzek Szkolnych, Warszawa-Lwow 1934, s. 210.
Zob. A. Grzymata-Siedlecki, Niepospolici ludzie..., s. 247.

12 [Cyt. za:] S. Lichanski, ,Chtopi” Wtadystawa Stanistawa Reymonta, Wydawnictwa Szkolne i Pe-
dagogiczne, Warszawa 1987, s. 12.

13 K. Czachowski, Obraz wspétczesnej literatury..., s. 221; A. Lange, Pochodnie w mrokul..., s. 90.

14 A. Grzymata-Siedlecki, Ludzie i dzieta, wybor A. Okonska, wstep J. Krzyzanowski, Wydawnic-
two Literackie, Krakow 1967, s. 258.

15 A. Lange, Pochodnie w mrokul..., s. 87.

16 Tamze, s. 56.

17 Z. Falkowski, Wtadystaw Reymont..., s. 28.

18 J. Bajda, Kazimierz Przerwa-Tetmajer - znawca i krytyk sztuki, ,Prace Literackie” 1995, nr 34, s. 113.

19 K. Czachowski, Obraz wspétczesnej literatury..., s. 220.

20 K. Wyka, Reymont, czyli ucieczka do Zycia, oprac. B. Koc, Panstwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1979, s. 27.
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Cechg wyrdzniajacg ten mistrzowski styl autora Chlopdw jest niezwykla wy-
obraznia kolorystyczno-swietlna?'. Mial widzie¢ ,wszedzie znacznie wiecej linii
i barw niz przecietny, obojetny obserwator”?2. Zwroécil na to uwage mtody Ste-
fan Zeromski, piszagc w swoich Dziennikach: ,Swietnie, §wietnie... odrzyna sie
to od wspolczesnych banalnosci powiesciowych. [...] Obrazy nie uramione, ale
az kipia farbami”?3. Oznacza to, ze styl Reymonta jest nadzwyczaj plastyczny,
a $wiatlo, ruch i barwa stajg sie zasadniczymi sktadnikami dyskursu, zespalajac
go w ,,drgajacg rytmem zycia®?4, jednolitg calo$¢ myslowg i estetyczng?s. Wydaje
sie, ze ,w oczach mial Reymont wszystkich Rembrandtow, Rubensow, Tycjandow,
Correggidw, pospotu z ich paletami™. A ,kolorystyka Reymonta [...] Jej boga-
ctwo, rozmaito$¢ i wiernos$¢ rywalizujg o lepsze z bystro$cig malarskiego oka mi-
strzow krajobrazu™?. ,Pidra (i sfowa) uzywa jak pedzla (i farby). [...] pisze tak,
jakby malowal i wszystkie te cuda przekladal na mowe ludzka”?8. A zatem autor
Komediantki byt ,czarodziejem $wiatla i barwy. Jego wizja $wiata jest wizja na
skros malarska™?®. W pelni te zasad¢ Reymont zrealizowal w Chlopach, w ktérych
szczegblng role odgrywaja efekty kolorystyczne i $wietlne, co buduje w tej powie-
$ci wyjatkowq aure i prowadzi ku metafizycznej glebi.

21 Zob. D. Knysz-Tomaszewska, Krajobrazy impresjonistyczne w wybranych nowelach Reymon-
ta, w: W kregu Mtodej Polski: studia i szkice, seria lll, red. J. Sztachelska, Wydawnictwo Uniwersytetu
w Biatymstoku, Biatystok 1998, s. 107-122; H. Markiewicz, Mtoda polska i ,izmy”, w: tegoz, Przekroje
i zblizenia: rozprawy i szkice historycznoliterackie, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1967,
s. 229; S. Kotaczkowski, Portrety i zarysy literackie, t. 1, oprac. S. Pigon, Panstwowy Instytut Wydaw-
niczy, Warszawa 1968, s. 481-482; R. Nycz, Dwa pejzaze Reymonta, ,Pamietnik Literacki” 1974, z. 3,
s. 65-81; A. Dabrowska, Kolorystyka w ,,Chtopach” Wtadystawa Stanistawa Reymonta, w: Polscy nobli-
sci literaccy. Materiaty konferencji naukowej, Wyzsza Szkota Pedagogiczna, 31 maja 2000, red. D.T. Le-
bioda, Wydawnictwo Akademii Bydgoskiej im. Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2003, s. 79-112;
K. Gendera, Nazwy barw w ,Chtopach” Wtadystawa Reymonta, ,Jezyk Polski” 2005, z. 5, s. 328-336.

22 Tamze, s. 248.

23 [Cyt. za:] A. Liszka, Tryptyk preekspresjonistyczny. Uciety. (Ave Patria, morituri te salutant... Wta-
dystawa Stanistawa Reymonta), ,Ruch Literacki” 2022, z. 4, s. 631. Badaczka podaje, ze Julian
Krzyzanowski (W.S. Reymont twérca i dzieto, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Lwow 1937,
s. 206) przytoczyt fragment recenzji listowej (data nieznana) Jana Lemanskiego, ktory cytuje
Reymontowi opinie $rodowiska artystycznego o Ziemi obiecanej. Stefan Zeromski wypowie-
dziat sie o twdrczosci Reymonta w sposdb ogdlny, akcentujac rozwdj literacki w stosunku do
noweli Franek. Rekopis listu w przypisie oznaczony zostat sygnatura Biblioteki Narodowej (rkp.
Bibl. Narod. nr 1020/Il [4]), oryginat najprawdopodobniej sptonat w 1944 roku.

24 K. Czachowski, Obraz wspoétczesnej literatury..., s. 222.

25 Tamze, s. 107-111.

26 Z. Falkowski, Wtadystaw Reymont..., s. 32.

27 K. Czachowski, Obraz wspoétczesnej literatury..., s. 221.

28 Z. Falkowski, Wtadystaw Reymont..., s. 44 (wyrdznienie w cytacie - M.J.O.).

29 Tamze, s. 107-108 (wyrdznienie w cytacie - M.J.O.).
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Epopeicznosé Chtopdw, czyli ,wiekuisty kotowrot rzeczy
kosmicznych”

W Chiopach otrzymujemy realistyczny obraz zycia wsi Lipce. Ow realizm polega
na cato$ciowym, panoramicznym i jednocze$nie szczegétowym ujeciu chlopskiej
egzystencji w polaczeniu z zyciem Natury3°. Powies¢ charakteryzuje sie plano-
woscia i celowos$cig konstrukeji, tak w rozktadzie akcji, obrazow zycia i przyrody,
jak i w doborze postaci®. W Chiopach tytuly poszczegdlnych tomoéw zapowiadajag
kolejng pore roku. Calos¢ powiesciowego §wiata zamknieta jest w ramach rocznego
cyklu wyznaczanego wedrowka storica na niebie. Konstrukcje swej tetralogii Rey-
mont oparl na mechanizmach rytmicznej przemiany pér roku i pdr dnia i nocy,
tworzagc w ten sposob zaplanowang kompozycje ,wiekuistego kolowrotu rzeczy
kosmicznych™2. Obecny w strukturach powiesciowych ,zegar astronomiczny”3?
sprawia, ze jednym z gtéwnych bohateréw Chiopéw staje sie szczegdlnie odmie-
rzany czas®*. Obecny w powiesci rytm kosmiczny, zwrdcony ku prawom $wiata
pierwotnego, narzuca bieg chlopskiej egzystencji od urodzenia do $mierci, zarow-
no w wymiarze codzienno$ci, a wiec prac na roli i w obejsciu, jak i $wigtowania.
Cyklicznosci zmian w przyrodzie towarzyszy bowiem wpisany wen kalendarz li-
turgiczny. W ten sposob nastepuje uswiecenie §wiata natury, prac na roli i ludzkiej
egzystencji. Swieta ko$cielne przypominajg o powiazaniu sacrum i profanum.

Z Chlopéw wylania si¢ ,mityczny obraz przemijania por roku, kiedy przed
$miertelng ciszg zimy odzywa si¢ jeszcze jesienig tabedzi $piew zycia, a potem zno-
wu wiosng sie do niego wszystko budzi, by zamiera¢ w upale lata™5. Ten rytm
kosmiczny i liturgiczny odpowiada idei epopei, ktdrej zrodet nalezy sie doszuki-
wacé w ,,Judowej narracji oralnej o charakterze piesniowym™3%. To ,,z piesni epic-
kich o tematyce mitologiczno-historycznej $§piewanych przez aojdéw i rapsodow
wyrosly najwybitniejsze dzieta epiki starozytnej — Iliada i Odyseja przypisywane
Homerowi™¥?. W Chlopach ,jak na epos przystato, przyrody mamy tu wiele i zy-
wiotéw natury takze. Zda si¢ by¢ regula, ze kolejne rozdziaty tej chlopskiej epo-
pei gtosem wiatru czy burzy Reymont zapowiada. Wtedy jest najbardziej soba
30 |. Matuszewski, ,Chtopi” Reymonta, ,Tygodnik llustrowany” 1904, nr 49, s. 934 i nr 50, s. 954~

955. Zob. K. Czachowski, Obraz wspétczesnej literatury..., s. 220.

31 K. Czachowski, Obraz wspétczesnej literatury..., s. 220.

32 A. Lange, Pochodnie w mroku..., s. 85.

33 K. Wyka, Reymont, czyli ucieczka do zycia..., s. 149.

34 T. Zielinski, Wioscianstwo w literaturze polskiej, ,Wiedza i Zycie” 1927, nr 7, s. 478-479.

35 T. Linkner, Zainteresowanie Mtodej Polski epopejq a ,Chtopi” Reymonta, ,Stupskie Prace Filolo-

giczne. Seria Filologia Polska” 2002, nr 1, s. 94.

36 Epopeja, [hasto] w: Stownik termindw literackich, red. M. Gtowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Oko-

pien-Stawinska, J. Stawinski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1976, s. 108.

37 T. Linkner, Zainteresowanie Mtodej Polski..., s. 96.
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i dopiero wtedy mozna go zwac »tytanem obserwacji, piewcg zywiotu i mitosni-
kiem przyrody«”38. Z obrazéw natury, zawartych w tetralogii, nazwanych przez
Antoniego Mazanowskiego ,nastrojowymi pejzazami”, z powodzeniem mozna
»ulozy¢ wspanialy rok polski z kazdg niemal chwilg dnia i nocy”®. Powies¢, zlo-
zona z czterech czesci, zaczyna si¢ od obrazu jesiennego zachodzacego stonca:

Stonce juz si¢ przetaczalo na zachdd i jakby rozzarzone biegiem szalonym czerwie-
nilo si¢ kolem ogromnym i zsuwalo na czarne, wysokie lasy. Mrok gestniat i pelzal
juz po polach; sunal bruzdami, czait si¢ po rowach, wzbieral w gaszczach i z wolna
rozlewal si¢ po ziemi, przygaszal, ogarniat i ttumit barwy, ze tylko czuby drzew,
wieze i dachy ko§ciota gorzaly ptomieniami4®.

Skapane w cieptym $wietle jesiennego stonca Lipce mogg si¢ kojarzy¢ z sielan-
kowym obrazem ,,wsi spokojnej, wsi wesolej”, o ktorej $piewa Panna XII w Piesni
Swigtojariskiej o Sobétce Jana Kochanowskiego.

Cicho bylo, cieplo i nieco sennie. Stonce, chociaz to byl juz koniec wrzesnia, przy-
grzewalo jeszcze niezgorzej — wisialo w potowie drogi miedzy potudniem a zacho-
dem, nad lasami, ze juz krze i kamionki, i grusze po polach, a nawet zeschte twar-
de skiby kladly za sie cienie mocne i chtodne. Cisza byta na polach opustoszatych
i upajajaca stodkos¢ w powietrzu, przymglonym kurzawa stoneczna; na wysokim,
bladym blekicie lezaly gdzieniegdzie beztadnie porozrzucane ogromne biate chmu-
ry niby zwaly $niegéw, nawiane przez wichry i postrzepione. (I, 9)

Stonce si¢ juz przetoczylo z poludnia i proszylo bladym, jesiennym $wiatlem, ze zie-
mia blyszczala jakby oroszona, okna buchaty plomieniami, staw l$nil sie i migotal,
przydrozne rowy poblyskiwaly woda jakby szybami — wszystek §wiat byl przesyco-
ny $wiattem dogasajacej jesieni i cieptem ostatnim. (I, 196)

Powoli na $wiat spada cichy jesienny mrok. Wies$ ukazana jest wtedy w zamglo-
nej, ksiezycowej poswiacie, ktora odrealnia krajobraz:

Zmierzch sypal si¢ na wie$, jako ten popiot niewystudzony i od ukrytego zarzewia
rudawy jeszcze — zorze dogasaly, bladly od tych chmur burych, ktére wiatr gnat
i zwalal na zachdéd, i stozyt w gory przeogromne. Zimno sie robilo, ziemia tezata,

38 Tamze.

39 A. Mazanowski, ,Chtopi” Reymonta, ,Przeglad Powszechny” 1909, t. Clll, s. 328.

40 W.S. Reymont, Chtopi, t. |, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1957, s. 18. Wszystkie cytaty po-
chodza z tego wydania, w nawiasie podaje numer tomu i numer strony; wszystkie wyrdznienia
w cytatach - M.J.O.
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powietrze czynilo si¢ ostre, rzezwe jak przed przymrozkiem i takie stuchliwe, ze
tupot i ryki pedzonego do wodopoju inwentarza szly glosniej, a skrzypy wroét-
ni i studziennych zurawi, rozmowy, krzyki dzieci, szczekania lecialy wyrazniej
przez staw; gdzieniegdzie blyskaly juz okna i padaly na wode dlugie, porwane,
drgajace odbicia $wietliste... a spoza lasow wychylal sie z wolna ogromny, czer-
wony ksiezyc w pelni, az tuny bily nad nim, jakby pozar buchal gdzies w gtebi
laséw. (I, 182)

Weczesnag jesienig Lipce rozbrzmiewaja jeszcze gwarem i piosnkami, po czym
powoli nastepuje nieuchronny, pefen bélu czas ,smetku konania” (I, 84). Powoli
ucicha zycie wsi. Pisarz doskonale oddat 6w smutek, wywotany podszytym le-
kiem procesem zamierania przyrody. Ten wszechobecny nastréj $mierci dobrze
oddaje nagromadzenie w partiach opisowych stownictwa nacechowanego me-
lancholig:

Jesien szla coraz glebsza. Blade dnie wlekty si¢ przez puste, ogluchlte pola i przy-
mieraty w lasach coraz cichsze, coraz bladsze — niby te §wiete Hostie w dogasaja-
cych brzaskach gromnic. A co §witanie — dzien wstawat leniwiej, stezaly od chlodu
i caly w szronach, i w bolesnej cichosci ziemi zamierajacej; stonce blade i cigzkie
wykwitalto z glebin w wienicach wron i kawek, co si¢ zrywaly gdzie$ znad zorz,
leciaty nisko nad polami i krakaty glucho, dlugo, zatosnie... a za nimi bieg}t ostry,
zimny wiatr, macil wody stezale, warzyl resztki zieleni i rwal ostatnie liScie topo-
lom pochylonym nad drogami, ze sptywaly cicho niby tzy — krwawe 1zy umarfego
lata, i padaty ci¢zko na ziemie. A co $witanie — wsie budzily si¢ pdzniej: leniwiej
bydlo szto na pasze, ciszej skrzypialy wierzeje i ciszej brzmialy glosy przytlumione
martwotg i pustka pol, i ciszej, trwozniej tetnilo Zycie samo - a niekiedy przed
chatupami albo i w polach widni byli ludzie, jak przystawali nagle i patrzyli dtugo
w dal omroczona, sing... albo i te rogate, potezne tby podnosily sie od traw po-
26tklych i przezuwajac z wolna, zatapialy slepia w przestrzen daleka... daleka...
i kiedy niekiedy gluchy, zalosny ryk tlukl si¢ po pustych polach. A co $witanie
- mroczniej bylo i zimniej, i nizej dymy rozsnuwaly si¢ po nagich sadach, i wie-
cej ptakow zlatywato do wsi i szukalo schronienia po stodotach i brogach, wrony
siadaly na kalenicach, to wieszaly si¢ na nagich drzewach lub krazyly nad ziemis,
kraczac gltucho - jakoby piesn zimy $piewajac zalosna. Potudnia byty stoneczne, ale
tak martwe i nieme, Ze poszumy laséw dochodzity gtuchym szmerem i betkot rzeki
rozlegat sie jak Tkanie bolesne, a szczatki babiego lata rwaty sie nie wiadomo skad
i przepadaly w ostrych, zimnych cieniach chalup. A smetek konania byl w tych
potudniach cichych, na pustych drogach lezalo milczenie, a w odartych z lisci sa-
dach czaita si¢ gteboka melancholia zatosci i trwogi zarazem. I czesto, coraz czes-
ciej niebo powlekalo sie burymi chmurami, ze juz o letnim podwieczorku musiano
schodzi¢ z pdl, bo mrok ogarnial swiat... (I, 83)
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Rozmyte w jesiennych deszczach w Lipce sprawiajg wrazenie martwych:

A na przedwieczerze czgsto spadaly deszcze, krotkie byly jeszcze, ale zimne i coraz
czesciej przeciagaly si¢ do zmroku - do dlugiego jesiennego zmroku [...] - a mokra,
zimna noc tlukla si¢ o $ciany i pojekiwala w sadach. (I, 84).

Lipce martwialy réowno, jako te pola okélne, co wyczerpane, szare, odarte w od-
pocznieniu lezaly i cichosci tezenia; jako te drzewiny nagie, poskrecane, zatobne,
dretwiejace z wolna na dluga, dluga zime... Jesien to byla, rodzona matka zimy.
(1, 85)

Nieubtaganie nadchodzit trudny czas konania przyrody. Zapadajagcym ciem-
noéciom towarzyszy przerazajaca, ,ogluchla, niema cisza” (I, 196), ktéra moze si¢
kojarzy¢ z ciszg cmentarng. Narrator opisuje przejmujacy bol zadawany przez bez-
litosng nature, kiedy to $wiat pograza si¢ w pomroce i strachu przed nieublagang
$miercia, ktora rozpoczeta swe krolowanie:

Deszcze si¢ rozpadaly na dobre. Juz od samego jarmarku $wiat z wolna zatapial
sie w szarych, metnych szkliwach deszczow, ze tylko obrysy borow i wsi majaczyly
blade, niby z przemieklej przedzy utkane. Szty nieskoficzone, zimne, przenikajace
szarugi jesienne. Siwe, lodowate bicze deszczéw siekly bezustannie ziemie i prze-
migkaly do glebi, az drzewo kazde, Zdzblo kazde dygotalo w bezmiernym bdlu.
A spod cigzkich chmur, skiebionych nad ziemis, spod zielonawych szarug wychy-
laty sie chwilami szmaty pdl poczernialych, przemiektych, rozplaszczonych - to
wyblyskiwaly strugi spienionej wody, ptynacej bruzdami, albo czerniaty drzewa
samotne na miedzach - jak przygiete, nabrzmiale wilgocia, trzesly ostatnimi
tachmanami lisci i szamotaly sie rozpacznie, niby psy na uwiezi. Drogi opusto-
szale rozlaly sie¢ w blotniste, gnijace kaluze. Krotkie, smutne, bezstoneczne dnie
wlekly sie ciezko przegnilymi smugami $wiatla, a noce zapadaly czarne, gluche,
rozpaczliwe bezustannym, monotonnym chlupotem... Przerazajaca cichos¢ ogar-
neta ziemie. Umilkly pola, przycichly wsie, ogluchly bory. Wsie poczernialy
i jakby silniej przywarly do ziemi, do plotow, do tych sadéw nagich, poskrecanych
jeczacych z cicha. Szara kurzawa deszczow przystonita §wiat, wypilta barwy, zga-
sita $wiatla i zatopita w mrokach ziemie, ze wszystko wydalo si¢ jakby sennym
majaczeniem, a smutek wstawal z pol przegnilych, z boréw zdretwiatych, z pus-
tek obumarlych i wlokt sie cigzkim tumanem; przystawal na gluchych rozstajach,
pod krzyzami, co wyciagaly rozpacznie ramiona, na pustych drogach, gdzie nagie
drzewa trzesly si¢ z zimna i tkaly w mece - do opuszczonych gniazd zagladal
pustymi oczami, do rozwalonych chalup - na umarlych cmentarzach tlukl sie
wérod mogit zapomnianych i krzyzy pognitych i plynat $wiatem calym; przez
nagie, odarte, splugawione pola, przez wsie zapadle i zagladal do chat, do obor,
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do sadow, az bydlo ryczalo z trwogi, drzewa si¢ przyginaly z gluchym jekiem,
a ludzie wzdychali Zalo$nie w strasznej tesknocie - w nieutulonej tesknocie za
stoncem. (I, 108-109)

Wtedy to $wiat wydaje si¢ dusi¢ w ciemnosciach i wszechogarniajacym boélu
konania, co oddaje ten pefen ekspresji opis:

Swiat z nagta poczernial, cisza si¢ uczynita glucha, przygasty $wiatlosci, sine oczy
wod pomdlaty, wszystko jakby zdretwiato i stanefo w zdumieniu z przytajonym
tchem, lek wional po ziemi, mroéz przenikat kosci, strach chycit za gardziele, dusze
padly w proch, lute przerazenie zalopotato nad wszelkim stworzeniem - wida¢ byto,
jak zajac gnal przez wie$ z rozwiang szerécia, to wrony z krzykiem przejmujacym
wpadaly do stoddt albo i zgola do sieni, psy wyly po przyzbach jak oszalale, ludzie
chytkiem uciekali do chatup, a nad stawem biegata slepa kobyla z resztka wozu, tlu-
kla si¢ o ploty, o drzewa i z dzikim kwikiem szukala stajni.

Ciemnica si¢ rozlewala metna, duszaca: chmury opadaly coraz nizej, zwalaly si¢
z laséw rozkotlowana gestwa tumanoéw i toczyly sie po zagonach jak te wody wzbu-
rzone, rozhukane, straszne - uderzyly na wies i zalaly wszystko lodowata, brudna
mgla; naraz niebo si¢ przedarfo na $rodku i zajasnialo modrawo niby lustro studzien-
ne, §wist ostry przeszyt ciemnosci, mgly sie sklebily z nagla, a z peknietej czelusci lunat
pierwszy wicher, a za nim juz lecial drugi, dziesiaty, setny! Wyly juz stadami, laly sie
z tej gardzieli niby rzeki niczym nie powstrzymane, rwaty si¢ jakby z fancuchéw i roz-
skowyczona, wéciekla zgraja bity w chmury, rzucaly sie na ciemnice i rozwalaly je do
dna, przezeraty na wskros i rozmiataly niby te stome strupieszata. Wrzask poszedt po
$wiecie, zamet, szumy, $wisty, kurzawa. (II, 247-248)

»Bolesna, glucha cisza przygnietta §wiat” (I, 156) i stycha¢ byto tylko czasa-
mi szmery lub szumy, wizgi, jeki i pohukiwania wiatréw, co dodatkowo jeszcze
wzmacniato efekt grozy. Reymont sugestywnie oddat éw straszliwy, nieludzki
i zatrwazajacy proces meczarni przyrody. W nieustajgco padajagcym lub mzacym
deszczu szarzeja i traca blask wszystkie kolory. Dominujgce barwy pdznej jesieni
to sina, siwa, bura i czarna/poczerniata4!. Kiedy w Dzient Zaduszny w konicu prze-
stanie pada¢, $wiat i tak bedzie prezentowat sie¢ ,szary, bezstoneczny i martwy”
(I, 156). Przestrzen Lipiec nabiera waloréw mortualnych. Zima ten efekt jeszcze
poglebi. Pierwsze przymrozki wyiskrzyly noce oraz rozjasnity bielg szronu poran-
ki, ale caty swiat $pi pod bialym, $miertelnym calunem. Nawet niebo wydaje sie
martwe, podobnie jak skuta lodem ziemia. W tej ciszy tylko wicher si¢ wzmaga,
a dzwieki przezen wydawane ulegaja jeszcze wigkszej intensyfikacji. Swiat zamie-
nia sie w inferno.

41 A. Dabrowska, Kolorystyka w ,Chtopach’..., s. 17.
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Chmury, stratowane ostrymi kopytami wichrow, uciekaly jakby chylkiem na bory
ilasy, niebo sie przecieralo, dzien znowu zaswiecil olowianymi oczami, stwor wszel-
ki odetchnat z ulga.

Ale wichry wialy wciaz, bez mata calg niedziele, a bez folgi zadnej ni przestanku.
Dnie to tam jeszcze jako tako cztowiek strzymac wstrzymal, ze to ino ci si¢ wiedli na
$wiat, kogo potrzeba gnala, drugie za$ po chatupach siedzieli i konca wygladali, ale
noce byly nie do wytrzymania, a przyszly akuratnie jasne, rozgwiazdzone i w go-
rze ciche, ino na ziemi wichura odprawiala diabelskie gody, jakby si¢ naraz ze sto
chlopa obwiesilo, ze i zasna¢ nie bylo mozna, jakze, kiej szly takie ryki, trzaski,
lomoty i hurkotania, jakby tysiace pustych wozow, a w pedzie najwiekszym prze-
jezdzalo po grudzie, a te tetenty, od ktorych ziemia drzala, a te hukania Bég wie
czyje, te wrzaski, te wycia!

Chatupy trzeszczaly, bo raz wraz wichura parla barami $ciany, ttukta si¢ o wegly,
podwazata okapy, za przyciesie si¢ brala, w drzwi ttukla jakby Ibem, ze niejedne
puscily, szyby gnietla, az trza bylo wéréd nocy wstawac i przytyka¢ poduszkami, bo
darta sie do wnetrza z kwikiem kiej ta §winia uprzykrzona, a tak prazyta zigbem, iz
ludzie pod pierzynami, a kostnieli! (II, 248)

Zima zdarzajg si¢ tez piekne, rozéwietlone dni, kiedy $wiat jasnieje pod wply-
wem stonecznego $wiatla i nabiera szczegdlnej urody. Dzieje si¢ to dzieki przejrzy-
stemu, biekitnemu niebu i coraz mocniej i jasniej swiecagcemu storicu zapowiada-
jacemu nadchodzacg powoli wiosne i rodzace si¢ niesmiato zycie:

Dzien si¢ zrobil dziwnie jasny i pogodny, stonce swiecilo od samego wschodu,
nocny, tegi przymrozek jeszcze si¢ byl nie roztopit w odwildze, ze strzech kapato
sznurami I$nigcych paciorkéw, a zlodowaciate wody po drogach i rowach $wiecily
sie kiej lustra, oszroniale zas drzewa roziskrzaty si¢ w stoncu, plonety i kieby ta
srebrng przedzg lecialy na ziemig; czyste, niebieskie niebo, pelne mlecznych, ma-
tych chmur, gralo w sloncu jako rozkwitly Inowy lan, gdy wen stado owiec wpad-
nie i tak sie weprze, ze ledwie im biale grzbiety wida¢, powietrze przeciagato czyste,
mrozne, a tak rzezwe, iz czlek z luboscig nim dychal. Poweselal caly $wiat, Isnity
si¢ kaluze i mienily si¢ ztotymi brzaskami wyszklone sniegi, [...] a cudna, prze-
stoneczniona roztocz zalewala caty §wiat pogodna jasnoscia i prawie wiosnianym
cieptem. (IL, 460)

Swiat caly zajmowal si¢ plomieniami od slorica, gorzaly §wiatloscia wody wszelkie,
rowy byly, kiejby je kto roztopionym slonicem napelnit po brzegi, drogi zas widzia-
1y si¢ jakby z topionego zlota uczynione, lody na stawie przemyte deszczami poblys-
kiwaty jako ta misa cynowa czarniawo, drzewa nawet skrzyty si¢ od rosy nieobeschlej,
a pola, pobruzdzone strugami, lezaly jeszcze oniemiale, czarne, martwe, a juz jakby
dychajace cieptem i wezbrane wiosna, i petne skrzen i betkotliwych gtoséw wdéd, a tu
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i dwdzie nie stopione $niegi jarzyly si¢ ostra bialoécia, kiej te plotna rozciagniete do
blichu; niebo zmodrzalo, odstonily si¢ dale przymglone, zdziebko jakby osnute paje-
czynami, ze oko szto na wskros i lecialo hen, na pola nieobjete, na czarne linie wsi, na
otoki boréw, we $wiat ten caly dyszacy radoscia, a powietrzem szly takie lube, wios-
niane tchnienia, Zze w sercach czlowieczych wstawal radosny krzyk. (11, 474)

Wraz z wiosng $wiat budzi si¢ do zycia. Coraz mocniej grzejace stonce swym
cieptem ogarnia ziemie, rozjasnia ja blaskiem i wyzlaca, dzigki czemu ,stawala
niekiedy w takiej cichosci a zadumaniu jakoby w tej $wietej chwili rodow i poczy-
nan” (IIL, 12-13).

W koncu zima ustepuje, a po zimnie, deszczach, plusze, $niegach i mrozach
nie ma $ladu. Swiat wydaje sie $§piewac pieén radosci, gloszaca triumf zycia nad
$miercig. Warto zacytowaé w cato$ci dtuzszy fragment, bedacy wstepem do tomu
pt. Wiosna, ktéry przyjmuje ksztalt lirycznego poematu. Pisarzowi udalo sie
w nim odda¢ rytm odradzajacej sie do zycia przyrody. Stonice oztaca ziemie bla-
skiem Zyciodajnej jasnosci.

Czas byl wiosenny o $witaniu. [...]

Poczynalo dniec.

Ale cicho$¢ byla jeszcze catkiem dretwa, tyle jeno, co rosy kapaly rzesiscie
z drzew pospionych w macie nieprzejrzanym.

Niebo, kiej ta ptachta modrawa, przejeta wilgotnoscia i orosiala, przecieralo sie
juz zdziebko nad ziemig czarng, gltucha i zgota w mrokach zagubiona. [...]

Niebo sie rozlewalo z wolna §wiatlosciami, znizajac sie coraz barzej nad §wiatem,
ze juz kaj$ niekaj wydzieraly si¢ na jasni¢ czuby drzew, oprzedzone mglami, a gdzie
znéw, na wyzach, jakie$ pola szare, przesigkle rosa, wylenialy sie z nocy; to stawy
zamigotaly posleplymi lustrami albo strumienie, kiej dtugachne, orosiale przedze,
wlekly si¢ wskros mgiel rzednacych i §witow.
poczynaly gorze¢ jakoby krwawe tuny pozardw jeszcze niedojrzanych. I tak si¢ galan-
to rozwidnialo, iz ano bory wyrastaly dokota czarng obrecza, a wielka droga, obsiad-
ta rzedami topoli pochylonych, utrudzonych jakoby w cigzkim chodzie pod wzgérze,
dzwigala si¢ coraz widniej na swiatlo$¢. Zas wsie, potopione w mrokach przyziemnych,
wyzieraly gdzieniegdzie pod zorze, kieby te czarne kamienie spod wody spienionej, i po-
niektore juz drzewa co blizsze srebrzyly sie — cale w rosach i brzaskach.

Stonica jeszcze nie byto. Czulo sie jeno, ze leda pacierz wytupie si¢ z tych zérz
rozgorzalych i padnie na $§wiat, ktoren dolegiwal ostatkow, ozwierat ciezko mglawi-
cami zasnute oczy, poruchiwal si¢ zdziebko, przecykat z wolna, ale jeszczech si¢ lenit
w stodkim, odpoczywajacym doépiku, bo cichos¢ padia barzej w uszach dzwonigca,
jakoby ziemia dech przytaila - jeno wiater, jako to dychanie dziecigtka cichuski,
powial od lasow, az rosy potrzesty sie z drzew.
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Az z tej omdlalej szaroséci $witdw, z tych sennych jeszcze, omroczatych pdl - ja-
koby w kosciele rozmodlonym i oniemialym, kiedy dobrodziej ma wznie$¢ na pod-
niesienie Hosti¢ Przenajswietsza — wystrzelil z nagta glos skowronkowy...

Wyrwal si¢ gdziesik z roli, zatrzepotal skrzydtami i jal Swiergotac jako ta z czystego
srebra sygnaturka; jako ten wonny ped wio$niany tlif si¢ w bladym niebie, bil w gore,
glosnial, iz w onej $wietej cichosci wschodéw rozdzwanial sie na $wiat caty.

Wraz i drugie jely sie zrywa¢, skrzydelkami bi¢, w niebo sie drze¢ i §piewac za-
wziecie, a poranek glosi¢ wszemu stworzeniu czujacemu.

A po nich wnet i czajki zakwility jekliwie na moczarach.

Bocki tez wziety klekota¢ rozglosnie gdziesik po wsiach, jeszcze nierozpozna-
nych w szaro$ciach.

Slonce za$ bylo juz ino, ino...

Az iono pokazalo si¢ zza laséw dalekich. Wychylalo si¢ z przepasdci i kieby te
ogromna, zlocista i rozgorzala ogniami patyne wynosily boze, niewidzialne rece
nad sennymi ziemicami; i Zegnajac $wiatlo$cig swiat, Zywe i umarle, rodzace si¢
i struchlale, rozpoczynalo swieta ofiare dnia, ze wszystko jakby z nagla padlo
w proch przed majestatem i zamilklo, przywierajac oczy niegodne.

I oto dzien si¢ stal - jako to nieobjete morze weselnej swiatlosci.

Mgty kiej wonne dymy z trybularzéw bity z Iak ku rozzloconemu niebu, a ptac-
two i stworzenie wszelkie uderzylo w wielki krzyk $piewan jakoby w ten pacierz
serdecznych dzigkczynien.

Slonce za$ urastalo wciaz, wynosilo si¢ nad bory czarne, nad wsie nieprze-
liczone, coraz wyzej, i wielkie, gorejace, cieple kiej to swiete oko milosierdzia
Panskiego bralo we wladna i stodka moc panowanie nad swiatem. (III, 7-9)

Hej! Zwiesna ci to szlta przeciech nieobjetymi polami, skowronkowe piesnie glosily ja
$wiatu i to slofice $wigte, i ten wiater pieszczacy, stodki a cieply kiej matczyne catunki,
i to przytajone jeszczech dychanie ziemic, tesknie czekajacych na plugi i ziarno, i to
wrzenie wesela unoszace si¢ wszedy, i to powietrze cieple, orzezwiajace i jakoby na-
brzmiale tym wszystkim, co wnetki si¢ stanie zielenig, kwiatem i klosem pelnym.

Hej! Zwiesna ci to szla, jakoby ta jasna pani w sfonecznym obleczeniu, z jutrzen-
kowa i mloda gebusia, z warkoczami modrych wdd, od stonca plyneta, nad ziemia-
mi si¢ niesta w one kwietniowe poranki, a z rozpostartych rak swietych puszczata
skowronki, by glosily wesele. A za nig ciagnely Zurawiane klucze z klangorem ra-
dosnym, a sznury dzikich gesi przeptywaty przez blade niebo, ze bocki wazyly sie
nad tegami, a jaskotki §wiegotaty przy chatach i wszystek rod skrzydlaty nadciagal
ze $piewaniem. A kedy tknela ziemie¢ sloneczna szata, tam podnosily sie drzace
trawy, nabrzmiewaly lepkie peki, chlustaly zielone pedy i szelescily listeczki nie-
$miale. I wstawalo nowe, bujne, potezne zycie, a zwiesna juz szla calym $wiatem,
od wschodu do zachodu, jako ta wielmozna boza wystanniczka, taski i milosier-
dzie czyniaca... (I1I, 10-11)
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W promieniach wiosennego stonica przyroda budzi si¢ do Zycia, co oznajmia
glos ptakéw. Wraz z nig ozywa spoleczno$¢ wiejska. Ludzie, otrzasajac si¢ z zimo-
wego odretwienia, powoli przystepuja do prac polowych, nad ktérymi wisi teraz
srozgorzatle, ztotawe stonce”(IIl, 12). Reymont w tym tomie powiesci dal szereg
obrazéw bedacych czyms$ na ksztalt muzycznych wariacji na temat ziemi - roz-
grzanej stoncem, wilgotnej, rozpulchnionej, gotowej na wiosenny siew. Oto kilka
wybranych przykltadow majacych charakter perseweracji. Warto zwroci¢ uwage na
uporczywe powracanie do poruszanego problemu. Dla pisarza ziemia tozsama jest
z sama istotg zycia, co nieustannie dokumentuje:

Ziemia si¢ rozdzwaniala zyciem kieby ten dzwon umarly, gdy mu nowe serce
uwiesza, serce ze stonca uczynione, ze bije gérnie, dzwoni, huczy radosnie, budzi
struchlale i $piewa takie rzeczy i sprawy, takie cuda i moce, aze serca bija do wtéru
weselnego, aze same Izy leja si¢ z oczu, aze dusza czlowiekowa zmartwychwstaje
w nie$miertelnych mocach i kleczacy ze szczescia ogarnia sobg ong ziemie, 6w $wiat
caly, kazdg grudke napecznialy, kazde drzewo, kazden kamien i chmure kazda -
wszystko ano, co uwidzi i co poczuje... (III 11)

A ziemia czekala. Wygrzewalo ja mlode slonce, suszyly wiatry, przejmowaty na
wskros te cieple i ptodne deszcze, stezaly owe mgliste i nagrzane noce zwiesnowe
- ze trawy juz puszczaly zielong szczotka, oziminy podnosity si¢ w chyzym roscie,
skowronki przedzwanialy nad zagonami, bocki brodzily po fegach, kwiaty tez kajs
niekaj buchaly z moczaréw ku niebu potyskliwemu. Ku niebu, co si¢ co dnia, niby
ta plachta jasna i obtulna, podnosila coraz wyzej, ze juz coraz dalej siggaly teskliwe
oczy, az po owe wreby wsi i boréw, niedojrzanych w zimowych mrokach. Caty $wiat
przecykal z martwego sSpiku i prezyl sie, a przystrajal do zwiesnowych godow,
wesela i radosci... (II1, 84)

Dzien wstawal cudny, cieply, a jedrny [...]. Ziemia si¢ budzila, ptaki zaspiewaly
w gniazdach, drzewa tez jety szemrac niby tym pacierzem pierwszym; kwiaty sie ot-
wieraly, podnoszac do stonca ciezkie, zwilgocone i senne rzesy, a Isniace rosy sypaly
sie gradem perlistym. Dlugi a luby dygot zatrzasl wszystkim, co znowu si¢ budzito
do zycia, za$ gdziesik z ziemie, ze dna wszelkiego stworzenia buchnal niemy krzyk
i jak glucha btyskawica przelecial nad §wiatem, jak kiedy czlowiecza dusze w twar-
dym $piku zmora dusi, Ze targa sie, stracha, zamiera, aze raptem oczy ozewrze na
stoneczng swiatlos¢ i krzykiem szczgsnego oniemienia dzien wita i to, ze miedzy
zywymi jest jeszcze, niepomna, jako to nowy dzien trudéw a bolesci, jak wczoraj
bylo, jak z jutrem przyjdzie, jak zawdy bedzie... (III, 217)

Jasno bylo na $wiecie. Stonce si¢ nie pokazywalo, ale mimo to dzien posiewal dziw-
nie przesloneczniong widno$¢. Niebo wisialo wysoko, niby ta modrawa plachta,
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z rzadka jeno pozarzucana bialymi chustami strzepiastych chmur; dolem za$ role
rozlewaly si¢ w roztocz nieobjeta, widng kiej na dloni, pozieleniala miejscami,
a gdzie plowa od rzysk i ugoréw, strugami wod tyskajaca jakby tymi szybami.

Skowronki wy$piewywaly rozglosnie, a z pél, od boréw, z niebieskawych dali, ca-
tym $wiatem plyneto rzezwe, wio$niane powietrze, przejete ciepla wilgocia i miod-
nym zapachem topolowych pakéw. A po drogach wsi roifo si¢ od ludzi - $ciagali
w oplotki galezie i drzewa przez wichure wylamane. W powietrzu za$ bylo tak cicho,
ze drzewiny, jakby obwiane jeno puchem pierwszej zieleni pakow, ledwie si¢ poru-
chiwaty. (IIL, 101-102)

Slonce szlo w gore, jasnoscia zalewajac $wiat. Cieplo sie podnosito, ze juz muchy
brzeczaly po szybach, jaskolki zapamietale chlustaly wskros przejrzystego powie-
trza, staw mienit si¢ w ogniach, drzewa zas, kiejby sptawione w zieleni, pol$niewaty
$wiezyzna, rozlewajac miodne zapachy. Z pél ogromnych, optynigtych niebieskos-
cig, bil niekiedy chlodnawy, ziemia przejety ciag i skowronkowe spiewania. Wszy-
stek $wiat tchnat zwiesnowa, cichg luboscia, a od wsi, ledwie widnych w dalekos-
ciach, sloneczng pozoga przemglonych, niesly si¢ czasami jedrne krzykania i huki
pistoletowych strzelan! (III, 123)

Dopetnieniem tych obrazéw, ukltadajacych sie w cykl skoncentrowany wokat
budzacej sie do zycia ziemi, jest scena $mierci Macieja Boryny, ktory o $witaniu,
przyzwany ,milosnym” glosem ziemi, wyszed! na pola na ostatni swéj siew. Po raz
ostatni powtorzyl gest mitycznego siewcy, po czym skonal, lezac twarzg w bruz-
dzie jakby w milosnym zespoleniu z ziemia, roztopiong w blaskach porannej zorzy.

Tak konczy si¢ tom pt. Wiosna i tegoz ranka zaczyna si¢ tom czwarty i kolejna
pora roku - lato. W powiesci nie ma zadnego rozstepu czasowego miedzy wios-
ng a latem. O zmianie pory roku $wiadczy jedynie coraz mocniej grzejace stonce.
Powietrze staje si¢ duszace od goraca, a letnie niebo wydaje si¢ ciazy¢ nad wsia.
W tym strasznym skwarze mieszkancy Lipiec pracuja bez odpoczynku na polu
przy zniwach. Zaczyna si¢ czas ciezkiej, ale i blogostawionej pracy.

Wielka, uroczysta cicho$¢ przejela zniwne pola - zrobilo si¢ jakby swiete nabo-
Zenstwo znojnej, nieustannej i owocnej pracy.

Stonice podnosilo sie coraz wyzej, skwar wzmagal sie z godziny na godzine, ogni-
ste blaski zalewaly pola i zniwny dzien potoczyl si¢ kiej to pszeniczne zloto, i dzwo-
nil kiej ztotem ciezkim, Zralym ziarnem.

Wie$ ostala pusta i jakby wymarta. [...] Ze juz na wszystkich polach - jak jeno
bylo mozna siegna¢ okiem — w straszliwym skwarze, wérdd zboz zlotawych, w roz-
migotanym i §lepigcym powietrzu, od $witu do péZnego wieczora potyskiwaly sier-
py i kosy, bielaly koszule, czerwienialy welniaki, gmerali si¢ niestrudzenie ludzie
i szla cicha, wytezona robota. (IV, 588-589)
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Chlopow konczy opis gwaltownej burzy, w czasie ktorej deszcz i btyskawice wy-
daja si¢ oczyszczaé atmosfere we wsi. Po deszczu nastepuje powrdt do codziennego
zycia, toczgcego si¢ zgodnie z rytmem wschoddw i zachodow storica. W ten sposob
czas zatoczyl petne kolo i rok sie zamknat.

Profanum i sacrum

Mozna moéwi¢ o obecnosci w powiesci Reymonta mistycznego kultu przyrody.
»Bohaterami powiesci sg nie tylko ludzie, lecz i storice, powietrze, rosliny, zwierze-
ta, a zwlaszcza i przede wszystkim ziemia, z ktorg chlop zrost sie i ktorg ukochat
jako swoja karmicielke™2. Zycie w Lipcach jest silnie zespolone z ziemig, w kt6-
ra bohaterowie s3 wrecz wgryzieni, poniewaz to ona decyduje o ich egzystencji.
Jest dla nich wszystkim - Zyciem i $miercia, bogactwem i przeklenstwem. Ziemia
narzuca chlopom swa pierwotng, nacechowang okrucienstwem etyke, zgodnie
z archetypicznymi wyobrazeniami, stanowigcymi podloze przedstawianych w po-
wieéci wydarzen. Urasta do przepoteznej sity kosmicznej, w ktdrej zywiole zostata
zatopiona calfa chlopska egzystencja.

Reymont podobnie jak Szekspir, stawia swych bohateréw w obliczu sit pierwotnych
lub oddaje ich na pastwe nieposkromionych namietnosci. Spietrza wypadki, ktore od-
staniajg w calej nagosci ich dusze. Przy czym, jak dramaturg, odosabnia i wyolbrzy-
mia poszczeg6lng namietnoscia, pozwalajac jej uré$é do rozmiaréw symbolu3,

To milosne zespolenie chlopéw z ziemia sprawia, ze praca na roli nabiera
charakteru rytualnego obrzedu i wykracza poza granice materialnego $wia-
ta. W struktury omawianej powiesci wpisany jest mit ziemi — wiecznej macierzy.
W ten sposob pisarz wyrazit panteistyczng tesknote chlopéw za ziemia, rodzi-
cielka i karmicielka.

Wzrok bohateréw Reymonta nakierowany jest jednak nie tylko w strone zie-
mi, ale rowniez w gore, ku niebu. Ziemski $wiat istnieje dzigki stoncu, ktore jest
zrédlem $wiatla, majacego moc Zyciodajng i kreacyjna. W Chiopach cztowiek
egzystuje zawieszony miedzy niebem a ziemig44. To na ich przecigciu rozgrywa
sie dramat ludzkiego losu i przeznaczenia, zdeterminowany przez rytm Kosmo-
su. Warto zatem zwrdci¢ uwage na sceny, w ktérych gltéwne role odgrywaja nie-
bo i stonice. Okazuje sig, Ze nie mamy do czynienia tylko z dekoracyjnym opisem

42 |, Matuszewski, ,Chtopi” Reymonta, ,Tygodnik llustrowany” 1904, nr 49, s. 934. Mysli te rozwinat
autor w kolejnej czesci drukowanej w nr 50, s. 954-955.

43 Z. Falkowski, Wtadystaw Reymont..., s. 226.

44 W Chtopach leksem ziemia wystepuje okoto 800 razy, a niebo okoto 330.
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zjawisk astrologicznych. W Chiopach niebo, ,kiej ta plachta modrawa” (IIL, 7), kto-
re ,zajasnialo jak ptdtno na bielnikach” (IV, 341) i ,,pokryto sie rosg swietlistg” (II,
314), ma glebsza wymowe. Na blekitnym, przejrzystym niebie ,,Stonce wschodzito
pogodnie; czerwone i ogromne, z wolna wtaczalo si¢ na wysokie niebo, jakoby
na to pole nieobojetne, kaj w sinych oprzedach mgiet lezaly nieprzeliczone stada
biatych chmur” (III, 217), aby wkrétce z czerwonej kuli przeistoczy¢ si¢ w wielka
Hostie $wieta, u ktorej stop spoczywa ziemia. Barwy i $wiatlo nabierajg wartosci
symbolicznych, co w powiesci buduje plan metafizyczny. Potwierdzaja to kolejne
obrazy. Ten opis wschodzacego stonca wydaje si¢ nawigzywac do biblijnej Ksiegi
Genesis, kreacyjnego i jednocze$nie afirmacyjnego gestu Stworcy.

Stonce za$ bylo juz ino, ino... Az i ono pokazalo si¢ zza laséw dalekich, wychyla-
fo si¢ z przepasci i kieby te ogromna, zlocista i rozgorzala ogniami patyne wy-
nosily Boze, niewidzialne r¢ce nad sennymi ziemicami i Zegnajac $wiatloscia
$wiat, Zywe i umarle, rodzace sie¢ i struchlale, rozpoczynalo $wieta ofiare dnia,
ze wszystko jakby z nagta padto w proch przed majestatem i zamilklo, przywierajac
oczy niegodne. I oto dzien sie stal, jako to nieobjete morze weselnej §wiattosci. Mgty
kiej wonne dymy z trybularzow bily z tak ku rozztoconemu niebu, a ptactwo i stwo-
rzenie wszelkie uderzyto w wielki krzyk §piewan, jakoby w ten pacierz serdecznych
dzigkczynien. Stonce zas urastato wcigz, wynosilo si¢ nad bory czarne, nad wsie nie-
przeliczone, coraz wyzej, i wielkie, gorejace, cieple kiej to §wiete oko milosierdzia
Panskiego bralo we wladng i stodka moc panowanie nad swiatem. (II1, 8-9)

Obecny w powiesci motyw slonca jako Hostii pelni wazna funkcje. Stonce jest
tu Zrédlem zarazem zyciodajnego $wiatta, jak i piekna:

stonce sie nawet catkiem wylupato i wiecito na modrym, jakby oprzedzonym w cie-
niuskie, przejrzyste mgly niebie, jeno ze blade bylo, ostygle kiej ta Hostia w mon-
strancji utajona, nic nie grzejace, a naprzeciw, bo mréz bral na dzien, podnosit sie
jeszcze i przejmowal takg skrzytwa, ze dech zapieralo i stworzenie wszelkie chodzito
w parach oddechéw, niby w klebach mgiel, ale swiat sie caly rozstonecznit i stanat
w takich migotliwych, jarzacych blaskach, w takich ostrych skrzeniach, jak zeby kto
diamentowg rosa przyokryt $niegi, az oczy bolaty patrzec. (I, 304)

Ze juz dnie byly dla niej jako te ciagte $wieta, [...] bo kiedy wyjrzata w pole, to
dzwonily jej tym samym dojrzale klosy, dzwonita spieczona ziemia, dzwonily sady
przygiete pod ciezarem owocéw, dzwonilty bory dalekie i te wedrujace chmury, i ta
przenajswietsza hostia slonca, wyniesiona nad $wiatem, a wszystko $piewalo
wraz z jej dusza jeden niebosiezny hymn dzigkczynienia i radosci: - Swiety!
Swiety! Swiety! Hej, jaki to $wiat $liczny, kiej sie nan patrza rozmilowane oczy!
(IV, 528)
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Cata przyroda $piewa hymn pochwalny na czes¢ swego Stworcy, co moze si¢ ko-
jarzy¢ z piesnig Kochanowskiego Czego chcesz od nas, Panie. To $wiatlo rozjasnia-
jace $wiat zwraca mysl cztowieka ku Bogu. Niebo, ktdre czasami wydaje si¢ boha-
terom powiesci grozne, surowe i budzace lek, pozostaje dla nich znakiem nadziei
i milodci. Z wysokosci wydaje sie przemawia¢ do ludzi odwieczny Stwérca. Popu-
larne zwroty: ,,Idzcie z Bogiem”, ,,Zostancie z Bogiem”, ,,Ostajcie z Bogiem”, ,Bog
zapta¢” czy ,Niech Bég broni”, ktdre sa obecne w caltym powiesciowym dyskursie,
pomimo skostnienia, przez swa powtarzalno$¢ potwierdzaja stala obecnos¢ Boga
w §wiecie i nieustannie przypominaja o Jego obecnosci. Swiat Chlopéw nie spro-
wadza sie bowiem do wymiaréw materialnych. W tetralogii Reymonta niebo jako
zrédlo zycia zyskuje glos ostateczny, co sprawia, ze czlowiek, odczuwa nieustannie
Boza obecnos¢. Musi wiec podda¢ sie prawom surowej etyki, budowanej na fun-
damencie Dekalogu, poniewaz w innym przypadku zostanie zachwiany moralny
porzadek $wiata, nastanie chaos i ostatecznie zagtada.

Swiat Chiopéw ma zatem mocne oparcie w metafizyce, co buduje silng prze-
strzen aksjologiczng. Dzieki temu koegzystuja ze sobg dwa $wiaty: zmystowy
i niezmystowy, materialny i duchowy, ktére wzajemnie na siebie zachodza i si¢
warunkuja?s. Te niematerialng, uduchowiong wizje $wiata potwierdza poczatek
powiesci, zaczynajacej sie stowami powitania starej zebraczki, Agaty, skierowany-
mi do Ksiedza, a wlasciwie do calego Bozego $wiata.

- Niech bedzie pochwalony Jezus Chrystus!

- Na wieki wiekdw, moja Agato, a dokad to wedrujecie, co?

- We $wiat, do ludzi, dobrodzieju kochany — w tyli $wiat!... — zakreslifa kijaszkiem
tuk od wschodu do zachodu. (I, 7)

Po tym powitaniu nastepuje opis petnego harmonii wiejskiego krajobrazu zato-
pionego w $wietle zachodzacego stonica, ktdre poza cechami fizycznymi wydaje sie
mie¢ wlasciwosci metafizyczne:

A pod nimi, jak okiem ogarna¢, lezaly szare pola niby olbrzymia misa o modrych
wrebach lasow — misa, przez ktora, jak srebrne przedziwo rozblyste w stoncu, mi-
gotala sie w skretach rzeka spod olch i fozin nadbrzeznych. Wzbierata w posrodku
wsi w ogromny podiuzny staw i uciekata na péInoc wyrwa wsrod pagorkow; na dnie
kotliny, dokofa stawu, lezata wies i grala w stonicu jesiennymi barwami sadéw — niby
czerwono-zotta liszka, zwinieta na szarym lisciu topianu, od ktérej do lasow wycia-
galo sie dlugie, splatane nieco przedziwo zagonoéw, plachty pél szarych, sznury miedz
pelnych kamionek i tarnin - tylko gdzieniegdzie w tej srebrnawej szaroéci rozlewaty
sie strugi ztota — tubiny z6lcily sie kwiatem pachnacym, to bielaly omdlate, wyschle

45 A. Dabrowska, Kolorystyka w ,Chtopach”..., s. 89.
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fozyska strumieni albo lezaly piaszczyste senne drogi i nad nimi rzedy poteznych to-
poli z wolna wspinaly sie na wzgdrza i pochylaty ku lasom. (I, 9-10)

Wkrotce ,,zachdd juz byt i na wodzie czynily si¢ ztotopurpurowe tecze i ptomien-
ne koliska, przez ktére niby biate chmurki przeptywaly z gegotem gesi, rozlewajac
dziobami sznury krwawych perel” (I, 23). W konicu ,,Stonce zgasto, wieczor sie robit.
Swiecity jeszcze zorze tunami zakrzeplej krwi i ostyglego ztota i posypywaty na
staw jakby pytem miedzianym, ze wody ciche drgaly rdzawg tuska i szmerem sen-
nym” (I, 24). Zachodzace stonce tak jak w lustrze odbija sie w tafli jeziora zasypywa-
nego jakby z nieba zlotym pytem. Mozna powiedzie¢, ze opis ten jest ekwiwalentem
nie tylko stanu wzruszenia osoby patrzacej, ale zapisem szczegélnego momentu
uswiecenia $wiata. Wydaje si¢ nastrojony na najwyzszy, nacechowany wzniostoscia
ton odwiecznej harmonii, spokoju i wyciszenia, znany chociazby z Piesni wieczornej
Franciszka Karpinskiego, wyrazajacych pochwate Boskiego stworzenia. W ten spo-
sOb objawia si¢ $wietos¢ §wiata postrzeganego jako doskonate Boze dzielo.

Calo$¢ Chlopow koniczg skierowane do gromady stowa pozegnania Dziada, kto-
rym towarzyszy gtos dzwonoéw, wypelniajacy bezkres nieba i ziemi, skierowany ku
nieskonczonosci.

Od Lipiec roznosito si¢ dzwonienie na Aniol Panski, a niekiedy dochodzity turkoty
wozdw, szczeki naostrzanych kos i dalekie, dalekie $piewania, ztocista kurzawa za-
chodu przyslaniac jeta cala wie$ i pola wszystkie, i lasy. Dziad podniost sie, spedzit
psy, poprawil torebek i wsparlszy sie na kulach rzekt: — Ostancie z Bogiem, ludzie
kochane. (IV, 592)

Zdarzenie inicjujagce powies¢ odpowiada ja zamykajacemu. Tetralogia zaczy-
na si¢ i konczy Bozym blogostawienstwem. W $wiecie Lipiec zostal przywrdcony
zaburzony przez ludzi stan pierwotnej harmonii. Ostatecznie w omawianej po-
wieéci nad realizmem goruje metafizyka i to ona staje si¢ wlasciwym kontekstem
dla odczytania naczelnej idei tetralogii. Chtop przestaje by¢ postrzegany jako wy-
twor srodowiska i determinanta biologii. Z tego powodu wasko rozumiany deter-
minizm nie moze zosta¢ uznany za prymarng zasade organizujacg powiesciowe
fakty. Powszednio$¢ wiejska ujawnia glab bytu i zamienia sie w pejzaz zycia, pod-
dany wladaniu Boga. Ten sposob sakralizacji materialnej rzeczywistosci w Chio-
pach pozwala na zwrot ku metafizyce i Transcendencji. Nie oznacza to jednak, ze
bohaterowie nie odczuwajg tragicznosci istnienia. Dostrzegalny jest pierwiastek
fatalistyczny w ich losach. Czlowiek, tak jak dzieje si¢ to w przypadku Kuby Sochy,
Jagusi, Macieja Boryny, Jagaty czy Jagustynki (tych przykladéw mozna wskaza¢
wiecej), nie panuje nad swa dola. To rodzi w powiesci poczucie wyobcowania, osa-
motnienia i jakiego$ smutku, ktdre czyni $wiat Chlopéw bardziej niejednoznacz-
nym, zfozonym i wielowymiarowym, dalekim od uje¢ sielankowych.
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Symbolika swiatta i barw, czyli w strone Wiecznosci

Reymont nadal symboliczny wymiar obrazowi ,,sfonecznej §wiatlosci”, jak rowniez
wszelkiemu jasnieniu, iskrzeniu, blaskom i potyskom (na przyktad metaforyczno-
-symboliczny obraz zlotych dni zniwnych). Swiatlo, ktére tak mocno zaznacza swa
obecnos¢ we wszystkich utworach Reymonta, a zwlaszcza w Chlopach, bedac ,,du-
szg krajobrazdw™é, ma ogromng moc kreacyjng. Wydobywa z niebytu $wiat i go
modeluje oraz dynamizuje. Uaktywnia i ozywia barwy. Swiatlo i réznoksztattne
cienie tworzg iluzje ruchu®’. ,Reymont wyspiewuje hymny na cze$¢ $wiatla, pier-
wiastka Zyciodajnego, a zarazem najwyzszej pieknosci §wiata™8. Swiatlo stoneczne
nie jest przez pisarza traktowane tylko jako zjawisko fizyczne, ale, co nie pozostaje
bez znaczenia dla wymowy ideowej epopei, jako ,,swiatto duchowe, ktore staje sie
metafizycznym prapoczatkiem i generuje panteistyczny powrdt do zrédet, pantei-
styczne zespolenie z naturg™?. Tak si¢ dzieje na przyklad podczas wieczerzy wigi-
lijnej, kiedy profanum transformuje w sacrum:

z glebokich granatowych glebin rodzila sie gwiazda i zda si¢ rosta w oczach, leciala,
pryskata $wiatlem, jarzyla sie coraz bystrzej, a coraz blizej byla, az Rocho ukleknat
na $niegu, a za nim drugie. - Oto gwiazda Trzech Kroli, betleemska, przy ktorej
blasku Pan nasz si¢ narodzil, niech bedzie $wigte imie¢ Jego pochwalone! Powtdrzyli
za nim poboznie i wpili sie oczami w te §wiatlos¢ daleka, w ten §wiadek cudu, w ten
widomy znak zmitowania Panskiego nad swiatem. [...] A gwiazda olbrzymia ta nie-
sta sie niby kula ognista, biekitne smugi szly od niej, niby szprychy swietego kofa,
i skrzyly si¢ po $niegach, i §wietlistymi drzazgami rozdzieraly ciemnosci, a za nia,
jak te stuzki wierne, wychylaly si¢ z nieba inne a liczne, nieprzeliczona a nieprzej-
rzana gestwa, ze niebo pokrylo sie rosa swietlistg i rozwijalo sie nad §wiatem modra
plachta, poprzebijana srebrnymi gwozdziami. — Czas wieczerza¢, kiedy stowo cia-
tem sie stalo! - rzekt Roch. (I1, 314)

To ,$wiatlem i barwa malowal Reymont kolejne pory roku i wiejskie pejzaze
Lipiec™°. W tym ,malowaniu” pisarzowi chodzito jednak o co$ wigcej niz tylko
o plastyczno$¢ obrazu. Dzieki mistyce $wiatta, wpisanej w struktury tetralogii,
obrazowanie w Chlopach odbiega od typowo realistycznego, obiektywnego ksztal-
towania opisow. ,,Jego wizja §wiata jest na wskro$ malarska”'. Nie mamy jednak do

46 Z. Falkowski, Wtadystaw Reymont..., s. 109.

47 Tamze, s.107-11.

48 Tamze, s. 109.

49 ). Rurawski, Wtadystaw Reymont, Wiedza Powszechna, Warszawa 1977, s. 420.
50 T. Linkner, Zainteresowanie Mtodej Polski..., s. 98.

51 Z. Falkowski, Wtadystaw Reymont..., s. 108.
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czynienia z malarstwem akademickim, a autor Chlopow w jaki$ sposdb zbliza sie
do idei malarstwa bezprzedmiotowego, opartego nie na przedstawianiu konkret-
nych obiektow, postaci czy scen, ale tworzonego za pomocg form geometrycznych,
linii, barw i tekstur, majacych wyraza¢ rézne emocje, nastroje lub idee’2. Oznacza
to, ze pragnie komunikowac¢ si¢ z odbiorcg za pomocg czystych srodkéw plastycz-
nych. Maria Rzeuska zwrdcila uwage, ze ,Reymont dazyt nie tylko do odtworze-
nia »realnego« wygladu wsi w kazdej z czterech por roku, ale takze do uchwycenia

i przedstawienia czegos, co stanowi ich istote, sam rdzen »wiejskoscix, jej atmosfere

zmienng w zaleznosci od zmiennego wygladu przyrody i calego bytowania wsi”33.

Z tego powodu tak wazna w powiesci okazuje sie tonacja uczuciowa, odtwarzanie

nastrojowosci, dazenie do poetyzacji $wiata, czego efektem sa ,wizje ogladane jakby

przez zmruzone powieki”4. ,,Owo »zmruzenie« oczu autora przesuwa calg krea-
cje jego $wiata ku nastrojowosci [...] odrealnia, pozbawia obiektywizmu wszystkie
jego opisy”*5. Wyrdznia je symboliczne znaczenie zespolonych ze soba barw, $wiatta

i dzwiekow, budujacych nastréj bedacy medium nadrzednego sensu utworu.
Whioski wyplywajace z tych analiz okazuja si¢ istotne. Reymont, tworzac pano-

rame wsi, chciat co prawda zrekonstruowac zycie w Lipcach, ale nie zamknal swej

opowiesci w waskich ramach milieu. W kazdej z czesci powiesciowego cyklu wy-
stepuje wewnetrzny kontrast — cze$¢ pierwsza, mimo ze rozgrywa sie w blaskach
symbolicznie nacechowanego zachodu stonica, nastepnie utraty swiatta, skierowa-
niu ku nicosci, wyraza przywigzanie do Zycia i jego apoteoze; natomiast w czesci
ostatniej dzieje sic odwrotnie. Dla wyrazenia koncepcji witalistycznej w pofaczeniu

z tematyka mortualna w Chlopach (szerzej rzecz traktujac: w catej swej tworczosci)

Reymont postuzyl sie semantyka kontrastow, ktore w tetralogii ujawniaja si¢ na

poziomie zaréwno barwnym i §wietlnym — w polaczeniach $wiatlo-ciemnos¢, jak

i dzwiekowym - krzyk-milczenie. Odgrywaja one wazng role, stajac sie no$nikami

sensu powiesci. Lacza sie $cisle z antagonistycznym postrzeganiem przez pisarza

$wiata jako przestrzeni starcia zycia i $mierci, $mierci i zycia, a ostatecznie Ducha

i Materii®s.

52 Warto przypomniec, ze w tym czasie widoczne jest w refleksji estetycznej zwiekszone zain-
teresowanie kolorem i $wiattem, o czym swiadczy tworczosé Stanistawa Witkiewicza. We-
dtug niego do$wiadczenia wizualne, mocno eksponowane, przybieraja forme postawy wobec
rzeczywistosci zewnetrznej, ktéra mozna nazwac ,stylem” lub ,percepcja impresjonistyczna”,
bedaca ,proba najprawdziwszego wrazenia zycia”, uwrazliwiong na integralnos¢ czasu i prze-
strzeni $wiata, przeksztatcajaca logiczne trwanie w czas ,btyskawic”, nadajaca w ten sposéb
prymat subiektywnemu spojrzeniu podmiotu lirycznego (S. Witkiewicz, Impresjonizm, w: te-
goz, Pisma zebrane, oprac. Z. Jakubowski, M. Olszaniecka, Warszawa 1971, t. 1, s. 135).

53 M. Rzeuska, ,Chtopi” Reymonta, Towarzystwo Naukowe Warszawskie, Warszawa 1950, s. 107.

54 Tamze, s. 114.

55 Tamze, s. 115.

56 Por. A. Liszka, Tryptyk preekspresjonistyczny..., s. 624.
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Rola, jaka odgrywa kontrast w Chilopach, jest doskonale widoczna w sposo-
bie operowania kolorami, ktore petnig w tetralogii szczegdlna funkgcje, stajac sie
waznym medium sensu tej ,,wiejskiej” opowiesci, ktdrej tto, jak zostato to udoku-
mentowane w powyzszej analizie motywu solarnego, stanowi metafizyka. Warto
zatem przesledzi¢, jak barwg postuzyt si¢ pisarz. Alicja Dabrowska pokazala, ze
Reymont uzyskuje wrazenie barwnosci nie tylko za pomoca bezposrednio nazwa-
nych koloréw i ich odcieni - oprécz nazywania barw wprost zastosowat on obrazy
kolorystyczne, czyli formy rzeczownikowe, takie jak ,,sina modros¢ swiata”, ,,slo-
neczna $wiatlo$¢”, ,,czerwien i zloto zérz wieczornych na niebie”, oméwienia ko-
lorystyczne oraz potracenia kolorystyczne. Dagbrowska udokumentowata, ze Rey-
mont doskonale potrafil wykorzysta¢ calg ztozonos¢ tego typu polaczen, zestawien
czy skojarzen — od barw usystematyzowanych w pejzazu wiejskim po dramatyczne
akcenty w scenach z zycia wsi. Zwrocita uwage na to, ze w trakcie lektury Chlopow
wyobraznie odbiorcy czesto pobudzajg dodatkowe okreslenia, na przyklad ,z pa-
wich oczek”, ktérych potencjalnie wyimaginowana kolorystyka jest bogata. Innym
chwytem artystycznym, ,,oddajagcym substancjalnos¢ koloréw z barwnego widma
jest zastepowanie ich nazwg kamienia szlachetnego”’. Reymont zastosowal takze
zabieg zatapiania kolorow w ciemnosci. Wtedy wszystkie barwy szarzeja (na przy-
ktad wyobrazenia zwigzane z obrazami Lipiec jesienig).

Obrazy o réznym natezeniu kolorystycznym obecne w Chlopach cze¢sto wno-
sza ekspresje nastrojowa, co zwykle odbywa si¢ za pomocag przedmiotu, kto-
ry jest synonimem, krystalizacjg, symbolem danej barwy. Mozna pokaza¢ to na
przykladzie czerwieni, czerni, bieli, zieleni, szaroéci i blekitu, ktore w powiesci sg
najczesciej uzywanymi kolorami jako srodek wyrazu emocjonalnego oraz zywio-
towej symboliki natury. Czerwony kolor, jak i jego odmiany typu krwawy, purpu-
rowy, ognisty, pgsowy, rdzawy (ordzewiaty), rudy, koralowy, ptomienny, wisniowy
itp. symbolizujg zZywiol zycia, odzwierciedlaja namietnosci mieszkancéw Lipiec
i intensyfikujg dynamike przedstawianych scens8. Ze wzgledu na swe konotacje
z niebezpieczenstwem czy agresja czerwien ewokuje w odbiorcy rozne, najczesciej
skrajne emocje, co potwierdza obecno$¢ w powiesci elementéw ekspresjonistycz-
nych® w postaci ,,stéw nabrzmialych emocjonalnym natezeniem, czestego sto-
sowania aliteracji i onomatopei, podkreslajacych zgrzytliwy i dysonansowy cha-
rakter §wiata przedstawionego™®. Kiedy kolor czerwieni traci swg intensywnosc,

57 Tamze, s. 83.

58 Bardzo szczegotowo te kwestie wsparta licznymi przyktadami omowita Alicja Dabrowska
w cytowanym artykule (Kolorystyka w ,Chtopach’..., s. 94-98).

59 E. Kuzma, Z probleméw swiadomosci literackiej i artystycznej ekspresjonizmu w Polsce, Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1976, s.84-85.

60 M. Popiel, Wstep, w: W.S. Reymont, Ziemia obiecana, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw 2015, s. LXXXIV.
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przybiera forme rdzawa lub matowej ochry, wtedy takie zestawienie barw ukazuje
zamieranie Zycia oraz emocje towarzyszace temu procesowi, takie jak smutek, odre-
twienie, tesknica czy melancholia. W Chlopach mozna znalez¢ wiele przykladow
redukgcji intensywnoéci czerwieni determinowanej gtéwnie przez natezenie $wiat-
ta stonecznego. Czerwien przestaje wyraza¢ intensywnie pulsujace zycie, a nabiera
charakteru wanitatywnego. Podobnie dzieje sie w przypadku kolorystyki obrazéw,
w ktérych wystepuja szaros$é, czern czy ciemnosé, tworzace jednolita minorowa
tonacje kolorystyczng, sugerujaca nastroje przygnebiajace, odpowiadajagce tonacji
uczuciowej smutku, zalu, udreki, cierpienia, ewokujace w ludziach poczucie zni-
komosci istnienia i bezsensownosci wszelkich dziatan, sklaniajace odbiorce do
refleksji na temat przemijania egzystencji ludzkiej i niklo$ci $wiata. Dobrym tego
przykladem jest czesto powtarzajaca si¢ w powiesci fraza ,sina dal”, dookreslona
epitetem ,,omroczona”, przywolujaca obraz nieokreslonej blizej dali taczacej sie
z poczuciem braku. To w nig tesknie lub z lekiem spogladaja bohaterowie w czas je-
siennej pustki, martwoty pdl i panowania owej gltuchej ,,ciszy” w Naturze sktania-
jacej sie ku $mierci. Analogiczny sens ma uzycie takich fraz jak ,popielata sino$¢™
»Slonce juz zachodzito, wisialo nad lasami czerwone, ogromne i zalewato calg dro-
ge, staw i domy krwawym brzaskiem” (I, 234), ,,[...] wieczdr juz stal u proga, stonce
padalo za bory, a czerwone zorze rozlewaly sie po niebie krwawymi zatokami, ze
$niegi gorze¢ sie zdawaly, jakby zarzewiem posypane — ale wie$ [...] z ta popielna
sinoscia, jak si¢ sypala na $wiat [...] zgineta w szarych, $nieznych mrokach (I, 364).
Poréwnywalnie rzecz si¢ przedstawia z kolorem zielonym, ktéry w Chlopach

wystepuje w mniej lub bardziej zréznicowanych skalach odcieni. Barwa wegetacji
ziemskiej nie zostala tu uzyta w swoim pozytywnym aspekcie koloru przyrody,
roélinnosci, zycia, symbolu wzrostu i odnowy. I cho¢ w symbolice chrzescijanskiej
funkcjonuje jako znak nadziei, bo uspokaja, czyni dusze wolng i zwraca umyst ku
dobrom nieprzemijajacym, kojarzy si¢ z ogrodem Raju i nadzieja na szczgscie wie-
kuiste, to tu, zestawiona z kolorem sinym, czarnym, rudym, staje si¢ (jak w Apoka-
lipsie $w. Jana) symbolicznym kolorem $§mierci i przemijalno$ci®.

Z kolei w opisach letniej aury i przyrody dominujg kolory ztoty i biaty. Zlo-
to symbolicznie okresla storice, a jego przeciwienstwem jest srebro, ktore zgodnie
z symbolika astralng, staje sie barwa ksiezyca. Biel z kolei odnosi si¢ do morderczej
spiekoty: ,wrzace, biatawe plomienie” (IV, 568) czy rozzarzonej do bialosci ogni-
stej kuli piekgcego stonca, ale réwniez jest kojarzona z czystoscia, $wigtecznoscia
czy sakralnoscia, z nastrojami radosnymi i podniostymi. Barwy ujawniaja swoj
ambiwalentny charakter. Kolorystyka w Chlopach okazuje sie silnie uzalezniona
od natezenia $wiatla. Jego rola nie sprowadza sie tylko do tla czy uplastycznienia

61 A. Dabrowska, Kolorystyka w ,,Chtopach”..., s. 105.
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realistycznych elementéw opisow, ale ujawnia réwniez swe aspekty symboliczne,
ktdére majg sens prymarny, poniewaz dzigki temu obraz urasta do metafory. Czesto
wystepujace w powiesci leksemy typu ,glebie”, ,glab”, ,dal”, ,nieskonczonos¢”,
»dusza”, ,roztopienie”, ,rozplyniecie si¢” w polaczeniu z réznymi epitetami ko-
lorystycznymi, jak ,sina dal”, nie tylko zwienczaja sensualny, konkretny obraz
$wiata w Chlopach, ale sprawiaja, ze ,Natura w calej swej zmystowej krasie budzita
w narratorze nagle przezycia metafizyczne, nie zawsze nazwane do konca, dys-
kretnie sygnalizowane jako jeszcze jedno wrazenie™?2. Tak wigc w Chiopach wizja
$wiata ,rozsadza jakby wlasne granice, przechodzi, przechyla si¢ stale ku sferze
metaforyki i symbolu™3. Na kolory ,,ziemskie” naktadajg si¢ barwy ,transcendent-
ne”, symboliczne, odnoszace si¢ do metafizycznego $wiata®4.

Podsumowujac te rozwazania, nalezy stwierdzi¢, ze w Chlopach Reymont uzy-
wa barw ,,czesto dla uzmystowienia jakiego$ wewnetrznego odczucia czy glebszej
refleksji”, a zatem ,,dotyk réznych barw i ich odcieni w polaczeniu ze $wiatlem
i powietrzem” to nie tylko technika malarska, uzyta dla uzyskania efektu czy w ce-
lach ornamentacyjnych. W przypadku Reymonta ,,symboliczny aspekt koloréw,
uzupelniajacy ich aspekt zmystowy, wydaje sie zatem nieodzowny do wywolania
wrazenia takiej wizji™é5. Pisarz tak operuje barwami, Ze stajg si¢ one autonomicz-
nymi bytami oddzielonymi od rzeczy. Sposéb funkcjonowania barw w Chlopach
unaocznia, ze Reymont nie tyle staral si¢ odtwarza¢ realny obraz bytowania wsi
z jej obyczajowoscia, konfliktami i zmieniajaca sie atmosfers, ile chcial dotrze¢
do samej istoty zjawiska czy rzeczy, czyli wyrazi¢ stowami to, co niewyrazalne®.
Pisarz, daleki od pojeciowych spekulacji, opierajac si¢ na bezposrednim doswiad-
czeniu, przygladal sie $wiatu tak, jak on jawi sie w calej swej ztozonosci, wielo-
ksztaltnodci i barwnosci zjawisk. Mozna powiedzie¢, ze w tym przypadku mamy
do czynienia ze szczegdlng fenomenologia obecng w tym pisarstwie. Dzieki wy-
obrazni ejdetycznej pisarz potrafit doskonale odda¢ wieloksztaltno$¢, barwnos¢
rzeczywistosci, zniuansowac jg, czyli wyrazic istote ,,samego zycia™’. Jest to ,,obraz
zycia, ktére zmieniajac sie w szczegdtach, pozostaje jednak i w zewnetrznych for-
mach, i w wewnetrznej swej istocie jednakim i stalym™8. Istota Reymontowskiego
$wiata jest duchowa i $wietlista, a zatem Boska. Pisarz, tak wrazliwy na otocze-
nie, dzieki rozwinigtemu zmystowi obserwacji i niezwyklemu oku i uchu potrafit
w otaczajacej go rzeczywistosci dostrzec widoczne $lady obecnos$¢ bytu wiecznego.

62 D. Knysz-Tomaszewska, Krajobrazy impresjonistyczne..., s. 121.

63 M. Rzeuska, ,Chtopi” Reymonta..., s. 118.

64 A. Dabrowska, Kolorystyka w ,Chtopach”..., s. 91.

65 Tamze.

66 Tamze, s. 88.

67 A. Lange, Pochodnie w mroku..., s. 63.

68 |. Matuszewski, ,Chtopi” Reymonta, ,Tygodnik llustrowany” 1904, nr 49, s. 934.
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Idea katedry, czyli w strone syntezy i uniwersalizmu

Owo podejscie Reymonta do ontologii $wiata znalazto swa materializacj¢ nie
tylko w tresci, ale rowniez w konstrukgji tetralogii. Z tego powodu ,,trzeba byto
dla jego prezentacji zarowno kompozycji opowiesci »dziadowskiej«, dziejacej sie
miedzy pozegnaniami Agaty a proszalnego dziada, jak hieratycznie wzniostej,
bo sredniowieczng katedre przypominajacej™®®. W przypadku Chtopéw mamy
zatem do czynienia z dzietem kompletnym, wyrazajacym ,epicki spokdj”7°. Ig-
nacy Matuszewski mowi o jednolitosci jego stylu. ,Terazniejszos¢, ktorg Rey-
mont wystawia — jak pisal Antoni Lange - jest wieczna. Cecha wiecznosci jest
- spokdj. Epik, ktéry maluje rzeczy wieczne, jest petny spokoju””'. W jego ra-
mach ,wszystkie sprzecznosci zjawisk dostrzegal, [...] wszystkie mu ukltadaty
sie w zgodna calo$¢, jezeli nie natychmiast, to z biegiem czasu””2. W struktury
powiesciowe Chlopéw, wpisana jest idea katedry nie tyle jako konstrukeji archi-
tektonicznej, ile jako idei duchowej i aksjologicznej, czyli tworu odzwierciedla-
jacego w swej budowie i tresci doskonate dzieto Boskiego aktu stworzenia3.
W konstrukeji katedry gotyckiej kazda najmniejsza czes$¢ jest silnie zwigzana
z caloscig. Poszczegolne detale architektoniczne majg tu za zadanie podkresli¢
wrazenie, jakie wywiera caloksztatt budowli. Przemyslane procesy konstrukeyj-
ne narzucity w budowie katedr tendencje do wertykalizmu: ,,wzlotu ku gorze”.
Katedra w swej symbolicznej formie oraz tresci, aczac w swej strukturze na
zasadzie coincidentia oppositorum rézne przeciwienstwa, a wiec to, co wysokie,
z tym, co niskie, dostojne z tym, co groteskowe, odzwierciedla Boskg harmonie
Wszeché$wiata’. Przypomnijmy, Ze ozdoba katedry gotyckiej obok rzezbionych
kapiteli sg witraze, dzigki ktorym calo$¢ konstrukeji promieniuje $wiattem. To
niebywate niebianskie $wiatlo, zalewajgce wnetrze katedry, rozswietlajace je ja-
kim$ niematerialnym blaskiem, zmienia swe natezenie w zaleznosci od pory
dnia i roku. Nabiera ostatecznie waloréw mistycznych. Fundujacy konstrukcje
$wigtyni porzadek teologiczny jest wspierany przez porzadek kosmologiczny.
Natura katedry jest zatem $wietlista i mistyczna. Objawia to, co Piekne, Wiecz-
ne i Nieskonczone. Tak tez na wzdr katedry jako tworu doskonatego prezentuje
sie struktura Chlopow.

69 T. Linkner, Zainteresowanie Mtodej Polski..., s. 108.
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74 J. Hani, Swigtynia i kosmos, w: Symbolika $wiqtyni chrzescijariskiej, przet. A.Q. Lavique, Znak,
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Zakonczenie

Ten sakralny, a wlasciwie metafizyczny, aspekt Chlopow, w ktorych strukture wpi-
sana jest idea katedry, okazuje si¢ niezwykle istotny dla zrozumienia petnego sensu
tej powiesci, w ktorej relacja czlowiek-$wiat i czlowiek-Bog w rozumieniu pisarza,
»piewcy prawa Bozego” i ,poety pracy i pokoju”75, ma religijny charakter o zabarwie-
niu poetyckim, co nadaje ludzkim dramatom wymiar uniwersalny. Reymont potra-
fit przedrzec si¢ przez materialng powloke rzeczywistosci, aby dotrzec¢ az do podstaw
bytu ujawniajacego swdj duchowy charakter. Szczegélowe opisy zmiennego, zalez-
nego od intensywnosci $wiatta wygladu nieba — fundamentalnego elementu pejzazu
w Chiopach - pokazuja, Ze sposob jego przedstawienia pozwala zawrze¢ w powiesci
tresci metafizyczne i poswiadczy¢ taki wlasnie wymiar tego dzieta. W praktyce rea-
lizacja zamiaru badawczego polegata na analizie powigzanych ze sobg $wiatfa i ko-
loru. Reymont skutecznie wyzyskat efekty malarsko-plastyczne w budowaniu §wiata
przedstawionego w Chiopach. Badaniami w artykule objeto: struktury rytmiczne
(o rytmie kosmicznym i liturgicznym, odpowiadajacym idei epopei), zespolenie
przyrody, czlowieka i sacrum (mistyczny kult przyrody i metafizyczna struktura
$wiata, warunkujace porzadek aksjologiczny), etyke naznaczong okrucienstwem,
stanowigcg konsekwencje zro$niecia cztowieka z ziemia. Analizy, zorientowane
estetycznie i aksjologicznie, pozwalajg wnioskowa¢ o duchowej i $wietlistej, a zatem
Boskiej istocie $wiata przedstawionego. Z tego powodu nalezy podkresli¢ znacze-
nie w Chiopach nieornamentacyjnych barw i §wiatta i doceni¢ ich zwigzek z to-
nacjg uczuciows i transcendencja. Przyznajac nadrzedng role wizualnosci obrazu
poetyckiego - jego malarskosci i plastyce, ze wszelkimi konsekwencjami natury:
tematycznej, kompozycyjnej i stylistycznej — pisarz demonstrowal swa autentyczna
wrazliwo$¢ estetyczna, etyczng i metafizyczng. Taka postawa ttumaczy prymarna
role, jaka odgrywa w tetralogii motyw stonca jako Hostii. Ostatecznie nalezy za Ta-
deuszem Linknerem przyja¢, ze kompozycja tetralogii Reymonta odzwierciedla idee
katedry, co potwierdza gérowanie metafizyki nad realizmem i determinizmem i na-
daje inny wymiar aspektom panteistycznym w powiesci.

Odwieczny rytm natury polegajacy na przemiennosci por roku, utozony wedle ich zwiaz-
ku z kalendarzem prac rolniczych od jesieni do lata, wplatujacy czfowieka w zamkniete
koto sakralno-obyczajowe powoduje, iz zegar epicki Chlopow zostal naregulowany na
bezczas historyczny. Nadaje to powiesciowym realiom i postaciom swoista ponadcza-
sowos¢, sytuuje je ,zawsze i wszedzie”. Symboliczny aspekt kolordw, uzupelniajacy ich
aspekt zmystowy, wydaje sie zatem nieodzowny do wywotania wrazenia takiej wizji’.

75 Stowa Jana Nepomucena Millera (Zaraza w Grenadzie, [cyt. za:] Z. Falkowski, Wtadystaw Rey-

mont..., s. 14).
76 A. Dabrowska, Kolorystyka w ,Chtopach”..., s. 91.
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Tak wiec, zgodnie z ideg artificial, ostatecznie opisy przyrody z udzialem nieba
i sfonica stajg sie sztukg, symbolicznie nacechowang, ktora nie ,,prezentuje”, nie
»imituje” i nie ,porzadkuje”, ale daje ,mozliwos¢ budowania [...] réwnowazni-
kéw, podejmujacych z naturg - mimo ostro werbalizowanych wobec niej prote-
stow — dziwng gre metaforycznych, duchowych wspotbrzmien, okreslonych zasada
korespondencji. Co wiecej, symbol stwarzat te szczegdlng mozliwo$¢ pojednania
z naturg przy zachowaniu poczucia autonomii dzieta, ktére wylamywato si¢ z re-
alnego porzadku rzeczy”?7. W tym rozumieniu nie tyle obecnos¢ elementéw przy-
rody w danym pejzazu, ile sposdb ich interpretacji, w tym przypadku w konwencji
odbioru symbolistycznego, decyduje o jego charakterze. Na ,tu i teraz” naklada sie
»pozaczasowe teraz”, uwzgledniajace perspektywe Wiecznosci, po to aby dotrze¢
do duchowej esencji polskiej wsi.
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