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RETORYKA A MEDIA

Agnieszka Kampka”

Czy Hermogenes ogladalby telewizje? — starozytny
podrecznik dla medioznawcow

Czy liczacy sobie blisko dwa tysigce lat podrecznik do nauki retoryki moze
by¢ uzytecznym narzgdziem dla wspodtczesnego badacza mediow? Czy mozliwe
jest przetozenie zasad dotyczacych konstruowania mowy na reguty, ktére moga
pomoc tworzy¢ bardziej przekonujacy program telewizyjny? Czy realne jest zna-
lezienie wizualnych odpowiednikéw figur mysli i stow? Co w ogdle moze taczyc
starozytnego retora i telewizje?

Jesli siggniemy po nieliczne przekazy na temat Hermogenesa, mozemy zary-
zykowa¢ hipoteze, ze on sam bytby dobrym bohaterem telewizyjnego programu.
Wybitnie uzdolniony mtody cztowiek, ktorego przemowa zachwycita samego ce-
sarza; ktory w ciggu zaledwie dziesigciu lat, zanim ukonczyt 25. rok zycia, napi-
sat pig¢ traktatow retorycznych obejmujacych cato§¢ zagadnien sktadajacych sie
na petng edukacje oratorska. Wreszcie — przekazy moéwia o nagtej utracie talentu,
dlugim Zyciu i $mierci w biedzie i zapomnieniu'.

Trzy wspolne cechy retoryki i telewizji uzasadniajg mozliwos¢ zastosowania
aparatu retorycznego do analizy programow telewizyjnych. Po pierwsze, jest to cel
przekazu —w obu przypadkach chodzi o perswazje. Po drugie, jest to forma przeka-
zu, a wigc komunikowanie za pomocg symboli. Po trzecie wreszcie — funkcje, jakie
w czasach Hermogenesa pelnita retoryka, a dzi§ media, czyli stanowienie waznego
elementu sfery publicznej. W praktyce zycia publicznego Cesarstwa Rzymskiego
umiejetnos¢ przemawiania, a wigc opanowanie sztuki retorycznej, bylo podsta-
wowym wymogiem. Ludzie, ktorzy podejmowali decyzje polityczne, byli przede
wszystkim odbiorcami méw — dziatania jezykowego nastawionego na perswazje.

" Dr hab., e-mail: agnieszka kampka@sggw.pl; Szkota Glowna Gospodarstwa Wiejskiego,
Wydziat Nauk Spotecznych, Katedra Socjologii; 02-787 Warszawa, ul. Nowoursynowska 166.

! Wiecej na temat sporow dotyczacych zycia i dziel Hermogenesa zob. H. Podbielski, Hermo-
genes z Tarsu. Starozytny, renesansowy i obecny wizerunek jego postaci, ,,Symbolae Philologo-
rum Posnaniensium Graecae et Latinae” 2008, t. 18, s. 197-206.
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Wspolczesnie ludzie podejmujacy decyzje polityczne (czyli obywatele uczestnicza-
cy w debacie publicznej czy biorgcy udzial w wyborach) sg przede wszystkim od-
biorcami programéw telewizyjnych — perswazyjnego dziatania audiowizualnego.

Wizualno$¢ wspoétczesnej kultury jest czyms bezdyskusyjnym. Obraz — zdj¢-
cie, mem, infografika — sg coraz cze¢sciej podstawowsa forma przekazu. Dlatego
wazng sprawg jest dzi§ poszukiwanie wskazowek 1 narzedzi, ktére pozwolg na
pogltebiong analize tych zjawisk pod katem ich sity perswazyjne;.

Dlaczego telewizja odgrywa tak wazng rol¢ w naszej kulturze i ludzie chca
ja ogladac? Co znajdujemy w sprawdzonych formatach seriali, debat wyborczych,
transmisji sportowych i setkach shows? Badania nad telewizjg to z jednej strony
krytyczne artykuty dowodzace, jak negatywny wptyw na spoteczenstwo wywie-
raja media. Ale przeciez nie ulega watpliwosci, ze telewizja jest najpopularniejsza
forma spedzania wolnego czasu dla ogromnej czgsci spoteczenstwa, a zatem lek-
cewazac ja lub traktujac jako wynaturzenie czy upadek kultury, pozbawiamy si¢
mozliwo$ci dowiedzenia si¢ czego$ cickawego na temat spoteczenstwa. Telewizja
moze by¢ postrzegana jako dyskurs ideologiczny, ktory narzuca nam preferowane
odczytanie, uczy nas, jakie zachowania i przekonania sg akceptowane i pozadane
spotecznie, a jakie powinny by¢ odrzucone?. Stad konieczno$¢ rozwijania badan
semiotycznych oraz retorycznych nad przekazem telewizyjnym, aby odkrywaé
sposoby, znaki, strategie perswazyjne, dzigki ktorym telewizja moze narzucaé
badz utrwala¢ wzorce.

Badania w nurcie retoryki wizualnej maja swoje korzenie w analizach me-
dioznawczych?®. Retoryczne badania nad przekazem telewizyjnym prowadzone sg
od kilkudziesigciu lat* i dotycza wielu réznorodnych zagadnien, wigkszos$¢ z nich
wigze si¢ raczej z tematem perswazji (np. polityka, ideologia), ale znajdziemy
takze analizy konkretnych gatunkow lub programow®.

Zaktadamy, ze retoryka jest elastyczna, funkcjonalna, organiczna, naturalna,
a wiec mozna jg zastosowac¢ w bardzo zmiennych okoliczno$ciach. Jej ustalenia,
przepisy, porady moga by¢ przydatne w réoznych sytuacjach komunikacyjnych,
niezaleznie od czasu i miejsca. Stad tez proba dostosowania propozycji starozyt-
nego retora — Hermogenesa z Tarsu — do wspotczesnego przekazu medialnego.
Punktem odniesienia, swoistym materiatem kontrolnym, b¢da przede wszystkim
telewizyjne programy informacyjne.

2 ]. Fiske, J. Hartey, Reading television, Routledge, London 2004, p. 12.

3 J.L. Bdwards, Visual Rhetoric, [in:] 21st Century Communication. A Reference Handbook,
ed. William F. Eadie, Sage Publications, Los Angeles 2009, Vol. 1, p. 221.

4 Za ich poczatek mozna uzna¢ ksigzke Rolanda Primeau Rhetoric of Television (Longman,
New York 1979), w ktorej autor dowodzit, ze przekaz telewizyjny mozna analizowaé za pomoca
narzedzi retorycznych podobnie jak tekst.

5 The Daily Show and Rhetoric. Arguments, Issues, and Strategies, ed. T. Goodnow, Lexing-
ton Books, Lanham 2011.
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Pierwszy petny przektad na jezyk polski traktatow przypisywanych Hermo-
genesowi zatytutowany Sztuka retoryczna® ukazat sie w 2012 roku jako efekt prac
translatorskich Henryka Podbielskiego. Powstale na przetomie II i I1I wieku trak-
taty byly jednym z najpopularniejszych podrecznikdéw do retoryki w Cesarstwie
Rzymskim, najczeséciej wykorzystywanym i komentowanym podrecznikiem
w Cesarstwie Bizantyjskim, a od XVI do XVIII wieku powszechnie uzywanym
podrecznikiem w szkotach catej Europy. A zatem jest to dzieto, ktore przez wieki
sprawdzito si¢ w nauce sztuki przekonywania.

Przedmiotem niniejszego artykutu nie jest filologiczne badanie tekstu Her-
mogenesa badz weryfikowanie jego atrybucji. Przyjmuje ustalenia Podbielskiego,
ktory do zbioru prac Hermogenesa zalicza zardwno O stanach sprawy, O posta-
ciach stylu, jak i Progymnasmata, traktat O inwencji retorycznej i O formie stylu
doskonatego. Wyktad Hermogenesa jest bardzo uporzadkowany, przeznaczony
dla odbiorcy, ktory stopniowo pokonuje kolejne poziomy odkrywania retoryki.
Bedzie zatem traktowany jako swoisty poradnik odczytywany przez wspotcze-
snego czytelnika.

Zadania retoryki

W starozytnosci retoryka miata do spelnienia jasno okreslone funkcje. Stu-
zyta do uprawiania polityki, do dziatania na scenie publicznej. Gdy przywotuje-
my jej poczatki, wida¢, ze rodzita si¢ jako narzedzie rozwigzywania konfliktow,
gdy po upadku tyranii ludzie chcieli odzyska¢ ziemie, ktore zostalty wezesniej
uwlaszczone. ,,Retoryka stawata si¢ publiczng i instytucjonalng koniecznoscig™”.
Szkota otwarta przez Gorgiasza w Atenach uczyta dwoch typow debaty — sa-
dowej i filozoficznej®. A zatem retoryka byta narzgdziem przydatnym zaréwno
w codziennym zyciu, jak i sposobem na pogtebianie wiedzy, sposobem poznawa-
nia. Do tego mozemy odwotac sig, z jednej strony probujac zastosowac prawidta
retoryki jako widzowie telewizji, a z drugiej — jako krytyczni jej badacze. Retory-
ka pozwoli nam lepiej zrozumie¢ przekaz i jednocze$nie wykroczy¢ poznawczo
poza niego. Wzorcowa definicja retoryki bizantynskiej glosi: ,,Retoryka jest to
sztuka dotyczaca zdolnosci stowa w dziatalnosci publicznej, majaca za cel mowié

¢ Hermogenes, Sztuka retoryczna, przet. i oprac. H. Podbielski, Towarzystwo Naukowe KUL,
Lublin 2012.

7 M.M. Carrilho, Korzenie retoryki. Starozytnos¢ grecka i rzymska, [w:] M. Meyer, M.M. Car-
rilho, B. Timmermans, Historia retoryki od Grekow do dzis, przet. Z. Baran, Wydawnictwo Ale-
theia, Warszawa 2010, s. 20.

8 Tamze, s. 25.
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w sposob przekonujacy wedtug mozliwosci™. Ten zwigzek retoryki z polityka,
z dziatalnoscig publiczng, jest bardzo istotny.

Jeden z anonimowych bizantynskich autorow dodaje: ,,Retoryka jest sztu-
ka dotyczaca stéw i posiadajaca moc; jest sprawczynig przekonywania w wypo-
wiedziach publicznych na kazdy przedtozony temat; wzbudza ona ufnos¢, a nie
naucza”'®, Warto pamigtac, ze w Bizancjum definicja retoryki Arystotelesa ucho-
dzita za zbyt teoretyczna i za jej stabo$¢ uznawano brak powigzania z praktyka,
z zyciem politycznym'!.

Gdy porownamy starozytne i wspoltczesne realia uprawiania retoryki, za-
uwazamy wiele zmian. Roéznice dotycza zarowno méwcow, jak i stuchaczy,
tematow i formy wystapienia, miejsca i srodkéw komunikacji. Wtasciwie nie-
zmienne pozostaty cele — che¢ zdobycia wladzy, pragnienie przekonania kogo$
do wlasnego pomystu, potrzeba zaprezentowania si¢ jako cztowiek kompetentny
czy niezbedny. Nie agora czy rzymski senat, ale studio telewizyjne staje si¢ dzi$
miejscem, w ktorym toczg si¢ publiczne spory. Nie wielogodzinne oracje, ale se-
rie internetowych memow moga zmienic¢ nastawienie wyborcow do przeciwnika
politycznego.

Stad tytulowe pytanie — czy Hermogenes ogladatby telewizje? Odpowiedz
na nie musi by¢ twierdzaca. Jako nauczyciel retoryki Hermogenes nakazywat
uczniom korzysta¢ z kazdej sposobnosci, by przekonywac, gdyby zyt wspotcze-
$nie, nie moglby zlekcewazy¢ poteznego kanatlu perswazji, jakim jest telewizja.
Nastepne pytanie: czy wskazowki, ktore dawat przysztym retorom, moga by¢
przydatne w dzisiejszych realiach? Czy wspolczesny widz dzigki znajomosciom
retorycznych prawidel moze sta¢ si¢ bardziej swiadomym obywatelem? Czy
tworca programow telewizyjnych, poznajac reguty konstruowania perswazyjne-
go przekazu — moze usprawni¢ swoj warsztat? Wreszcie — czy badacz mediow
moze wykorzysta¢ retoryczne schematy wytwarzania komunikatow do analizy
komunikatéw juz wytworzonych?

A zatem niniejsze studium ma charakter wst¢pnego rozeznania — czy Sztuka
retoryczna Hermogenesa moze sta¢ si¢ uzytecznym narz¢dziem w edukacji me-
dialnej, praktyce dziennikarskiej i w badaniach medioznawczych.

Retoryka, zdaniem Hermogenesa, byla przede wszystkim umiejetnoscia
praktyczng. A skoro tak, moze by¢ badana (i nauczana) tylko przez praktyke.
Przekaz telewizyjny jest dzi$ jednym z najpopularniejszych kanatow komuni-
kacji. A zatem jest tym sposobem praktycznego uprawiania retoryki, z ktorym
styka si¢ dzi§ najwigksza grupa odbiorcow. Cze¢$¢ ludzi chodzi na manifestacje
i stucha przeméwien lideréw roznych ruchdéw spotecznych, ale wieksza grupa

° H. Cichocka, Teoria retoryki bizantynskiej, Wydawnictwa UW, Warszawa 1994, s. 31.
10 Tamze, s. 5.
1 Tamze, s. 12.
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poprzestaje jedynie na obejrzeniu telewizyjnej relacji. Cze$¢ osob dziata w par-
tiach politycznych, organizacjach pozarzadowych, pracuje w samorzadach i in-
stytucjach panstwowych, ale wigkszo$¢ informacje na temat spraw publicznych
czerpie z telewizji. Przejdzmy zatem szlakiem, ktéry proponuje nam w swoim
wykladzie starozytny autor.

Na przekaz telewizyjny mozemy spojrze¢ jako na element procesu socjaliza-
cji. Od lat prowadzone sg badania na temat oddzialywania telewizji na widzow,
zwlaszcza najmlodszych. Stawiane sg pytania o to, jak telewizja ksztattuje $wia-
domos¢ rol spotecznych, a wigc oczekiwan, jakie czlonkowie spoteczenstwa maja
wobec osoby grajacej okreslong rolg: ojca, policjanta, dyrektora, przyjaciela itd.
Podrgcznik Hermogenesa moze by¢ uzytecznym narzedziem do analizy gatun-
kow telewizyjnych. Widz jest przeciez — podobnie jak adept sztuki retorycznej
— prowadzony przez kolejne poziomy trudnosci. Kilkuletni zaczyna od ogladania
animowanych bajek i programow dla dzieci. Bajka, ktora Hermogenes umieszcza
na poczatku nauki, jest jednym z pierwszych ¢wiczen retorycznych. Bajka, jak
twierdzi autor, ,,sama w sobie jest klamstwem, ale jednocze$nie czyms$ catkiem
pod pewnymi wzglgdami pozytecznym dla zycia™?. Jest zmyslona, ale odbija
prawde. ,,[Retorzy] bajke uwazaja za pierwsze ¢wiczenie, jakie nalezy zaleci¢
mlodziencom. Ma ono bowiem moc wprowadzi¢ w ich dusze lepszy tad i — jak
sadza — ksztattowac ich, kiedy sa bardzo mtodzi". Jesli potraktujemy program
telewizyjny jako proces adresowany do roznych grup odbiorcow — kanaty de-
dykowane dzieciom przepelnione sa wtasnie bajkami, ktore realizuja wskazane
weczesniej retoryczne zatozenia. Ich bohaterami sg zwierzeta, maszyny, istoty
fantastyczne, obdarzone okreslonymi cechami charakteru, réznorodnym zesta-
wem zalet i przywar. Przygody, ktore przezywajg, maja wyrazny cel dydaktycz-
ny — promujg pewne zachowania i ganig inne. Stuzg socjalizacji, majg ksztatcic
widzow na odpowiedzialnych uczestnikow Zycia zbiorowego, utrwalaja normy
i reguty obowigzujace w danej spotecznosci.

W programie telewizyjnym znajdziemy takze odpowiedniki innych ga-
tunkow. Czesto pojawiaja si¢ one w roznych realizacjach, jak chociazby opo-
wiadanie, ktore odnalez¢ mozemy na przyktad w programach informacyjnych.
Podobnie jest z chreja (,,Chreja jest wspomnieniem jakiego$ powiedzenia lub
czynu, albo obydwu tych rzecz jednoczes$nie, ktore zawiera zwigzle wyrazong
mys$l, i najczesciej z jakiego$ powodu jest pozyteczne™'¥) czy gnoma (,,Gnoma
jest to zwigzta wypowiedz w formie prawdy uniwersalnej, ktora co$ odradza
lub doradza albo pokazuje, czym jest dana rzecz”'"). Ztozona struktura progra-
mow telewizyjnych sprawia, ze formy te znalez¢ mozemy zardwno na poziomie

12 Hermogenes, Wstepne éwiczenia retoryczne, [w:] tenze, Sztuka retoryczna, rozdz. 1, 4.
13 Tamze, rozdz. I, 1.

4 Tamze, rozdz. 111, 1.

15 Tamze, rozdz. IV, 1.
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konkretnego programu (np. ,,Wiadomosci” TVP), jak i w jego poszczegdlnych
elementach (np. wypowiedzi dziennikarza, wypowiedzi goscia, felietonie czy re-
lacji reporterskiej).

O czym méwimy, co pokazujemy

Podstawa do dalszej nauki retoryki wedtug Hermogenesa byly studia nad
stanami sprawy. To najwazniejszy etap w ksztatceniu, rozwijajacy umiejetnosci
budowania argumentacji. Badanie stanu sprawy to ¢wiczenie analizy, wynajdy-
wania i stosowania argumentow.

Warto zaznaczy¢, ze material do ¢wiczen, jaki polecaja retorzy, gdy kaza stu-
dentom roztrzasa¢ sporne zagadnienia — nie jest zbiorem aktualnych obserwacji,
uczniowie nie muszg odnosi¢ si¢ do obowiazujacego systemu prawnego. Przy-
ktady zaczerpnigte sg albo z praw greckich miast-panstw, albo s3 wymyslonymi
przez retoréw mozliwymi scenariuszami'®. Skoro tak, przekazy medialne mogg
by¢ $wietnym materialem do ¢wiczen wlasnie ze wzgledu na pewng umownosé
i nierzeczywistos¢, ktorg czgsto zaktadaja. Taki charakter majg zaréwno parado-
kumenty (np. Dlaczego ja?; Pamigtniki z wakacji; Trudne sprawy), jak i niektore
materialty w programach informacyjnych, dotyczace mozliwych, prawdopodob-
nych lub przewidywanych dziatan politykow.

Hermogenes podkresla nieustannie konieczno$¢ dostosowywania si¢ mow-
cy do stanu wiedzy i opinii stuchaczy: ,,Najpierw wigc nalezy rozpatrzy¢ sam
czyn, jakiego jest on rodzaju i za jaki jest uwazany: za szlachetny czy za pod-
ty, jakie zdanie majg na jego temat s¢dziowie i jak sg ustosunkowani do jego
dokonania”"’. Przed podobnym zadaniem stoja dziennikarze przygotowujacy te-
lewizyjne programy informacyjne. Co widzowie wiedzg o sprawie i co o niej
mysla? Czy relacja reportera ma wyraza¢ oburzenie czy pochwale? Pozyteczne
jest zazwyczaj porownanie serwisow informacyjnych réznych stacji. Mozemy si¢
wowczas przekonaé, ze zar6wno sam dobor 1 hierarchia newsow, jak i sposob ich
przedstawienia zaleza od profilu nadawcy. Przy czym warto pamigtac, ze profil
nadawcy to nie tylko poglady polityczne wlasciciela danej telewizji, ale przede
wszystkich poglady jej widzow. Jak wiadomo, odbiorcy mediow §wiadomie wy-
bierajg nadawcow (stacje telewizyjne i radiowe, portale internetowe, gazety),
ktore potwierdzaja ich poglady. Jest to zreszta jedno z kryteriow pozwalajacych
oceni¢ poziom pluralizmu mediow'.

16 H. Podbielski, Wstep do: Hermogenes, O stanach sprawy, [w:] tenze, Sztuka retoryczna, s. 145.

17 Hermogenes, O inwencji retorycznej, [w:] tenze, Sztuka retoryczna, ks. 1, 94.

18 D.C. Hallin, P. Mancini, Systemy medialne. Trzy model mediéw i polityki w ujeciu poréw-
nawczym, przet. M. Lorek, Wydawnictwo UJ, Krakéw 2007, s. 29.
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Hermogenes stanowczo stwierdza, ze retoryka nie rozstrzyga, czy istnieje
sprawiedliwos¢ lub pozytek, a jesli tak, to czym jest. Retoryka stuzy natomiast
zbadaniu, co za sprawiedliwe czy pozyteczne jest uwazane w danym spote-
czenstwie'. Na tej podstawie mozemy budowaé argumentacje, ktora w retoryce
jest podstawa wszelkich dziatan. Podobnie w badaniach nad mediami — pytanie
o prawdziwos$¢ przedstawianych faktow jest tylko jednym z wielu, najwazniej-
sze dotycza tego, w jaki sposob przekaz telewizyjny przekonuje, ze sg to wazne
fakty, ktore nalezy interpretowa¢ w taki, a nie inny sposob. Traktat Hermogenesa
O stanach sprawy zwigzany jest, rzecz jasna, przede wszystkim z retoryka sado-
wa, niemniej dotyczy on sedna sporu, z ktérym mamy do czynienia w dyskursie
medialnym. Jak wyjasnia Podbielski, ,,doktryna «stanow sprawy» stanowi jedy-
ng w swym rodzaju probg wzigcia pod uwage wszystkich przedmiotow dyskursu
oratorskiego, z ktorymi moze spotka¢ si¢ moéwca’?’. Zacznijmy od podstawowego
podziatlu na sprawy zasadne i bezzasadne. W przypadku tych pierwszych mamy
do czynienia z nastgpujacymi okoliczno$ciami: osobe Iub czyn mozna osadzic,
a wyrok sadu nie jest oczywisty lub z géry przesadzony, poza tym, ,,istniejg prze-
konujace argumenty obydwu stron, sg one odmienne i poparte dowodami”?. Ta-
kie warunki tworzg kwesti¢ polityczng, ktéra moze stac si¢ przedmiotem sporu.
Rzecz jasna, relacja dziennikarska na temat jakiego$ zdarzenia to nie to samo,
co mowa oskarzyciela lub obroncy. Niemniej celem wielu przekazow telewizyj-
nych jest przekonanie widzow-sedziow do wydania nieformalnego wyroku (czego
efektem moze by¢ spadek poparcia danej partii), a czasem nawet formalnego (ma-
nifestacja, skargi, listy protestacyjne itp.). W dyskursie medialnym mamy takze
do czynienia z materiatami na temat spraw, ktore Hermogenes uznatby za bez-
zasadne, gdy tylko jedna strona ma mocne argumenty (kwestia jednostronna) lub
gdy obydwie strony majg réwnie mocne dowody (kwestia rOwnowazna). Czasem
brak wiedzy na temat okolicznosci sprawy. Tematem na osobng dyskusje jest pyta-
nie, czy kategorie wyrdznione przez Hermogenesa odno$nie do kwestii niemozli-
wych, niewiarygodnych i niegodnego postgpowania maja jeszcze zastosowanie we
wspotczesnej demokracji medialnej. Przyktady przytoczone przez autora sg typo-
we dla podrecznika — tekstu, ktory ma rozwija¢ umiejetnosci krytyczne uczniow.
Ale jak wspomniano juz wczesniej, ten nieco sztuczny $wiat przyktadow, mate-
riatu do $cisle szkolnych ¢wiczen, okazuje zadziwiajace podobienstwo do czesto
umownego $wiata kreowanego przez przekaz medialny. Z drugiej strony to, co
niegdy$ wydawato si¢ niemozliwe — w nowych kontekstach spotecznych moze za-
istnie¢. Hermogenes jako przyktad kwestii niewiarygodnej przywotuje przedsta-
wienie Sokratesa uwazanego za symbol doskonalosci moralnej jako wiasciciela

19 Hermogenes, O stanach sprawy, ks. 1, 29.
20 H. Podbielski, Wstgp do: Hermogenes, O stanach sprawy, s. 141.
2l Hermogenes, O stanach sprawy, ks. 1, 32.
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burdelu®’. Obecnie — zwlaszcza po aferze WikiLeaks mozemy przytoczy¢ wiele
przyktadow dziatan, ktére wydawalyby si¢ niewiarygodne (decyzje rzadow, mo-
tywacje przywodcow itd.), a jednak mialy miejsce. Przyktadem kwestii niemoz-
liwej jest proba zdobycia wladzy nad catg Grecjg przez mata miescing lub dowo-
dzenie, ze Apollo Pytyjski ktamie?. Jesli chodzi o pierwszy przypadek — nabiera
on innego znaczenia, gdy pomyslimy o kilku spektakularnych efektach kampanii
wyborczych lub wielkich konfliktach, w wyniku ktorych wladza trafiata do osob
czy grup niespodziewajacych sie¢ tego. Przyktad drugi zaktada wspolnote wierzen,
w przypadku dzisiejszych pluralistycznych spoleczenstw nie zawsze mamy z nig
do czynienia. Podobnie zresztg w kolejnym przyktadzie Hermogenesa, ktory doty-
czy ,,niegodnego postepowania”?* — wiele obecnych sporow w debacie publicznej
wynika z watpliwos$ci, czy prawo ma sta¢ na strazy dobrych obyczajow i jak te
dobre obyczaje zdefiniujemy.

Potrzeba rozwijania umiejetnosci krytycznego myslenia, niezbedna w zyciu
swiadomego obywatela i §$wiadomego odbiorcy mediow podnoszona jest dzis$ nie-
zwykle czesto. Systematyczny i przeznaczony do dydaktyki traktat Hermogenesa
moze by¢ przydatny w edukacji medialnej. Stanowi on bowiem dobrg podstawe
do szczegdtowej analizy przekazu. Pozwala siggnac glebiej, jest punktem odnie-
sienia do logicznej oceny tresci i sensu telewizyjnego materiatu. O jakiej sprawie
moéwia dziennikarze? Na czym polega spor? Jakie okolicznos$ci, osoby i dziatania
tworza dane zdarzenie? Co lub kto podlega ocenie? Co jest jej podstawg? — to
tylko kilka pytan, ktore mozna stawia¢ i szuka¢ na nie odpowiedzi, bazujac na
drobiazgowych rozréznieniach starozytnego autora.

W jaki sposob przekonaé

Kolejny traktat dotyczy inwencji, a wigc zadania, jakie stoi przed mowca,
gdy musi on dokona¢ wyboru, jak ma przedstawi¢ sprawe, jakich argumentow
uzy¢. W traktacie przedstawione zostaly problemy inwencyjne w odniesieniu do
trzech czgsci klasycznej mowy: wstepu, przedstawienia sprawy (opowiadania)
i argumentacji. Jesli chodzi o przekaz telewizyjny, w traktacie tym mozemy
poszukiwaé wielu wskazowek na temat odczytywania struktury programu czy
relacji, znaczenia poszczegdlnych jego czgsci.

Wstep, jak wiadomo, to bardzo wazny element przekazu, poniewaz stuzy na-
wigzaniu kontaktu z odbiorcami i daje pierwsza sposobnos¢ do przedstawienia pro-

22 Tamze, ks. I, 33.
23 Tamze.
24 Tamze.
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ponowanej definicji sytuacji. Wstep jest $cisle powigzany z rozpoznaniem sprawy,
jest dostosowany do tego, co mowca chce osiggnac i co wiedza o danej sprawie
odbiorcy. Jesli odniesiemy to do jezyka telewizji i zatrzymamy si¢ na programie in-
formacyjnym — co petni w nim funkcje wstepu? Po pierwsze — czolowka programu.
Bardzo cz¢sto wykorzystywane sg tu migawki z wydarzen, obrazy reporteréw, pa-
noramiczne zdjecia danego kraju czy regionu, wreszcie — obrazy ze studia. Wszyst-
ko to stuzy pokazaniu, z jak profesjonalnym nadawca mamy do czynienia. Kolej-
nym wstepem sg zapowiedzi najwazniejszych informacji. Bardzo skrotowa forma
— jedno, dwa zdania prezentera i kilkusekundowy fragment materiatu. Trzecig
formg wstgpu sg podprowadzenia materiatdow reporterskich, kilka zdan czytanych
przez prezentera, ktore wyjasniaja, co widzowie za chwile obejrzg. Niewatpliwie
petnig one funkcje przedargumentaciji: ,,Jej zadaniem jest przedtozenie na wstepie
glownych punktéw i kwestii, ktore wytyczajg zamierzony przedmiot sprawy”.
Hermogenes szczegdélowo omawia takze wybrane zagadnienia zwigzane ze
sposobami przedstawiania sprawy. Jednym z takich zagadnien jest ozdobno$¢ — au-
tor definiuje ja jako opowiadanie o wszystkich szczegoétach, aby stuchacze mogli
wyobrazi¢ sobie, co si¢ stato. Chodzi o ,,unaocznienie”, nie ma tu miejsca na rozwa-
zanie przyczyn i konsekwencji, argumentem staje si¢ sam sposob opisu zdarzenia®.
Reporterzy w programach informacyjnych bardzo czesto siggaja po ten Srodek,
zwlaszcza w przypadku relacji z wypadkow czy katastrof — chodzi tu o sytuacje,
w ktoérych drobiazgowo pokazywane sg okolicznosci zdarzenia. Poza zdjgciami na
przyktad z miejsca wypadku, zdarza si¢ sigganie po symulacje komputerowe, jak
mogto to wszystko wygladac. Ciekawe wyniki mogloby przynies¢ takze porowna-
nie przekazu werbalnego z wizualnym — w ktorym z nich i w jakim stopniu reporter
wykracza poza ozdobnos¢ i probuje pokazac co$ wigcej niz mozliwe do zaobserwo-
wania zdarzenia i okolicznosci, czyli chociazby przyczyny i skutki tych zdarzen.
Ekfraze (,,opis, opisowa charakterystyka postaci lub rzeczy”?’) tradycyjnie
definiuje si¢ takze jako stowny opis obrazu. Jej niezbednymi cechami byly za-
wsze jasno$¢ 1 zywos¢. Ekfraza miata zwigksza¢ obrazowos$¢ opisu, a przez to
perswazyjno$¢ catosci®®. Czy jednak nie byloby zasadne uzycie tego terminu
w odniesieniu do takich form obecnych w przekazie telewizyjnym czy reklamo-
wym, ktore majg unaoczni¢ nam to, o czym mowa? Czy na przyktad ruch kame-
ry przesuwajgcej si¢ powoli po puszce reklamowanego produktu albo wirtual-
na sala sejmowa, ktora w czasie telewizyjnego wieczoru wyborczego zapelniajg
wirtualni politycy danej partii w zalezno$ci od sondazowych wynikow, filmy do-

25 Hermogenes, O inwencji retorycznej, [w:] tenze, Sztuka retoryczna, ks. 11, 126.

26 Tamze, ks. 111, 166—167.

27 J. Ziomek, Retoryka opisowa, wyd. 2 popr., Zaklad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw—
Warszawa—Krakow 2000, s. 90.

28 F. D’Angelo, The Rhetoric of Ekphrasis, ,,A Journal of Composition Theory” 1998, Vol. 18,
No 3, pp. 439—447.
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kumentalne pokazujace zabytki, programy kulinarne, ktérych wielkim finatem
jest zblizenie kamery na pdimisek z przygotowang potrawa — czy te wszystkie
formy nie sg bliskie ekfrazie? Ruch kamery jest w ogole jednym z najwazniej-
szych srodkow retorycznych?, jego role mozna poréwnaé do iloczasu.

Kiedy zastanawiamy si¢ nad mozliwoscig przetozenia figur retorycznych na
jezyk obrazu telewizyjnego, czy szerzej — kategorii 1 poje¢ retorycznych na prze-
kaz wizualny, warto pamietaé, ze nie wszystkie gatunki telewizyjne w rownym
stopniu si¢ do tego nadajg. Kiedy wczytujemy sie¢ w wyktad Hermogenesa, nie
ulega watpliwosci, ze cho¢ wcigz aktualna pozostaje Arystotelesowska definicja,
ze retoryka to sztuka wynajdywania tego, co prawdopodobne, o tyle sztuke te
stosuje si¢ najczesciej w okreslonych sytuacjach. Nieprzypadkowo Hermogenes,
rozpoczynajac swoj wywod na temat stanow sprawy, zaczyna od zdefiniowania
kwestii politycznej. Bo to wlasnie gtoéwny cel retoryki — przekonywaé w spra-
wach istotnych. Dlatego pierwszenstwo w analizie moze przypas¢ programom in-
formacyjnym i publicystycznym. Nie znaczy to oczywiscie, ze srodki retoryczne
nie sg stosowane takze w innych gatunkach, przeciez nawet w programach czysto
rozrywkowych wykorzystywane sa zabiegi, ktore majg przyciagnac¢ badz utrzy-
mac¢ emocje widzow, niemniej to w gatunkach publicystycznych podstawowym
celem jest ksztattowanie opinii.

Obserwowana dzi$ tabloidyzacja medioéw, ktora — jak wiadomo — przejawiaé
moze si¢ zarbwno w doborze tresci, jak i formie jezykowej lub wizualnej, kieruje
w strong pojecia ,,stylu w ztym guscie”, ktory ,,powstaje przy [przedstawianiu]
tego, co niemozliwe, co niespdjne logicznie, a takze tego, co jest wewnetrznie
sprzeczne, szpetne, bezbozne, nieprawe lub przeciwne naturze™’. Za przyczyng
ztego stylu Hemogenes uznaje m.in. pospolito$¢®!. Skupianie uwagi na mato zna-
czacych sprawach, niewiele wnoszace komentarze i puste treSciowo wypowiedzi
sg statym punktem wielu programéw telewizyjnych.

Styl obrazu

Jednym z najstynniejszych traktatow Hermogenesa jest traktat O postaciach
stylu. Autor wymienia dwadzies$cia roznych kategorii stylistycznych. Kazda z nich
tworzg trzy elementy: charakter tresci, forma wypowiedzi (figury mysli) i rodzaj

29 Zob. B. Timberg, The Rhetoric of the Camera in Television Soap Opera, ,,Journal of Ameri-
can Culture” 1983, Vol. 6, No 3, pp. 76-81; V.V. Kidd, To Shape and Direct the Audience’s Point
of View: Production Appeals, http://www.csus.edu/indiv/k/kiddv/ProductionTechniques.htm
[dostep: 15.01.2015].

30 Hermogenes, O inwencji retorycznej, ks. 1V, 202.

31 Tamze, ks. 1V, 203.
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wystowienia (dobor stownictwa, figury jezyka)?. Wszystkie te elementy mozemy
odnie$¢ takze do przekazu wizualnego. Charakter tre$ci nie zmienia si¢, figury
mys$li mozna odnalez¢ w kompozycji poszczegolnych programéw — czy wypowia-
dany przez reportera tekst zostanie zilustrowany obrazem tego reportera czy zdje-
ciami z zamieszek, na jakim tle zostanie przedstawiony ekspert, w jakiej scenie
zostanie uchwycony polityk itd. Natomiast rodzaj wystowienia mozna przetozy¢
na jezyk obrazu, zastanawiajac si¢ nad klasycznymi narz¢dziami obrazowania:
perspektywa, kadrem, ostroscia, glebia, kontrastem, podobienstwem.

Kiedy mowimy o stylu retorycznym, musimy pamigta¢ o jego historycznej
zmiennos$ci, nie istniat nigdy jeden obowigzujacy wzorzec. Rozwazania na temat
stylu najczesciej wiagza si¢ z ktoras z dwoch tradycji — lingwistyczng lub perfor-
matywng. W pierwszej z nich styl rozumiany jest jako wszystkie $rodki jezykowe
uzyte w danym tekscie, ktore odrézniajg go od innych. W drugiej — styl wyra-
za si¢ nie tylko poprzez stowa, ale takze przez gesty czy mimike. O ile pierw-
sze rozumienie stylu nalezatoby taczy¢ z elocutio, o tyle drugie — raczej z actio.
W przypadku telewizji mamy do czynienia z jednoczesnym realizowaniem obu
tych form stylu®.

Wedtug Hermogenesa podstawowym warunkiem jest jasno$¢ i przejrzy-
stos¢*. W przypadku wiadomosci telewizyjnych niewatpliwie mozemy mowic
o probie takiego wlasnie konstruowania przekazu. W podregcznikach retoryki za-
leca sie¢ zachowywanie rytmu mowy codziennej*® — to samo odnajdujemy w re-
porterskich relacjach (cho¢ reporterzy czesto méwig szybciej niz przecietni uzyt-
kownicy jezyka, obrazy zmieniajg si¢ w tempie, ktore jest normalne dla ludzkiego
oka, zwlaszcza oka przyzwyczajonego do ogladania telewizji).

Osobna sprawa jest proba przetozenia konkretnych rozwigzan formalnych
zwigzanych z wytwarzaniem obrazu — sposob kadrowania, montazu itd. na ce-
chy, ktore Hermogenes taczy z okreslonymi odmianami stylu. Z pewnoscig moz-
na byloby probowac przetozy¢ wiele srodkow werbalnych na jezyk obrazéw. Czy
na przyktad za odpowiednik okresu zdaniowego mozna uzna¢ kadr? Wsrod wielu
figur znajdujemy na przyktad koto — gdy zaczynamy i konczymy tym samym wy-
razem**— rowniez relacje reporterska mozemy rozpoczac i zakonczy¢ tym samym
zdjeciem.

Powaga, §wietno$¢, szorstkos¢, gwattownos$é, rozkwit, obfitos¢ — to cechy,
ktore odnalez¢ mozemy w konkretnych rodzajach stylu, kazda jego odmiana
wigze si¢ z okreslong tematyka. Styl powazny stuzy przedstawianiu prawd

32 Hermogenes, O postaciach stylu, [w:] tenze, Sztuka retoryczna, ks. 1, 220; zob. H. Podbielski,
Wstep do: Hermogenes, O postaciach stylu, s. 355; H. Cichocka, dz. cyt., s. 107.

3 B. Brummet, Rhetorical Style, [in:] 21st Century Communication..., pp. 249-257.

34 Hermogenes, O postaciach stylu, ks. 1, 227.

35 Tamze, ks. 1, 229.

36 Hermogenes, O inwencji retorycznej, ks. 1V, 195.
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ogoélnych, uniwersalnych®’. Ten rodzaj stylu w telewizyjnych wiadomosciach
pojawia si¢ niezwykle rzadko, czasem przy okazji narodowych rocznic. Czg-
$ciej mozna zauwazy¢ styl swietny, ktory stuzy opisaniu czyndéw chwalebnych,
ale nie tak wielkich, zeby wymagaly stylu powaznego. Styl §wietny w telewizji
wydaje si¢ by¢ zarezerwowany dla zmartych i ludzi zastuzonych konczacych
swoja prace. Styl obfity Hermogenes wigze z nastgpujacymi sposobami wy-
razania mysli: inwersja, mnogoscig synonimow, wyliczen itd. Wiasciwie sa to
cechy dosc¢ typowe dla medidw audiowizualnych w ogole. Mnogos¢ synonimow
to przeciez nie tylko rozne zdjecia pokazujace to samo trochg inaczej, ale takze
uzupelniajace si¢ stowa i obrazy, przy czym w telewizji informacyjnej sg to
zarowno stowa wypowiadane, jak i pisane: podpisy identyfikujace rozmdéwcow,
informacje na pasku.

Szorstko$¢ 1 gwattowno$¢ to cechy, ktore dos¢ czegsto mozna rozpoznac
w materialach informacyjnych. Obydwa powigzane sg z krytyka, dlatego pelno
w nich polemik, oskarzen, apostrof, zto§liwych neologizmow, pytan retorycz-
nych. Pickno stylu przejawia si¢ w tagodnosci, tak uksztattowana wypowiedz
ma przede wszystkim sprawia¢ przyjemno$¢, oczarowaé odbiorcéw. Nie sposob
oprze¢ si¢ wrazeniu, ze z tg odmiang stylu mamy najczgsciej do czynienia w re-
klamach. Zywo$¢ z kolei, oparta na szybko$ci mowy, wielo$ci antytez i krotkich
pytan — moze sprawic, ze stuchacze beda czuli zdenerwowanie i zniecierpliwie-
nie. Ten ton pobrzmiewa w relacjach dotyczacych na przyktad stuzby zdrowia
lub w dyskusjach prowadzonych w studiu telewizyjnym, w ktorych uczestnicza
przedstawiciele opozycyjnych wzglgdem siebie ugrupowan politycznych.

W informacyjnych programach telewizyjnych odmiany stylu mozna anali-
zowacé na kilku poziomach. Pierwszy to poziom werbalny. Cechy danego stylu
mozemy odnajdowac po prostu w wypowiedziach dziennikarzy, gosci czy boha-
teréw relacji. Drugi poziom to warstwa czysto wizualna. Szorstkos$¢ obrazu to na
przyktad silne kontrasty, wywotujaca niepokoj perspektywa. Odpowiednikiem
stownych synonimow i wyliczen bgda konkretne obrazy, na przyktad w materia-
le o ktopotach stuzby zdrowia moze pojawic¢ si¢: zdjgcie kolejki przed rejestracja
w przychodni, zdjgcie zattoczonego korytarza, zdjgcie pacjenta rozmawiajacego
z lekarzem, zdjecie budynku przychodni, zblizenie na tabliczke¢ informacyjna,
zblizenie na tablicg ogloszen itd. Czy obraz moze by¢ wykrzyknieniem? Wydaje
sig, ze tak — takg role odgrywaja chociazby zblizenia na twarz czlowieka, ktory
przezywa intensywne emocje, placze, krzyczy, $mieje si¢. Ruch kamery — zbli-
zajacej 1 oddalajacej od obiektu w okreslonych sytuacjach moze by¢ traktowany
chociazby jako odpowiednik podnoszenia i §ciszania glosu. Rzecz jasna, kazda
proba przyporzadkowania rozwigzan wizualnych konkretnym cechom retorycz-
nego stylu wymaga uwzglednienia kontekstu. To, co w jednym wypadku moze

37 Hermogenes, O postaciach stylu, ks. 1, 247.
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zosta¢ zaliczone do cech stylu gwaltownego, w innym wcale nie musi o tym
stylu swiadczy¢.

Pozostaje trzeci poziom analizy stylu w przekazie telewizyjnym — chodzi
o0 polaczenie kodow werbalnych i wizualnych. Na tym przeciez polega fenomen
mediow audiowizualnych. Jak wiadomo, relacja miedzy stowem i obrazem moze
opiera¢ si¢ na rownej pozycji obu medidw lub dominacji jednego z nich. W przy-
padku réwnosci mogg by¢ one niezalezne lub uzupetnia¢ si¢. Radan Martinec
i Andrew Salway wyroznili kilka kategorii mozliwych relacji miedzy stowem
a obrazem; moga by¢ one przydatne, gdy podejmiemy probe¢ analizy retorycz-
nej przekazu, poniewaz pytanie o funkcje, jakie pelnig konkretne elementy, jest
kluczowe. I tak mozemy méwi¢ o odwzorowaniu lub rozszerzeniu znaczenia.
W przypadku rozszerzenia za§ moze ono polega¢ na uszczegdtowieniu, rozbudo-
waniu, uwydatnieniu lub odwzorowaniu*. Precyzyjne wskazanie charakteru tych
relacji pozwoli bada¢ ich znaczenie w perswazji.

To wspotdziatanie kodow moze by¢ wykorzystywane chociazby do zastoso-
wania pominigcia i przemilczenia, stuzgcego temu, by ,,w myslach stuchaczy za-
kodowa¢ odno$nie do przedmiotowej sprawy domyst idacy dalej niz moéwimy”®.
W programach informacyjnych znajdziemy takze przyktady stylu komediowe-
go, ktory opiera si¢ na parodii, przewrotnych porownaniach lub zaskakujacych
wypowiedziach. W kazdej stacji telewizyjnej sa dziennikarze wyspecjalizowani
w przygotowywaniu dowcipnych, zto§liwych felietonow filmowych, ktére doty-
kaja spraw nie tyle z pierwszej ligi politycznej, co z pierwszej ligi absurdu.

Hermogenes potwierdza znang prawde, ze wielkie rzeczy nie wymagaja
wielu stow — im sg wicksze, tym wigksza zwiezlo$¢ narzucaja. Tymczasem to,
co blahe, czesto kryje si¢ w bardzo ozdobnej i obfitujacej w stowa (lub obrazy)
oprawie®. Telewizja, zwlaszcza dwudziestoczterogodzinne kanaty informacyj-
ne bardzo intensywnie korzystaja z tej drugiej mozliwosci. Zdarza sig, ze nie-
specjalnie wazne wydarzenie urasta do rangi wiadomosci dnia tylko dlatego, ze
nic innego waznego si¢ nie dzieje, a w tym akurat przypadku telewizja dysponu-
je duza ilo$cig nagran (szczegdlnym przyktadem sa tu wszelkiego rodzaju wy-
padki i katastrofy, do ktorych dochodzi w dni $wiateczne). I odwrotnie — czasem
nawet bardzo wazna informacja nie zaistnieje w serwisach po prostu z powodu
braku zdjec¢.

Badania nad retoryka wizualng przez dlugi czas zmagaty si¢ z problemem,
jaki wynikal ze zderzenia oczekiwan i rzeczywistych realizacji. Wysokie standardy
dotyczace argumentacji, jej racjonalno$ci, wartosci dowodzenia w retoryce,
zgodne z tradycja Arystotelesowska rodzity watpliwosci, czy mozna tak badac

38 R. Martinec, A. Salway, 4 system for image — text relations in new (and old) media, ,Visual
Communication” 2005, No 4, pp. 337-371.

3 Hermogenes, O formie stylu doskonatego, [w:] tenze, Sztuka retoryczna, rozdz. 7, 420.

40 Tamze, rozdz. 33, 450.
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przekaz medialny, ktory nasycony jest przede wszystkim emocjami i czgsto proz-
no w nim szuka¢ logicznych czy etycznych dowodow*. Dlatego wcigz wazng
sprawg jest poszukiwanie metod, ktoére pozwolg analizowac przekaz telewizyjny
pod katem jego perswazyjnego celu, a jednoczes$nie przy uwzglednieniu catej
specyfiki tego przekazu. Podrecznik Hermogenesa niewatpliwie jest jednym ze
zrodet, ktére moga by¢ przydatne w tworzeniu takiej metodologii.
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Agnieszka Kampka

Would Hermogenes Watch Television? Antiquity’s Textbook for Media
Scholars

(Summary)

The purpose of this article is to examine whether the work of Hermogenes can be useful in
the analysis of the media. The Polish translation of the Byzantine textbook becomes an opportu-
nity to reflect on the universality of the principles of creating persuasive messages.

According to Hermogenes, rhetoric is the practical, civic skill of persuasion on important
matters. Today, his ideas can be applied to television news. His textbook teaches us how to ana-
lyse the structure of television programmes, how to find — at a verbal and visual level — rhetorical

figures.

Key words: Hermogenes, television, rhetoric.



