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Streszczenie

Literatura audialna, zaréwno fikcjonalna (stuchowiska radiowe), jak i doku-
mentalna (audycje dokumentalne, feature’y) podejmuje temat Zaglady. Dyskurs
postpamieci traktuje o ofiarach i ocalatych, oddaje tez glos drugiemu pokoleniu
ocalalych i badaczom Zagtady. Celem artykutu jest analiza wybranych dziet sztu-
ki audio o Holocauscie pod katem ich specyfiki gatunkowej oraz wskazanie pol
tematycznych, ktdre znajduja si¢ na peryferiach narracji radiowych. Ma to na celu
odpowiedzZ na pytanie o przyczyny decentralizacji wskazanych tematéw. Metoda
badawczg jest analiza tresci konkretnych tytuléw stuchowisk radiowych oraz cech
ich dramaturgii i konstrukcji.

Stowa kluczowe: stuchowisko, reportaz radiowy, Zagtada, postpamie¢, literatura au-
dialna
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Wprowadzenie

Sztuka audialna, zaréwno w dokumentalnej (reportaz radiowy, audycje doku-
mentalne, feature), jak i fikcjonalnej (stuchowisko radiowe) odslonie, porusza
tematyke krzywdy i cierpienia'. Jak mowi reportazystka Katarzyna Michalak,
»nhieporownywalnie wigcej reportazy opowiada o ludzkich cierpieniach niz
o radosciach™, poniewaz gatunek ten ,przemawia gléwnie do naszych emo-
cji. Tak to juz jest, ze silniej reagujemy na ludzkg tragedie niz na beztroske czy
zadowolenie™. Ontologiczna tozsamos¢ sztuki dzwigkowej konstruowana jest
w oparciu o poruszanie emocji stuchacza - i nie sg to bynajmniej odniesienia
czynione w sposdb tabloidowy. Twoércy audialnych opowiesci, tworzac narra-
cje dotykajagca tematdéw zogniskowanych wokot ludzkiego cierpienia, ostroznie
wykorzystujg $rodki fonicznej ekspresji. Szczegélnymi w tym wzgledzie dzie-
tami s dokumenty i stuchowiska radiowe traktujace o Zagladzie* - jej ofia-
rach, ocalalych, §wiadkach i winnych. Celem artykutlu jest analiza wybranych
dziel sztuki audialnej o Shoah w odniesieniu do ich specyfiki gatunkowej oraz
wylonienie pol tematycznych, ktére umiejscowione sg na peryferiach narracji
holocaustowych w radiu, co umozliwi probe odpowiedzi na pytanie o powody
zdecentralizowania tych watkow. Wykorzystang metoda badawczg jest analiza
zawarto$ci konkretnych tytuldw stuchowisk, reportazy i feature’éw radiowych,
z uwzglednieniem zawartych w nich znaczen, sposobéw konstruowania dra-
maturgii. Analiza posluzy wskazaniu zagadnienn pomijanych (lub poruszanych
niezwykle rzadko na tle mnogosci audialnych opowiesci zagladowych). Opisy-
wanie zagadnien pomijanych w narracji - czyli de facto pisanie o czyms, czego

1 Zob. m.in. K. Klimczak, Reportaz radiowy o krzywdzie i cierpieniu, Primum Verbum, £édz 2011;
P. Olechowska, Krzywda i zados¢uczynienie - indywidualne doswiadczenia wojny i okupacji boha-
teréw reportazy nominowanych i nagrodzonych w konkursie o Polsko-Niemieckq Nagrode Dzienni-
karskg, ,Naukowy Przeglad Dziennikarski” 2017, nr 3, s. 61-79; K. Michalak, Przeciwko ,zglobali-
zowanej obojetnosci”. Reportazysta radiowy wobec problematyki uchodzczej, [w:] Tropami retoryki,
stylistyki i dziennikarstwa, red. B. Fiotek-Lubczynska, M. Worsowicz, Wydawnictwo Uniwersy-
tetu £édzkiego, £6dzZ, s. 255-269.

2 K. Klimczak, dz. cyt.,s. 1.

Tamze.

4 A. Burzynska, Ustysze¢ Zagtade: stuchowiska Matgorzaty Sikorskiej-Miszczuk i Zofii Posmysz,
[w:] Swiat (w) polskiej dramaturgii najnowszej: w radiu, red. J. Kopcinski, Wydawnictwo PAN,
Warszawa 2016, s. 83-91; J. Bachura-Wojtasik, Przywréci¢ obecnos¢. Holokaust i Zydzi w wy-
branych artystycznych audycjach radiowych Marii Brzezinskiej, ,Narracje o Zagtadzie” 2021, nr 7,
s. 194-210; J. Bachura-Wojtasik, E. Matusiak, Brzmienie Holocaustu. O reprezentacjach Zagtady
w sztuce radiowej, Wydawnictwo Uniwersytetu todzkiego, £6dz 2020; J. Bachura-Wojtasik,
E. Matusiak, ,Juz nie Zydowica, a ocalona”. Kobiety w Holocauscie z perspektywy radiowych narra-
cji artystycznych, Wydawnictwo Uniwersytetu tédzkiego, £6dz 2022.
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w materiale analitycznym nie ma badz wystepuje z rzadka, niesie za soba ryzyko.
Hipotetyczny zarzut o nieadekwatnos$¢ materialu badawczego wobec postawio-
nych celéw i pytan jawi si¢ jako zrozumialy, jednak brak, pominiecie lub pery-
feryjno$¢ konkretnych watkow i zagadnien réwniez jest komunikatem. Punkt
wyjscia do dalszych rozwazan stanowi¢ beda problemy pomijane w kobiecych
$wiadectwach o Shoah, temat Polaka jako winnego, nie za$ ratujgcego oraz roz-
poznanie przyczyn, jakie stoja za oddaleniem tych zagadnien od narracyjnego
centrum5. Analizowane audycje pochodzg z archiwéw trzech rozgloénié: Pol-
skiego Radia w Warszawie (w tym Studia Reportazu i Dokumentu oraz Teatru
PR), Radia £.6dzZ oraz Radia Lublin z lat 1950-20217.

Zagtada w dyskursie postpamieci - peryferie narracji

Przed rozpoczeciem analizy i wskazywaniem watkow peryferyjnych w audialnym
opowiadaniu o Shoah nalezy ramowo zobrazowac, jak ksztaltowat sie dyskurs
zogniskowany wokot ,,epoki piecow”. Jak piszg Barbara Engelking, Jacek Leociak
i Dariusz Libionka,

polska pamieé o Zydach poddawana jest réznym naciskom, przechodzi przez rézne
formy sttumienia, wyparcia, placi danine polityce i narodowej mitologii. Jest krucha
i narazona na manipulacje rowniez dlatego, ze wciaz przedmiot tej pamieci — sami

w

Centrum narracyjne wskaza¢ mozna na podstawie analizy zawartosci i znaczen audycji za-
gtadowych emitowanych w Polskim Radiu i rozgtosniach regionalnych PR. Zob. J. Bachura-
-Wojtasik, E. Matusiak, Brzmienie Holocaustu..., s. 21-60, 85-95.
6 Nalezy podkresli¢, ze stuchowiska radiowe w latach 50. i 60. stuzyty takze reedukacji spote-
czenstwa, wskazujac na szkodliwo$¢ antysemityzmu (stuchowisko Die Bremerstadtmusikanten
z 1954 roku). Dodatkowo, medium radiowe uzaleznione byto od pamieci historycznej, ktora
wspottworzyto i rozpowszechniato. We wskazanych latach zmienit sie takze status radia jako
medium masowego oddziatywania - pierwsze lata badanego okresu (1950-2021) przyciagaty
przed radioodbiorniki wieksza grupe odbiorcéw - zwtaszcza stuchowisk - niz ma to miejsce
obecnie. Takie ramy czasowe daja jednak pewien przekréj dyskursu i sposobéw tworzenia
narracji sztuk audialnych poswieconych Zagtadzie, a podejmowany temat jest zaledwie wy-
cinkiem ze zbioru zagadnien, jakie mozna bytoby bada¢ na podstawie wybranego materiatu
w tym okresie.
7 Warto zaznaczy¢, ze tworzono pojedyncze stuchowiska radiowe, ktére podejmowaty temat
kobiecych przezyc juz w okresie tuzpowojennym, np. adaptacje Dwojry Zielonej Zofii Natkow-
skiej w interpretacji Idy Kaminskiej. Tekst jest fragmentem Medalionéw Z. Natkowskiej i po-
chodzi z 1945 roku. Stuchowisko to monolog Zyddwki, ktéra wspomina okres pracy w lagrze
w Miedzyrzeczu, z czaséw ewakuacji getta zydowskiego. Nagranie stuchowiska dostepne jest
w Archiwum Polskiego Radia, brak daty nagrania i emisji.
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Zydzi i ich historia — pograzony jest w mroku niewiedzy, stereotypow, uprzedzen,
archaicznych wyobrazen®.

Stuchowiska i reportaze radiowe nie pretenduja do stania sie gtéwnym i najbar-
dziej uprawnionym zrédiem historycznej narracji skupionej wokot Zaglady. Stuza
przede wszystkim upamietnieniu losow jednostek i grup, ofiar i ocalatych, ratujg-
cych i ratowanych. Wiele z audycji dokumentuje takze wydarzenia, ktérych celem
jest wla$nie upamietnienie ofiar czy przywracanie pamieci (marsze pamieci, spot-
kania edukacyjne, wspolny kadisz). Opowiesci te sg audialng realizacjg postpamie-
ci? o Shoah, i - jak zaznaczajg przywotani powyzej badacze - nie pozostaja poza
wplywem rozmaitych form tlumienia czy wyparcia. Co wigcej, kwestig znaczaca
w polskiej historiografii (ktéra bez watpienia oddzialuje na sposoby opowiadania
o Shoah takze w dzielach audialnych) byt polonocentryzm i heroizacja narracji'.
Lucjan Dobroczycki, do ktérego odnosi si¢ w swej argumentacji Bartlomiej Kru-
pa, zwrodcil uwage na istnienie ,,sklonnosci do zacierania réznic miedzy sytuacja
ludno$ci zydowskiej i polskiej, przybierajaca niekiedy posta¢ licytowania sie, kto
wiecej wycierpial, kto ponidst wigksze straty i — co jest rowniez wazne — w jakiej
kolejno$ci™. Dopiero od konca lat dziewieédziesigtych nadszedt okres, w ktérym
mozna mowi¢ o swoistym wieloglosie literackim i stopniowym odchodzeniu od
podejscia nostalgicznego ukierunkowanego na pokojowe wspdlistnienie polsko-
-zydowskie2. Aleksandra Ubertowska podkresla, ze:

Czes$¢ historykow literatury uwaza, iz potowa lat dziewieédziesiatych dopiero zapo-
czatkowuje nowy okres w historii pamieci o ,zydowskiej smierci”; warto tu przywo-
ta¢ wypowiedz Michata Glowinskiego, ktory (w 2002 roku) méwil: ,,W istocie mamy
do czynienia z pierwszg faza rozwoju literatury, poswigconej Zagtadzie, dopiero
wchodzimy w drugg [...] proces ten dzieje si¢ na naszych oczach™?3.

©

Prowincja noc. Zycie i zagtada Zydéw w dystrykcie warszawskim, red. B. Engelking, J. Leociak,

D. Libionka, IFiS PAN, Warszawa 2007, s. 19.

9 Termin zaczerpniety z badan Marianne Hirsch. Zob. M. Hirsch, The Generation of Postmemory.
Writing and Visual Culture after the Holocaust, Columbia University Press, New York 2012 oraz
Family Frames. Photography, Narrative and Postmemory, Harvard University Press, Cambridge-
Massachusetts-London 1997.

10 Zob. B. Krupa, Opowiedzie¢ Zagtade. Polska proza i historiografia wobec Holocaustu (1987-2003),
Universitas, Krakéw 2013.

11 B. Krupa, dz. cyt,, s. 185.

12 Zob. T. Zukowski, Zmiana regut komunikacji: , Sqsiedzi” Jana Tomasza Grossa, [w:] Debaty po roku
1989. Literatura w procesach komunikacji w strone nowej syntezy (2), red. M. Hopfinger, Z. Ziatek,
T. Zukowski, IBL PAN, Warszawa 2017, s. 263-285.

13 A. Ubertowska, Swiadectwo - trauma - gtos. Literackie reprezentacje Holokaustu, Universitas,

Krakéw 2007, s. 10.
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Szczegdlng role w drugim okresie opowiadania o Zagladzie odgrywa wydana
przez Jana Tomasza Grossa publikacja Sgsiedzi (2000), ktora opisuje polskg wine
w eksterminacji Zydow - temat, ktéry wczesniej jawil sie jako terra incognita czy
wrecz tabu'®. Zatem, dopiero od nieco ponad dwdch dekad temat Polaka jako win-
nego wylania sie¢ wyrazniej w akademickiej i publicystycznej dyskusji o Holocau-
$cie, co rowniez znajduje swe odzwierciedlenie w tematach podejmowanych przez
tworcow sztuki audialnej.

Ponadto, mimo rosnacej $wiadomos$ci o obowigzku rzetelnego opowiada-
nia i jak najszerszego ujecia narracji, dyskurs ten nadal pozostal silnie mesko-
centryczny. Badaczka feministycznej perspektywy i Zagtady, Joan Ringelheim
podkresla, ze do niedawna nie istniala rama konceptualna, ktéra pozwalataby
opracowa¢ kobiecg perspektywe wojenna®, dlatego ujecia metodologiczne tego
zagadnienia bylty ,neutralne wobec plci (kulturowej) lub zdawaly sie ignorowac
gender jako kategorie analityczng™é. Narracje kobiet pomijano lub uznawano, ze
wszelka proba mowienia o Shoah z perspektywy kobiecej bylaby zawtaszczaniem
Zaglady na rzecz dyskursu feministycznego'. Zaglada byta wymierzona w na-
rod zydowski, jednoczes$nie jednak, watek plci nieustannie przejawia si¢ w opo-
wiedciach o Zagladzie - los Zydéw i Zydéwek nosil znamiona réznic warun-
kowanych ich picig, a nie tylko narodowoscia (cho¢ ta kategoria bezsprzecznie
byla nadrzedna). Przywolujac mysl jednej z czotowych przedstawicielek badan
nad feminizmem, Simone de Beauvoir, ,,nie rodzimy si¢ kobietami - stajemy sie¢
nimi”® - ple¢ i tozsamo$¢ plciowa determinujg wiele aspektow zycia czlowie-
ka, wplywajg na przyjmowane postawy i, jak pisata Zoé Waxman, sg ,,kluczowe
dla rozumienia ludzkiego doswiadczenia™. Nie nalezy poming¢ dwu istotnych

14 Dalej jest noc. Losy Zydéw w wybranych powiatach okupowanej Polski, t. 1-2, red. B. Engelking,
J. Grabowski, Centrum Badan nad Zagtada PAN, Warszawa 2018; P. Forecki, Po Jedwabnem.
Anatomia pamieci funkcjonalnej, IBL PAN, Warszawa 2018; M. Hopfinger, T. Zukowski, Opo-
wiesc o niewinnosci. Kategoria swiadka Zagtady w kulturze polskiej (1942-2015), IBL PAN, Warsza-
wa 2018; T. Zukowski, Wielki retusz. Jak zapomnielismy, ze Polacy zabijali Zydéw, Wielka Litera,
Warszawa 2018.

15 Zob. J. Ringelheim, The Split between Gender and the Holocaust, [w:] Women in the Holocaust,
red. D. Ofer, L. Weitzmann, Yale University Press, New Haven 1998, s. 344.

16 Tamze.

17 W ten sposéb 6w problem postrzega choéby Cynthia Ozick, o czym pisze Z6e Waxman ,Ozick
podkreslata, ze «Zagtada przytrafita sie ofiarom, ktérych nie postrzegano jako mezczyzn, ko-
biet czy dzieci, ale jako Zydéw»". Z. Waxman, Kobiety Holocaustu, przekt. J. Bednarek, Wydaw-
nictwo Poznanskie, Poznan 2019, s. 10.

18 S. de Beauvoir, Druga ptec, przekt. G. Mycielska, M. Lesniewska, Wydawnictwo Czarna Owca,
Warszawa 2014, s. 310.

19 Z. Waxman, dz. cyt., s. 17.
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dla perspektywy badawczej mys$li, do ktérych Waxman?2° si¢ odwotuje. Po pierw-
sze, zwraca uwage na teze Adama Jonesa?', ktory konstatowal, ze ple¢ staje si¢
szczegblnie wazna podczas spotecznych zawirowan i wojen. Po drugie zas, cytuje
Raula Hilberga, ktory nastepujaco ujmowal problematyke gender wobec Shoah:
»Ostateczne rozwigzanie miato, w zamiarze jego tworcow, unicestwi¢ wszyst-
kich Zydow [...], ale realizowano ten cel za pomocg dziatan, ktére skupiaty sie
osobno na me¢zczyznach jako mezczyznach i kobietach jako kobietach”?2. Totez,
kluczowe dla zrozumienia audialnych opowieséci zagtadowych wydaje si¢ podje-
cie préby zrozumienia, w jaki sposéb porusza si¢ tematy: Polaka jako winnego
oraz plciowosci kobiet w Shoah - jakie zagadnienia wymykaja si¢ narracji i jakie
moga by¢ tego powody.

Kobiecos¢ w Zagtadzie. Poza centrum narracji audialnych

W pierwszej kolejnosci opisane zostang peryferie narracji poswieconej kobietom

w Zagladzie, nastepnie — Polaka jako winnego. ,Nazisci chcieli zniszczy¢ euro-

pejskich Zydéw i ich dziedzictwo, jednak ocalali nadal podtrzymywali wartosci

irole ptciowe, ktdre tamci chcieli unicestwi¢. Pte¢ miata znaczenie nie tylko przed
wojna, ale i podczas niej”23. Niezwykle wyraznym i obrazowym przykiadem wy-
korzystywania determinanty plci przez nazistow do uzalezniania loséw przedsta-
wicieli narodu Zydowskiego byta selekcja w obozach - przydzial do barakéw byt
$cisle zwigzany z plcia — osobno lokowano mezczyzn i kobiety, a osoby niezdolne
do morderczej pracy, jak miedzy innymi matki matych dzieci i ciezarne, skazy-
wano na natychmiastowg $mier¢. [...] Jak pisze Gerda Weissman Klein, ,.«nauczy-
tam si¢ kojarzy¢ dzieci ze $miercig»”24. Temat selekeji jest jednym z wielokrot-
nie pojawiajacych sie¢ w analizowanych audycjach watkdw, nie jest zagadnieniem
peryferyjnym, warto jednak kwestie te przywota¢ dla nakreslenia kontekstu za-
gadnien spoza narracyjnego centrum. Przyktadami literatury audialnej, w kto-
rych problem ten stanowi wazny punkt opowiesci, sa miedzy innymi: dokument
radiowy Rozlgczeni?> Katarzyny Nowak i Joanny Szwedowskiej, reportaz Masz

20 Tamze, s. 17-19.

21 Zob. A. Jones, Genocide: A Comprehensive Introduction, Routledge Publishers, London
2006; Gender Inclusive: Essays on Violence, Men, and Feminist International Relations, Rout-
ledge Publishers, London 2009; New Directions in Genocide Research, Routledge Publishers,
London 2012.

22 R, Hilberg, cyt. za Z. Waxman, dz. cyt., s. 19.

23 Tamze, s. 31.

24 Tamze, s. 113.

25 Warszawa, 2015, czas trwania audycji: 5140. Nagrania z rozméw z bohaterem Jerzym Biele-
ckim pochodza z 2007 roku. Roztgczeni to historia Jerzego Bieleckiego i Cyli Cybulskiej, ktorzy
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na imie Stella?¢ Olgi Mickiewicz, stuchowisko Drzazga?” Stanistawa Dlugockiego
w rezyserii Janusza Warneckiego. Ple¢ zenska, jako ta, ktdrej biologiczne uwa-
runkowania umozliwiajg dawanie zycia kolejnemu pokoleniu byta przez nazistow
szczegblnie znienawidzona - kobiety, Zydéwki, byty szansa trwania narodu zy-
dowskiego?®, a zydowsko$¢ matki implikowata zydowskos¢ dziecka. ,,Urodzenie
dziecka - pisze Waxman - oznaczalo §mier¢”?. Widmo $mierci obojga - i matKki,
i noworodka pojawia sie na przyktad w stuchowisku Najszczesliwszy ze swiatow3©
Janusza Warneckiego.

A. Ubertowska piszac o tzw. ,tematach specyficznie kobiecych”, zwraca uwa-
ge na naturalnie narzucajace si¢ ujecia tematologiczne, wsrdd ktérych wskazuje
»macierzynstwo, ciaze, przemoc na tle seksualnym, relacja matka - cdrka, kobie-
ta — starzy rodzice, specyficzne, uwarunkowane plcig wzorce socjalizacyjne i ich
przekraczanie w sytuacji ekstremalnego zagrozenia”'. W autobiografiach zagta-
dowych kobieta ,jest zawsze osadzona w konkretnych realiach historycznych,
zdaje relacje z tego, jak bardzo rola spoleczna i zwigzana z nig cielesno$¢ deter-
minuje jej zycie i strategie przetrwania (nawet jezeli ona te¢ determinante radykal-
nie przekracza)”32. Macierzynstwo, cigza czy relacje miedzy czlonkami rodziny
i zwigzana z tym praca opiekuncza sg obecne w wielu audycjach dokumentalnych
i fikcjonalnych traktujacych o Zagladzie. Jednak, wéréd wskazanych przez badacz-
ke zagadnien pojawia si¢ pierwszy z watkéw, ktory mozna okreséli¢ mianem pery-
ferii narracji — przemoc seksualna wobec kobiet. ,W tych skrajnych warunkach
plec stata si¢ jeszcze wazniejsza, a jej konsekwencje — zwigzane z nig relacje wladzy
- bardziej ryzykowne. Kobietom grozito na przyklad w wiekszym stopniu zseksu-
alizowane upokorzenie, przemoc i gwalt™33. Kobiety byty niejednokrotnie zmu-
szone uciekac sie do decyzji skrajnych, ktérych najpewniej nie podjetyby w poza
wojennej rzeczywistosci, by ocali¢ zycie swoje badz najblizszych. Przymusowa pra-

spotkali sie w obozie Auschwitz. Przez wiele lat byli przekonani, ze drugie z nich zgineto. Spot-
kali sie ponownie w roku 1983.

26 Warszawa, 2018, 30'08. Jest to opowiesc o Stelli Nikiforowej, ktora trafita do obozu jako czte-
rolatka.

27 Warszawa, 1960, realizacja akustyczna: Andrzej Pruski, 44'43. Drzazga opowiada historie Ma-
szy Chlawner, dla ktérej macierzynstwo stanowito podczas wojny bezposrednie zagrozenie
zycia.

28 S.L. Kremer, Women’s Holocaust Writing: Memory and Imagination, University of Nebraska
Press, Londyn 2001, s. 1.

29 Z.Waxman, dz. cyt., s. 42.

30 Warszawa, 1957, realizacja akustyczna Halina Machay, 35'07.

31 A. Ubertowska, ,Niewidzialne swiadectwa”. Perspektywa feministyczna w badaniach nad literatu-
rg Holokaustu, ,Teksty Drugie” 2009, nr 4, s. 222.

32 Tamze.

33 Z.Waxman, dz. cyt., s. 57.
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ca seksualna albo wymiana seksu na ochrong (o czym méwi w swym swiadectwie
miedzy innymi Gottesfeld Heller34) stanowily jeden z bolesniejszych obszaréw
kobiecych doswiadczen. Obcigzenie przemocy seksualng jawito sie jako traumaty-
zujace nie tylko dla ofiar gwaltéw, ale takze ich rodzin. Jak zauwaza autorka Kobiet
Holocaustu, ,dla ocalatych i ich rodzin niezwykle trudne moze by¢ stawienie czota
faktowi, ze ich krewna czy przyjacidtka zostata zgwalcona albo, co jeszcze bardziej
niewygodne, uciekata si¢ do seksu, by zyska¢ zywno$¢ lub ochrong™3>. Wobec oko-
licznosci, z jakimi mierzyly sie woéwczas Zydéwki, nie sposéb méwié, by praca sek-
sualna byta jakimkolwiek wyborem - jesli decyzja o tego rodzaju dziataniu zostata
podjeta w obawie o utrate zycia, nadal byta konsekwencja przemocy wobec kobiet.
Monika Vrzgulova przypomina, ze kobiety, ktore stawaly sie ofiarami wlasnej cie-
lesno$ci podczas wojny w narracjach biograficznych nierzadko nie méwig o tym
wprost. Watki te, juz na poziomie autobiograficznych opowiesci, sg obszarem pe-
ryferyjnym lub calkowicie pominietym.

Dowiadujemy si¢ o nich nieoficjalnie, poza kamera, w poufnych rozmowach z kobie-
tami, kiedy nie chcg by¢ nagrywane - ttumaczy M. Vrzgulova. Myrna Goldenberg
popiera to twierdzenie, méwiac, ze Anna Frank, ktora przezylta gwalt, nie opisata tej
historii w swoich zapiskach. [...] O takich sytuacjach i przypadkach dowiadujemy
sie raczej posrednio z relacji kobiet, ktore staty sie naocznymi §wiadkami przemocy
seksualnej, prostytuc;ji®.

Autorzy audialnych narracji o Zagtadzie wielokrotnie czerpia z autobiograficz-
nych zapiskow ofiar i ocalalych, w tym z dziennikéw wspomnianej Anny Frank.
Jej postac pojawia si¢ na przyklad w stuchowiskach: Pamigtnik Anny Frank3 Jana
Swiderskiego oraz Wstret do tulipanéw3®® w rezyserii Waldemara Modestowicza

34 Zob. Z. Waxman, dz. cyt., 101.

35 Tamze.

36 Ttum. wtasne. Zapis oryginalny: ,This experience is often not explicitly included in the bi-
ographical narratives, we learn about them off the record, off camera, in confidential con-
versations with women, when they do not wish to be recorded. Myrna Goldenberg supports
this claim when she says that the Anne Frank, who survived rape, did not put their stories
into writing. She points out that in the harsh conditions of the camps and ghettos, women
were forced by circumstances to use their own bodies as payment for food for themselves,
children, relatives. We learn about such situations and cases rather indirectly from the tes-
timonies of women, who became eye-witnesses of sexual violence, prostitution”. M. Vrzgu-
lova, Holocaust in Women'’s Lives: Approaching a Slovak Oral History Archive, [w:] Women and
the Holocaust: New Perspectives and Challenges, red. A. Peté, L. Hecht, K. Krasuska, IBL PAN,
Warszawa 2015, s. 117.

37 Warszawa, 1957, realizacja akustyczna: Wojciech Truszczynski, 85'23.

38 Warszawa, 2014, realizacja: Maciej Kubera, 47'49.
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wedlug scenariusza Hanny Bielawskiej-Adamik. Zadna z tych opowiesci, w ktd-
rej A. Frank jest postacig kluczowg dla narracji, nie wspomina o popelnionym na
dziewczynie gwalcie. Najpewniej gtéwnag przyczyng jest fakt, ze dzieta te bazuja
na pamietnikach pisanych przez Anne, totez — skoro sama ofiara przemocy decy-
duje si¢ owo tragiczne wydarzenie poming¢, naturalnym dla twércy dzieta audial-
nego jest uczynienie tego samego. Badajaca temat cielesnosci i seksualnosci w kon-
tek$cie Zaglady Bozena Karwowska3? zwraca uwage, ze cigzar doswiadczenia
Shoah i naruszenia granic ciala byt jarzmem w dwu fundamentalnych plaszczy-
znach - przede wszystkim stanowil przezycie graniczne i wiazat si¢ z ekstremal-
nymi kosztami psychicznymi dla ofiar, ale oddzialywal takze na formy i sposoby
moéwienia i pisania o Holocauscie. Autorka monografii Ciato. Seksualnos¢. Obozy
Zagtady, odwolujac sie do wnioskéw Przemystawa Czaplinskiego®, stwierdza, ze
panuje przekonanie, iz

~teksty o Holokauscie sg przekazami pelnigcymi inne funkcje niz estetyczne”, ze
przekraczaja funkcje tekstow literackich. Dlatego teksty dotyczace Zagltady oceniane
byly czesto z ,moralnego” punktu widzenia, a przykladanie wagi do ,artystyczno-
$ci” formy wyrazu widziano w kontekscie Zagtady jako nieetyczne#!.

Kwestia ta jest szczegdlnie istotna wobec literatury audialnej, ktéra poza fun-
damentalng funkcja postpamieci, scala $wiadectwo ocalalych, wspomnienie ofiar
z forma artystyczng. Artyzm opowiesci jest $cisle skorelowany z formg utworu
fonicznego - funkcje estetyczne sa realizowane w stuchowiskach i artystycznych
reportazach radiowych poprzez elementy muzyczne, wykorzystanie kuchni aku-
stycznej, znak ciszy czy przemyslang dramaturgie. Z. Waxman podkresla, ze prze-
moc seksualna jest przekroczeniem granic ciata - co do zasady nienaruszalnych,
wobec czego alienuje ofiare¢2. Sprawca ucisza ofiare i, jak uzupetnia badaczka

pozostawia ja sama w $wiecie, ktorego ona juz nie rozpoznaje. Zwlaszcza do$wiad-
czenie gwaltu narzuca ofierze poczucie, ze $wiat nie jest tym, czym si¢ wydaje. Seks
przeradza si¢ z aktu intymnosci w narzedzie przemocy i przymusu; nawet jezyk zo-
staje zniszczony, kiedy ,,nie” przeradza si¢ w ,,tak”, a ,przestan” staje si¢ przyczyna
dalszego bolu®3.

39 Zob. B. Karwowska, Ciato. Seksualnosc. Obozy Zagtady, Universitas, Krakow 2009.

40 Zob. P. Czaplinski, Zagtada jako wyzwanie dla refleksji o literaturze, ,Teksty Drugie” 2004, nr 5,
s.9-22.

41 B. Karwowska, dz. cyt,, s. 40.

42 Zob. Z. Waxman, dz. cyt., s. 101-102.

43 Tamze.
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Totez, uciszenie ofiary przemocy seksualnej, odebranie jezyka wyrazania trau-
matycznego doswiadczenia sprawiaja, Ze ten rodzaj krzywdy i cierpienia staje sie
terra incognita, wyblaklym polem narracji, ktore istnieje w $wiadomosci tworcow,
ale nie znajduje swego odzwierciedlenia dzietach audialnych#4. Sara Selver-Urbach
w swoim $wiadectwie Through the Window of My Home: Recollections from the
Lodz Ghetto (1964) pisze, ze przemoc seksualna, na ktérg narazone byly Zydowskie
kobiety, dotykata ich takze ze strony mezczyzn, ktdrzy je wyzwalali. Zydéwki nie-
rzadko przezywaly gwalt lub jego probe juz po opuszczeniu obozu. Jak uzupelnia
Z. Waxman kobiety te ,dodatkowo byty narazone na nagabywanie ze strony zol-
nierzy amerykanskich i brytyjskich, ktérych kusilo naduzywanie posiadanej nad
dipisami wladzy™>. Ogrom cierpienia i traum, niemozno$¢ odnalezienia jezyka,
ktérym mozna byloby tak graniczne i uciszajace doswiadczenie wyrazi¢ skutko-
waly unikaniem tematu w opisywaniu wojennych przezy¢, odsuwaniem na pery-
feria narracji, jako zagadnienie wtérnie, po ofiarach, uciszone.

Seksualizowanie kobiet, przemocowe traktowanie ich cielesnosci skutkowato
nierzadko rowniez przymuszaniem do pracy seksualnej. Joanna Ostrowska zwra-
cala uwage na wyparcie figury pracownicy seksualnej z dyskursu zagladowego
i okreslala tak stygmatyzowane kobiety mianem ,obcej ofiary”. ,Dyskurs prze-
szlosci — wyjasnia Ostrowska jest wytwarzany pod kontrolg straznikéw zbioro-
wej pamieci, za§ pamie¢ oddana w rece pokrzywdzonych modelowana jest przez
poddawane ideologizacji mechanizmy kontrolujace jej «czysto$é»™6. Z kolei Syl-
wia Karolak, analizujac teorie wskazanej badaczki w perspektywie hierarchizacji
ocalatych R. Hilberga akcentowala istnienie zjawiska ,tabuizacji i stygmatyzacji
pewnych grup ofiar™”. W dyskursie poholocaustowym badacze dostrzegaja owsa
hierarchizacje uzalezniong od spektrum doswiadczonego cierpienia oraz stopnia
ryzyka, ktdre ocalali ponosili — §wiadectwa przymuszanych do pracy seksualnej
zydowskich kobiet znajdowaly si¢ poza centrum dyskursu, postrzegane jako mniej
znaczgce czy reprezentatywne, wymykajace sie, wspomnianej przez Ostrowska,
»czystej” pamieci. Przymusowa praca seksualna kobiet w trakcie okupacji - i wy-
konywana pod przymusem wywieranym przez nazistow, i ta podejmowana przez
na przyklad przymus ekonomiczny czy potrzebe ochrony nie wpisuje si¢ w glow-
ny nurt postpamieciowej narracji, a wspomnienie wykorzystywania seksualnego
44 Jednym z wyjatkow (cho¢ nie w odniesieniu do Zagtady), jest stuchowisko dokumentalne

Popsute Marty Rebzdy w rezyserii W. Modestowicza, realizacja akustyczna: Maciej Kubera,

48'08. Produkcja ta opowiada o ofiarach przemocy seksualnej i ich traumach.

45 Z. Waxman, dz. cyt., s. 165.

46 J. Ostrowska, Obca ofiara - figura prostytutki obozowej i jej wyparcie w dyskursie poholokausto-
wym, [w:] Auschwitz i Holocaust. Dylematy i wyzwania polskiej edukacji, red. P. Trojanski, Wy-
dawnictwo PMA-B, Oswiecim 2008, s. 287.

47 S. Karolak, Utwory o matkach i cérkach. Kobiece narracje postmemorialne, ,Politeja” 2015,
nr 4(35), s. 181.
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badz seksu traktowanego jako $srodek wymiany na ochrone lub Zywnos¢ jest szcze-
gélnie bolesnym obszarem kobiecego do$wiadczenia. Karolina Sulej przywotala
jedyna dotychczas znaleziong opowies¢ polskiej przymusowej pracownicy seksu-
alnej w Auschwitz I. Jest to powstala po wojnie w trakcie prac Okregowej Komi-
sji Badania Zbrodni Hitlerowskich w Krakowie relacja Marii Kolskiej. Puffy, jak
okres$lano miejsca przymusowej pracy seksualnej w obozie, byly eufemizowane
- nazi$ci mowili o nich jako o pracy lekkiej, ,lekkim komando™8, ktéra umozliwi
zdobycie cywilnych ubran czy dodatkowego jedzenia. Wybidrki do pracy w puf-
fach byly, podobnie jak sama praca, przymusowe, a wybdr konkretnych kobiet
uzalezniony od decyzji oprawcéw. ,,Dlaczego zostata wybrana, tego nie wiedziat
nikt. To byl obdz, tam nikt nikogo nie pytal, czy ktos$ chce, czy to komus pasuje
albo nie™? - przywotuje J. Ostrowska. Zwodzenie rzekoma lekkos$cig pracy, mozli-
woscig wyboru i ,,przywilejami” w obozie bylo ztudne i stanowito kolejny z aspek-
tow wykorzystywania relacji wtadzy do manipulowania wiezniarkami. I cho¢ takie
doswiadczenia nie sg jednostkowe, ich odnalezienie w wiodacej narracji o Shoah
jest niezwykle trudne.

Alicja Helman i Jacek Ostaszewski konstatuja, ze funkcjonujace w kulturze po-
jecie kobiety nie jest skorelowane z historyczng czy rzeczywistg postacia, a raczej
— arbitralnie wytworzonym konstruktem kulturowej fikcji. W znaczeniu przypi-
sywanym kobiecie

»hikt nie rodzi si¢ kobietg”; [...] kobiete okresla ja przede wszystkim jako matke,
obiekty seksualny oraz — w ujeciu Lévi-Straussa — znak i przedmiot meskiej wymia-
ny spoleczne;j. ,,Kobieco$¢” (czesto z przymiotnikiem «wieczna», co wylacza kobiete
z historii) nie jest funkcja biologicznej konstytucji kobiety, lecz efektem meskiego

wyobrazenia o jej ,prawdziwej naturze”s°.

We wskazanym meskocentrycznym wyobrazeniu o kobieco$ci upatrywaé moz-
na jednej z fundamentalnych przyczyn stygmatyzowania i odsuwania na peryferia
narracji kobiecej traumy Holocaustu. J. Ringelheim przywoluje w tym kontekscie
pojecie effacement, czyli zatarcia kobiecej perspektywy w historii i postpamieci
Shoah. Wzorcowa, normatywna narracji o Zagtadzie byla doswiadczeniem przede
wszystkim mezczyzn. ,W ramach kanonu literatury holokaustowej czy tez w utrwa-
lonym obrazie Zaglady - pisze Ubertowska — dominowaly pozornie «neutralne»

48 Zob. K. Sulej, Rzeczy osobiste. Opowiesc¢ o ubraniach w obozach koncentracyjnych i zagtady, Czer-
wone i Czarne, Warszawa 2020.

49 ). Ostrowska, Przemilczane. Seksualna praca przymusowa w czasie Il wojny swiatowej, Marginesy,
Warszawa 2018, s. 175.

50 A. Helman, J. Ostaszewski, Historia mysli flmowej. Podrecznik, Stowo/obraz terytoria, Gdansk
2007, s. 281.
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$wiadectwa, ktore operowaly jednak skrycie kategoria «gender», w istocie pozo-
stajac zapisem meskiego doswiadczenia wojennego™!. Totez, ofiary przemocy
seksualnej podczas Shoah i tuz po wyzwoleniu z obozdéw nie znajdowaly swego
miejsca w zunifikowanej narracji o epoce piecéw, co dotyczylo zaréwno kobiet,
jakimezczyzn.

Powody decentralizacji

Poszukujac odpowiedzi na pytanie dlaczego tworcy sztuki radiowej nie podej-
mujg (lub czynig to niezwykle rzadko) tematu przymusowej pracy seksualnej
kobiety, gwaltéw, molestowania czy fizjologii kobiecego ciala (jak na przyktad
ubdstwo menstruacyjne w gettach i obozach czy eksperymenty pseudomedycz-
ne) jako pierwsza z przyczyn mozna wskaza¢ wlasnie zdecentralizowanie tychze
zagadnien na tle dyskursu gtéwnego nurtu. Ponadto, peryferyjnos¢ kobiecego do-
$wiadczenia w odniesieniu do cielesnosci i seksualno$ci powodowana jest takze
bez watpienia uciszajagcym wstydem i ogromng trauma ocalatych. Co wiecej, ta-
buizowanie tych tematéw ucisza kobiety podwojnie, bowiem o ich ciatach i seksu-
alnosci réwniez przed epoka piecow moéwiono w sposdb zawoalowany, nie wprost
- wobec tego, przekroczenie granic ciala w kontekscie Zaglady jawi si¢ jako
szczegolnie ttumione w dyskursie. Kolejng z przyczyn moze by¢ awersja samych
ocalatych do opowiadania przed reportazysta o zagadnieniach tak granicznych.
Milczenie kobiet dotyczace najtrudniejszych aspektéw wojennego doswiadczenia
niejako filtrowalo $wiadectwo, pomijajac przezycia nadzwyczaj trudne’2. Wska-
zane hipotezy przyczyn pomijania wylonionych watkéw w narracjach audialnych
nie sg jednak dla medium radiowego wyjatkowe, moga bowiem przystawa¢ tak-
ze do medidéw pisanych czy audiowizualnych. Obrazujg jednak swoiste blokady
juz na poziomie szeroko pojetego pod katem medialnym dyskursu. W wypadku
dziet sztuki audialnej warto jednak wskaza¢ kilka z konstytutywnych cech, ktore
mogg determinowa¢ peryferyjno$¢ omawianych probleméw w dzwigkowych nar-
racjach o Zagladzie.

Radio jest medium odznaczajacym si¢ intymnoscig przekazu, ktora, jak pisze
radioznawczyni Grazyna Stachyra ,przejawia si¢ w mozliwosci stuchania ko-
go$ jakby bezposrednio, z pominieciem faktu obecno$ci przenoszacych dzwiek
fal elektromagnetycznych i technologicznego kontekstu medium”2. Literatura

51 A. Ubertowska, Niewidzialne $wiadectwa..., s. 220.

52 J. Stocker-Sobelman, Kobiety Holocaustu. Feministyczna perspektywa w badaniach nad Shoah.
Kazus KL Auschwitz-Birkenau, TRIO, Warszawa 2012.

53 G. Stachyra, Komunikowanie emocji w nocnych rozmowach radiowych w swietle paradygmatu ana-
lizy konwersacyjnej, ,Forum Lingwistyczne” 2017, nr 4, s. 64.
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audialna, jak stuchowisko, reportaz i feature, przez wzglad na swa artystyczna
forme, polaczenie wartoéci poznawczych z estetycznymi, szczegoélnie bazuja na
intymnosci opowiesci. Evangelia Karathanasopoulou zwraca uwage, ze ,wszelka
intymno$¢ wymaga zatarcia granic. Aby umozliwi¢ zaistnienie intymnosci, ko-
nieczne jest spotkanie”4. Owo zblizenie, zatarcie granicy w sztuce audialnej jest
nad wyraz slyszalne, dziefa te s3 bowiem tworzone tak, by wytworzy¢ wrazenie, iz
wszelkie tresci i emocje kierowane sg bezposrednio ,,do ucha” stuchacza. Efekt ten
wynika z tozsamosci medium radiowego, jest $cisle skorelowany z jego specyfika.
Jednakze, w wypadku tematéw o doswiadczeniach granicznych, przekraczajacych
tabu, naruszajacych nienaruszalne (cialo cztowieka, poczucie bezpieczenstwa, au-
tonomii) intymno$¢ form audialnych moze stanowi¢ zagrazajacy formutowaniu
czynnik wypowiedzi artystycznej, bowiem ciezar poruszanego zagadnienia jest
zbyt duzy. Stawa Bardijewska, badajaca teatr audialny, podkresla, ze:

mikrofon i gto$nik zblizaja stowo ku uchu stuchacza, nasycajac odbiér intymnoscia
i niuansowosciag bodzcéw fonicznych - od najdelikatniejszych, jak oddech przed-
stowny, szept, stowo niedopowiedziane, szczegolna artykulacja lub intonacja, pauza

miedzystowna - az po stowo na pogtosie, na echu, na krzyku, na ptaczu®.

Wymienione przez radioznawczynie tworzywo dzwigkowe w kontekscie intym-
nosci przekazu radiowego ukazuje emocjonalne zageszczenie sztuki dzwigkowej
—artykulacja, pauza, intonacja umozliwiaja stopniowanie emocji, ich nasycanie lub
wyciszanie, przejscie od szeptu do krzyku dla obrazowania przezy¢ wewnetrznych
bohatera. W wypadku analizowanych artystycznych reportazy i stuchowisk radio-
wych wylonione w konstatacji Bardijewskiej stowo niedopowiedziane jest jednym
z konstytutywnych elementéw audialnego opowiadania o Zagtadzie. Opowiesci te,
zawierajgc w sobie znaczny fadunek krzywdy i cierpienia, wielokrotnie postuguja
sie niedopowiedzeniem, sugestig zamiast wypowiedzi wprost. Takie zabiegi nar-
racyjne obecne sg miedzy innymi w opowiesciach, w ktérych pojawia sie motyw
tzw. ,,krolikow”, czyli kobiet, ktére poddawano pseudomedycznym zabiegom. Au-
dycja publicystyczna z elementami reportazu Obéz nad jeziorem w Ravensbriick>®
Magdy Grydniewskiej traktuje o ofiarach i ocalatych z kobiecego obozu, w ktérym
54 Ttum. wtasne. Zapis oryginalny: ,Intimacy of any kind requires a blurring of boundaries. For

intimacy to be allowed to happen a meeting is required”. E. Karathanasopoulou, An Exam-

ination of the Concept of Intimacy in RadioStudies, Combining Mainstream and Non-Mainstream

Theories and Practices, 2014, s. 127. http://sure.sunderland.ac.uk/id/eprint/6792 [dostep:

24.06.2022].

55 S. Bardijewska, Stuchowisko jako tekst stowno-dzwiekowy, [w:], Nowe media w komunika-

cji spotecznej w XX wieku. Antologia, red. M. Hopfinger, Oficyna Naukowa, Warszawa 2002,

S. 119.

56 Lublin, 2017, 38'24.
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zgineto okoto 9o tysiecy z ponad 130 tysiecy wiezionych kobiet. Ocalale wspomi-
naja o testach i okrutnych metodach medycznych, jakim je poddawano - nie opo-
wiadaja jednak o nich wprost, szczegoly pozostawiajg w niedopowiedzeniu (jedna
z bohaterek audycji, Wanda Pdltawska zaznacza nawet: ,Nie mowie: Boze, jak ja
cierpialam, jaka jestem bohaterka, ze zniostam to wszystko”). Z kolei w reporta-
zu Mariusza Kaminskiego I trzeba byto zy¢>? (ktéry takze porusza kwestie eks-
perymentow pseudomedycznych na wiezniarkach) jedna z bohaterek mowi: ,Wie
pan, to sie ciggnie latami, te wspomnienia. Nie mozna si¢ pozby¢ tego”. Ponownie,
szczegOly przezy¢ pozostawione sg w domysle. Motyw ,,krdlikow” obecny jest row-
niez w reportazu Lyzeczka Lusi>® Moniki Malec, ktérego jednym z bohaterdw jest
syn ocalalej, Avraham Rivkind. Mezczyzna zwraca uwage na fakt, ze o ekspery-
mentach nigdy z mama nie rozmawial, kobieta bowiem starala si¢ chroni¢ go za
wszelka cene i nie przytlacza¢ syna wlasng krzywdg. Pamieta tylko jak moéwita,
ze wszy, z ktérymi zmagata si¢ w obozie, byly dla niej znacznie gorsze niz poz-
niejsza bialaczka. O ,krélikach” jednak nigdy nie rozmawiali. Mimo to, temat ten
silnie rezonuje w opowiesci, jego ciezar jest styszalny w narracji. Jak udowadniaja
przytoczone egzemplifikacje, stowo niedopowiedziane jest istotnym skiadnikiem
audialnych narracji o Shoah. Jednak, watki dotyczace przemocy seksualnej i przy-
musowej pracy seksualnej podczas wojny nie istniejg nawet w niedopowiedzeniu
- rezonujg w tle niektdérych narracji jako istniejace wylacznie w domysle uwaz-
nego stuchacza. Kolejng z hipotez, jaka moze wskazywa¢ powody spychania na
peryferia opowiesci watkéow zwigzanych z przekraczaniem nienaruszalnosci ciala
kobiet podczas okupaciji jest, wynikajaca z intymnosci radia, rola glosu czlowieka.
Jak pisze Bardijewska, ,glos pelni istotna funkcje dramaturgiczng, materializu-
je znaczenia sléw, wzmacnia ich sife i sugestywno$¢ — zabarwia i jest przez nie
zabarwiany; niekiedy wchodzi z nimi w konflikt, podwazajac lub uniewazniajac
niesione przez nie sensy”>°. Glos, poprzez jego barwe, intonacje, emocjonalne na-
sycenie wypowiedzi, moze podbudowywac¢ lini¢ narracyjng dziela, potwierdzac
swym brzmieniem stowo lub mu zaprzeczac, kiedy nie wspoélgra z przekazywang
tre$cig. W dokumencie radiowym zalezny jest w pelni od bohaterek reportazu, nie
ma tam miejsca na zmys$lenie - jesli zatem ocalala nie porusza tematu przemocy
seksualnej, odbiorca nie ustyszy w jej glosie odczu¢ z tym zwigzanych. W teatrze
wyobrazni taka sytuacja dramaturgiczna i tresciowa bylaby mozliwa, bowiem to
od autora tekstu scenariusza i rezysera zalezy jakie sfowa - i jakim glosem - zo-
stang przez postaci wypowiedziane. Wobec tego, watek ten moglby by¢ obecny
w tek$cie, nie jest jednak poruszany w analizowanych audycjach. Zatem, jesli

57 Lublin, 2010, 40"16.
58 Lublin, 2017, 45™18.
59 S. Bardijewska, dz. cyt., s. 120.
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scenarzys$ci radiowego teatru nie odnajduja wlasciwych stow, by opisa¢ wskazane
zagadnienia, ekspresja glosowa nie zaistnieje.

Ponadto, niezwykle wazng skltadowa sztuki audialnej sg efekty akustyczne
i muzyczne, dopelniajace linie tresci historii. Joanna Bachura-Wojtasik podkresla,
ze efekty te stanowia ,,swoisty dZwiekowy odpowiednik wizualno$ci”®, muzyka
za$ jest no$nikiem znaczen i ,,nie istnieje poza kontekstem™'. Zaréwno ,.kuchnia
akustyczna”, jak i muzyka, sg silnie aktywne semantycznie, pozostaja w relacji do
warstwy sfowa. Autorka dodaje takze, ze w opowieéci audialnej kreacja przestrze-
ni akustycznej odbywa si¢ na dwa sposoby: ,,dzigki warstwie werbalno-pojeciowej
(w ten sposob budowana przestrzen jest bardziej abstrakcyjna, ale posiada tez wa-
lory w postaci wigkszej elastycznosci) oraz dzwigkowo-akustycznej™2. Wskazane
elementy stanowig o sile i jakosci przekazu radiowego, w kazdej opowiesci niosa
z sobg fadunek semantyczny i emotywny. W opowiesciach o Shoah i skrajnym cier-
pieniu, jakim jest przemoc seksualna, moga stanowi¢ swego rodzaju zagrozenie.
Kolosalny ci¢zar tematu, domagajacy sie opowiedzenia, poprzez srodki audialne
i intymno$¢ medium w radiu brzmi dobitnie i sugestywnie. Procesy imaginacyj-
ne, jakie zachodzg w twdrczej wyobrazni stuchacza podczas odbioru dziet sztuki
radiowej przepelnione sg emocjami, ktérych nadmiar moze jednak uniemozliwi¢
lub skrajnie utrudni¢ poruszenie watkow granicznego do$wiadczenia. Dlatego tez
hipoteza o utrudnieniach, jakie niesie za sobg intymnos¢ audialnoéci, w oparciu
o analizy wybranych stuchowisk i reportazy jawi si¢ jako uzasadniona.

Watek winnego a peryferia narracji audialnych

Niezwykle istotnym dla audialnych narracji o Shoah jest watek winnego. W prze-
analizowanych audycjach motyw ten obecny jest przede wszystkim, co naturalne,
w odniesieniu do nazistowskich zbrodniarzy. W wiekszosci audycji, jesli porusza-
na jest kwestia winy, bohaterowie moéwig raczej o zbiorowosci — nazisci, oprawcy,
gestapo®® etc., natomiast zbrodniarz jako jednostka silnie wybrzmiewa miedzy

60 J. Bachura, Odstony wyobrazni. Wspétczesne stuchowiska radiowe, Wydawnictwo Adam Marsza-
tek, Torun 2012, s. 141.

61 Tamze.

62 ). Bachura, Jezyk adaptacji radiowej w stuchowisku ,0Od siédmej rano”, [w:] Dwa teatry. Studia
z zakresu teorii i interpretacji sztuki stuchowiskowej, red. E. Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura,
A. Pawlik, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2011, s. 376.

63 Na przyktad w reportazu M. Kaminskiego Margita (Lublin, 2012, 43'29) wybrzmiewa scena,
w ktérej grupa nazistéw liczy Zydéw skazanych na émieré; w stuchowisku Prosze paristwa
do gazu (Warszawa, 2009, realizacja akustyczna: Tomasz Perkowski, 45'15) w rezyserii Pa-
wta tysaka, na podstawie opowiadan obozowych Tadeusza Borowskiego wybrzmiewa sce-
na ponaglania wsiadajacych do wagondw ludzi; w reportazu Obodz nad jeziorem w Ravensbriick
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innymi w stuchowisku Pasazerka z kabiny 4564 wedtug tekstu Zofii Posmysz w re-
zyserii Jerzego Rakowieckiego, a kolejna wersja — Janusza Kukuly%® oraz w stucho-
wisku Auschwitz. Spalone dusze Katarzyny Michatkiewicz%S.

Oddalonym od narracyjnego centrum audialnych opowiesci o Holocauscie jest
figura winnego Polaka. Nalezy jednak jasno podkresli¢, ze nie jest to temat po-
mijany czy tez przemilczany — w tym wypadku peryferia narracji oznaczajg, ze
nie jest on jednym z tematéw dominujacych, jak na przyklad watek relacji matka-
-dziecko, leitmotiv rodziny, dziecka Holocaustu, milosci, ocalatego i ocalalej, po-
wrotu do przeszto$ci czy fotografii®’. Debata publiczna poswiecona przejawom
polskiej winy w Zagtadzie zostala mocno zarysowana za sprawa wspomnianego
juz we wstepie J.T. Grossa i jego historycznego eseju Sgsiedzi (2000). Osiem lat p6z-
niej autor wydat w Polsce publikacje Strach. Antysemityzm w Polsce tuz po wojnie.
Historia moralnej zapasci, w ktdrej poruszyl miedzy innymi niezwykle trudny
dla polskiej narracji historycznej temat pogromu kieleckiego z 1946 roku. Badania
nad polskim udziatem w mordowaniu Zydéw i dyskusja po$wiecona temu proble-
mowi nie ustala, na co wskazuje wiele wydawanych w ostatnich dwdch dekadach
publikacji, wérdd ktorych mozna przywotac takie tytuty jak: Opowiedzie¢ Zagtade.
Polska proza i historiografia wobec Holocaustu (1987-2003)%® B. Krupy, Wielki re-
tusz. Jak zapomnielismy, ze Polacy zabijali Zydéw®? T. Zukowskiego, czy Sgsiedzi
i inni. Prace zebrane na temat Zagtady’® J.T. Grossa. Henryk Wozniakowski, w no-
cie od wydawcy w opublikowanej w 2008 roku ksigzce Grossa zwraca uwage, ze juz
rok przed polskim wydaniem ksigzka ta:

wywolala u nas niemale echa i gwaltowne krytyki, [...] bowiem wcina si¢ jak néz
w najbardziej bolesne problemy zwigzane z trudna i powiklang na poziomie pamieci
i psychologii zbiorowej, a jednoczesnie niezbyt dobrze znana i w wielu aspektach
nieopisang materig stosunkow polsko-zydowskich, zwlaszcza podczas ostatniej woj-
ny i bezposrednio po niej”!.

M. Grydniewskiej motyw winnych pojawia sie w przywotaniu dwudziestu jeden strazniczek,
ktére znecaty sie nad wiezniarkami.

64 \Warszawa, 1959, realizacja akustyczna: Ewa Habielska, 4610. W stuchowisku obecna jest po-
stac nazistki przesladujacej kobiety w obozie koncentracyjnym, ktéra po latach rozpoznaje jej
niedoszta ofiara.

65 Warszawa, 2010, realizacja akustyczna: Maciej Kubera, Andrzej Brzoska, 60’03.

66 \Warszawa, 2016, realizacja akustyczna: Maciej Kubera, 45'09. Stuchowisko zawiera fragment
relacji Rudolfa Hossa z ksigzki Auschwitz w oczach SS.

67 Zob. J. Bachura-Wojtasik, E. Matusiak, Brzmienie Holocaustu...

68 Universitas, Krakéw 2013.

69 Wielka Litera, Warszawa 2018.

70 Austeria, Krakéw 2018.

71 H. Wozniakowski, Nota od wydawcy, [w:] Strach. Antysemityzm w..., s. 5.
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Debata ta bez watpienia rezonuje i ma swoje przelozenie na tematy podejmowa-
ne przez tworcow sztuki radiowej, cho¢ watki te nie stanowig narracyjnego cen-
trum. Temat polskiej winy w zbrodni na narodzie Zydowskim pojawia si¢ miedzy
innymi w reportazu Bartosza Panka Mitos¢ ocalona’. Autor porusza watek losow
Krystyny i Bernarda Swierczynskich, w utworze podkreslono istnienie Polakéw,
ktérzy przepedzali ukrywajaca si¢ bohaterke z mieszkan. Wieszali na drzwiach
kartke z informacja, ze nie chcg Zydéwki u siebie, skazujac ja tym samym na bez-
posrednie zagrozenie zycia. Dychotomiczno$¢ postaw — niezwykly heroizm (,,ci,
ktérzy pomagali” wedlug typologii postaw J. Leociaka?®) i okrutne wydawanie na
$mier¢ (,,ci, ktdrzy wydawali”?4) zobrazowala w reportazu Decyzja za ceng zycia’>
M. Rebzda. Jest to historia rodziny Barankow, ktora ukrywata Zydéw w swoim
gospodarstwie. Rankiem 15 marca 1943 roku grupa Niemcow przeszukata dom
i budynki gospodarcze, znajdujac w stajni schowek, w ktérym mieszkato czterech
pochodzacych z Miechowa mezczyzn: bracia Gotfrydowie i ich ojciec. Zamordo-
wano calg rodzing Barankow i ukrywajacych sie mezczyzn. Nie udalo sie odnalez¢
jedynie macochy Wincentego Baranka, Katarzyny, jednak pod grozba wymor-
dowania calej wsi, rozkazano mieszkancom odnalezienie jej i odprowadzenie na
posterunek, co tez uczynili. Ponadto, jeden ze $wiadkéw tych zdarzen wspomina,
jak jeden z Niemcow odwrocit wzrok, by dzieci Barankéw mogty uciec. Wowczas,
jeden z sgsiadow zamknal okno i odciat im droge ucieczki skazujac dzieci na pew-
na $mier¢. Opowies¢ ta jest silnym zderzeniem, zaréwno na poziomie narracji,
jak i dramaturgii, dwu zgota odmiennych postaw wobec Zydéw podczas Zagta-
dy. W prosty formalnie i akustycznie sposdb obrazuje odmiennos¢ postaw, a dla
pelnego przedstawienia sytuacji autorka postuzyla si¢ scenami stuchowiskowymi.
Inne podejscie tworcze do Polaka jako winnego prezentuje stuchowisko Winny7?é
wedlug scenariusza i rezyserii Stanistawa Brejdyganta. Historia ta udziela glosu
»temu, ktéry mordowal”. Mezczyzna po latach zglasza si¢ do prokuratury pro-
szac, by ukarano go za popelniong przed laty zbrodnie. Opowies¢ ma forme mo-
nodramu, w ktérym bohater wyjasnia, ze na wie$¢ o $mierci ojca zamordowanego
w Katyniu przez, o czym jest przekonany, ,,Zydéw-Bolszewikéw”, w amoku ze-
msty zabija dwoje Zydow, ktérych wraz z matkg ukrywal niedaleko swego domu.
Jego z1os$¢ i agresje wzmaga antyzydowska nagonka z 1968 roku. Ascetyczna for-
ma utworu na pierwszy plan wysuwa lini¢ diegetyczng — stowa pelnig funkcje in-
fromatywng i emotywna, a dla petnego oddania odczu¢ znaczacg role odgrywaja

72 \Warszawa, 2018, 29'33.

73 Zob. J. Leociak, Prowincja noc..., s. 373-441.

74 Pozostate grupy wyroznione przez J. Leociaka to: obojetni; ci, ktérzy rabuja oraz ci, ktérzy
morduja. Tamze.

75 Warszawa, 2017, 20'47.

76 Warszawa, 2019, realizacja akustyczna: Andrzej Brzoska, 44'46.
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elementy paralingwistyczne, czyli ton glosu, zmienno$¢ oddechéw, niemoznos¢
wypowiedzenia kolejnego stowa.

Tworcy sztuki dZwiekowej nie pozostaja obojetni na niezwykle trudne zagad-
nienie polskiej winy w Holocauscie. Dzieta te dotychczas zajmuja peryferia prze-
strzeni diegetycznej literatury audialnej. W reportazach i featureach radiowych
narracja o winnym przedstawiana jest z perspektywy $wiadkow i ocalatych, trud-
no bowiem o dokumentalny glos samego winnego, ktéry o winie opowie. W tea-
trze wyobrazni winny méwi swoim glosem, a w opowiesci S. Brejdyganta wrecz
cala narracja skupiona jest wokol wyznania winy i zmagania z nig. W utworze
o charakterze fikcjonalnym zabieg ten jest mozliwy, poniewaz to od tworcy tekstu
scenariusza uzaleznione sg wypowiadane przez postaci stowa — tym samym kaz-
de przewinienie ma szans¢ na klarowne zwerbalizowanie. Forma tych dziet sku-
piona jest przede wszystkim na czytelnym wybrzmieniu stowa i emocji - kuchnia
akustyczna, dzwieki tlta czy muzyka sg wykorzystywane niezwykle oszczednie,
a pierwszy plan akustyczny stanowi dopelnione dzwigkami bezfonemowymi wy-
powiedziane stowo.

Podsumowanie

W artykule Jana Blonskiego Biedni Polacy patrzg na getto autor dokonuje syntezy
sporéw i polemik skupionych wokot polsko-zydowskich relacji i zwraca uwage na
wyrazny lek o to, by:

nie zosta¢ policzonym migdzy pomocnikow $mierci. Tak on okropny, ze czynimy
wszystko, aby go oddali¢, aby nie dopusci¢ nawet do jego wyjawienia. Czytamy
czy stuchamy rozwazan o zydowsko-polskiej przesztosci i kiedy tylko dojdzie do
nas zdarzenie, fakt, ktory nie najlepiej o nas $wiadczy, goraczkowo staramy sie go
pomniejszy¢, wytlumaczy¢, zbagatelizowad. Nie jest nawet tak, abysmy go chcie-
li ukry¢ czy zaprzeczy¢, ze mial miejsce. Czujemy przeciez, ze nie wszystko bylo
w porzagdku”’.

W slowach tych upatrywaé¢ mozna jednego z powoddw, dla ktérych motyw
polskiej winy przez lata pozostawal peryferyjnym. Obecnie tworcy nie rezygnuja
z tego tematu, jednak w odniesieniu do wielu poruszanych w literaturze audial-
nej zagadnien pozostaje on niszg. Strach przed przyznaniem, Ze ,nie wszystko
bylo w porzadku” bez watpienia utrudnia mozliwo$¢ odnalezienia tych, ktérzy
w radiowym dokumencie o winie opowiedzg. Ponadto, podobnie jak w wypadku

77 ). Btonski, Biedni Polacy patrzq na getto, ,Tygodnik Powszechny” 1987, nr 2, za: https://sprawied-
liwi.org.pl/sites/default/files/attachment_85.pdf [dostep: 24.06.2022].
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opowiesci o krzywdach na tle seksualnym, intymnos¢ medium stanowi trudno$¢
w opowiadaniu o polskiej winie. Artystyczne formy audialne, poza samg historig,
ogniskuja si¢ wokot dbatosci o harmonijne, kunsztowne wykorzystanie fonicznego
tworzywa, estetyczna odstona opowiesci jest nie mniej istotna niz jej tres¢.

Analizowane audycje z archiwéw rozgtosni Polskiego Radia w Warszawie, Ra-
dia £.6dz oraz Radia Lublin z lat 1950-2021 udowadniaja, Ze epoka piecow jest jed-
nym z wyjatkowo znaczacych dla literatury audialnej zagadnien w polskim dys-
kursie. Tworcy opowiadajg liczne historie ofiar i ocalalych wspéttworzac audialny
dyskurs postpamieci ztozony ze swoistych mikronarracji. Sg to historie niezwykle
osobiste i trudne, a, jak pisze A. Ubertowska, ,mikronarracje odwzorowujg niedo-
skonalto$¢ pamieci i ograniczong perspektywe poznawczg narratoréw”78. Diege-
tyczne centrum skoncentrowane jest wokot czlowieka jako jednostki w Zagladzie,
ze szczegdlnym uwzglednieniem rol matek, przezy¢ dzieci, rodziny i mitosci. Za-
gadnienia traum i cierpienia wynikajacych z przekroczenia granic ciata, wykorzy-
stania seksualnego czy zmuszania do pracy seksualnej, a takze — polskiego udziatu
w Shoah s3 oddalone od rdzenia narracji. Diegetyczne peryferia i tematy zupetnie
niepodejmowane nie s3 w tym wypadku dowodem na ignorancje tworcow, a ra-
czej — wskaznikiem trudnosci, jakie nastrecza specyfika medium audialnego. Jak
wskazuje badaczka kultury i historii Zydowskiej, Sidra DeKoven Ezrahi, zaciera-
jace sie w pamieci reminiscencje s3 ,,zastepowane przez strategie przypominania.
W spotecznosciach ocalatych osobiste wspomnienia zostaja wlaczone do pamieci
zbiorowej, ktora z kolei staje si¢ podstawa epistemologiczng grupy i polem bitwy
dla wyobrazni”??. W medium, ktdrego istotg jest poruszanie wyobrazni, odpowie-
dzialno$¢ za tre$¢ i forme jest szczegdlna. Intymno$¢ radia, waga audialnego two-
rzywa i dzwiekowej dramaturgii sa zatem dla twércow szansg na opowiedzenie
o nieopowiadalnym i znaczagcym utrudnieniem.
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Eliza Matusiak

The periphery of narration in Holocaust
audio stories

Summary

Audio literature, both fictional (radio dramas) and documentary (documentary
broadcasts, features) deals with the theme of the Shoah. The discourse of post-
memory treats the victims and the survivors; it also gives voice to the second
generation of survivors and Shoah researchers. The aim of this paper is to an-
alyze selected works of audio art about the Holocaust in relation to their gen-
re specificity and to identify thematic fields, which are located on the periph-
ery of radio narratives. The aim is to answer the question about the reasons for
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the decentralization of the indicated themes. The research method is the analy-
sis of the content of specific titles of radio plays and features - it’s dramaturgy
and construction.

Keywords: radio drama, radio feature, Holocaust, postmemory, audio literature
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