O P E

ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS ‘C
Folia Litteraria Polonica 2(65) 2022
https://doi.org/10.18778/1505-9057.65.13

Member since 2018
JM13711

Joanna Bachura-Wojtasik”

https://orcid.org/0000-0003-3247-7420

Samotnos¢ dziecka zydowskiego
w Zagtadzie na materiale
stuchowisk i reportazy radiowych
Z lat 1950-2021

Streszczenie

Celem artykutu jest deskrypcja sytuacji dziecka zydowskiego w Holokauscie. Ma-
terial badawczy stanowily dla mnie stuchowiska i reportaze radiowe z lat 1950-2021
odnalezione w archiwach trzech rozgto$ni radiowych: Polskie Radio w Warszawie
(tu: Studio Reportazu i Dokumentu PR oraz Teatr Polskiego Radia), Polskie Radio
Lublin i Polskie Radio £6dz. Do jego opracowania zostala wykorzystana metoda
jakosciowej analizy zawartosci.
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»Gdzie ona byla przez te moje wszystkie sieroce lata? — pytata drzgcym glosem na
granicy histerii. — Dlaczego mnie nie odnalazta wtedy, gdy jg po nocach wotatam? Na co
mi teraz ta obca, stara, chora na Parkinsona kobieta, ktéra blaga przez telefon, abym

jg jeden raz nazwata mamgq, a wtedy juz wszystko bedzie dobrze. Kto potrzebuje matki,
gdy sam jest juz babkg, a cale zycie byl sierotq?”. Matka nieobecna nie posiada zZadnych
szczegolnych cech, jest postacig milczgcg, wywotujgcg w swoich dzieciach wylgcznie
uczucie zlosci i Zalu.

Katarzyna Zwolska-Ptusa’

Powyzszy cytat, ktéry uczynitam mottem artykutu, wskazuje na bardzo trudne
emocje, jakich doswiadczaly dzieci Holokaustu, pozostawione przez swoich ro-
dzicéw. Dla dziecka nie jest istotny fakt, ze niejednokrotnie rodzice zostawiajacy
dziecko, oddajacy je pod opieke innym ludziom, ratowali mu Zzycie. Dziecko zo-
stawiane przez biologicznych rodzicow czulo sie dzieckiem porzuconym i bardzo
czesto przez cale Zycie targaly nim silne dramatyczne emocje, réznie uzewnetrz-
niane w pozniejszym zyciu spotecznym i rodzinnym. W niniejszym teksécie zajmu-
je sie osamotnieniem dziecka zydowskiego?, ktdre zostato przez IT Wojne Swiatowa
~wyrwane” z dziecinstwa, stalo si¢ samotne w $wiecie dorostych, a nastepnie bylo
samotnym dorostym, nie potrafigcym sobie czesto poradzi¢ z trauma przeszto-
$ci. Material badawczy stanowia dla mnie stuchowiska i reportaze radiowe z lat
1950-2021 odnalezione w archiwach trzech rozglos$ni radiowych: Polskie Radio
w Warszawie (tu: Studio Reportazu i Dokumentu PR oraz Teatr Polskiego Radia),
Polskie Radio Lublin i Polskie Radio £.6dz3. Wyekscerpowany material, zwieraja-
cy zaréwno produkcje powstajace w ,centrum” — w Warszawie, jak i na ,,peryfe-
riach” - w rozglosniach regionalnych, wydal mi si¢ liczny i reprezentatywny do
omoéwienia problematyki dziecka w Zagtadzie, bogato reprezentowanej w litera-
turze audialnej*. Literatura dzwiekowa, do ktorej zaliczane sg takie gatunki radia

1 K. Zwolska-Ptusa, Dwa oblicza zydowskiej matki w prozie Irit Amiel i Haliny Birenbaum, [w:] Toz-
samos¢ a stereotypy. Zydzi i Polacy, red. J. Mizgalski, M. Soja, Fundacja Instytut Samorzadowy
w Czestochowie, Czestochowa 2014, s. 4.

2 O rdéznych doswiadczeniach ptynacych z pojecia samotnosci, w tym osamotnieniu i cierpieniu
samotnosci zob. T. Gadacz, Samotnosc, ,Przeglad Filozoficzny” 1999, nr 1, s. 51-64.

3 Materiat do napisania artykutu zbieratam przy okazji realizacji grantu Miniatura 3 przyznanego
przez Narodowe Centrum Nauki na projekt ,Literatura audialna wobec Holokaustu”, numer
decyzji DEC-2019/03/X/HS2/00426. Poktosiem grantu jest natomiast praca: Audio literature
and the Holocaust: a study based on the material of public radio stations - Polish Radio in Warsaw,
Radio t6dz, and Radio Lublin, 1950-2020, ,Historical Journal of Film, Radio and Television” 2022,
https://doi.org/10.1080/01439685.2022.2041306

4 Literatura audialna - zob. M. Hopfinger, Literatura i media. Po 1989 roku, Oficyna Naukowa,
Warszawa 2010, s. 131-163.
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artystycznego, jak stuchowisko, dzwigkowy reportaz i feature® to nadal niedosta-
tecznie opracowany w badaniach nad Zagtada dzial tekstow kultury. W ostatnich
latach pojawily sie prace przekrojowe podejmujgce zagadnienie Szoa na gruncie
radia artystycznego®. Leitmotiv dziecka wraz ze wspdtautorka omawiamy w nich
dos¢ szeroko, ale temat wcigz wydaje sie wymagac uzupetnien i spojrzenia z innej
perspektywy, pozwalajacej na wysnucie nowych wnioskow.

W pracy badawczej postuzytam si¢ metoda jakos$ciowa - analizg zawartosci
i tresci. Poszukiwatam przede wszystkim odpowiedzi na pytanie, w jaki sposob
radiowi arty$ci - reportazysci i tworcy stuchowisk - przedstawiali zydowskie dzie-
cko w kontekscie samotnosci, alienacji i jej skutkow. Juz na wstepie musze pod-
kresli¢, ze nie sposob wyodrebni¢ kategorie dziecka bez wskazania na kategorie
kobiety - opiekunki tegoz dziecka. I nie mam tu na mysli Jidysze mame, bowiem
zydowskie dzieci okresu Zaglady najczesciej nie byty wychowywane przez rodzi-
cielki, ale kobiety, ktére zaoferowaly troske i opieke sierotom, umozliwiajac im
przezycie w obozach koncentracyjnych i poza nimi. Kobiety ukrywajace zydow-
skie dzieci otaczaly je czesto matczyng opieka i podejmowaly wszelkie dziatania
opiekuncze niezaleznie od braku wiezéw krwi’, co zostalo zaprezentowane cho¢-
by w reportazu ,,Raport z Zelechowa” (Warszawa 1968) Witolda Zadrowskiego3.
Jednak absencja zZydowskiej biologicznej matki odcisnela si¢ silnym pigtnem na
pdzniejszym, dorostym juz zyciu ocalalych nawet wtedy, gdy zdawali sobie sprawe,
ze celem nadrzednym bylo ocalenie. Jedna z rozmoéwczyn Patrycji Dotowy, Mag-
dalena, tak podsumowuje te walke wewnetrzna:

5 Feature w radiu to na gruncie polskiego medioznawstwa reportaz artystyczny - oparty na
prawdzie, ale przygotowany z duzg dbatoscig o warstwe artystyczng (wykorzystanie muzyki,
$rodkow stylistycznych itp.).

6 Zob. J. Bachura-Woijtasik, E. Matusiak, Brzmienie Holocaustu. O reprezentacjach Zagtady w sztu-
ce radiowej, Wydawnictwo Uniwersytetu tddzkiego, £6dz 2020; J. Bachura-Woijtasik, E. Matu-
siak, ,Juz nie Zydowica, a ocalona”. Kobiety w Holocauscie z perspektywy radiowych narracji arty-
stycznych, Wydawnictwo Uniwersytetu tddzkiego, £6dz 2022. Warte przywotania jest takze
opracowanie: T. tysak, Kultura popularna (Stuchowiska radiowe - polsko-zydowskie braterstwo
w eterze), [w:] Reprezentacje Zagtady w kulturze polskiej (1939-2019). Problematyka Zagtady w sztu-
kach wizualnych i popkulturze, red. S. Buryta, D. Krawczynska, J. Leociak, IBL PAN, Warszawa
2021, s. 543-560.

7 Zob. o Jidysze mame i kobietach-opiekunkach: J. Bachura-Wojtasik, E. Matusiak, ,Juz nie Zydo-
wica, a ocalona”..., s. 59-93.

8 Jest to opowieé¢ o ukrywaniu trzech sidstr we wsi Zadybie Nowe po likwidacji getta w Zele-
chowie dnia 30.09.1942 r. Siostry Sabina Zysman (Sima Gedanken), Nehama Zysman (Nirnberg),
Gitla Zysman (Szydtowicz-Goldrajch) po ucieczce z pociggu do Treblinki, znalazty schronienie
w gospodarstwie panstwa Zofii i Wtadystawa Kotodziejkéw. Mimo grozacych represji oraz
braku pieniedzy, siostry ukrywaty sie w specjalnym schowku pod podtoga oraz w mieszkaniu
azdolipca1944r.
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Chciatam pani opowiedzie¢ o mojej mamie i jej bohaterstwie. O tym, jaka byta dziel-
na i niesamowita. I ze dzigki niej przezylam. Tylko ze im wiecej o tym mysle, tym
wyrazniej widze, jak wiele w tej historii jest rzeczy nieoczywistych. Nie mamy na-
rzedzi, by je ocenia¢, trudno je nawet nazwac. Czy bohaterstwem jest porzuci¢ dzie-
cko pod obcg chata? Zostawi¢ obcym ludziom? [...] To bardzo trudne, kiedy trzeba
wybieraé, a w czasie wojny to byt dylemat wielu mam?.

Nalezy rowniez wskaza¢ na figure ,,przezytnika”, czyli osoby, ktdra przetrwala
Holokaust i miata swoje dzieci po wojnie. Sg to zatem dzwigkowe historie dzie-
ci do$wiadczonych przez wojne, ocalatych z niej oraz dzieci drugiego pokolenia,
ktdére przyszly na $wiat w roku 1946 i pozniej. Na relacje rodzinne i tworzenie
nowych wiezi wptyw mial syndrom ocalalego (survivor’s syndrome). ,,Cierpienie
zawsze boli — pisze Zygmunt Bauman - ale rzadko uszlachetnia. Rzecz oczywi-
sta, ze zadawanie cierpienia niszczy moralnie oprawcow. Ale i ofiary nie uchodza
calo, nieposzlakowane, z pogromu impulséw i hamulcéw moralnych™°. Bauman
przywoluje w tym kontekscie badania amerykanskich psychiatrow, ktérzy leczyli
ocalalych z Szoa i wskazali, ze ,,syndrom przezytnika” silnie oddzialywat na cale
powojenne zycie ocalencow.

Na samotno$¢ dziecka Holokaustu z perspektywy literatury audialnej propo-
nowatabym patrze¢ w trzech aspektach: jako autoréw (np. dziennikéw, poezji),
narratoréw-§wiadkow opowiadajacych o przezytych doswiadczeniach, bohateréw
(najczesciej stuchowisk lub utworéw z pogranicza gatunku). W analizowanych
narracjach audialnych spotkalam si¢ z dokumentami zaprezentowanymi z per-
spektywy obecnych dorostych - kiedy$ dzieci ,,epoki piecow” (kategoria dual-self),
ale réwniez z dziecigcymi $wiadectwami tamtych czaséw, spisanymi miedzy inny-
mi w formie pamietnikow oraz — co wydaje mi sie niezwykle cenne i wymagajace
dalszych badan - radiowe narracje utrwalaja i przekazujg $wiadectwa dzieci oca-
latych (drugie i trzecie pokolenie uratowanych z Zaglady). Chciatabym podkresli¢,
powolujgc sie na opracowanie Justyny Kowalskiej-Leder o dziecku w Holokauscie,
iz ,wedle szacunkowych danych, w chwili wybuchu wojny dzieci stanowily nie-
mal milion spo$réd trzech i pét miliona Zydéw. Jak podaje Instytut Pamieci Yad
Vashem, ocalalo z nich okoto pieciu tysiecy™.

9 P. Dotowy, Wréce, gdy bedziesz spata. Rozmowy z dziecmi Holocaustu, Wydawnictwo Czarne,
Wotowiec 2019, s. 108.

10 Z. Bauman, Swiat nawiedzony, [w:] Zagtada. Wspéiczesne problemy rozumienia i przedstawia-
nia, red. P. Czaplinski, E. Domanska, Wydawnictwo Poznanskie Studia Polonistyczne, Poznan
2009, s. 15.

11 J. Kowalska-Leder, Doswiadczenie Zagtady z perspektywy dziecka w polskiej literaturze dokumen-
tu osobistego, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2009, s. 26.
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Perspektywa dziecka w ujeciu badaczy Holocaustu zaczeta by¢ coraz bardziej
dostrzegana dopiero po 1989 roku, a lata po przelomie staly sie sprzyjajacym cza-
sem dla spdznionych $wiadectw dzieci Zagtady?.

W drugiej polowie lat dziewieédziesiatych mieliémy do czynienia z niezwykle inte-
resujacym historycznoliterackim zjawiskiem, ktorym okazala sie fala p6éznych $wia-
dectw, a wiec wspomnien autordw, ktorzy po kilkudziesieciu latach milczenia zdecy-
dowali si¢ na opisanie swoich wojennych przezy¢'® - pisat Bartlomiej Krupa.

W ciagu ostatnich dwudziestu lat mamy do czynienia ze wzrostem ksigzek dla
dzieci i mlodziezy zwigzanych z tematyka Holokaustu.

Ich fenomen - pisat Stawomir Zurek - polega na tym (poza czesto zaskakujaca nar-
racja i fabulg), ze sg pisane nie przez bezposrednich §wiadkow tej hekatomby, lecz
przez przedstawicieli drugiego, trzeciego, a nawet czwartego pokolenia autoréw uro-
dzonych po Zagladzie. (...) mamy tu do czynienia (...) z uzewnetrznieniem si¢ za-
toby po polskich Zydach, ktérej niewatpliwie poczatek dat esej historyczny Sgsiedzi
Jana Tomasza Grossa ogloszony w roku 2001

W radiu artystycznym takze w tym okresie obserwuje si¢ wigksze dojscie do
glosu bohateréw dzieciecych, ale — nalezy podkresli¢ — utwory audialne uwzgled-
niajace optyke dzieci byly nagrywane juz w latach powojennych, by wspomnie¢
chocby stynne ,,Pamietniki Anny Frank”, stuchowisko z 1957 roku'. Wzmozo-
ne zainteresowanie narracjami i $wiadectwami dzieci, czy obecnie juz dorostych
wynika z jezyka i specyfiki komunikacji dziecka, ktore sg zupelnie inne niz ko-
munikacja dorostych. Dla dzieci nie s3 wazne liczby, dane statystyczne, terminy
historyczne, one moéwia o swoich emocjach, strachu, samotnosci, ucieczkach,
ukrywaniu sie, wartosciuja to, co jest dla nich dobre, co zle. Dzieci piszgq — zwraca
uwage Justyna Kowalska-Leder

12 Zob. J. Kowalska-Leder, J. Woznicka, Dziecko, [w:] Slady Holokaustu w imaginarium kultury pol-
skiej, red. J. Kowalska-Leder, P. Dobrosielski, . Kurz, M. Szpakowska, Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2017, s. 158.

13 B. Krupa, Opowiedzie¢ Zagtade. Polska proza i historiografia wobec Holocaustu (1987-2003), Uni-
versitas, Krakéw 2013, s. 276.

14 S.). Zurek, Zagtada w najnowszej polskiej literaturze dla dzieci i mtodziezy, ,Teksty Drugie” 2017,
nr2,s.184-194.

15 Autor adaptacji i rezyser - Jan Swiderski. Frances Goodrich, Albert Hackett - autorzy tekstu,
Marian Meller, Konstanty Puzyna - autorzy przektadu, Juliusz Owidzki - asystent rezysera,
Wojciech Truszczynski - realizator dzwieku.
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o rozgrywajacych si¢ na ich oczach kolejnych etapach Holokaustu jako o czyms$
z jednej strony strasznym, ale z drugiej — oczywistym, w tym sensie, ze koniecz-
nym, pozbawionym jakiejkolwiek alternatywy. Nie maja jeszcze zinternalizowa-
nych zalozen dotyczacych natury czlowieka, regut ksztaltujacych stosunki mie-
dzyludzkie, praw regulujacych zycie spoleczne. Okupacyjny koszmar rejestruja za
pomoca najprostszych kategorii, co wazne — najczesciej pozbawionych wymiaru
etycznego: w ich odbiorze wydarzenia sa zte, gdy przynosza bol, lub dobre, gdy staja
sie zrodlem radosci, bezpieczenstwa, sytosci. Najczesciej jednak okazuja si¢ dziw-
ne, trudno je w jakikolwiek sposob oceni¢, zakwalifikowa¢ moralnie czy poznaw-
czo, ale wlasnie ze wzgledu na swoja dziwnos¢ i strasznos¢ domagaja si¢ unierucho-

mienia w slowie'®.

Perspektywa obecnych dorostych (kategoria dual-self)

Kategorie dual self definiuje jako $wiadectwo zaposredniczone przez dorostosc.
Ci, ktorzy wspominajg przeszlosé, sa obecnie dorostymi ludzmi, w tamtym mo-
mencie historycznym byli dzie¢mi i ich wspomnienia sg przefiltrowane przez do-
$wiadczenie doroslego, sg $wiadomi, ze przezyli nieludzki czas". Czasy pogardy
wspominajg jako straszne, pamietaja rozne etapy przezywania Holokaustu, ale
robig to juz z uwzglednieniem i $wiadomoscia regut ksztattujacych stosunki mie-
dzyludzkie, zalozen dotyczacych natury cztowieka, zlamania wszelkich praw re-
gulujgcych relacje spoteczne. Oceniajg pod wzgledem etycznym i moralnym nie-
ludzkie czasy Zagltady. Audycji, ktdre wpisuja sie w te kategorie jest zdecydowana
wiekszos¢. W takich reportazach jak ,,Karteczki™® i ,Dzieci z tédzkiego getta™?
Barbary Wisniewskiej, ,,Szlakiem pamieci™® Mariusza Kaminskiego, ,Siostra
ibrat™ Alicji i Agnieszki Maciejowskich, czy ,Masz na imie Stella”2 Olgi Mickie-
wicz bohaterowie ukazujg wycinek $wiata, ktorego doswiadczyli, ale ich narracja
- w zestawieniu z narracjg dzieci z dwczesnych pamietnikéw - nie jest wyryw-
kowa, fragmentaryczna, bohaterowie w mniejszym stopniu rejestrujg wydarzenia,
starajg sie je takze interpretowac z uwzglednieniem wiedzy, ktérg nabyli przez lata
i zinternalizowanych zatozen dotyczacych postepowania ludzi i historii wojenne;j.
W reportazu Olgi Mickiewicz mozna ustysze¢ historie ludzi, ktorzy jako dzieci

16 J. Kowalska-Leder, dz. cyt., s. 325-326.

17 Zob. J. Kowalska-Leder, J. Woznicka, dz. cyt., s. 99.
18 todz b.r.

19 t£6dz 2003.

20 Lublin 2017.

21 Warszawa 1991.

22 Warszawa 2018.



Samotnos¢ dziecka zydowskiego w Zagtadzie na materiale stuchowisk... 253

przezyli to, czego czesto nie byli w stanie przetrwac silni dorosli. Jedna z bohate-
rek, Stella Nikiforowa, dzi$ czuje si¢ Rosjanka, ale nie zawsze tak bylo. Urodzila
sie w rodzinie belgijskich Zydéw. Jako czteroletnia dziewczynka trafita do obozu
Ravensbriick. Jej matka wkrotce umarta, ale Stellg zajmowalo si¢ siedem innych
kobiet réznych narodowosci — dzigki temu przezyta. Mamy tu zatem do czynienia
z motywem (nie)matki — opiekunki. Po wojnie trafita do Rosji, dlatego dzi$ czu-
je sie Rosjankg. W dosy¢ szczegdtowej narracji mozna dowiedzie¢ sie o tym, jak
przebiegat transport do obozu zaglady, jakiego piekta Zydzi do$wiadczali w obo-
zie. Bohaterka wspomina eksperymenty medyczne. Jest $wiadoma, ze przeszto$¢
znaczgco na nig wplyneta i na jej dalsze zycie.

Pamieg¢ dziecinstwa i skonfrontowanie jej ze §wiatem o ponad pét wieku poz-
niejszym uobecnia si¢ w wielu reportazach radiowych. Holokaust jako wydarzenie
totalne, wydarzenie intymne - jak zauwaza Barbara Engelking?® - najsilniej re-
alizuje sie w doswiadczeniu jednostkowym. Dlatego tez empati¢ odbiorcy wzbu-
dzajg losy Zydéw przedstawione w radiowych reportazach. Swiadectwa — ukry-
wania ludzi podczas okupacji, okolicznosci przetrwania i nastepnie wspomnienia
powojennych zdarzen, wyboréw osobistych - dali, miedzy innymi Artur Cytryn
(»Jedno zycie” Joanny Bogustawskiej?4), Sabina Heller (,,Powrét do domu” Marty
Rebzdy?5), Ornah Keret (,Zyczenie taty” Marty Rebzdy?2é), Maria Kowalska (,,Ma-
rysia” Malgorzaty Nabel??), R6za Lipszyc (,,Jestem Rézia” Agnieszki Czyzewskiej-
-Jacquemet?8), Babette (,,Taka zwyczajna sprawa” Krystyny Melion??). Powrot do
dziecinstwa za kazdym razem aktualizuje w pamieci wydarzenia, ktére byty przy-
czyng i zrédlem niewyobrazalnego bdlu i radykalnego zfa, dotykajacego dziecko.
Stuchacz otrzymuje ,,bolesna gre pamieci”, o ktorej pisat Lawrence Langer:

wspolczucie, rado$¢ i strach sg jedynie tak blisko lub tak daleko od prawdy, jak na to
pozwoli nam nasza wyobraznia. Z czasem oczywiscie kazdy z ocalonych znalazl ja-
ki$ wtasny sposob na ulozenie si¢ ze swoim brzemieniem utraty, podjal tekst zywych
i znalazt gesty podtrzymujace ciaglo$¢ zycia3©.

23 Zob. B. Engelking, Zagtada i pamiec. Doswiadczenie Holocaustu i jego konsekwencje opisane na
podstawie relacji autobiograficznych, IFiS PAN, Warszawa 2001, s. 285.

24 \Warszawa 2018.

25 Warszawa 2015.

26 Warszawa 2008.

27 Warszawa 2008.

28 Lublin 2017.

29 Warszawa 1981.

30 L.L. Langer, Scena pamieci. Rodzice i dzieci w tekstach i Swiadectwach Holokaustu, przekt. J. Mi-
kos, [w:] Reprezentacje Holokaustu, red. J. Jarniewicz, M. Szuster, Instytut Ksigzki, Krakow-
Warszawa 2014, s. 226.
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Dzieciece swiadectwa

O powrotach do dziecinstwa w czasach Zagtady traktuje wigkszos¢ analizowanych
utwordow niefikcjonalnych. Perspektywe okupacyjnego ,tu i teraz” mozna wskazaé
jedynie w nielicznych reportazach, przewaza ona w radiowych teatrach. Stucho-
wiska, ktorych podstawg jest tekst scenariusza — tekst literacki, chetnie czerpia
z literatury drukowanej, na przyklad z dziennikéw, poezji, pisanych w tamtych
czasach, co ulatwia przyjecie w utworze punktu widzenia przesztosci. Tworcy nie-
kiedy takze stylizujg narracje stuchowiska na diarystyke czasoéw wojennych, pod-
czas gdy faktycznie utwor powstawal wiele lat po wojnie i przefiltrowany zostat
przez psychike dorostego czlowieka, ktory starat sie powroci¢ do swojego tragicz-
nie przezytego dziecinstwa. Niemniej jednak waga wspomnien samych dzieci byla
doceniana przez wigkszo$¢ kronikarzy getta, a jeszcze w 1947 roku zwrocita na to
uwage Maria Hochberg-Marianska, ktora wraz z Noe Griissem wydala staraniem

Centralnej Zydowskiej Komisji Historycznej antologie dzieciecych wspomnieri za-

tytutowang Dzieci oskarzajg®!.

»Kotka Brygidy”32 na podstawie powiesci Joanny Rudnianskiej wpisuje sie
wlasnie w méwienie o Zagtadzie z perspektywy kogos$, kto zyje w tamtejszej rze-
czywisto$ci. Poznajemy wojne oczami dziecka. Gléwna bohaterka, Helena, to
kilkuletnia dziewczynka, ktora mieszkata na warszawskiej Pradze z mama, tatg
- wladcicielem browaru i starg nianig Stanicig. Helena widzi i komentuje dwczes-
na sytuacje na swodj dzieciecy sposdb, styka sie ze zlem, $miercia, przeprowadz-
ka zydowskich sgsiadow i przyjaciot z prawej na lewa strone Wisty — do getta.
Antysemityzm zderzony zostal z heroizmem i ratowaniem. Stuchacz otrzymuje
opowies¢ dziecka, ktore do konca wierzy, jak si¢ zdaje, w site dobra i jego zwy-
ciestwa nad ztem.

Stuchowisko ,,Dziewczynka”3® bedace adaptacja powiesci o tym samym tytu-
le autorstwa Alony Frankel jest osobistym pamietnikiem autorki, ktora jako zy-
dowskie dziecko cudem unikneta $mierci z rgk nazistéw. Traumatyczne przezycia
dziecinstwa uobecniaja sie w narracji bohaterki, z pozoru spojnej, ale jednak petnej
31 Zob. A. Zbikowski, Zydowscy przesiedlericy z dystryktu warszawskiego w getcie warszawskim,

1939-1942 (z pogranicza opisu i interpretacji), [w:] Prowincja noc. Zycie i zagtada Zydéw w dystrykcie

warszawskim, red. B. Engelking, J. Leociak, D. Libionka, IFiS PAN, Warszawa 2007, s. 263.

32 O powiedci Joanny Rudnianskiej zob. m.in.: M. Tomczok, Czyja dzisiaj jest Zagtada? Retoryka
- ideologia - popkultura, IBL PAN, Warszawa 2018, s. 87, a takze: S. Buryta, Wokét Zagtady. Szki-
ce o literaturze Holokaustu, Universitas, Krakow 2016. s. 234. Buryta wspomina réwniez inne
teksty, ktére moga przyblizy¢ dzieciom tematyke Zagtady: List do Wojtka Jana Kurczaba, Ztote
kozlgtko i Kuropatwy Ewy Szelburg-Zarembiny, Czarny potok Leopolda Buczkowskiego.
Stuchowisko ,Kotka Brygidy” zostato zrealizowane w Teatrze Polskiego Radia w 2018 r. Rezy-
ser - Waldemar Modestowicz.

33 Stuchowisko z 2018 r. Autor scenariusza - Marta Rebzda, rez. Waldemar Modestowicz.
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repetycji, w ktérej powracajg koszmarne wspomnienia. Odbiorca styka si¢ zatem
z prébg oddania naocznos$ci tamtego czasu przy zachowaniu perspektywy i optyki
dziecka. Narracja stuchowiska jest wiec autobiograficzna. Parafrazujac Aleksan-
dre Ubertowska, mozna powiedzie¢, Ze otrzymujemy udzwiekowiong egzystencje
$wiadka/dziecka Holokaustu34. Posta¢ Ilonki, gtéwnej bohaterki stuchowiska, sta-
je si¢ symbolem dziecka czaséw Zagtady. Niewinng ofiarg pozbawiong dziecin-
stwa, beztroski oraz tozsamosci. Ukrywajac prawdziwe personalia, bohaterka tak
naprawde nie wie, kim w rzeczywisto$ci jest: Zydéwka Ilong, czy chrzescijariskg
dziewczynka Irenka? Permanentny strach, zycie w zagubieniu i zastraszeniu, po-
czucie osamotnienia, sprawity, ze bohaterka, podobnie jak inne dzieci dzielgce jej
los, wierzyla, Ze wlasnie tak musi wyglada¢ swiat. Niejednokrotnie zreszta w stu-
chowisku powtarza: ,My$latam, ze juz tak jest na tym $wiecie”.

Z kolei reportazowi Hanny Bogoryi-Zakrzewskiej ,,Powr6t Dawidka™5 per-
spektywe ,tu i teraz” nadajg odczytane fragmenty pamietnika Dawida Rubinowi-
cza, nalezacego juz do kanonow $wiatowej literatury Holokaustu. Ma racje Uber-
towska, gdy konstatuje:

Pozostajac w kazdym klasycznym opowiadaniu autobiograficznym ,wypowiedz
dziecka” jest niesuwerenna, zaposredniczona przez relacje doroslego narratora,
ktéry organizuje tekst i jest dysponentem ewokowanych przezen znaczen. Glos
dziecka jest fabrykowany, sztucznie konstruowany, filtrowany przez do$wiadcze-
nie dorostego [...]36.

Jednak takie podejscie jest uzasadnione w przypadku audycji, w ktérych boha-
terowie przywolujg swoje wspomnienia z czaséw wojny, gdy byli dzie¢mi. Innego
wymiaru nabierajg nagrania, zawierajace fragmenty na przyklad pamietnikéw,
zapiskow dzieci, tak jak ma to miejsce w przypadku reportazu o Rubinowiczu.
W audycji Bogoryi-Zakrzewskiej wspomina si¢ zydowskiego chlopca z okolic Bo-
dzentyna, ale jednoczes$nie oddaje si¢ glos jemu samemu, czytajac teksty, ktore
pozostawil. ,Swiadectwa dzieci majg walor szczeg6lny”® — zwrécil uwage Jacek
Leociak. Trudno si¢ z badaczem nie zgodzi¢. Wykorzystane fragmenty Pamietnika
Dawida Rubinowicza stanowig przyczynek do rozmowy albo monologu na temat
loséw Zydéw i bohateréw reportazu, ktorzy przezyli wojne. Tak jak w przypad-
ku innych dziennikéw i pamietnikow dzieci z tego okresu, tekst jest niezwykle

34 Zob. A. Ubertowska, Swiadectwo - trauma - gtos. Literackie reprezentacje Holokaustu, Universi-
tas, Krakow 2007, s. 80-81.

35 Warszawa 2007.

36 Tamze, s. 99.

37 J. Leociak, Tekst wobec Zagtady. O relacjach z getta warszawskiego, Wydawnictwo Naukowe
UMK, Torun 2016, s. 46.
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ekspresywny, indywidualny, w ktérym wymiennie istnieje to, co Dawid przezywat
z tym, co podpatrzyl czy podstuchal.

Przypatrujac si¢ cho¢by dwom wspomnianym utworom audialnym (,,Dziew-
czynka” i ,,Powrot Dawidka”), w ktorych zapiski pamietnikarskie odgrywaja jeden
z kluczowych filaréw konstrukeji dziela, nalezy powtorzy¢ za Leociakiem:

Dziecko wiecej widzi, wiecej czuje i niejednokrotnie wiecej rozumie niz dorosty.
W dziecigcej narracji zdziwienie wobec niepojetej grozy swiata Iaczy sie z prostota
inaturalnoscig wyslowienia. Jezyk dziecka zdaje si¢ najbardziej przylegac do rzeczy-
wistosci, najmniej jg zastania¢38.

Justyna Kowalska-Leder z kolei dodaje:

im (...) mniejszy dystans czasowy do opisywanych wydarzen i im wezsze kompe-
tencje intelektualne opowiadajacego, tym skromniejsze $rodki wyrazu i wieksza
bezradno$¢ wobec tematu. Bezradnos¢, ktora paradoksalnie decyduje o sile tych
tekstow. Mowa dziecka jest skromna, czasem pokraczna, ale wlasnie dzieki temu nie
przestania, nie neutralizuje poznawczo grozy Zaglady3®.

Narracja ,,Powrotu Dawidka” jest wyrywkowa, fragmentaryczna, politematycz-
na, przewaza funkcja rejestrujaca nad interpretacyjng. Mato jest w dziecigcej wy-
powiedzi pottondw i szarosci. Optyka dziecka pozwala postrzega¢ Holokaust bez
naktadki kulturowej, ktéra uwidacznia si¢ u oséb dorostych. Dzieci nieustannie
sie dziwig. Zestawiajg ze sobg na jednej plaszczyznie zjawiska nieprzystawalne do
siebie z perspektywy dorostego. Ale to decyduje o sile tych przekazéw, mocy ich
wypowiedzi.

Wisrod artystycznych narracjach radiowych koncentrujgcych sie i zawieraja-
cych dluzsze lub krotsze (w zaleznosci od koncepcji danego utworu audialnego)
fragmenty pamietnikow odnalez¢ mozna sztuke stuchowiskows ,,Pamietnik Anny
Frank”, opartg na autentycznym pamietniku zZydowskiej dziewczynki, w adaptacji
i rezyserii Jana Swiderskiego. Intymno$¢ rozumiana jako samotno$¢ doswiadcza-
nia Zaglady jest w niej bardzo wyrazna. Samotno$¢ te wyraza pierwszoosobowa
narracja Anny, przeplatana scenami z Zycia ukrywajgcej si¢ rodziny. Anna zda-
je sobie doskonale sprawe z zagrozenia i pomimo zycia w ukryciu, szuka radosci
w zwyklych czynnosciach codziennych, chce, jak kazda dziewczynka, tanczy¢,
radowac sie, $piewaé, jednoczesnie mowi: ,,Cokolwiek robie, mysle o tych, kto-
rych zabrali. [...] Mysle o tym, ze nie mam prawa do radosci”. Silng motywacja do
pisania pamietnika jest dla bohaterki trudny kontakt z matka, brak wzajemnego

38 Tamze, s. 46-47.
39 J. Kowalska-Leder, dz. cyt., s. 325.
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porozumienia, ktore boli dziewczynke, i ktérego ona niezwykle potrzebuje, co wy-
raza sfowami: ,,sama sobie musze by¢ matka”. Zatem pamietnik jest dla niej suro-
gatem rozmowy i blisko$ci, forma intymnego wyznania zaufanej ,,osobie”.

Podobng perspektywe przedstawiaja pamietniki Kazika z reportazu (feature)
Krystyny Melion ,,Matka™®, cho¢ nalezy podkresli¢, ze Kazik przyjmuje nieco
szerszg perspektywe. Reportaz sktada si¢ z montazu wypowiedzi Heleny Drozdow-
skiej i fragmentéw pamietnikow jej syna, ocalalych z wojennej pozogi, pisanych
w czasie okupacji w Falenicy pod Warszawg. Oczywiscie, to nadal perspektywa na-
stolatka, bardzo osobista, ale na przyktadzie tego dziennika stuchacz wizualizuje
sobie obraz getta i Zycia codziennego w dzielnicy zamknietej, wszelkich trudnosci,
biedy, gtodu, chordb, nade wszystko jednak handlu z gettem, trudno$ci podczas
okupaciji hitlerowskiej, doniesien wojennych. Pamietniki sg szczegélowa relacja
o trudnych i dramatycznych warunkach bytowania w czasie okupacji - historia
rodziny na tle wydarzen w Warszawie, kraju, na froncie, w polityce. Chlopiec
wspominat o codziennych problemach, glodzie, pomocy Zydom, terrorze, ciggtym
zagrozeniu, dotykajgcej samotnosci i dzialalno$ci w organizacji podziemne;j.

W historii Holokaustu znane s3 nie tylko pamietniki i dzienniki pisane przez
dzieci, ale takze utwory literackie, w tym wiersze. Abram Cytryn, syn bogatej ro-
dziny zydowskiej, wraz z najblizszymi musial przenie$¢ si¢ do getta w Lodzi. Mimo
glodu i tragicznych warunkéw zycia, chlopiec kazdg wolng chwile poswiecat na
pisanie, o czym wspomina jego siostra, Lusia, w reportazu Barbary Wisniewskiej
»Aleja Abrama Cytryna™'. Mlody poeta pisat wiersze od 8 roku zycia. Jego teksty
s poruszajace, szczere, pisane z glebi serca. ,,Czy zdolny jestem caly bol getta za-
mkna¢ w serca niepojetej glebinie” - pisal w jednym z wierszy. W innym z kolei
dodawat: , Nie oplataj mnie, $mierci! Pragne zy¢”. W sierpniu 1944 roku, tuz przed
deportacja do Auschwitz, Abram Cytryn wybral swoje najlepsze utwory i zabrat
ze soba. Chlopiec zginal w komorze gazowej. A jego pozostale zeszyty odnalazia
w 1945 roku - po powrocie z obozdéw - jego starsza siostra Lusia. Dzieki jej stara-
niom utwory Abrama zostaly wydane po polsku, francusku, angielsku i hebrajsku,
a oryginaty znajdujg si¢ w muzeum Wiesenthala w Los Angeles?2.

40 Podczas okupacji hitlerowskiej, matka, Helena Drozdowska mieszkata wraz z nastoletnimi sy-
nami Ignacym i Kazimierzem w Falenicy pod Warszawa. Zaréwno chtopcy, jak i matka angazo-
wali sie w dziatalnos¢ konspiracyjna. Chtopcy uczeszczali na tajne komplety, dotaczyli takze
do Kedywu. W ich mieszkaniu miescita sie skrytka kontaktowa, punkt szkolen sanitarnych,
magazyn sanitarny i magazyn broni falenickiego AK. Dwaj synowie Heleny Drozdowskiej zgi-
neli podczas wojny.

Reportaz zrealizowany w 1979 r.

4 £o6dz bor.

42 O Abramie Cytrynie zob. J. Podolska, Litzmannstadt-Getto. Miejsca. Ludzie. Pamiec, Ksiezy Mtyn
Dom Wydawniczy, Wydawnictwo Uniwersytetu tédzkiego, £6dz 2020, s. 303.
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Dzisiaj, gdy $wiadkow Zaglady, ocalonych, wtedy bedacych dzie¢mi, jest coraz
mniej, zdaje si¢, ze badacze 1 tworcy doceniaja ich stowo jeszcze bardziej, a dzie-
ciecym narracjom zostaje wreszcie przyznany status petnoprawnych opowiesci.
Zdaja sie potwierdzac te obserwacje stowa Malgorzaty Wojcickiej-Dudek:

Trzeba bylo czasu, aby dzieciecym narracjom przyznac status pelnoprawnych
opowiesci, ktorych fabuly sa adekwatne do mozliwoéci narracyjnych ich twor-
cow. Od niedawna fragmentaryczne opowiesci dzieci, czesto okreslane jako ,,na-
iwne”, znajdujace si¢ wczesniej poza gléwnym nurtem narracji o Zagladzie, zy-
skaly dostep do przestrzeni negocjowania reprezentacji Zaglady. Mikronarracje
najmlodszych tworza przeciw-histori¢ sytuujaca sie na drugim biegunie historii
monumentalnej, historii oficjalnej. Méwiac dzi$ o przeciw-historii, nie sposéb po-
mina¢ $wiadectwa skladane przez dziecigcych autoréw dziennikéw prowadzonych
w czasie Zagltady43.

Dzieci ocalatych

Wazng optyka, pasujaca do bohateréw audycji artystycznych, ktorzy sg dzie¢mi
ocalalych, starajg si¢ poprzez rekonstrukcje loséw rodzicow i realidow Zaglady
okresli¢ swojg wlasng tozsamo$¢, jest kategoria postpamieci (postmemory). Zwro-
cila na nig uwage Aleksandra Ubertowska, odnoszac si¢ do dorobku Marianne
Hirsh. Ubertowska poszerza na potrzeby badan literaturoznawczych pole wyzna-
czone przez to pojecie.

W rozumieniu Hirsh bowiem ,,postpamie¢” stanowi kategorie mediatyzujaca po-
miedzy utrwalonymi w tradycji kulturowej sposobami przywolywania przesztosci,
kategorie, ktora okresla sie w opozycji zardéwno wobec ,pamieci”, jak i wobec ,hi-
storii”; od pamigci odréznia ja dystans pokoleniowy, oddalenie (jest ona osobliwa
»pamiecig pamieci”, pamiegcig $ladow, jakie doswiadczenie Zaglady pozostawilo
w biografiach ocalonych); od historii zas - gleboko osobisty stosunek do tej ,,prywat-
nej”, by nie powiedzie¢ rodzinnej wizji przeszlosci. Osoba, ktora staje si¢ podmio-
tem ,,postpamieci” w jej pierwotnym znaczeniu (...) — najczesciej jest potomkiem
ocalonych z Zagtady, co zaklada szczegolny rodzaj identyfikacji z ,,odziedziczony-
mi” wspomnieniami, emocjami i calym bagazem postaw egzystencjonalnych, zna-
mionujacych ofiary Szoa. Trzeba tez pamieta¢ o tym, ze dystans oddzielajacy nas
od zrédia doswiadczenia sprawia, Ze postpamie¢ to wspomnienia zapo$redniczo-
ne i, w skrajnym przypadku, traumatycznie zaburzone, znieksztalcone. W bardziej

43 M. Wojcik-Dudek, Idiolekty pamieci - dzieciece dzienniki Zagtady. Od swiadectwa do literatury,
,Stylistyka” 2019, t. 28, s. 161.
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uniwersalnym znaczeniu perspektywa ,,postpamieci” narzuca okreslony tryb ob-
cowania z przeszloscig, w ramach ktérego Holokaust zaczyna by¢ odczuwany - by
postuzyc¢ si¢ sformulowaniem Jamesa E. Younga - jako ,,przeszlos¢ z drugiej reki”,
jako historia, ktora dociera do nas poprzez relacje uczestnikow i fikcyjne opowie-
$ci o zdarzeniach. Rownoczesnie jednak przeszlos¢ ta w przedziwny sposob nas
angazuje, wlacza w obreb swojego oddzialywania: wywoluje niepokdj, prowokuje
negacje, stwarza poczucie wspotuczestnictwa. W ramach tej, w bardziej uniwer-
salny sposdb rozumianej, postpamieci zawarte jest poczucie samooczywistej wigzi
z wydarzeniem, jakim byta Zaglada; cho¢ zarazem zwréci¢ trzeba uwage na fakt, ze
w polu, jakie to pojecie wyznacza, traci na przejrzystosci kwestia podmiotu, ktory
zatraca si¢ w owych historyczno-tekstualno-egzystencjalnych zaposredniczeniach.
»Postpamie¢” jawi si¢ wiec jako kategoria naznaczona paradoksem, w sposob nie-
odwotalny pordzniona sama ze sobg. Chodzi tu o wspominanie czego$, czego sie
nie doswiadczylo, co objawia si¢ w ramie nieskonczonego oddalenia, ale i obsesyjnej
obecnosci, jako doswiadczenie nierzeczywiste, zarazem bliskie, niemal doznawane
somatycznie*4.

Bohaterka reportazu Magdy Skawinskiej ,Corka i matka™5, Alina Swidow-
ska, wspomina matke, Adine Blady-Szwajger (Adina Swidowska), ktéra byta le-
karkg w warszawskim getcie. Podczas jednej z akcji wywozki Zydéw do Treblinki
W 1942 1., podala swoim podopiecznym morfine. Wojne przezyta. Po wojnie réw-
niez pracowala jako lekarz pediatra z dzie¢mi chorymi na gruzlice. Po wielu la-
tach, na krétko przed $miercia spisata swoje traumatyczne wspomnienia z okresu
okupacji. Alina, corka, ktoéra jest aktorka, opowiada o wplywie przezy¢ matki na
jej zycie i dziecinstwo. Na podstawie wspomnien matki przygotowata monodram
(wystawiony na scenie Teatru na Woli, premiera 2010 r.), w ktorym odgrywa po-
sta¢ matki. Katarzyna Prot-Klinger zauwazyla w swoich badaniach, ze ,«matki
ocalone z Holocaustu przekazuja w rodzinach raczej model ofiary, gdy ojcowie
prezentuja postawe identyfikacji z bojownikiem», natomiast w sytuacji, «gdy matki
modwig o swoich do$wiadczeniach, dzieci (szczegdlnie corki) poprzez identyfikacje,
widzg siebie takze w roli ofiary». Zasadne wydaje si¢ zatem podkreélenie, Ze «nie
tre$¢ przekazu, a jego sposob, ‘narracja’ rodzicéw, wplywa na adaptacje drugiego
pokolenia»™s.

Z tego tez najprawdopodobniej powodu Alina czuta si¢ dzieckiem samotnym,
ale nie ma zalu do matki, bo ,,jak mozna mie¢ zal do kogos, kto zyje z taka trauma”
i codziennie stawia mu czofa — méwi bohaterka. Dodaje: ,Wtedy nie wiedziatam,

44 A, Ubertowska, dz. cyt., s. 248-249.

45 Warszawa 2010.

46 K. Prot-Klinger, Wptyw traumy na relacje w rodzinie, [w:] taz, Zycie po Zagtadzie. Skutki traumy
u ocalatych z Holocaustu. Swiadectwa z Polski i Rumunii, Warszawa 2009, s. 83-84.
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ze jestem dzieckiem chowanym w wyjatkowych warunkach, dopiero teraz wiem,
ze zylam w izolacji™’. Dziedziczenie wojennej traumy, polaczone z zagubieniem
wlasnej tozsamosci, permanentnym jej poszukiwaniem, okazuje si¢ by¢ proble-
mem diagnozowanym w badaniach psychiatrycznych, co zresztg nie powinno dzi-
wi¢. W badaniach literaturoznawczych J. Kowalska-Leder odnotowuje, Ze tuz po
wojnie dzieci obcowaly z trudnymi Holokaustowymi historiami:

Z wielu $wiadectw wynika, ze w pierwszych miesigcach po wojnie dzieci byty mi-
mowolnymi stuchaczami przerazajacych opowiesci, ktérymi dorosli dzielili sie ze
soba jakby pod wplywem jakiego$ wewnetrznego przymusu. Czasem byly to swego
rodzaju nocne seanse, podczas ktorych doktadnie relacjonowano swoje do$wiad-
czenia i moéwiono o strasznym losie zamordowanych przyjaciét i cztonkéw rodzin.
Ludzie probowali wyrzucic z siebie obrazy z gett i obozéw. Ligocka pamieta to jako
jedno z najstraszniejszych doswiadczen dziecinstwa. ,Nie pomagalo zatykanie uszu
i chowanie si¢ pod koldra. Dla nas dzieci nie bylo ucieczki. I nie bylo litosci. Bez na-
szej woli stawalismy sie $wiadkami skfadanych przez dorostych swiadectw. Bo kiedy
tylko na dworze zapadaly ciemnosci, zaczynali rozmawia¢ o swoich przezyciach,
o $mierci, o niewyobrazalnych okrucienstwach i niewiarygodnych cierpieniach.
O znegcaniu sig, do ktorego zdolni sa ludzie, i o tym, jakie straszne meki czlowiek jest
w stanie znie$¢. To byt czas skargi, smutku, zlosci i goryczy. A potem glosy tych, kto-
rzy przezyli, zamilkly - wiele z nich na zawsze. Réwniez i my, pokolenie dzieci, wie-
cej na ten temat nie mowilismy”. Inaczej te wojenne opowiesci wspomina Glowinski,
ktory pisze o chorobliwej wrecz potrzebie stuchania takich historii. Po wojnie tylko
to go interesowalo*8.

Bohaterka reportazu Marcina Bialego ,,Zamordowane dziecinistwo™?, Henriet-
ta Kretz-Daniszewski, wspomina, iz ,,caly ciezar tragedii nosili na swoich barkach
dorosli”, a dzieci nikt o nic nie pytal. Sadze jednak, ze dzieci Zaglady, podobnie
jak i pozostali ocaleni, stali si¢ swoistymi wiezniami pamieci, zbudowanej na
traumatycznych przezyciach, dlatego tez nie mogli by¢ zupelnie zdrowi i funk-
cjonowa¢ w pozniejszym zyciu normalnie. Nie potrafili okresli¢ swojej przy-
naleznosci spotecznej, czuli sie zawieszeni miedzy jednym a drugim $wiatem,
a dodatkowo w kontekscie wojennej przesztosci sprawa jest jeszcze bardziej skom-
plikowana, ,dzieci przejmuja bowiem role spoleczne oséb dorostych, nierzadko
zamieniajg si¢ nimi z dotychczasowymi opiekunami, pojawia si¢ wiec co$ takie-
go, jak przedwczesna dojrzatos¢, a nawet figura dziecka-starca®® — konkluduje

47 Cytat pochodzi z tresci reportazu.
48 ). Kowalska-Leder, dz. cyt., s. 259.
49 Warszawa 2002.
50 Tamze, s. 27-28.
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J. Kowalska-Leder. Dodatkowo, co wynika z radiowych audycji, utrata bliskich
- rodzenstwa, rodzicow - wywolywata w dzieciach permanentne poczucie winy,
ze to akurat on przezyl, a nie kto$ inny. Reportaz Aliny Stapczynskiej ,,Smutek
ocalonych™" rozpoczyna si¢ stowami uratowanej z getta dziewczynki: ,,To nie jest
takie mile ocale¢, jak tylu poleglo”. Bohaterka zostawila w getcie rodzicow i z tg
stratg walczy przez cale Zycie. Potwierdzenie reakcji mozna odnalez¢ takze w sto-
wach Lawrence’a Langera:

Pod wplywem poczucia lojalnosci istniejacego miedzy rodzicami i dzie¢mi [...],
wielu ocalalych swiadkéw Zagtady w rozpaczy obwinialo si¢ o $mier¢ najblizszych.
W takim przypadku, o ile nie we wszystkich innych, pozostaje nam jedynie odwota¢
sie do znanej maksymy Tout comprendre, c’est tout pardonner (Wszystko zrozumiec,
to wszystko wybaczy¢) - jakkolwiek w wigkszo$ci opisywanych tu historii, jesli je
wladciwie zrozumieé, nie ma czego wybaczac¢®2.

Analizujac utwory o matkach i cérkach S. Karolak przywotuje wyrdzniane
przez psychiatrow szes¢ kategorii stuzacych do opisu rodzin zakladanych przez
ocalalych z Szoa. Wymienia wérod nich:

rodziny ofiar (victim families), rodziny bojownikéw (fighter families), rodziny wy-
cofane (numb families), rodziny ,,tych, ktorzy tego dokonali” (families of ,,those who
made it”), rodziny ,zycie idzie dalej” (,life goes on” families) oraz rodziny rozszcze-
pione (split families)®3.

Wryjasnia, ze w rodzinach ofiar ,,somatyzacja stanowi nie§wiadoma ekspresje
zaloby i zlosci, sprzyja takze kontroli i manipulowaniu wérdd cztonkéw rodziny™54.
W rodzinach wycofanych dzieciom trudno jest postrzegac siebie jako warte uwagi,
nie wierzg, by kto$§ mogl je odbiera¢ jako takie, ,natomiast w rodzinach «tych,
ktoérzy tego dokonali» dominuje strategia zaprzeczania — «czesto przeszltos¢ jest
ukrywana przed dzie¢mi, badZ komunikowana nie wprost»”35. Katarzyna Prot-
-Klinger wskazuje, ze ,nie tre$¢ przekazu, a jego sposob, «narracja» rodzicow,
wplywa na adaptacje drugiego pokolenia”é. Cytowana kategoryzacja nakresla
zlozonos¢ i wieloplaszczyznowos¢ problemow i relacji, z jakimi moga borykac¢ sie
ocalali tworzacy rodziny. Nierzadko lek towarzyszy takze drugiemu pokoleniu,

51 Warszawa 1983.

52 |.L.Langer, dz. cyt,, s. 222.

53 Tamze.

54 Tamze, s. 176.

55 Tamze.

56 K. Prot-Klinger, dz. cyt., s. 84.
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ktére, cho¢ samo nie do$wiadczylo wojny, dorasta w srodowisku obarczonych po-
wojenng trauma. S. Karolak zwraca uwage, Ze czesto corki sg ,,spadkobierczyniami
traumy, $cisle z zydowskim rodowodem [matki - dop. JBW] zwigzanej”’. Dodat-
kowo, wiele rodzin obarczonych jest ciezarem ukrywania si¢ w nieustannym po-
czuciu zagrozenia, co moglo poglebia¢ kryzys zydowskiej rodziny, bo, jak wyjas-
nia Zoé Waxman, ,zycie rodzinne stawalo si¢ niemozliwe; rodziny byly bowiem
bardziej zagrozone niz jednostki. Zydowscy mezczyzni, niezdolni do chronienia
swoich rodzin, doswiadczali poczucia bezsity”s8.

Sylwia Karolak w swoich refleksjach zwrocita uwage, ze w wielu tekstach lite-
rackich

matki nie snujg opowiesci. Powiedzie¢ mozna, Ze nie sa to narracje, ktore maja po-
czatek i koniec. To natomiast historie wyluskane ze strzepkéw matczynych stow,
krzykow, zalu, oparte na interpretacji gestow, dopowiedzeniach, wypelnianiu luk.
W kazdym z utworéw Zagltada pojawia si¢ w przebtyskach, mgnieniach. Rola corki
polega na kolekcjonowaniu odtamkéw, na skladaniu w cato$¢ tego, co rozproszone,
wreszcie: na tworzeniu wlasnej opowiesci o wojennym losie matki — Zydowki, wlas-
nej opowiesci o Zagtadzie®®.

W wypadku dziet audialnych zogniskowanych wokdt zagadnienia matki oca-
latej dostrzegam dwie podstawowe tendencje: pojawiaja si¢ matki, ktore unikajg
moéwienia o doswiadczeniach Holokaustu oraz takie, ktorym wyjatkowo mocno
zalezy na przekazaniu swej opowiesci kolejnemu pokoleniu. W pierwszym przy-
padku praktyki postpamieci dzieci ocalalych majg charakter mozaikowy, bowiem
narracje matek sg szczatkowe, pelne bialych plam. S. Karolak okresla poszuki-
wania takich os6b mianem pracy niemal detektywistycznejé®. Sytuacja staje si¢
prostsza, gdy matka ocalata pragnie utrwalenia wspomnien. Przyktadem opowie-
$ci dzwiekowej, w ktdrej matka spisuje wspomnienia jest cho¢by przywolany juz
reportaz ,Matka i corka” oraz feature radiowy (reportaz artystyczny) Adama Wie-
lowieyskiego ,,Pamietnik dla mojej corki™!. Opowiada o losach Zydéwki uratowa-
nej przez rodzing polska w czasie okupacji, ktdra po latach spisata swoja historie
w pamietniku ofiarowanym cdrce. Autor rozmawia z corkg ocalalej, a narracja ta
zostala scalona z aktorskim odczytaniem fragmentéw pamietnika. Tym samym

57 S.Karolak, Utwory o matkach i cérkach. Kobiece narracje postmemorialne, ,Politeja” 2015, nr 3(35),
S.177.

58 Z. Waxman, Kobiety Holocaustu, przekt. J. Bednarek, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2019,
s. 86.

59 S.Karolak, dz. cyt., s. 184.

60 Zob. tamze, s. 179.

61 Warszawa 1996.
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ponownie kobieta — matka ocalata przemawia wlasnym glosem, poprzez spisane
wspomnienia.

Wsrdd bohaterek ocalalych widoczna jest takze postawa odmienna, kiedy to
kobiety odmawiajg rozmowy o swych doswiadczeniach, nie spisuja wspomnien,
nie snujg narracji. J. Stocker-Sobelman wyjasnia, ze

wielu ocalalych moéwi o tym, ze nie mogli opowiada¢, nie byli w stanie wrdci¢
do horroru, ze zaczeli pamietaé dopiero, gdy byli pytani przez swoje wnuki, 4o,
50 lat pozniej. Zatem opowiadanie lub pisanie o Shoah musi zawiera¢ pewien
stopien ciszy%2.

Bywa tez tak, ze cisza rozposciera si¢ holistycznie na wspomnieniach i matki
ocalale nawet po latach unikajg wracania pamiecig do czaséw okupacji. Badaczka
podkresla réwniez, ze

dzieci ocalatych czesto wspominaja, ze ojcowie, ktorzy przezyli obdz, tatwiej mowia
o swoich do$wiadczeniach niz matki, ktore tez przez to przeszlty. Po cierpieniu nie-
wyobrazalnego, ich zmysly zanieméwily, ich emocje si¢ wyciszyty, wiele z nich
nie chcialo albo nie wiedzialo, jak méwi¢ o swoich do$wiadczeniach®3.

Kobiety zatem bywaly podatne na milczenie, spogladanie wstecz wigzalo si¢ ze
zbyt silnymi i trudnymi do przezwyciezenia traumami, ktére wyciszaty wszelkie
migawki narracji, kobiety wybieraly droge samotnego pamietania o przeszlosci.
Samotno$¢, izolacje, milczenie mozna dostrzec miedzy innymi w reportazu ,,Zy-
czenie taty”¢4 Marty Rebzdy, w ktérym ocalata z Zagltady kobieta méwi wprost, ze
nigdy nie opowiadalta swoim dzieciom o wojnie. Jej celem bylo stworzenie wspie-
rajacej sie rodziny, domu, w ktérym jej bliscy beda czuli si¢ bezpiecznie. Uwazala,
ze wyklucza to wracanie myslami do ,,czaséw krematoriow”.

To, co stanowi o sile i specyfice audycji radiowych jest wyjatkowos$¢ ich two-
rzywa, nieprzekladalna na jezyk innego mediums®3. ,Radio jest najdoskonalszym

62 J. Stocker-Sobelman, Kobiety Holokaustu. Feministyczna perspektywa w badaniach nad Shoah.
Kazus KL Auschwitz-Birkenau, Wydawnictwo Trio, Warszawa 2012, s. 139.

63 Tamze.

64 Warszawa 2012.

65 Violetta Wejs-Milewska podejmuje probe dotarcia do istoty wspotczesnego radia, ktéra to
- mimo konwergencji i rozmaitych fuzji technologicznych - pozostaje niezmienna. Badaczka
podkresla, ze jest nig wtasnie audialnosé. Zob. V. Wejs-Milewska, Wspédtczesne radio - pytanie
o tozsamosé, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polnica” 2017, nr 1(39): Medium ra-
diowe w oczach wspétczesnych badaczy. Prace ofiarowane prof. Elzbiecie Pleszkun-Olejniczakowej,
red. J. Bachura-Woijtasik, P. Czarnek-Wnuk, s. 23-30.
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medium nie do przekazywania informacji, ale do poruszania ludzkiej wyobrazni™é
— pisze we wstepie do ksigzki poswieconej sposobom audialnego opowiadania
John Biewen. By warstwy informacyjna i artystyczna pozostawaly ze sobg w sta-
tej, wzajemnie dopelniajacej si¢ relacji, niezbedne jest odpowiednie opracowanie
nie tylko sfownej zawartosci opowiesci, ale takze - jej audialnego tworzywa. W te-
macie Zaglady, tak trudnym nie tylko z perspektywy wagi historycznej, ale przede
wszystkim emocjonalnego ciezaru opowiesci jednostek i loséw zbiorowosci, od-
powiedzialnos¢ za obrane tworzywo jest podwojna. Konstytutywne dla tworcy
artystycznej opowiesci audialnej jest zarejestrowanie, uporzagdkowanie i skompo-
nowanie opowiesci bohatera w przypadku dokumentu radiowego, badz tez, dla
autoréw dramatéw audialnych - zaplanowanie dramaturgiczne i rozpisanie tekstu
scenariusza z wpisanymi wen bohaterami, co w przypadku zderzenia z tematem
Zagtady jawi si¢ jako szczegdlnie trudne, bowiem owa materia uwiklana jest w sze-
reg narracji i kontekstow. Jednoczesnie jednak, akt twdrczy pozostaje w statym za-
grozeniu popadnigcia w kicz i nadmierny patetyzm wlasnie przez wzglad na brze-
mie Szoa. Fundamentalne dla sztuki dzwiekowej $rodki ekspresji, obecne takze
i aktywne semantycznie w przywolywanych audycjach to cisza, gesty paralingwi-
styczne oraz znaki muzyczne. Widoczne jest w audycjach napiecie pomiedzy cisza
a mowgy, swoiste kontrapunkty. Rézne s3 tez odmiany ciszy, jak na przyklad cisza
ukrywajgcych sie, ktdrzy boja sie wlasnego oddechu, cisza zapowiadajgca $mier¢,
gdy tlumy czekajacych na transport pograzone sg w milczeniu. O najbolesniej-
szych do$wiadczeniach czasem lepiej nie mowi¢ wprost, a przez milczenie wias-
nie. Dzieta sztuki audialnej o tematyce Holokaustowej zapadajg bardzo gleboko
w pamie¢ odbiorcy, ksztaltujac estetyke dzwigkowsq literatury audialnej ,,po Aus-
chwitz”. Sposoby wykorzystania srodkow ekspresji¢” do budowania kompozycji
i dramaturgii utworu skupionego wokot ocalalych i ofiar Zagtady oraz odpowiedz
na pytanie o korelacje, w jakich wystepuja linie stowa i efektéw akustycznych sta-
nowia material na oddzielny, obszerny artykul, z czego w pelni zdaje¢ sobie sprawe,
tu jedynie sygnalizujac zagadnienie.

Dziecinstwo czasu Zaglady to dziecinstwo traumatyczne, osierocone, pelne
bélu i samotnoséci. Co do tego nie ma watpliwosci. Z analizowanych audialnych
form artystycznych wynika, ze autorzy czesto prezentuja w nich bohateréw, ktorzy
cudem ocaleliisg w stanie da¢ $wiadectwo tamtych czaséw. W audycjach o charak-
terze literackim stuchacz zapoznaje si¢ z dokumentami, czy z poezja, powstalymi

66 ). Biewen, Introduction, [w:] Reality Radio. Telling True Stories in Sound, red. J. Biewen,
A. Dilworth, Chapel Hill 2010, s. 17.

67 Matgorzata Wojcik i Rafat Zak metaforycznie pisza: ,Jesli dzwiek jest watkiem muzyki, to cisza
jest osnowa. Jesli dZzwiek bedzie dla nas osnowa, to cisza stanie sie watkiem”. Niezaleznie jak
to widzimy, dZzwiek i cisza s3 budulcami, ktére tworza muzyke, rytm, melodie, kompozycje”.
M. Woijcik, R. Zak, Cisza, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2018, s. 46.
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pod okupacja, a ich autorzy bardzo czesto wojny nie przezyli. Swiadomo$¢ tego,
ze odbiorca ma do czynienia z tworczo$cig osob, ktore doswiadczyly apogeum re-
presji, poteguje ich wymiar emocjonalny. Ich autorzy nie przezyli ludobojstwa, nie
wiadomo, na ile — w chwili pisania — zdawali sobie sprawe, ze zging. Dla stuchacza
zetkniecie si¢ z indywidualnymi historiami ludzi, ktérzy skazani zostali na maso-
wy mord, stanowi probe, cho¢by w ograniczonym stopniu, zrozumienia wydarze-
nia totalnego, jakim byt Holokaust.
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The loneliness of a Jewish child in the Holocaust
on the material of radio plays and radio reports
from 1950-2021

Summary

The aim of the article is to describe the situation of a Jewish child in the Holocaust.
The research material were radio plays and radio documentaries from 1950-2021
produced in three radio stations: Polish Radio in Warsaw, Polish Radio Lublin and
Polish Radio £.6dz. In my research work I used a qualitative analysis of the artistic
contents of radio broadcasts.
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