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KRYTYKA ARTYSTYCZNA DWUDZIESTOLECIA
MIEDZYWOJENNEGO. MIEDZY ESTETYKA FILOZOFICZNA
I SZTUKA NOWOCZESNA (WPROWADZENIE)

Teksty zebrane tym tomie sg rozszerzong i zmodyfikowana wersja referatow
zaprezentowanych w Muzeum Sztuki w Lodzi w dniach 22-23 lutego 2018
roku, w ramach konferencji Krytyka artystyczna dwudziestolecia miedzywo-
Jjennego. Miedzy estetykq filozoficzng a sztukqg nowoczesng'. W poprzednim,
35 numerze ,,Folia Philosophica. Ethica — Aesthetica — Practica”, zamieszczone
zostaty teksty z tej konferencji poswiecone waznym postaciom zycia filozoficz-
nego 1 krytyki artystycznej w Polsce migdzywojennej, takim jak Mieczystaw
Wallis, Roman Ingarden, Zofia Lissa i Stefania Zahorska. Niniejszy tom, bedacy
dopelnieniem tamtego, w przewazajacej mierze skupia si¢ na postaci jednej
autorki, ktorej krytyczne pisarstwo i filozoficzne inspiracje wcigz wydaja si¢
w Polsce stabo rozpoznane — na refleksji estetycznej Debory Vogel (1902—-1942).
Z wieloaspektowego oeuvre tej pisarki, poetki, krytyczki i filozofki wydobyte
zostaly tu przede wszystkim te zagadnienia, ktore wiaza si¢ z filozoficznym
namyslem nad nowoczesng kondycja i doswiadczeniem, oraz refleksja nad
znaczeniami i1 funkcjg nowoczesnej sztuki.

Gleboki zwigzek pisarstwa Vogel z doswiadczeniem nowoczesnosci — nie-
koniecznie tej najbardziej spektakularnej i zorientowanej przyszltosciowo, lecz
raczej nowoczesnosci marginesOw i peryferii, uwidoczniony zostat w ramach
pokazywanej w Muzeum Sztuki na przetomie 2017 i 2018 roku wystawy
Montaze. Debora Vogel i nowa legenda miasta®. Ekspozycja ta, prezentujgca
szeroki wybor prac Iwowskich tworcow z grupy Artes oraz Grupy Krakowskie;j,
osadzala ich dziatalnos¢ w kontekscie wspolczesnej miejskiej ikonosfery oraz
lokalnej topografii Lwowa, z ktdrag zwigzana byla tez tworczos¢ Vogel. Przez
swoisty montaz obrazoéw, tekstow i muzycznych fragmentow podkreslata ona
zwigzek nowych form artystycznych z warunkami percepcji znamiennymi dla
przestrzeni nowoczesnego miasta. Zycie i pisarstwo Debory Vogel stanowity

! Kuratorem konferencji byt Pawet Polit, jej koordynatorkg byta Agata Szynkielewska.

2 Montaze. Debora Vogel i nowa legenda miasta (27.10.2017-4.02.2018), kuratorzy: Andrij
Bojarov, Pawet Polit, Karolina Szymaniak, Muzeum Sztuki w Lodzi, https://msl.org.pl/montaze--
debora-vogel-i-nowa-legenda-miasta/ Zob. takze katalog wystawy: Montaze. Debora Vogel i nowa
legenda miasta, red. Andrij Bojarov, Pawetl Polit, Karolina Szymaniak, Muzeum Sztuki w Lodzi,
16dz2017.
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kluczowy punkt odniesienia tej wystawy, prezentujacej si¢ jako uktad miejsc,
scen 1 obserwacji zapisanych w jej tworczej biografii. Jej wlasny kosmopolityzm
i wielojezyczno$¢ (Vogel pisata w jezyku jidysz, hebrajskim i polskim, sprawnie
postugiwata si¢ tez niemieckim), zagraniczne podroze i zapiski z dalekich miast,
mialy poniekad analogi¢c w zagranicznych (glownie paryskich) wedrowkach
i inspiracjach artystow Artesu i Grupy Krakowskiej. W jednym i drugim przy-
padku $wiadomo$¢ zmian zachodzgcych w wielkich centrach sztuki szta jednak
w parze z uwrazliwieniem na lokalne idiomy, z poszukiwaniem wtlasnego
jezyka, nie powielajacego gotowych formul, lecz otwartego na specyfike zja-
wisk sensualnie i mentalnie zakorzenionych w innej, lokalnej czasoprzestrzeni®.
Jezyka, ktory wskutek swojej odrebnosci bywa nieoczywisty i nieprzystepny, ale
tez odkrywczy i oryginalny.

Na gruncie krytyki sztuki najbardziej znanymi tekstami Vogel sg zapewne
jej komentarze z lat 30. dotyczace montazu i fotomontazu — korespondujace ze
wspolczesnymi poszukiwaniami tworcéw Artesu i odwolujace sie wprost do ich
prac. W teoretycznej refleksji Vogel, jak i w zbieznych z nig jej wlasnych
poetyckich eksperymentach, tworcy tej grupy, na ogot nieskorzy do teorety-
zowania, mogli znalez¢ uzasadnienie 1 uprawomocnienie swoich artystycznych
poszukiwan. Pokrewienstwo migdzy koncepcjami Vogel a tworczoscig lwow-
skich artystow wyrazato si¢ tez w zainteresowaniu estetyka matomiasteczkowe;j
tandety i kiczu, w swoistej czulosci okazywanej formom ,,upadtej”, zdegradowa-
nej materii. Krytyczna refleksja Vogel wykraczata jednak daleko poza ten
kontekst, obejmujac rézne nurty we wspodtczesnej sztuce i literaturze, oraz po-
zostajac w dialogu z aktualng filozofig i estetykg niemiecka, z ktorg byta dobrze
obeznana. Oryginalno$¢ perspektywy myslowej Vogel zasadza si¢ na $cistym
powigzaniu zagadnien estetycznych i epistemicznych, skupieniu nie tyle na
kwestiach estetycznego wartosciowania, co na problematyce ksztattowania
artystycznego i postrzegania. Jako autorka rozbudowanej rozprawy doktorskiej
Znaczenie poznawcze sztuki u Hegla i jej modyfikacje u J. Kremera (1926),
Vogel, zdeklarowana heglistka, czerpata inspiracj¢ tworcza oraz energi¢ Zy-
ciowa z ,abstrakcyjnej wiedzy o dialektyce”, ktora — jak napisala w liscie
do Brunona Schulza — ,,pomaga w ostatecznej rozpaczy i beznadziejno$ci”?.
W sprawach wspotczesnej sztuki nie zajmowata jednoznacznych doktrynalnych
pozycji. Uwaznie obserwowala i komentowata nie tylko tworczo$¢ artystow
z Artesu 1 Grupy Krakowskiej, ale takze Katarzyny Kobro i Wiladystawa

3 Na temat ,regionalnego modernizmu” w tworczosci Henryka Strenga, przekladajacego
Légerowskie formuty na ,rdzenne” wizerunki lwowskich przedmies$¢ por. Piotr Stodkowski,
Modernizm zydowsko-polski. Henryk Steng/Marek Wiodarski a historia sztuki, Instytut Badan
Literackich, Warszawa 2019, s. 96-205.

4 Debora Vogel, list do Brunona Schulza z 21 maja 1938, w: Bruno Schulz, Ksigga listow, zebrat
i przygotowat do druku Jerzy Ficowski, uzup. Stanistaw Danecki, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk
2016, s. 262.
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Strzeminskiego; byta zwolenniczka teorii czystej formy Stanistawa Ignacego
Witkiewicza, przeciwniczkg naturalizmu, a zarazem rzeczniczka nowej
architektury i rozwoju sztuk stosowanych.

Zasady estetyki Vogel czytelne sa rowniez w jej utworach poetyckich
— wierszach opublikowanych w jidysz tomie Tog-figurn (1930)°, obrazujacych
geometri¢ tytulowych ,figur dnia”, oraz w montazach utozonych w ksiazce
Akacje kwitng, rejestrujacych koloryt przestrzeni miejskiej oraz monotoni¢
codziennego funkcjonowania®. Oba zbiory ilustrowane sg nawigzujagcymi do
surrealizmu pracami Henryka Strenga [od 1944 roku postugujacego sie
nazwiskiem Marek Wlodarski], artysty zwigzanego z grupa Artes, konfrontuja-
cymi struktury architektoniczne z formami organicznymi. Pisarka podkreslita
odrebnos¢ wizji manifestujacej si¢ w ilustracjach Strenga wobec brzmienia jej
wlasnego tekstu; nie sa one ,,dostownym przetltumaczeniem tekstu, ale w orygi-
nalny, zgodny z kazdorazowa koncepcja formy, sposob ujety i zobrazowany
klimat utworu czy pojedynczej sytuacji”’. Wybrane prace tego artysty z kolekcji
Muzeum Sztuki w Lodzi postuzyly w niniejszym numerze pisma jako punkty
odniesienia dla rozwazan dotyczacych mysli estetycznej Vogel.

Refleksja teoretyczna Vogel wiaze si¢ z diagnoza fazy rozwoju sztuki abs-
trakcyjnej, w ktorej juz nie rozpoznawalne ksztalty rzeczy, ale ,,same napigcia
i kierunki mas w ruchu” staly si¢ wlasciwymi przedmiotami namystu artystow®.
Z owa pozng faza abstrakcji wigzata ona nadziej¢ na przeniesienie praktyk
artystycznych na zupelnie nowy poziom rozumienia medium artystycznego
i sposobu angazowania odbiorcy. Rozwazata mozliwo$¢ wypelnienia sktadni
nowoczesnego malarstwa 1 rzezby trescig zyciowa, w tym odniesieniami do
kwestii spotecznych i politycznych.

Wiele uwagi Vogel poswigcita zasadom unizmu Katarzyny Kobro 1 Wiadys-
fawa Strzeminskiego. Dwa jej teksty zawierajg przenikliwe sformutowania
wigzace koncepcje jednolitej struktury dziela z centralnym dla jej wlasnej

> Debora Vogel, Tog-figurn, Lemberg 1930. Przeklady wybranych utwordéw z tego tomu
pomieszczone zostalty w ksigzce Karoliny Szymaniak By¢ agentem wiecznej idei. Przemiany
poglgdow estetycznych Debory Vogel, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych
Universitas, Krakow 2006.

® Montaze te ukazaly si¢ najpierw w jidysz jako Akacjes Blinen, Lwoéw—Warszawa, 1935,
nastepnie w jezyku polskim jako Akacje kwitng, Towarzystwo Wydawnicze ,,R6j”, Warszawa
1936. Drugie wydanie polskie: Akacje kwitng. Montaze, red. Piotr Pazinski, Wydawnictwo
Austeria, Krakow 2006.

7 Debora Vogel, Henryk Streng — malarz konstruktywizmu (1937), ,,Nasza Opinia” 1937, nr 96,
s. 6. Réwniez w tomie Montaze. Debora Vogel..., s. 366-367.

8 Por. Debora Vogel, O sztuce abstrakcyjnej, w: Montaze. Debora Vogel i nowa legenda miasta,
s. 371 (pierwodruk: ,,Wiadomosci Literackie” 1934, nr 25, s. 6).
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my$li pojeciem statyki®. Autorka dostrzega nowa jako$¢, ktora pojawila sig
Ww teorii unizmu; omawia postulowang w niej kwalifikacje¢ organicznej jednosci
dzieta w kategoriach integrowania go z miejscem. Miejsce pojmuje przy tym
— podobnie jak Kobro i Strzeminski — w duchu konstruktywizmu; pisze, ze
,»W kazdej swojej fazie, w kazdym przekroju i w kazdym fragmencie powtarza
taka rzezba strukture statyczng i to niweluje wszelki dynamizm™'®, W jej wyk-
fadni rzezba unistyczna aktualizuje okreslony sposob artykulacji przestrzeni; nie
jest ona ,ksztattowaniem bryty, ale przestrzeni, (...) jest granica przestrzeni”'!.
Mimo tych aprobatywnych uwag, Vogel rozpoznaje jednak takze ograniczenia
koncepcji Kobro i Strzeminskiego; ksztaltowana w realiach spotecznych i poli-
tycznych lat trzydziestych XX wieku, rzezba unistyczna, jak twierdzi, ,,Wymaga
skonfrontowania proponowanego elementu kompozycyjnego z elementem rze-
czy i zuzytkowania elementu zyciowego dla swych zatozen formalnych”!2. Pos-
tulowany przez Vogel unistyczno-montazowy model dzieta nie doczekal sie
realizacji; za jego aproksymacje, ktore inspirowaly rozwazania Vogel, mozna
uzna¢ niektore prace malarskie artystow z Grupy Krakowskiej: Saszy Blondera,
Leopolda Lewickiego czy Stanistawa Osostowicza — obrazy wigzace unistyczng
sktadni¢ z aluzyjnymi, syntetycznymi w formie, lecz wymownymi tre§ciowo
odniesieniami do rzeczywistosci spotecznej lat trzydziestych w Polsce. Autorka
nie zdazyta nada¢ swoim antycypacjom dotyczacym spotecznego oddziatywania
sztuki, formulowanym w warunkach kryzysu ekonomicznego i politycznego lat
trzydziestych, charakteru rozbudowanej propozycji teoretycznej. Jej prace nad
dopracowaniem tych koncepcji przerwal wybuch wojny 1 jej przedwczesna
$mier¢.

Teksty prezentowane w tym tomie koncentrujg si¢ na réznych aspektach po-
wigzan, jakie Debora Vogel w swojej estetyce widziala migdzy rzeczywistosciag
sztuki a $wiatem zycia. Anna Maja Misiak rekonstruuje teoretyczne koncepcije
Vogel, sytuujac je w kontekstach wspolczesnej niemieckiej filozofii i krytyki
sztuki, uwidaczniajgc m.in. jej zwiagzki z koncepcjami Lu Mairten i Alferda
Behne, a takze inspiracje czerpane z witalistycznych, biosemiotycznych idei
Jakoba von Uexkiilla. To wtasnie koncepcje tego ostatniego — silnie oddziatu-
jace na wspodtczesng filozofie, na rozwoj refleksji fenomenologicznej i na wspot-
czesnych artystow, utwierdzaly Vogel w jej przekonaniu o organicznym zwigz-
ku zyciowych funkcji i form postrzegania z formami artystycznymi. Potrzeba
nowych form jest w tym kontekscie organiczng potrzeba samego zycia, kwestia

° Por. Debora Vogel, Kompozycja przestrzeni, w: Montaze... (pierwodruk: ,,Tygodnik Artystow”,
12 stycznia 1935, s. 3; pierwsza wersja tego tekstu ukazata si¢ na tamach pisma ,,Opinia” 1933,
nr 27) oraz eadem, O sztuce abstrakcyjnej...

10 Debora Vogel, Kompozycja przestrzeni, s. 306.

1 Ibidem, s. 305.

12 Ibidem, s. 306.
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jego dialektycznych przeksztalcen i rozwoju. Praktycznym wyrazem tych
zatozen byly, jak zauwaza badaczka, zainteresowania Vogel w zakresie edukacji
artystycznej i jej wlasna dziatalno$¢ spoteczna i wychowawcza.

Artykut Anastasyi Luybas wydobywa jeden, dotychczas mato eksponowany
watek koncepcji Vogel, jakim jest rola powracajacego w jej tekstach pojecia
»~fantastyki”, odmienianego w roéznych wariantach i taczonego zaréwno z bo-
gactwem wyobrazen, barw 1 form, jak i z estetykg szaroSci i monotonii.
Opisywana przez Vogel, znamienna dla nowoczesnosci ,,fantastyka geometrii”,
prostoty i rzeczowosci, jest w jej rozumieniu nie tyle stylem, co swoista
atmosferyczng otoczka, poetyckim wytworem ducha (w znaczeniu greckiego
terminu poiesis jako wytwarzania) — subiektywnie uchwycong fizjonomiczna
prawda epoki. Idea ,,fantastyki” jako cechy samego myslenia i postrzegania jawi
si¢ w tym sensie jako centralna dla estetyki i metody pisarskiej Vogel; wedtug
Luybas jest ona pokrewna Heideggerowskiej koncepcji ,,wydarzania si¢”
prawdy w dziele sztuki oraz mysleniu samego bycia poza okreslonoscia bytow
— ,,mysleniu fantastycznemu”, zgodnie z okresleniem Catherine Malabou.

Piszac o nowej sztuce, Vogel daleka byta od iluzji progresywizmu, cha-
rakterystycznych dla awangardowej retoryki. Blizszy byt jej ,,liryzm”, , fatalizm
i smutek”, cechujacy obrazy Henryka Strenga, gdzie ,,upodobnione do maszyny”
ciato ludzkie ukazuje swoj ,,ostateczny sens (...), ktorym jest nieporadnos$¢ i re-
zygnacja”'®. Streng ,,w miejsce egotycznego dynamizmu przezycia wprowadzil
jedynie obiektywne, odindywidualizowane przekroje zycia ludzkiego™'*. Iwona
Lorenc, czytajac Vogel ze wspotczesnej perspektywy jako refleksyjng interpre-
tatorke nowoczesnego miasta-spektaklu, dostrzega w niej autorke, ktora
poniekad wyprzedzita swdj czas — antycypowala refleksje, ktora miata dopiero
nadejs¢. Rozwijana i komentowana przez nig praktyka tworcza akcentujgca
momenty oderwanych przezy¢ (Erlebnisse), pozostalych po nowoczesnym
rozpadzie do$wiadczenia, okazuje si¢ przy tym produktywnym sposobem arty-
kulowania nowego — znamiennego dla ponowoczesno$ci — typu przezywania,
zdanego na symultanizm i zdarzeniowos$¢, odlegtego od linearnej i kumulatyw-
nej koncepcji czasu, a otwartego na to co anachroniczne.

Dwa pozostale artykuty dotycza zjawisk w polskiej krytyce sztuki okresu
dwudziestolecia czg¢sciowo powiazanych lub paralelnych wzgledem tworczosci
Vogel. Krytyka Jana Brzgkowskiego, zwlaszcza jego komentarze dotyczace
sztuk wizualnych, podobnie jak jej koncepcje pozostawaly otwarte na impulsy
réznych awangardowych nurtéw — surrealizmu i konstruktywizmu, migdzy kto-
rymi starat si¢ by¢ mediatorem. W analogiczny tez sposob Brzekowski akcento-
wat konstruktywny i prospoteczny wymiar nowoczesnej sztuki (rolg ,,formalne;j
budowy”), dowarto$ciowujac zarazem jej wymiar metaforyczny i aluzyjny.

13 Debora Vogel, Henryk Streng — malarz konstruktywizmu, w: Montaze. .., s. 365.
14 Ibidem.
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Artykut Renaty Pigtkowskiej, oparty na analizie prasy z konca lat dwu-
dziestych XX wieku, rekonstruuje toczacy sig¢ wowczas spor wokol pojecia
sztuki zydowskiej — jej odrgbnosci i potrzeby tworzenia dla niej odrgbnych ram.
Odnotowujgc narastajace nacjonalistyczne i antysemickie tendencje, badaczka
ukazuje ewolucje, jaka przeszta sama idea ,,sztuki zydowskiej”, poczawszy od
jej pierwszych, afirmatywnych i postulatywnych artykulacji. Sama Debora
Vogel dystansowala si¢ wobec etnicznego i narodowego separatyzmu na gruncie
sztuki, jednak to wilasnie utrwalone jezykowe i kulturowe podziaty staty sie
jednym z powodow, dla ktoérych jej pisarstwo — zwigzane w znacznej mierze
z jezykiem jidysz — odkrywane jest z tak znacznym opdznieniem. Mamy na-
dzieje, ze niniejszy tom, bedacy przedtuzeniem toczacych si¢ badan, przyczyni
si¢ do pelniejszego jej poznania i rozumienia.

Agnieszka Rejniak-Majewska
Pawet Polit
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DOCIERANIE DO RDZENIA RZECZY. WSPOLZALEZNOSC
FORM ZYCIA I SZTUKI W ESEJACH DEBORY VOGEL

Abstrakt

Artykut przedstawia Debore Vogel (1900—1942) jako jedng z najwazniejszych krytyczek i teorety-
czek sztuki lat trzydziestych XX wieku. Po polsku oraz w jidysz stworzyta ona system, w ktorym
sztuka jawi si¢ jako poetycko-programowa reakcja na rzeczywisto$¢. Jest ona elitarna, ale tez
SciSle zwigzana z codziennos$cig. Jest niezbgdna dla zycia, ale tez jest ,samym zyciem”,
w sensie banalnej i wiecznej ballady. Za ta konstrukcjag myslowa kryje si¢ malarstwo Marca
Chagalla. To na przyktadzie jego obrazéw Vogel dowodzi glownej tezy awangardy o jednosci
formy i tresci. Na tozsamos¢ zycia i sztuki Vogel spoglada przez pryzmat aktualno$ci rozumianej
nie jako manifestowanie pogladéw politycznych, lecz jako konstruowanie rzeczywistosci w dziele
sztuki. Punktem wyjscia jest dla Iwowskiej intelektualistki estetyka Hegla, od ktorej stopniowo
przesuwa si¢ ku dialektyce materialistycznej, rozwijajac m. in. tezy Lu Mérten, pionierki estetyki
marksistowskiej. Poetyka zycia oraz koncepcje sztuki byly u Vogel szeroko zakorzenione w filo-
zofli, m.in. w teorii subiektywnego postrzegania Jakoba von Uexkiilla. W artykule omoéwiona
zostaje jego koncepcja kota funkcjonalnego, jak i majaca duzy wplyw na artystow awangardo-
wych teza, iz rzeczywisto$¢ stanowi dla indywiduum wylacznie konstrukcje wlasnych doznan
zmystowych. Na koniec stawiane sa pytania dotyczace znaczenia mysli Bergsona i Simmla dla
rozumienia sztuki w ujeciu proponowanym przez Debore Vogel.

Stowa kluczowe
Debora Vogel, Lu Mirten, Jakob von Uexkiill, sztuka nowoczesna, abstrakcja a rzeczowos$¢,
banalnos¢, sztuka i zycie

»Jedynie ten potrafi tworzy¢ prawde, kto dobrze rozumie swoj czas” — pisat
w pierwszej dekadzie XX wieku August Endell w rozprawie o picknie metro-
polii'. Zaréwno w swoich wierszach i montazach literackich, jak i w licznych
tekstach teoretycznych i esejach o sztuce Debora Vogel jak najbardziej potrafita

" August Endell, Die Schénheit der grofien Stadt, w: tenze, Vom Sehen. Texte 1896-1925 iiber
Architektur, Formkunst und ,,Die Schénheit der groffen Stadt”, red. Helge David, Birkhduser,
Basel-Berlin—Boston 1995, s. 171.
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wczué si¢ w tu i teraz dwudziestolecia miedzywojennego ze wszystkimi moz-
liwosciami epoki, z jej potencjalem rozwojowym i z jej potrzebami. Teksty
Vogel dotyczace wspotczesnych malarzy oraz malarstwa publikowane przez nig
w czasopismach po polsku i w jidysz, jak i sprawozdania z biezagcych wystaw
ukazujace si¢ w dziennikach Iwowskich, sa nie tylko dowodem rozeznania
autorki w najnowszych kierunkach sztuki i jej niebywatej intuicji krytycznej>.
Pisarka konstruowata w nich rowniez i przedstawiata odbiorcom wtasng wizje¢
sztuki. Wizj¢ elitarng i zarazem niezwykle bliska codziennos$ci, bazujgca na
pojeciu ,,zycia” i jego semantycznych konotacji.

Pisma Vogel przez wiele dekad nie byly ani szerzej znane czytelnikom, ani
doglebniej analizowane w literaturze fachowej. Fakt, iz wiele z nich ukazato sig¢
w jidysz miat z pewnoscia retardacyjny wptyw na ich recepcj¢. Druga, nie mnigj
wazng przyczyng moze byc¢ to, iz pisarka publikowala czgsto w czasopismach,
wydawanych wlasnym kosztem i w niskim naktadzie przez stowarzyszenia badz
grupy artystyczne. Wiele z tych pism przetrwato zawieruche wojenna jedynie
w pojedynczych egzemplarzach rozsianych po zbiorach prywatnych lub biblio-
tekach specjalistycznych na catym $wiecie. Odkrywane po latach eseje Vogel
nie stracily nic ze swej aktualnosci i mocy, a przez specjalistow poszczegolnych
dziedzin uznawane sg za analizy odkrywcze i warte wyrdznienia na tle
owczesnej epoki’.

2'W jidysz ukazat si¢ artykut Vogel o malarzach galicyjskich w: ,Literarishe Bleter” 1932, nr 27,
S. 424-425. We wspotredagowanym przez nia pismie ,,Cusztajer” prezenowano tworczose i syl-
wetki awangardystow Iwowskiej grupy Artes oraz malarstwo Brunona Schulza, por.: ,,Cusztajer”
1929, nr 1, s. 52; 1930, nr 2, s. 57-58; 1930, nr 3, s. 74-75. O Artesie Vogel pisala jeszcze w pis-
mach: ,,Pomost” 1931, nr 1, s. 36-37 oraz ,,Der Najer Morgen” 1932, nr 113, s. 6. Malarstwo Hen-
ryka Strenga, ilustratora jej ksiazek, pisarka prezentowata na tamach tygodnika ,,Nasza Opinia”
1937, nr 96, s. 6, natomiast jej artykul o Schulzu ukazat si¢ rowniez po szwedzku w ,,Judisk
tidskrift” 1930, nr 3, s. 224-226 (przedruk tego portretu w polskim ttumaczeniu w: Bruno Schulz
1892—-1942. Katalog — pamietnik wystawy ,, Bruno Schulz. Ad memoriam” w Muzeum Literatury
im. Adama Mickiewicza w Warszawie, red. Wojciech Chmurzynski, Muzeum Literatury im.
Adama Mickiewicza, Warszawa 1995, s. 165-166). Malarstwo Leopolda Pilichowskiego Vogel
omawiata jednoczesnie w czterech jezykach w: ,Judisk tidskrift” 1933, nr 7, s. 245-246, ,Ha—
solel” 1933, nr 7-8, s. 226227, ,.Der Najer Morgen” 1933, nr 191, s. 3, ,,Opinia” 1933, nr 29,
s. 6. Sprawozdania z wystaw pioéra Vogel ukazywaly si¢ w jidysz (por.: ,,Der Morgen” 1928,
nr 350, s. 4; nr 473, s. 415; nr 485, s. 4; nr 604, s. 2; nr 649, s. 6; 1929, nr 708, s. 4; nr 734, s. 7;
nr 751, s. 428; nr 884, s. 9; 1930, nr 1081, s. 8; nr 1091, s. 9 oraz ,,.Der Najer Morgen” 1933,
nr 138, s. 4; nr 240, s. 3; 1936, nr 3, s. 5; 1938, nr 12, s. 3) oraz po polsku (por.: ,,Nasza Opinja”
1935, nr 11, s. 10; nr 14, s. 9; nr 4, s. 9; nr 7, s. 12 oraz “Sygnaty” 1938, nr 56, s. 7; nr 57, s. 6;
1939, nr 61, s. 8; nr 68, s. 4; nr 72, s. 8).

3 Witkacolog Janusz Degler w ten sposob pisze o szkicu Vogel Pozycja Stanistawa Ignacego
Witkiewicza we wspolczesnej kulturze polskiej opublikowanym w lwowskim ,,Pomoscie” w 1931
roku: ,,Artykul wart jest wspomnienia. Obok bowiem wypowiedzi Boya, Stefana Szumana,
Bolestawa Micinskiego jest jednym z najwazniejszych tekstow o Witkacym, jakie napisano
w dwudziestoleciu mi¢dzywojennym”. Por.: Janusz Degler. Debora Vogel i Witkacy, ,,Ogrod”
1994, nr 1 (17), s. 208-212, por. tamze, s. 211.
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1. 2. Henryk Streng
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1. 3. Henryk Streng
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DIALEKTYKA ZYCIA I DYNAMIKA FORM

Wszelkie przejawy prawdziwej sztuki, w tym rowniez wlasne teksty poetka
pojmowata jako na wskro$ intelektualna, programowa reakcje na rzeczywistosc.
Aktualno$¢ byla dla Vogel sednem sztuki. Element aktualny ma silne spoteczne
zabarwienie. By oddzialywa¢ musi by¢ osadzony w krystalicznej strukturze
formy i w konkrecie kontekstu®. ,,Konstrukcja rzeczywistosci, nie program i de-
klaracja partyjnego wyznania wiary, czynig artyste wspolczesnym™. Aktualno$é
dziela to wedtug Vogel uchwycenie dialektyki zycia w dialektyke form®.

Debora Vogel ksztalcita si¢ we Lwowie pod okiem znakomitych filozofow
i logikow: Kazimierza Twardowskiego i Kazimierza Ajdukiewicza. Na semina-
riach u Mscistawa Wartemberga doskonalita si¢ w rozumieniu filozofii Scho-
penhauera i mys$li Kanta’. Tytut doktora filozofii otrzymata na Uniwersytecie
Jagiellonskim na podstawie dysertacji, ktorej gldéwna czesciag byla analiza
poznawczego znaczenia sztuki u Hegla. Recenzent jej pracy Witold Rubczynski
podkreslal, iz rzetelna naukowa zdobycza byla przeprowadzona przez Vogel
krytyka zapatrywan Benedetta Croce i obalenie jego interpretacji, wedle ktorej
Hegel miat przepowiada¢ definitywny koniec sztuki i jej zastgpienie przez
filozofie®.

Dialektyka Hegla stata si¢ rusztowaniem zapatrywan Debory Vogel na sztu-
ke i literature. Poetka stosowala jg 1 przeksztatcala jak najbardziej aktualnie pop-
rzez pryzmat materializmu dialektycznego. Wazna byla tu w tle stworzona przez
niemieckg pionierke estetyki materialistycznej Lu Mérten koncepcja przemian
i zuzywania si¢ form sztuki®. Dostrzegta ona istote form w ich funkcjonalno$ci

4 Debora Vogel, Statyka, dynamika i aktualnos¢ w sztuce (1936), w: Karolina Szymaniak, By¢
agantem wiecznej idei. Przemiany pogladow estetycznych Debory Vogel, tham. Karolina Szyma-
niak, Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, Krakow 2006, s. 259-260.

5> Debora Vogel, Kilka uwag o wspolczesnej inteligencji, ,,Przeglad Spoteczny” 1936, nr 6, s. 120.

¢ Por.: list Vogel do Aarona Leyelesa (27.02.1933), Debora Vogel, Die Geometrie des Verzichts.
Gedichte, Montagen, Essays, Briefe, ttum. i red. Anna M. Misiak, Arco Verlag, Wuppertal 2016, s. 498.
7Za prace seminaryjng ,,Czy stusznie protestuje Kant przeciw zarzutom idealizmu?”, napisang
u prof. Wartenberga Vogel otrzymata nagrode ministra. Por.: Debora Vogel, Curriculum vitae
(rps.), Teczka osobowa Debory Vogeldéwny w Archiwum Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krako-
wie, WF II 504 Dokt.

8 Witold Rubczynski, Ocena pracy p. Debory Vogeléwny, Teczka osobowa, j.w., por. tez: Bene-
detto Croce. Lebendiges und Totes in Hegels Philosophie, C. Winter, Heidelberg 1909, s. 106.

° Lu Mirten (Louise Charlotte Mirten, 1879-1970) pisarka i historyczka sztuki, pionierka estetyki
marksistowskiej. Swoje gltéwne tezy zawarta w tomie Wesen und Verdinderung der Formen/
Kiinste. Resultate historisch materialistischer Untersuchungen, Der Taifun-Verlag, Frankfurt a.M.
1924. Lu Mirten systematycznie proponowala zastapienie zuzytego jej zdaniem pojecia sztuki
pojeciem formy. Jej tezy poshuzyly Vogel m.in. jako ideologiczne potwierdzenie radykalnych
poszukiwan unistow ,(...) czy nie oznaczaja one konca obrazu sztalugowego tzn. malarstwa
w znaczeniu konstrukcji rzeczywistosci i wyrazu pewnego $wiatopogladu? Do tej konsekwencji
zdaje si¢ dochodzi¢ Strzeminski, przerzucajacy caly sens spoteczny sztuki na jej utylitarnosc (...)
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oraz objasniata jg poprzez analize¢ pracy lezacej u zrodta kazdej formy. W stwo-
rzonym przez nig systemie wszelka forma byta wypadkowa swej funkcji, za-
stosowania oraz materiatu dostgpnego tworcy i1 poddanego przez niego obrobce
w okreslonych spoteczno-kulturowych warunkach. W estetyce tej wyczuwalne
jest materialistyczne prawo $cierania si¢ przeciwienstw rozumianych jako roézne
jakosci formalne. Proces 0w generuje przemiany i prowadzi do zuzywania si¢
starych i1 tworzenia nowych jakosci. Nastepuje to zgodnie z wszechobecnym
rowniez w tekstach Debory Vogel prawem przemiany ilosci w jako$¢. To na
jego bazie powstala poezja chtodnej statyki i geometrycznej ornamentyki'®. To
ona kryje sie za pojeciem fantastyki prostoty!!. Sztuka geometrycznej abstrakcii
widziana oczami Vogel kryje w sobie najwyzsze stezenie dynamiki zycia'2,

Jako wychowawczyni dzieci i mtodziezy w lwowskim domu sierot zydow-
skich oraz nauczycielka zaznajomiona z najnowszymi trendami w psychologii
i szkolnictwie Debora Vogel w codziennej praktyce obserwowata ,,zycie” oraz
dorastanie jednostkowego odbiorcy do coraz bardziej wyrafinowanych form
sztuki. Refleksje wynikle ze swego pedagogicznego zaangazowania zawarla
w serii obszernych esejow opublikowanych na tamach ,,Przegladu Spoteczne-
go”13. Pokrotee stre$ci¢ mozna te zapatrywania nastgpujgco: Nie ma form nie-
adekwatnych dla odbiorcy. Nie nalezy rowniez ,,utatwia¢” jednostce docierania
do nowych form. Kontakt z geometryzmem od najmtodszych lat uwrazliwia
i otwiera na odbior dzieta. Ruch ten odbywa si¢ w obie strony. My ksztattujemy
rzeczy 1 zjawiska, powstajace formy z kolei poszerzajg i wzbogacajg nasze
horyzonty. Dzieje si¢ to w epoce, w ktorej cztowiek ,,zuzywa si¢” jak nigdy
dotad. ,,Mechanizacja, potgczona z hyperprodukcjg i konkurencja wymagajg cig-
glego napigcia energii [...] zuzywa cztowieka szukanie nowych, coraz istotniej-
szych i prawdziwszych form mysli i Zycia w miejsce zuzytych, nie dajacych
wigcej poczucia racji zycia™'?. Dialektyke form pisarka okreslata jako bezlitosng
w jej nieustannym domaganiu si¢ nowych zjawisk w zyciu i w sztuce'. Z dru-

Do podobnych konkluzyj dochodzi socjolog sztuki Lu Mirten, gloszacy (sic!) koniec sztuki na
rzecz form, form utylitarnych — nalezy uzupeti¢.” Debora Vogel, Z wystaw Zwigzku zawodowego
Artystow Plastykow we Lwowie, ,,Sygnaly” 1939, nr 61, s. 8.

19Debora Vogel, Wstep do Figur dni (1930), w: Karolina Szymaniak, By¢ agentem..., s. 238 n.

1 Debora Vogel, ,, Biate stowa” w poezji (1931), w: Karolina Szymaniak, By¢ agentem..., s. 249 n.
12Debora Vogel, Statyka, dynamika..., s. 258, 261.

13 83 to teksty: Kilka uwag o stylu w wychowaniu zbiorowisk dzieci, 1928, nr 1, s. 26-30; O ksztal-
towaniu nastawienia zyciowego, 1928, nr 3, s. 12—15; Lektura w okresie dojrzewania, 1928, nr 6,
S. 26-27; Zagadnienie indywidualnosci i mozliwosci indywidualizacji w okresie dojrzewania,
1928, nr 7, s. 9-20; Motyw codziennosci w literaturze dziecigcej, 1933, nr 11, s. 235-240; Legenda
wspolczesnosci w literaturze dziecigcej, 1934, nr 3, s. 41-47.

14 Debora Vogel, Mieszkanie w swej funkcji psychicznej i spotecznej, ,,Przeglad Spoleczny” 1932,
nr 8-9, s. 216.

15 Debora Vogel, der mut cu zajn ajnzam, ,.Der Morgen” 1930, nr 1223, s. 7-8. Por. tez: tejze, Die
Geometrie..., s. 481.
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giej strony obserwowata ja we wlasnej pracy tworczej jako wspanialy proces,
droge do szczescia ptynacego ze stopniowego odkrywania i rozumienia form
oraz zycia w ich nieustannym rozwoju'®. ,,Czem jest «djalektyka formy» jezeli
nie jedna réwnolegle rozwijajaca si¢ odmiang i mozliwoscig djalektyki zycia?”
pytata Vogel zabierajac glos w toczacej si¢ na tamach krakowskiej ,,Gazety
Artystow” dyskusji dotyczacej tematu w sztuce'”.

Dla Lu Mérten szczytowym osiagnieciem rozwoju form byt tryumf intelektu
i materii objawiajacy sie w rewolucyjnie deformujacej sile suprematyzmu'®. Te
wiasnie sile Vogel okreslata jako odzierajaca $wiat z wszelkiej maski i nadajaca
mu jednolity, niedwuznaczny, autentyczny wyraz'®. ,,Zycie” zostalo ujete przez
tworcow w cudzystow i w heroicznym wymiarze schematéw napig¢ rytmow
i ruchu stato si¢ waznym $rodkiem ksztattowania zycia®.

DOCIERANIE SZTUKI DO JEDNOSCI Z ZYCIEM

Vogel pojmowata geometryzm w sztuce jako odzwierciedlenie systemu zycia.
Rezygnacja z ornamentu oraz odwaga stosowania powtérzenia i monotonii jako
$rodka wyrazu byla w jej mniemaniu oznaka ozywczej duchowej sily. Jako
wynik wyczerpania si¢ fazy geometrycznej w sztuce pisarka okre$lata pojawie-
nie si¢ Nowej Rzeczowosci i wraz z nig nowej odmiany ,,tematowosci”. Tego
wyjscia poza geometryzm nie uznawala jednak za jego negacje, lecz za
dialektyczne przeformulowanie w nowy realizm?!,

W eseju poswigconym montazowi literackiemu Debora Vogel ujawnita, iz
logiczng struktur¢ swych wlasnych montazy osadza w swoistym realizmie
konstruowanym m. in. poprzez kaligraficzng doktadno$¢ w opracowaniu szcze-
gotu. Zaznaczyla przy tym bliskos¢ swej metody z kategoriami pojeciowymi

16 List Vogel do Aarona Leyelesa z dn. 18.X.1935, w: Debora Vogel, Die Geometrie..., s. 506.
7Debora Vogel, Temat w sztuce, ,,Gazeta Artystow” 1935, nr 22, s. 4, przedruk w: Montaze.
Debora Vogel i nowa legenda miasta, red. Andrij Bojarov, Pawel Polit, Karolina Szymaniak, wyd.
Muzeum Sztuki w Lodzi, £.6dz 2017, s. 377-381.

18 Lu Mérten, Wesen..., s. 210.

19 Vogel z zaangazowaniem przyblizata mniej i bardziej do$wiadczonym odbiorcom nowe
tendencje w malarstwie. Czynita to publikujac artykuly, ale tez przygotowujac publiczne odczyty.
Por.: O. R., Z Sali odczytowej. Jak patrzec na obraz, ,,Chwila” 1930, nr 3966, s.10; Debora Vogel,
O sztuce abstrakcyjnej, ,,Wiadomosci Literackie” 1934, nr 25 (552), s. 6, przedruk w: Montaze,
s. 369-374. Warte wzmianki sg szkice Vogel o sztuce abstrakcyjnej w jidysz i po hebrajsku:
wiazoj darf men kukn ojf dem modernem bild?, ,Morgen“ 1930, nr 1115, s. 12, przedruk
w: Montaze, s. 383-388; di geometrisze pastes, ,Morgen* 1930, nr 1175, s. 11 oraz nr 1181, s. 11.
ma zot omeret, lehawin omanut modernit?, ,,Ha—solel“ 1933, nr 3—4, s. 99-100. kejcad lehawim
omanut modernit?, ,,Ha—solel“ 1933, nr 5, s. 139 oraz nr 6, s. 158-159.

20 Debora Vogel, Temat w sztuce.

2 Tamze.
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magicznego realizmu oraz jej tozsamo$¢ z realizmem Nowej Rzeczowosci??.
Sformulwane przez Franza Roh teorie preparowania ,,czystej formy” ze §wiata
przedmiotow oraz jego ide¢ malowania ,kategorii rzeczy” autorka przywoty-
wata wezesniej w eseju Biale stowa w poezji®.

W tekstach Debory Vogel wyczuwalne jest zaangazowanie z jakim
wyluskuje ona tendencje w mysleniu 1 w sztuce takie jak: napigcie pomiedzy
abstrakcja a rzeczowoscia, zacieranie konturéw rzeczywisto$ci oraz znoszenie
dualizmu formy i tresci, redukcje $wiata do pojedynczego przedmiotu oraz
specyficzny rodzaj fantastyki, nie wynikajacy z faktury przedmiotu, lecz z jego
istoty i funkcji**. Trzy obszerne eseje pisarka poswigcila strukturze montazu
i fotomontazu oraz immanentnej im poetyce fragmentu®. W rownym stopniu co
intrygujace zmiany perspektywy, czy tez nowe harmonie piondéw i poziomow,
Vogel podkreslala spoteczne zaangazowanie oraz nowe wymiary sztuki zwia-
zane z rozwojem techniki. Zblizajac si¢ do zjawiska postepujacej technicyzacji
zycia naswietlala jego oba aspekty: z jednej strony poszerzone spojrzenie
i dgzenie ku nowemu wielowymiarowemu cztowiekowi?®, z drugiej redukcje
jednostki i przypisanie jej do maszyny w epoce rozkwitajacego fordyzmu?’.

22 Por. Debora Vogel, Montaz literacki (Wprowadzenie) (1938) w: Karolina Szymaniak, By¢ agen-
tem... s. 273, tlumaczenie poprawione w Montaze. Debora Vogel i nowa legenda miasta, s. 395.
Takie podej$cie Vogel §wiadczy o podkreslaniu przez nig zniuansowanej ztozonosci najnowszych
zjawisk w sztuce. Franz Roh, na ktérego poetka powoluje si¢ kilkakrotnie, wprowadzil termin
,,magiczny realizm” dla okreslenia interesujacego go nurtu ,,nowego realizmu” malarstwa. Nowa
Rzeczowos$¢ weszta do historii sztuki jako nazwa wystawy zorganizowanej w 1925 roku przez
Gustava Friedricha Hartlauba w Kunsthalle w Mannheim, by sta¢ si¢ okresleniem obejmujacego
wiele nurtow nowego zjawiska odwrotu od abstrakcji. Por.: Franz Roh, Nach-Expressionismus.
Magischer Realismus. Probleme der neuesten europdischen Malerei. Klinkhardt & Bierman,
Leipzig 1925. Por. tez: Michael Lailach. Magischer Realismus. Windstille nach dem Sturm,
w: Surreale Sachlichkeit. Werke der 1920er und der 1930er Jahre aus der Nationalgalerie, red.
Kyllikki Zacharias, Nationalgalerie. Staatliche Museen zu Berlin, Berlin 2016, s. 48—55. Michat
Rem, O ,,nowej rzeczowosci” w Polsce, ,,Europa” 1929, nr 2, s. 85-86.

2 Debora Vogel, ,, Biate stowa”..., s. 240.

24 Tendencje te opisat i zilustrowat dobranymi fotografiami Franz Roh w albumie: foto—auge. 76
fotos der zeit znsammengestellt von f. roh und j. tschichold (1929), Ernst Wasmuth, Tiibingen 1973.
2 Debora Vogel, Montaz jako gatunek literacki (1936/1937) w: Karolina Szymaniak, Byé¢
agentem..., s. 262-269, Montaz literacki (wprowadzenie) (1938) w: j.w., s. 270-274 oraz
w: Montaze, s. 391-396. Genealogia fotomontazu i jego mozliwosci, ,,Sygnaty” 1934, nr 12, s. 9
oraz nr 13, s. 9, przedruk w: ,,0gr6d” 1992, nr 1 (9), s. 283-289 oraz w: Montaze, s. 309-318.
26W epoce, w ktorej rentgen, mikroskop i teleskop umozliwity spojrzenie cztowieka zaréwno do
wewnatrz wlasnego ciata, jak i w odlegle przestrzenie, Vogel analizowala montaz (literacki)
m. in. jako przemiang perspektywy spojrzenia. Przyblizenie badz powigkszenie umozliwialo jej
zdaniem odrzucenie zwyczajowego dystansu oraz spojrzenie na rzeczy uwolnione od dotychczaso-
wych interpretacji. Debora Vogel. Montaz literacki, s. 270 n. Por. tez: Diethlem Kaiser, An der
Grenze des Sichtbaren. Fotografie zwischen neuer Sachlichkeit und Surrealismus, w: Surreale
Sachlichkeit. .., s. 56-66.

27 Rzeczowo$¢ i prostote oraz prace we wszystkich jej wymiarach Vogel okreslata jako legendy
wspolczesnosci. Legende rozumiata przy tym jako kwintesencje tendencji danej epoki. W artykule
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Franz Roh okres$lat nowe malarstwo jako niesamowita, budzaca groze cisze
po burzy?® nawigzujac tym bezposrednio do tworczosci artystow zgromadzo-
nych w Berlinie wokot Herwartha Waldena. W srodowisku berlinskiego Sturmu
przewrot w calej duchowej kondycji nowoczesnego cztowieka glosit z wielkim
zaangazowaniem Adolf Behne, ktorego teorie i zapatrywania Vogel znata i po-
dzielata. Prezentujac sztuk¢ jako przenikanie prawdy subiektywnej do obiek-
tywnej natury $wiata zewnetrznego Behne powracal w swoich pismach wie-
lokrotnie do tekstow Jacoba von Uexkiilla?’. Ten prekursor ekologii i bioetyki
stworzyl nowatorska koncepcje subiektywnego postrzegania otoczenia przez
organizmy zywe oraz analizowal wpltyw postrzegania na zachowanie pod-
miotu®. Swoje teksty Uexkiill pisat pigknym, nasyconym metaforami jezykiem,
a tezy obudowywat filozoficznie, w szczegdlnosci mysla Kanta. W przedstawio-
nej przez Jakoba von Uexkiilla teorii kota funkcjonalnego naturalnego
otoczenia/$rodowiska (Umweltu)’! kazdy zywy organizm ma jedyny w swoim

na temat wspodlczesnej inteligencji pisarka porownywala produkcje intelektualng oraz fizyczna
w kontekscie roli sztuki w zyciu jej odbiorcoéw. Tezy swe ilustrowata m. in. cytatami z sowieckich
powiesci produkcyjnych. W swej korespondencji (por. m.in. list do Moshe Sztarkmana z dnia
15. XI 1931) oraz w recenzji powiesci Rudolfa Brunngrabera Karo! i XX wiek (thum. Olgierd
Mierowski, Ars, Warszawa 1934) ujawnita si¢ Vogel takze jako czytelniczka Ehrenburga,
Carlyle’a, oraz Taylora. Por.: Debora Vogel, Legenda..., s. 41-42; tejze, Romans djalektyki,
,Przeglad Spoteczny” 1935, s. 243-247; tejze, Die Geometrie..., s. 494.

28 (Hier offenbart) sich am bewuBtesten jener gesamte Umschwung aus rasendem Sturme zur
unheimlichen Windstille”, cyt. za Franz Roh, Nach—Expressionismus, s. 76. Por. tez: Michael
Lailach, Magischer Realismus. Windstille nach dem Sturm, w: Surreale Sachlichkeit, s. 48-55.

29 Baron Jakob von Uexkiill (1894-1944), niemiecki biolog urodzony w Estonii, jako filozof byt
przedstawicielem radykalnego konstruktywizmu, jako biolog — witalizmu. Na podstawie obser-
wacji zachowan zwierzat opracowal podstawy biosemiotyki, w ktorej zycie rozumiane jest jako
biologiczne procesy komunikacyjne. Por.: Jakob von Uexkiill, Umwelt und Innenwelt der Tiere,
Springer, Berlin 1909; tegoz, Theoretische Biologie, Pactel, Berlin 1920; tegoz, Die Lebensiehre.
Potsdam—Ziirich 1930. Fascynujace sg zarbwno badania jak i biografia naukowca: Florian Milden-
berger. Umwelt als Vision. Leben und Werk Jakob von Uexkiills, Franz Steiner Verlag, Stuttgart 2007.

30 Ksigzce Uexkiilla, Bausteine zu einer biologischen Weltanschauung, Miinchen 1913 Adolf
Behne poswigcil obszerny esej na tamach berlinskiego miesi¢cznika ,,Der Sturm”. Dowodzit
W nim istotnego znaczenia prac biologa dla rozwoju najnowszych tendencji w sztuce. Por.: Adolf
Behne, Biologie und Kubismus, ,Der Sturm” 1915, nr 11/12, s. 68-71. Na Uexkiilla jako
duchowego ojca ekspresjonizmu i nauczyciela nowego spojrzenia Behne powotywal sie¢
wielokrotnie: Adolf Behne, Zur neuen Kunst, Verlag Der Sturm, Berlin 1915, s. 82, tegoz, Die
Wiederkehr der Kunst (1918), w: Schriften zur Kunst, red. Comelia Briel, Gebr. Mann Verlag,
Berlin 1998, s. 7-97, tamze, s. 50 n, 93 n.

31 Kategoria Umwelt (otoczenie/Srodowisko naturalne) Uexkiill zastapit Tainowskie millieu
(Srodowisko). Kazdy zywy organizm jest w teorii Uexkiilla indywiduum w funkcjonalnym kole
wlasnego otoczenia, subiektywnie je postrzegajac reaguje i odpowiednio zmienia swoj Swiat
poprzez dzialania/reakcje. Umwelt jest uznawany za najwazniejsza i najbardziej inspirujaca
kategori¢ mysli Uexkiilla majacej duzy wpltyw na rozwdj badan semiotycznych. Por.: Grzegorz
Kapuscinski, O metaforze przestrzennej w komunikowaniu. Miedzy kulturq a naturq, ,Miscellanea
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rodzaju sposob doswiadczania otaczajacego go $wiata i jednocze$nie stwarzania,
czy tez ubogacania tego §wiata poprzez wlasne doswiadczenie. Swiat dziatania
(Wirkwelt) jest jednakowy dla wszystkich stworzen, natomiast Swiat postrzega-
nia (Merkwelt) to szczegdlny $wiat kazdego stworzenia odpowiadajacy jego
organom zmystowym. Wirkwelt jest zawsze wigkszy niz Merkwelt. Granice
$wiata jednostki wytwarzane sg poprzez postrzeganie i ruch. W nawigzaniu do
apriorycznych form zmystowosci Kanta czas i przestrzen pojmowane sg tu jako
wartosci subiektywne. Wedlug Uexkiilla kazdy zywy organizm ma swoj wlasny
czas i przestrzen.

Koto funkcjonalne oraz teza, iz rzeczywisto$¢ stanowi dla indywiduum
wylacznie konstrukcje jego wlasnych doznan zmystowych miaty duzy wpltyw na
pisarzy jak i artystow plastykow?*?. Badania Uexkiilla zwrdcity przede wszyst-
kim ich uwagg na postrzeganie i uwrazliwity twércéw na roéznorodne sposoby
widzenia. Jego biosemiotyka lezy u podstaw zaréwno filozofii form symbolicz-
nych Cassirera jak i estetyki ekspresjonistow i poetyki rzeczowego opisu Swiata
w nowych wierszach Rainera Marii Rilkego®. Spojrzenie na szczegodt przed-
miotu rozsadza spojng dotad catos¢. Surowe obrazy kombinowane sg na nowo
i stawiane w subiektywnym o$wietleniu. Jest to powr6t sztuki pojmowanej jako
powolne docieranie do jednos$ci z utracong petnig zycia.

W liscie do barona Uexkiilla z dnia 19 sierpnia 1909 Rilke pisat o wewnetrz-
nym przymusie (innere Notwendigkeit), z ktoérego powstaje kazde stowo, kazda
przestrzen pomiedzy stowami w jego wierszach®. Wewnetrzny przymus i ko-
nieczno$¢ w procesie tworczym jest jednym z przewodnich motywow rowniez
u Debory Vogel. Sztuke, w tym réwniez wlasne wiersze i montaze, pojmowata
ona nie jako niezobowigzujace eksperymentowanie, lecz ekstrakt z wazkich
emocjonalnie zyciowych do$wiadczen, ktére doprowadzily dzieto do ostatecz-
nej formy?®®. Zageszczenie tre$ci wynikajgce z konieczno$ci i nosnosci kazdego

Anthropologica et Sociologica” 2014, nr 15 (1), s. 75. Jakob von Uexkiill: A paradigm for biology
and semiotics, red. Kalevi Kull, wydanie specjalne pisma ,,Semiotica” 2001, nr 134.

32 Behne podkre$la, iz Merkwelt cztowieka jest jednoznaczny ze $wiatem przezy¢, natomiast
Wirkwelt jest $wiatem jego wiedzy. Cztowiek potrafi wigcej niz chee i wie wigcej niz przezywa.
Zyjemy w ,bance mydlanej” whasnego $wiata. Jest to kantowska idea whasnego do$wiadczanego
przez siebie $wiata: subiektywnie postrzegany Umwelt (j.w.) odzwierciedlajacy si¢ w Innenwelt
($wiat wewnetrzny). Adolf Behne, Die Wiederkehr ..., s. 93 n.

33 Por.: Ralph Kohnen, ,, Wahrnehmung wahrnehmen”. Die Poetik der ,,Neuen Gedichte” zwis-
chen Biologie und Phdnomenologie: von Uexkiill, Husserl und Rilke, w: Rilkes Paris 1920-1925.
Neue Gedichte, red. Erich Unglaub, Jorg Paulus, Wallstein Verlag, Géttingen 2010, s. 196-211.
O dyskusjach Uexkiilla z Adolfem Hildebrandtem na temat postrzegania przestrzeni, jak i o wply-
wie biologa na artystow (Rilke, Kafka, Raoul Haussmann) w: Florian Mildenberger, Umwelt als
Vision..., s. 74, 110.

34 Reiner Maria Rilke, Gesammelte Briefe in sechs Biinden, red. Ruth Sieber-Rilke, Carl Sieber,
Insel Verlag, Leipzig 1939, t. 3,s. 71.

33 Vogel w liscie do Melecha Rawicza z dnia 20.03.1936, tejze, Die Geometrie..., s. 512-513.
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pojedynczego stowa pisarka dostrzegala i podziwiata w szczegolnosci w twor-
czo$ci Tomasza Manna®. Zblizala si¢ przy tym zndéw do duktu mySlowego
Adolfa Behne, ktory twierdzit, iz kazda konsekwentnie rozwijana w sztuce
forma powiazana jest z zyciem, z ktérego i dla ktorego zostala ona wykoncypo-
wana. Sposob przedstawienia organicznie wynika z tre§ci i zarazem na nig
wplywa. Tak rozumiana forma jest konstruowaniem w nawigzaniu i w analogii
do struktur kosmosu. Jako najbardziej programowy przyktad przytacza tu Behne
obrazy Marca Chagalla.

ZYCIE JAKO FORMA I TRESC SZTUKI

Debora Vogel analizowata obrazy Chagalla wielokrotnie jako najdoskonalszy
przyktad zyciowej potrzeby sztuki®’. Sztuka potrzebna jest by zy¢, ,,zy¢” w sen-
sie banalnej, tandetnej, a jednak wiecznej ballady?®. Malarstwo Chagalla byto
dla pisarki dowodem na to, iz pomig¢dzy intelektualizmem a irracjonalno$ciag nie
ma sprzeczno$ci. Irracjonalizm Zycia staje si¢ programowym elementem inte-
lektualizmu sztuki. Pozornie naiwne i zabawkowe kompozycje Chagalla sg kon-
strukcja intelektualng i przesigknigtym ba$niowoscia wyrazem $wiatopogladu.
To co banalne przemienia si¢ w tym §wiecie w samg istot¢ rzeczy. Deformacje
przedmiotu i figur pozwalajg odczu¢ nieuchwytno$¢ zycia i zarazem jego
wszechobecnos¢. Jest tu bezposrednio 1 bez maski przedstawiona marionetko-
wo$¢ ludzkiej egzystencji.

W obszernym eseju na temat tresci i formy w sztuce Chagalla Vogel
doglebnie przedstawita swoje poglady na temat nierozerwalnego, organicznego
zwigzku tresci i formy w sztuce, tezy stanowigcej zar6wno motyw przewodni
w krytyce, jak 1 bedacej kluczem do wilasnej nowatorskiej poetyki Iwowskiej
pisarki. Aby przedstawi¢ banal zycia osadzala ona swe wiersze w strukturze
powtdrzenia i monotonii, komponowata metafory i obrazy z frazeséw i prze-
fadowanych emocjonalnie zdan. Robita to tak ostentacyjnie, iz sam temat
przemienial si¢ w element formalny tekstow.

36 List Vogel do Schulza z dn. 9.01.1939, Bruno Schulz, Ksiega listéw, red. Jerzy Ficowski,
Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2008, s. 248—249.

37 Debora Vogel, teme un forem in der kunst fun chagal. epruv fun estetisher kritik. I. molerishe
virklekhkeyt oraz Il analiz fun der teme (suf), ,tsushtayer” 1929, nr 1, s. 21-26 oraz 1930, nr 2,
s. 19-23, thum. jako Debora Vogel, Temat i forma w sztuce Chagalla. Proba krytyki estetycznej,
,,0grod” 2003, nr 1-2 (21-22), s. 237-251 (thum. Tomasz Kuberczyk). Debora Vogel. Marc Chagall,
HJudisk tidskrift” 1932, nr 5, s. 119-122. Debora Vogel, Forma i tematyka w sztuce Chagala,
w: Almanach i Leksykon Zydostwa Polskiego, Herman Diker, Lwow 1938, t. 2, s. 98-105.

3 Debora Vogel, Marc Chagall (Z okazji 50-lecia urodzin), ,Jednodniéwka. Zydowski
Uniwersytet Ludowy we Lwowie” 1937, s. 20.
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Debora Vogel docierata do aktualnosci poprzez monotoni¢ oraz poprzez
redukcje do jednowymiarowosci ,,nastroju plakatu”, w ktorym rzeczy wyodrgb-
nione ze swych pierwotnych kontekstow staja si¢ zrodlem ,,szczegélnego
pickna”, piekna rzeczowosci w dziele (literackim)*®. Wyczuwalny jest tu wptyw
mys$li Fernanda Légera, piewcy nowoczesnosci, ktory trafnie dookreslit
»obiektywnego ducha” swej epoki i adekwatnie zawart go w rytmie bryt i linii
wypehiajacych jego kompozycje malarskie. Podkresli¢ nalezy, iz za swym
nowoczesnym obiektywizmem artysta ten dostrzegat niepokojacg w swym
nowym dynamicznym maszynowym wymiarze site zycia*.

W swoich tekstach Debora Vogel wciaz odzwierciedlala oraz analizowata
kulture trywialnosci i szablonu, napig¢cie pomigdzy upodobaniami znawcow
literatury i sztuki oraz zainteresowaniem niewyspecjalizowanej szerokiej pub-
licznosci*'. W okresie miedzywojennym pojecie kiczu ujawnito swojg ideolo-
giczno-krytyczng sile zarowno w dyskusjach na temat sztuki awangardowe;j
i trywialnej, jak i w diagnozach kryzysu spolecznego. Norbert Elias thumaczyt
powszechne upodobanie do kiczu jako jedna z podstawowych potrzeb w spote-
czenstwie masowym. Odzwierciedlata ona, jego zdaniem, stan ducha wytwo-
rzony poprzez industrialny rozwoj spoteczny*>. W tej wylewnej sentymentalnosci,
w $miesznych kiczowatych kartkach pocztowych czy tez w przetadowanych
uczuciowo piosenkach badacz dostrzegal ukryta prawdziwa bied¢ uczuciowa
nowoczesnego pracujacego cztowieka. Swa definicj¢ stylu kiczu Elias ugrunto-
wal na wywrotowej i rozsadzajgcej granice sile banatu, na ustawicznym prze-
chodzeniu tego co trwate w rozpad. Reprezentantami ,,stylu kiczu” mianowat
artystow, ktorzy za pomoca indywidualnego uczucia potrafili rozsadzi¢ zwycza-
jowy jezyk form i zorganizowa¢ go ponownie dzieki nowym $rodkom wyrazu®.

Roéwniez Debora Vogel mianowata kicz i banat surowcem groteskowej rze-
czywisto$ci. Surowcem, ktory powinien by¢ ujety w jasne i konkretne, proste
struktury formalne**. Tak zaprezentowane frazesy i banaty majg zdaniem poetki
uswiadomi¢ odbiorcy to co niewypowiadalne: przenikliwg cisze zycia, rezygna-
cje z iluzorycznych mozliwosci, stodycz statyki.

3 Debora Vogel, Montaz jako gatunek literacki, s. 269.

40 Fernand Léger, Sehr aktuell sein, w: Europa Almanach. Malerei, Literatur, Musik, Architektur,
Plastik, Biihne, Film, Mode, red. Carl Einstein, Paul Westheim, Gustav Kiepenheuer, Potsdam
1925, s. 13 (thum. Hans Jacob).

41 Najbardziej reprezentacyjny jest tekst Vogel, Kilka uwag...

42 Norbert Elias, Kitschstil und Kitschzeitalter (1935), w: Norbert Elias, Gesammelte Schriften I:
Friihschriften, red. Reinhard Blomert i in., Suhrkamp, Frankfurt a.M. 2002, s. 148—163.

43 Przyktadowymi tworcami sztuki kiczu byli w oczach Eliasa m.in.: Heine, Hugo, Wagner, Verdi,
Rodin, Rilke oraz Picasso. Progresywisci tego stylu, tacy jak Zola, Malraux, Gerhart Hauptmann,
czy tez Bertolt Brecht poszukiwali wedlug badacza nowych form, aby przedstawi¢ to co
nieprzedstawialne: przezycia i najczgéciej niespelnialne tesknoty czlowieka zyjacego w ,.epoce
kiczu”. Norbert Elias, Kitschstil und Kitschzeitalter, s. 151, 161.

4 Por.: ,,rehabilitacja banalnosci” w: Debora Vogel, ,, Biafe stowa™..., s. 249.
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Tu zblizamy si¢ do rzeczywisto$ci jako funkcji psychicznej*’. Taki sposob
jej pojmowania prowadzi do interpretowania rzeczowosci jako spotkania
cztowieka z czlowiekiem. Dziala¢ rzeczowo oznacza w konsekwencji dziataé
spotecznie. Tendencjg jest dazenie do ujgcia calosci i dotarcie do niej w jak
najprostszy sposob. Jest to burzenie murdéw, znoszenie granic oraz barier. Jest to
kwintesencja cztowieczenstwa: otwarcie na drugiego czlowieka i solidarnos¢
znim. W tym ujeciu awangardysci jawig si¢ jako utopisci i idealisci propagujacy
nowe, wigzace si¢ z radykalnym burzeniem murdéw i granic nastawienie do
zycia: postawe miedzyludzkiej solidarnosci. Wedlug Adolfa Behne byto na
przyktad oczywiste, iz Piet Mondrian, z dusza przepelniong przezyciem nowej
spolecznej wspolnoty, potrafil przenikna¢ poza granice i dotrze¢ do bezforem-
nego pigkna sztuki. Jest to bezforemnos$¢ uporzadkowana wedlug wyzszej
zasady formalnej, wedlug zasady ksztaltowania, w ktérej przenikanie ze Swiata
wewnetrznego na zewnatrz, owa transcendencja zycia, jest o wiele wazniejsza
niz proste znoszenie granic, bedace procesem pozbawionym tolerancji wobec
wcigz izolujgcej sie ,,formy”*.

Lu Mirten i Adolf Behne pojmowali dzielo sztuki w analogii do bezklaso-
wego spoleczenstwa. Debora Vogel w rdznicy formy u poszczegolnych artystow
dopatrywala si¢ objawow odmiennych $wiatopogladow oraz twierdzila, iz praw-
dziwa sztuka przypomina nam obowigzek zycia. Zycia branego przez nig czesto
w cudzystow i potrafigcego objawi¢ sie w najdrobniejszym szczegodle, chocby
w garstce pytu ulicznego wirujacego nad asfaltem i wywotujacego poprzez ten
ruch potezne tchnienie przesycone zapachem lata i nieznanymi mozliwoscia-
mi*’. Pisarka niezmiennie powolywala si¢ na istnienie poznawanego przez nas
jedynie czeSciowo i zawsze stopniowo planu szczgscia dni, lat czy tez zycia
samego w sobie. Za stworzonymi przez nig w jej $wiecie literackim marionetko-
wymi typami ludzi o ,sercach ztamanych raz na zawsze” badz marzycieli,
ktorzy, czekajac na nadejécie ,,nowych mozliwosci”’, wychodza na ulice na
spotkanie przygodzie, kryje si¢ $wiatopoglad podszyty mysla witalistyczna.
Zycie jest zanurzonym w trwaniu i organicznoéci materii oraz przez t¢ materie
napgdzanym szerokim strumieniem $wiadomosci. Jest ono nieskonczong
réznorodnoscig dziatan i zjawisk potencjalnych, dostgpnych jedynie poznaniu
intuicyjnemu.

4> Tak definiuje jg Behne w pozycji o nowych tendencjach w architekturze cytowanej przez Vogel
w eseju o mieszkaniu i jego funkcjach spolecznych (por. przypis 14). Adolf Behne, Neues Bauen
Neues Wohnen, Hesse & Becker Verlag, Leipzig 1930.

46 Tamze, s. 106 n.

47 Fragment ten moze by¢ bezposrednim nawigzaniem do bergsonowskiego strumienia zycia, do jego
filozofii opartej na ruchu, rytmie i transcendencji, czyli istnieniu poza/na zewnatrz zycia. Debora
Vogel, Akacje kwitng. Montaze, R9j, Warszawa 1936, s. 11-13. Wznowienie: Debora Vogel, 4dkacje
kwitng. Montaze, post. Karolina Szymaniak, Austeria, Krakow 2006, s. 12 n.; Henri Bergson:
Schopferische Entwicklung, Eugen Dietrichs, Jena 1912, s. 133 (thlum. Gertrud Kantorowicz).
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W tym kontekscie pojawiajg si¢ pytania warte glebszej refleksji: W jakim
stopniu i w jaki sposob sztuka awangardy stanowita odpowiednik filozofii Berg-
sona*®? Ile rytmu Zycia i immanentnego mu zmagania si¢ intelektu (systema-
tyczne dazenie do formy) z instynktem (irracjonalne dazenie do materii) zawarte
jest w strukturach organicznie intelektualnego konceptu teoretyczno-krytycz-
nego Debory Vogel? Do jakich wnioskow doprowadzi¢ moze spojrzenie na ten
koncept poprzez transcendentne i transgresywne ujecie witalizmu, poprzez
sformutowang przez Simmla ide¢ ,,powrotu do zycia”**? Do zycia, ktore tak
trudno uja¢ w slowa i w formy, a ktére mimo to daje sztuce nieustanny impuls
do wnikania w struktury zjawisk i docierania do rdzenia rzeczy.
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REACHING FOR THE HEART OF THE MATTER. INTERDEPENDENCE OF FORMS
OF ART AND LIFE IN DEBORA VOGEL’S ESSAYS

In this article, Debora Vogel (1900—1942) is depicted as one of the most important art critics and
theorists of the 1930s. In Polish as well as in Yiddish she designed a set of ideas both elitist and,
at the same time, most tightly related to everyday-life in which art was considered essential to life
and ,life” itself — in the sense of a banal and eternal ballad. Behind this thought we see, quite
substantially, the art of Marc Chagall. His paintings served Vogel as proof of the main thesis of
avant-gardism that content equals form. The equal status of life and art is researched by Vogel
through the lens of up-to-dateness — something she comprehended as a construction of reality
in her work, not as an art manifesto or an expression of political views. Starting from Hegel’s
aesthetics, the Lemberg-based intellectual moved on to materialist dialectics and became
a follower of Lu Mirten, the pioneer of Marxist aesthetics. Vogel’s poetics of life and her
conceptions of art were versatile, rooted in philosophy, i.a. in Jakob von Uexkiill’s theory of sub-
jective perception. The latter’s conception of a functional circle contributing to a turn in the
perception of the avant-garde, is reviewed in the article. Finally, several questions are put forth
referring to the relevance of Henri Bergson’s and Georg Simmel’s thoughts for Vogel’s
comprehension of art.

Keywords
Debora Vogel, Lu Mirten, Jakob von Uexkiill, modern art, abstraction and objectivity, banality,
art and life
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THE FANTASTIC AS THE UNCONCEALMENT
OF TRUTH IN DEBORA VOGEL’S WORK

Abstract

This essay examines the notion of the fantastic in Debora Vogel’s work. I argue that the fantastic
for Vogel is simultaneously a novel artistic form and a form of life, as well as a singular use of
language; it is both a “trait” of modernity and thinking of modernity. The fantastic is analyzed as
a key term in the author’s understanding of modern design of space and objects through
discussions of “Dwelling in its Psychic and Social Function” (1932), the critic’s essay on lived
space. I demonstrate that Vogel’s reflections and theorizing of the fantastic are not necessarily
aimed at the development of pure theory and concepts but rather at the performance of the
fantastic in the author’s own theory-praxis through the lens of Vogel’s essay on poetics, “White
Words in Poetry” (1930). The essay discusses various types of the fantastic which finds itself
between matter-of-factness and phantasm: the fantastic of ingenuity, the fantastic of asymmetry,
the fantastic of color, and the fantastic of simplicity. All of these different types set forth the
unconcealment of truth.

Keywords
the fantastic, ingenuity, matter-of-factness, phantasm, simplicity, modernity, design, poetry

The colors are layered with long, outstretched strokes;
this technique of painting reminds of Van Gogh'’s tragic line,
and yet it is also strangely fantastical.'

Gradually, boredom can be a style. This means that the form combinations of a certain kind
are exhausted. The forms may become exhausted like things and events. Then they are transformed
into the gray surfaces which have lost their contours and their colorfulness and fantasticality

! Debora Vogel, “Maks Feyering,” Tsushtayer, no. 2, 1930: 57-58.

2Debora Vogel, preface to Day Figures, quoted after Blooming Spaces: The Collected Poetry,
Prose, Critical Writing, and Letters of Debora Vogel, translated and edited by Anastasiya Lyubas
(Boston, Massachusetts: Academic Studies Press, 2020), 123.
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INTRODUCTION

The focus of this essay is the notion of the fantastic in Debora Vogel’s work. For
Vogel, the fantastic is encapsulated in the line — in art, philosophical thought,
and, above all, in writing. Two epigraphs, one from an essay dedicated to
a Polish-Jewish artist Maximilian Feuerring (1896-1985) and another from
Debora Vogel’s first poetry collection Day Figures, both published in the same
year (1930) demonstrate the author’s thinking about the relationship between the
fantastic and the line. The fantasticality of Feuerring’s painting — known for its
tendency of dwelling on the limit between the known and the unknown and
shaped and unshaped — arises out of the layering of colors and strokes. New
forms in Vogel’s own writing originate in the boredom of old form combina-
tions which had been once imbued with color and fantasticality and subsequently
became exhausted. Their grayness and exhaustion shapes the outlines of Vogel’s
writing style, of novel colorful fantasticality out of the dated, unexciting one.

Beyond the above example of an essay about Feuerring, Vogel discusses line
and color in the work by other artists: Marek Wlodarski (Henryk Streng),’
Leopold Pilichowski,* and Marc Chagall.> Streng’s lyrical Constructivist style
emerges from the artist’s use of color framed by “hard contours.”® Likewise, the
“movement of the line and color intensity” in Leopold Pilichowski’s work is
intertwined with the painter’s Polish-Jewish cultural identity.” Finally, Marc
Chagall’s “uneven, broken, and indecisive-schematic contour” reveals the
fantasticality of the new type of ornament by abolishing the “conventional
balance of vertical and horizontal strokes.”® In all cases, use of line in artworks
reveals not only the truth about the painters’ artistic methods and their
modernity but also uncovers the truth about existence. By fantasticality, Debora
Vogel means poetic — not in the sense of poetry but in the sense of poeisis
— unconcealment of the truth.

3 Debora Vogel, “Henryk Streng — malarz konstruktywizmu,” Nasza Opinja, no. 96, 1937: 6.

4 Debora Vogel, ,,Leopold Pilichowski,” Opinia, no. 29, 1933.

5 See part one: Debora Vogel, “Teme un forem in der kunst fun shagal. Pruv fun estetisher kritik,”
Tsushtayer, no. 1, 1929: 21-26; part two: “Teme un forem in der kunst fun shagal. Pruv fun
estetisher kritik,” Tsushtayer, no. 2, 1930: 19-24.

% See Debora Vogel, “Henryk Streng, a Constructivist Painter,” in Blooming Spaces, 72.

7 See Karolina Szymaniak’s discussion of Vogel’s essay on Leopold Pilichowski in Montaze.
Debora Vogel i nowa legenda miasta, ed. Andrij Bojarov, Pawel Polit, Karolina Szymaniak
(L6dz: Muzeum Sztuki w Lodzi, 2017).

8 See Debora Vogel, “Theme and Form in Chagall’s Art: An Aesthetic Critique,” in Blooming
Spaces, 47.
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Il. 1. Henryk Streng (Marek Wtodarski), Ryby i portret, 1930, olej, ptotno, 65 x 82 cm, Muzeum
Sztuki w Lodzi.

1. 2. Henryk Streng (Marek Wiodarski), 1Il. 3. Henryk Streng (Marek Wlodarski), Sen, 1930,
Rysunek z kapeluszami, 1930, otdéwek, farba graficzna, papier, 24 x 30 cm, I Teka Graficzna
kredka, gwasz, papier, 26,5 x 19,5 cm, Zrzeszenia Artystow Plastykow Artes, Muzeum Sztuki
Muzeum Sztuki w Lodzi. w Lodzi.
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In her essay “The Legend of Modernity in Children’s Literature,”® Vogel
suggests that the fantastic, or the new legend of the modern city does not require
embellishments; rather, it is streamlined. The new fantastic does not require
anything from the realm of “fantasy.”'’ In Vogel’s view, this is what the Polish
author Ewa Szelburg had captured in children’s literature. When discussing the
Austrian writer Rudolf Brunngraber and his work, Debora Vogel invokes the
fantastic of “matter-of-fact dates and facts” which seems to stand at a contrast
with the fantastic of “dreams and the colorfulness of human fate.”!! Brunngra-
ber’s sober fantastic of “banal gestures and numbers” forms a type of literary
ornament akin to fantastical ornament which Vogel discussed in the work of
visual artists such as Marc Chagall.

As is evident from the examples above, the fantastic for Vogel is
simultaneously a novel artistic form and form of life, as well as a singular use of
language; it is both a “trait” of modernity and thinking of modernity. In the
passages that follow I will analyze the fantastic as a key term in Vogel’s
understanding of modern forms of life, including modern design of space and
objects, by discussing “Dwelling in its Psychic and Social Function” (1932)
the critic’s essay on lived space.!? 1 also aim to show how Debora Vogel’s
reflections and theorizing of the fantastic are not necessarily aimed at the de-
velopment of pure theory and concepts but rather at performance of the fantastic
in writing — in the works by other writers and in author’s own theory-praxis.
This will be discussed through the lens of Vogel’s essay on poetics, “White
Words in Poetry” (1930).

THE FANTASTIC BETWEEN MATTER-OF-FACTNESS
AND PHANTASM: DEBORA VOGEL’S ESSAY ON DWELLING

Debora Vogel traces the fantastic in design of the modern dwelling and its linear
simplicity in her 1932 essay “The Dwelling in its Psychic and Social Functions.”
In order to examine psychology, sociology, and the aesthetic of dwelling in
modernity, the author discusses the prehistoric origins of shelter: as a defense
against frost, heat, precipitation, in short, as “the struggle against the element.”!®
In her view, dwelling stands guard against the menacing infinity of space which

® Debora Vogel, Legenda Wspétczesnosci w Literaturze Dzieciecej. Fragmenty, in Montaze,
405-410.

10 See Debora Vogel, “The Legend of Contemporaneity in Children’s Literature,” in Blooming
Spaces, 86.

11 See Debora Vogel, “The Romance of Dialectics,” in Blooming Spaces, 27.

12 Debora Vogel, “Mieszkanie w swej funkeji psychicznej i spotecznej,” Przeglad Spoteczny,
no. 8-9, 1932: 208-217. Reprinted in Montaze, 291-300.

131bid., 293.
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otherwise leads to human exhaustion. Therefore, dwelling’s primal psychic
function is its quality of being a limit, of shaping the chaotic emptiness and
infinity of space.

The modern modification of the psychic function of dwelling entails defense
against outward mechanization of urban life that leads to alienation — a modern
form of exhaustion. Similar to the way dwelling once withstood the storm, it
now defies modern tempo and mechanization. Dwelling in modernity allows its
inhabitant to follow her “individual rhythm,” the biological rhythm of move-
ments and actions of inhabiting the space. Ideally, individual dwelling
harmonizes with the rhythm of social being rather than disconnecting from it.
The dwelling’s social function emerges from its psychological one. It condenses
space and provides structure to psychic events by allowing its inhabitant to find
equilibrium amidst the jarring rhythm of “cells” found in large cities — streets,
factories, workshops.

Dwelling shapes the dweller through style, “the general line of direction of
a given era” — from the Gothic and Rococo to modern geometricism. Each
of these styles made use of the line, its straight and curved varieties, in order to
form distinctive shapes of artifacts. Observing modern tendencies in visual and
applied arts, Debora Vogel remarked that “simplification of form becomes
a cool geometrical line.”'* Symptomatic of the novel form-searching, aesthetic
of the geometrical line has implications for colors of walls and surfaces
(preference for monochrome colors and “pathos of the white wall)!'> and choice
of materials for objects and interiors (steel and glass which are, for example,
favored over wood).

Vogel reconciles the tendency towards the geometrical line’s “coolness” and
monotony with an equally important principle, the “longing for the fantastic,”!®
or the need for “colorfulness,”!” multiplicity, and negation of monotony. For
Vogel, the geometrical line is not at odds with the fantastic. Rather, it becomes
the “new” fantastic, the fantastic of simplicity. The new fantastic is of two kinds:
“the fantastic of ingenuity”'® and “the fantastic of asymmetry.”"” The former
means construction of the object’s “soul” and the latter signifies a rhythmic
totality of geometrical shapes in asymmetrical combinations (not to be confused
with the stuffy fantastic of the arrythmia).?’ The old-fashioned dwelling may be
full of symmetrical groupings of objects, every free inch of space filled with
objects without a plan. This stands at a stark contrast with the character of the

14 See Debora Vogel, “The Dwelling in Its Psychic and Social Functions,” in Blooming Spaces, 75.
151bid., 76.

16 Ibid.

171bid.

31bid., 77.

1 1bid., 81.

20 Ibid.
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modern dwelling, “the spacious matter-of-fact grouping of things, the horizontal
line, and the fantastic of asymmetry.”?! The asymmetry emerges out of the ar-
rangement of objects rather than individual objects themselves. As Vogel
explains:

the character of the dwelling is like a human facial expression which cannot be
reduced to the structure and actions of its separate elements — the nose, lips, eyes,
the forehead, since these may be shared by a few different individuals — rather,
this character is in a conceptually elusive relation, arrangement, composition.??

Aside from drawing an analogy to physiognomics, Vogel mentions asym-
metry in painting — “various rhythmic tensions,” or “contents of the rhythm.”?

Similar to the asymmetrical groupings which produce vibrations of the
fantastic in modern style of the interior, the matter-of-factness of things creates
another type of the fantastic, that of ingenuity. The critic discusses this fantastic
in her analysis of a tea table and chair. The matter-of-factness of the table, or in
Vogel’s words, its “soul,” needs to channel “the fantastical lightness and aroma-
like quality of an exotic drink, as well as restfulness and an element of
dreaminess™ in order to present the truth of the table. Likewise, the chair’s
shape needs to capture its character (its chairness) and be intertwined with its
function: whether that function is rest and “passive absorption of sensations”*
or state of activity, work, tension. In this lies the chair’s matter-of-factness.
Vogel’s discussion of the chair and the tea table may remind us of Martin
Heidegger’s examination of the thingness of the thing, or the opening up of
beings in their being, and specifically the equipmentality of equipment which
consists in utility or usefulness that the thinker pursued in his “The Origin of the
Work of Art.”

To the two kinds of fantastic, of ingenuity and of asymmetry, Vogel adds
a third one, the fantastic of colorfulness which highlights simplicity of the mo-
dern dwelling. Vogel theorizes color as a means of shaping the space of the
dwelling and provides summaries of analyses of color by Wassily Kandinsky,*®
Wilhelm Steinfels,?” and Johann Wolfgang Goethe.?® The importance of the

21 See Debora Vogel, “The Dwelling in Its Psychic and Social Functions,” 81.

22 Ibid., 80.

2 Tbid.

24 1bid., 77.

%5 Ibid., 78.

26 See Wassily Kandinsky, Uber das geistige in der Kunst, insbesondere in der Malerei [On the
Spiritual in Art, in Particular in Painting] (Munich: R. Piper & Co, 1912).

27See Wilhelm Steinfels, Farbe und Dasein. Grundzuge zu einem symbolischen Weltbild [Color
and Being. Characteristics of the Symbolic World Picture] (Jena: E. Diederichs, 1926).

28 See Johann Wolfgang Goethe, Zur Farbenlehre [Theory of Colors] (Tubingen: Cotta, 1810).
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color’s fantasticality is traceable in Vogel’s other essays, such as, for example,
the “City Without Cares.” In this travelogue depictions of Stockholm link the
visual and poetic,

Grayness needs a reagent: and so the fantastic arises. The fantastic is uncompro-
mising like life itself. Colorfulness of the interiors and colored house-boxes,
silver azure of poetry, thick and dense paint of images — all these gestures are
not accidental: they are expressions saturated with color.?

In summary, Vogel’s trifold discussions of the fantastic: the fantastic of
ingenuity which finds itself at the border shared between the matter-of-fact and
the phantasm; the examination of fantasticality of color (rather than colorfulness)
which highlights modern simplicity; as well as discussion of the fantastical
physiognomies of things and their asymmetrical rhythms and tensions, lead to
the essay’s overarching conclusion — that fantasticality does not merely help us
shape and process new forms of life (in the interior design, for example) but also
helps us shape our thoughts.

Today the dwelling plays the role of a landscape in the life of a modern person.
Like nature previously, the city and its cells-factories, workshops, and interiors-
now supply a person with the elements for processing thoughts and forms.3°

Hence, perhaps is Vogel’s investment in the fantastical (thinking the
fantastical) and the notion’s radical potential — fantastical thinking, the boundary
shared between imagination and thinking.

“WHITE WORDS IN POETRY:
THE FANTASTIC OF SIMPLICITY AND POIESIS

Vogel explores the limit shared between imagination and thinking, the real and
the phantasm, and the fantasticality of writing and poiesis. Drawing analogies to
the aesthetics of ornament in the visual arts and specifically, geometrical
ornament, the author mentions that the fantastic in poetry is not to be understood
in terms of embellishment but rather as construction in words. Like the fantas-
ticality of color in modern interiors, fantasticality of the line in the modern
painting, or the wonder of number, date, or fact in statistical science — all forms
of poetic shaping — the fantastic in poetry is another side of the real, facticity of
things. The author writes,

2 Debora Vogel, “Miasto Bez Trosk,” in Montaze, 357.
30 Debora Vogel, “The Dwelling in its Psychic and Social Functions,” in Blooming Spaces, 82.



36 Anastasiya Lyubas

There is seemingly no place for the inexpressive element and the distance of
perspectives in the construction of simple and white words, as in a cool geo-
metrical ornament. Here all things are mass, numbers, calculation; everything is
balance and stasis, finitude, fixed boundaries, without intimations about that
which has not been expressed.

Thus, speaking about the fantastic in this case may sound like a paradox. One
might think that the fantastic and numbers are mutually exclusive.

And yet, in cool, measured, and simple constructions there is an element of the
fantastical: the gray color and the geometrical line; banal words are the con-
densations and ultimate stages of the dynamic colorfulness which further
manifest in them. And, thus, we should note the elements of novelty in such
constructions!?!

In the passage above, the fantastic that Vogel describes is fantastic of inge-
nuity, imagination; it is not the fantastic of dynamism, colorfulness, expression,
novelty, absence of limit and repetition. Rather, Vogel addresses the “thing” that
the seeming oxymoron of the fantastic of stasis, inexpressiveness, banality,
measure, and repetition helps us think, namely tracing of the existence which is
not reduced to existents. Debora Vogel’s essay on poetics, then, shares a limit
with the philosophical discourse which approaches the visibility/ invisibility of
existence, or existing without existents. What is at stake for Vogel is the
happening of the truth that surfaces in poetry. The fantastic is nor any particular
“fantastical” element per se, and neither it is made up of any elements which are
not “fantastical.” Rather, it is the poiesis, the manifestation of truth, the
unconcealment of truth of existence in the work.

Vogel’s examination of the fantastic and the unveiling of truth in poetry
brings to mind the discourse on art by Martin Heidegger, “The Origin of the
Work of Art,” and the discussion of this important mediation on aesthetics by
Jacques Derrida in Truth in Painting. Derrida posits that what is at stake in
Heidegger’s text, as suggested by its title is the implication that,

art the word, the concept, the thing — has a unity and, what is more, an originary
meaning, an etymon, a truth that is one and naked, and that it would be sufficient
to unveil through history. It implies, first of all that “art” can be reached
following the three ways of word, concept, and thing, or again of signifier,
signified, and referent, or even by some opposition between presence and
representation.*?

Heidegger’s argument throughout his text is that there is indeed “a disclosure
of the being as what and how it is, there is a happening of truth at work.”*?

3 Debora Vogel, “Vayse verter in der dikhtung [White Words in Poetry],” Tsushtayer, no. 3,
1931: 42-48. English text: Debora Vogel, “White Words in Poetry” in Blooming Spaces, 3—11.

32 Jacques Derrida, The Truth in Painting (Chicago: The University of Chicago Press, 1987), 20.

33 Martin Heidegger, The Origin of the Work of Art in Off the Beaten Track, edited and translated
by Julian Young and Kenneth Haynes, (Cambridge: Cambridge University Press, 2002), 16.
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In short, “art is the setting-itself-to-work of truth.”** In multiple other formula-
tions, the thinker underlines that art allows truth to arise. For Heidegger, truth is
“unconcealment of beings as beings.”> Heidegger explicates that “the crea-
tedness of the work means: the fixing in place of truth in the figure.”*°Along
similar lines, the philosopher maintains, that “art is the creative preservation of
the truth in the work. Art is, then, a becoming and happening of truth.”*” Derrida
goes on to highlight that in Heidegger’s aesthetics, there is “subordination of all
the arts to speech, and, if not to poetry, at least to the poem, the said, language,
speech, nomination.”*®

In The Heidegger Change. On the Fantastic in Philosophy, Catherine Mala-
bou suggests that Heidegger’s philosophy and philosophy in general is fantastic
thinking, or thinking of the fantastic. Heidegger’s thinking of the fantastic has to
do with the fact that there are both metaphysical and non—metaphysical aspects
of everything, with the real connected to phantasm.” In short, “the fantastic is
another dimension of the real image of thingness,”*® or “the new face of the
entire world.”*! Philosophy is the fantastical thinking because it is tied to the
imaginary, “insofar as, because it is itself included in the crossing that it must
think, it can only imagine what it thinks.”* In an earlier article “Pierre Loves
Horranges. Levinas-Sartre-Nancy: an approach to the fantastic in philosophy,”
Malabou calls certain philosophical works by Emmanuel Levinas, Jean-Luc
Nancy and Jean-Paul Sartre “the fantastical works of philosophy” insofar as they
manifest the question of visibility/invisibility of existence. Malabou states that,
“the fantastic for Levinas is the mode of being of what does not exist... and thus
of existing itself.” Levinas asks: “How can we approach this existing without
existents?”” And his response is [...]: “by an act of imagination.”*

To tie this back to Debora Vogel’s intervention, what Vogel calls “the
fantastic” is as much poetic as it is the theoretical freedom of philosophizing on
the facticity of things. Vogel’s interest in the modern design of the interiors and
in the “fantastic of simplicity” in poetry seem to suggest that the thinker
attempts to trace existence itself as form-giving of things.

3 Ibid., 19.

35 Ibid.

36 Ibid., 38

37 Ibid., 44.

38 Jacques Derrida, The Truth in Painting (Chicago: The University of Chicago Press, 1987), 23.

3 Catherine Malabou, The Heidegger Change. On the Fantastic in Philosophy, translated and
edited by Peter Skafish, (Albany: The SUNY Press, 2011), 182.

40 Ibid.

41 Ibid., 286.

2 Ibid.

43 Catherine Malabou, “Pierre Loves Horranges. Levinas — Sartre — Nancy: an approach to the
fantastic in philosophy,” Umbr(a), no. 1, 2006: 103—117.



38 Anastasiya Lyubas
CONCLUSION

This essay attempted to demonstrate that Debora Vogel treats the fantastic as
a key term to understand modern form of life, as well as the setting-forth
or unconcealment of truth. Debora Vogel’s discusses various types of the
fantastic: the fantastic of ingenuity, the fantastic of asymmetry, the fantastic of
color, and finally the fantastic of simplicity in her essays “Dwelling in Its
Psychic and Social Functions” and “White Words in Poetry.” As is evident from
the discussion above, the fantastic for Vogel is simultaneously a novel artistic
form and form of life, as well as a singular use of language; it is both a “trait” of
modernity and thinking of modernity.
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FANTASTYCZNpS’(’: JAKO NIESKRYTOSC PRAWDY
W TWORCZOSCI DEBORY VOGEL

Artykut poswigcony jest pojeciu tego co fantastyczne w tworczosci Debory Vogel. Staram si¢
uzasadni¢, ze fantastyka wedlug Vogel jest jednoczesnie nowa postacig sztuki, nowa forma zycia
i szczegblnym uzyciem j¢zyka; jest ona zardwno ,,znakiem” nowoczesno$ci, jak myslenia o niej.
Fantastyka stanowi kluczowy termin w eseju Vogel ,Mieszkanie w swej funkcji spotecznej
i psychicznej” (1932), poswigconym nowoczesnemu projektowaniu wnetrz i przedmiotow.
Refleksja Debory Vogel dotyczaca fantastyki nie jest nakierowana na wyksztalcenie pelnej teorii
i aparatu pojeciowego, lecz raczej na rozgrywanie tego co fantastyczne we wiasnej autorskiej
teorio-praktyce, zgodnie z zalozeniami eseju ,,Biate stowa w poezji” (1930). W eseju tym Vogel
omawia rozne typy fantastyki, sytuujace si¢ pomigdzy fantazja a rzeczowoscia: fantastyke
pomystowosci, fantastyke asymetrii, fantastyke koloru, fantastyke prostoty. We wszystkich tych
typach dokonuje si¢ odstonigcie prawdy.

Stowa kluczowe
fantastyka, pomystowos¢, rzeczowos¢, fantazja, prostota, nowoczesnos¢, projektowanie, poezja
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W POSZUKIWANIU ODWROCONEGO CZASU AWANGARDY
PROBA ODCZYTANIA FENOMENU DEBORY VOGEL
W KONTEKSCIE KRYZYSU NOWOCZESNEGO DOSWIADCZENIA

Abstrakt

Artykut jest proba rozwazenia koncepcji artystycznej Debory Vogel w kontekscie refleksji nad
transformacjami do§wiadczenia p6znej nowoczesnosci. Jedng z tych zmian, ktérag uwazam za klu-
czowa, jest odejscie od narracyjnej linearnosci ku polifonicznej symultanicznosci, zwigzane
z przeniesieniem akcentu z czasowych aspektdow nowoczesnego doswiadczenia na jego aspekty
przestrzenne. Drugim kontekstem, w ktorym rozwazam fenomen Vogel, sa transformacje, ktore
zaszty w sztuce pod wplywem awangardy — z takimi jej wiodacymi pojeciami jak symultaniczno$é,
polifonia, zaburzenie hierarchii, brak centrum, zdarzenie, wykorzenienie, zatarcie granic mig¢dzy
sztukg i zyciem. Uwazam, ze pelne znaczenie wymienionych watkow staje si¢ widoczne w sztuce
neoawangardowej. Sledzac watki sztuki neoawangardowej, wyodrebniam zmiany, ktére wydaja
si¢ wazne z perspektywy konieczno$ci powrotu do Vogel jako ich antycypatorki. Metoda, ktora
przyjmuje, zaklada szczegdlne rozumienie antycypacji, zgodnie z ktdrym poczatek (awangarda)
jest wspottworzona przez jej kontynuacj¢ (neoawangardg).

Stowa kluczowe
antycypacje w sztuce, awangarda, neoawangarda, Nachtriglichkeit, posthistoryzm, czasowo$¢
doswiadczenia estetycznego, przestrzennos$¢ doswiadczenia estetycznego

WPROWADZENIE

Czas artystycznej awangardy historycznej to rowniez lata filozoficznych kon-
ceptualizacji zmian, jakie zachodzg w sposobie nowoczesnego do$wiadczania
$wiata. Powszechnie dyskutowany wowczas ,.kryzys do§wiadczenia” wpisywa-
ny jest w rozne koncepcje i dyskursy filozoficzne. Duzg operacyjng przydatnosé
uzyskato na tym polu Diltheyowskie rozrdznienie na dwa typy doSwiadczen:
Erfahrung i Erlebnis; w badaniach nad kryzysem nowoczesnego dos§wiadcze-
nia pierwszy z nich ujmowany jest jako niemozliwy do realizacji projekt
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doswiadczenia calo$ciowego, drugi za$ jako rownie niemozliwy do osiagnigcia
ideal autentycznos$ci wpisany w punktowe, wydarzeniowe przezywanie $wiata.
Obraz pdéznonowoczesnego, znajdujacego si¢ w stanie kryzysowego rozpadu,
doswiadczenia rozpinany jest migdzy dwoma rodzajami traumy, dwoma nies-
petionymi i czgsto uznawanymi za niespelnialne, oczekiwaniami. W kulturze,
w sztuce, filozofii, teorii spotecznej krystalizowane sg one na dwoch odleghych,
cho¢ dialektycznie zwigzanych ze sobg biegunach: jako to, co skostniate i wyob-
cowane oraz jako to, co plynne i nieuchwytne.

Ow spolaryzowany obraz badan rysuja zaréwno Frankfurtczycy (Benjamin,
Adorno) jak i Giddens, Bauman, Berman' czy Maffesoli. Nawiasem, przyktad
tego ostatniego z wymienionych teoretykow kaze zaznaczy¢, iz wskazana po-
laryzacja nie zawsze ujmowana jest w aspekcie traumy. Na przyktad Maffesoli
czy Lyotard sktonni byliby raczej przyjmowac postawe afirmacji wobec rozbicia
pola wspotczesnego doswiadczenia na wielo$¢ centrow o przezyciowym, wyda-
rzeniowym charakterze. W tym miejscu, ze wzgledu na konstrukcje wywodu,
interesuje mnie jednak silnie podkreslany i chyba dominujacy we wskazanej
literaturze problemu, aspekt traumy towarzyszacej tym dwom biegunowym
oczekiwaniom wpisanym w roznigce si¢ od siebie sposoby do$wiadczania
$wiata przez cztowieka poznej nowoczesnosci. Na polskim gruncie przekonu-
jaco problem ten ujmuje Anna Zeidler-Janiszewska w ksigzce Miedzy melan-
choliq a Zatobg.: estetyka wobec przemian w kulturze wspotczesnej>.

W artykule bede bronita tezy, iz powyzsza biegunowos$¢ dwoch roéznigcych
si¢ miedzy sobg sposoboéw reagowania czlowieka poznonowoczesnego na
kryzys do$wiadczenia ustanawia ramy dla awangardy programowo nieprzystajg-
cej do wlasnego czasu, odrzucajacej jego linearne pojmowanie na rzecz
artystycznych technik anachronizacji do$wiadczenia, sposobow dokonywania
przesunig¢ zarowno w kierunku antycypacji, co i retrospekcji oraz odwracania
czasowych wektoréw przysztosci i przesztosci. Strategie te sa kontynuowane
i dopetlniane przez neoawangarde. Dopiero z pozycji, ktére zajmuje sztuka
neoawangardowa widoczne staja si¢ awangardowe antycypacje przyszitych
subwersji oraz destrukcji ustalonych hierarchii i tozsamos$ci. O tych antycy-
pacjach bede pisata w odniesieniu do koncepcji Debory Vogel.

! Zob. Marshall Berman, Wszystko, co stale, rozptywa sie w powietrzu. Rzecz o doswiadczeniu
nowoczesnosci, przel. Marcin Szuster, Towarzystwo Autorow i Wydawcéw Prac Naukowych
Universitas, Krakow 2006.

2 Zob. Anna Zeidler-Janiszewska, Migdzy melancholig a Zalobq: estetyka wobec przemian
w kulturze wspolczesnej, Wydawnictwo Instytutu Kultury, Warszawa 1996.
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NEOAWANGARDA JAKO ZWIENCZENIE 1 ZROZUMIENIE
AWANGARDY

Polaryzacja oczekiwan nadaje pdznonowoczesnemu doswiadczeniu znami¢
niewypelnionej czasowosci, wybija na nim melancholijno-nostalgiczne pigtno
niemozliwego projektu rozciaggnigtego w czasie ,,wycofanym”. Uzywam terminu
»czas wycofany” z pelnym rozmystem modyfikujac interpretacje kategorii
Nachtréglichkeit przyjeta za Freudem przez Hala Fostera w znaczeniu ,,spoz-
nionej czasowos$ci”. Trauma towarzyszaca realizacji projektow awangardowych
bierze si¢ stad, ze awangarda jako ,straz przednia” wyprzedzajgca swoj czas
skazana jest na dokonywanie wylomu w uznanym systemie symbolicznym, ze
jest projektem wewngtrznie aporetycznym: wypracowuje ona warunki wlasnych
mozliwosci za cene braku przynaleznos$ci do czasu, za cen¢ funkcjonowania
w luce systemu symbolicznego oraz migdzy dwoma rodzajami nieprzystawania
do wlasnego czasu, migdzy dwoma ,,anachronizmami”. Jeden z nich to ana-
chronizm antycypacji, drugi to anachronizm regresu. Awangarda artystyczna
tylez wyprzedza swoj czas, co pozwala mu si¢ dogania¢, jest bowiem
nieustajaca konstatacja wlasnego (niemozliwego zresztg) konca jako sztuki.

Stowem, prospektywizm wpisany w projekt awangardy historycznej zawiera
wskazang wyzej ambiwalencj¢ antycypacji 1 retrospekcji; krytycznego dystansu
wobec tego, co zastane, ale i — ,,mitycznego” czg¢sto zanurzenia w tym, co
poprzedza doswiadczenie terazniejszosci. Z tego punktu widzenia projekt
awangardy jest zarazem krytyczny (czesto metakrytyczny) i mityczny.

Ow oscylujacy ruch przemieszczen miedzy postawa metakrytyczna i mitycz-
nym zanurzeniem odnajdujemy juz w awangardzie historycznej; kompulsywnie
powtarza go neoawangarda. Powtorzenie to nie ma jednak charakteru mecha-
nicznej reprodukcji, lecz wzajemnie fundujgcej relacji. Nie ma miedzy jedna
i drugg ostrego ciecia. Nie ma proby odrodzenia sztuki awangardowej po klgsce
historycznej awangardy, gdyz zakwestionowaé nalezy przekonanie o absolut-
nym wymiarze tej porazki.

Bliski moim pogladom w tej kwestii Hal Foster przekonujaco argumentuje
przeciwko tezie Biirgera moéwiacej o tym, ze historyczna awangarda poniosta
klgske. Wprawdzie — pisze — ,,dadaisci nie zdolali zniszczy¢ tradycyjnych kate-
gorii sztuki, surrealisci potaczy¢ jednostkowej transgresji z rewolucja spoteczna,
za$ konstruktywisci uspoteczni¢ srodkéw produkceji artystycznej. Byta to jednak
klgska heroiczna, tragiczna. Powtorzenie tej kleski przez neoawangarde to dla
Biirgera gest w najlepszym razie patetyczny i farsowy, w najgorszym zas
cyniczny i oportunistyczny”3. Teza Fostera wyrastajaca ze sprzeciwu wobec
ujecia Biirgerowskiego jest, z mojego punktu widzenia, dobrym punktem

3 Hal Foster, Powrdt realnego. Awangarda u schytku wieku, przet. Mateusz Borowski, Malgorzata
Sugiera, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, Krakow 2010, s. 37.
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wyjscia do ponownego odczytania projektu awangardy historycznej. Teza ta
brzmi: ,,Neoawangarda nie tyle przekreslita projekt historycznej awangardy, co
po raz pierwszy faktycznie go pojelta™.

Gest zerwania cigglosci dokonany przez historyczng awangard¢ nie powi-
nien by¢ traktowany dostownie — argumentuje przytaczany autor. Nie mozna go
interpretowa¢ w kategoriach ciagtosci mononarracyjnej (jak u Hegla), lecz
potrzebne nam sg rozne, pracujgce obok siebie, modele przyczynowosci, cza-
sowosci 1 narracji. Totez ,.historyczna awangarda i neoawangarda maja podobng
strukture jako proces nieustannych protencji i retencji, jako skomplikowana
sztafeta antycypowanej przysztosci i rekonstruowanej przesztosci. Obie powsta-
ly w efekcie op6znionego dziatania, ktore eliminuje kazdy prosty schemat przed
i po, prostg zalezno$¢ przyczyny i skutku, oryginatu i powtdrzenia™.

Neoawangarda ,,odgrywa” anarchistyczne gesty zerwan i sprzeciwy awan-
gardy historycznej, czasem je powoli przepracowuje (w znaczeniu, jakie Freud
nadat histerycznemu odgrywaniu traumy w przepracowujacym ja powtorzeniu).
Awangarda rozwija si¢ wiec poprzez neoawangardowe powtoérzenia, jej sens
wydobywany jest w jej wlasnych opdznionych dziataniach. W pewien paradok-
salny sposob mozna rzec za Fosterem, iz powraca ona z przysztosci.

Mechanizm opdznionego dziatania Marc Jimenez nazwie ,,gambitem™, po-
shlugujac si¢ tym szachowym terminem, aby odda¢ nature strategii charakterys-
tycznej dla pierwszej awangardy: strategii ,,odwleczonego matu”, ,,bomby
z opoznionym zaptonem”. Znaczenie pierwszego posunig¢cia konstytuowane jest
przez ciagg dalszy. Duchamp jest w ujgciu Jimeneza takim modelowym szachista
wyznaczajgcym strategie awangardy. W 1911 roku maluje on ,,Graczy w sza-
chy”, niedtugo potem ,,Portret graczy w szachy”. W 1923 roku stawia kluczowe
pytanie: ,,Czy mozna wytwarza¢ dziela nie bedgce sztukg?”’. Jego ready mades
wienczg i zamykajg system reprezentacji wypracowany przez Zachod. Urucha-
miaja mechanizm, o ktoérego skuteczno$ci §wiadczy chocéby liczba imitacji,
plagiatow, reprodukcji, jak rdwniez subtelnych, nieraz delirycznych interpreta-
cji: od Bretona po Schwarza; od Lyotarda po de Duve'a. Reakcja na Duchampa
ma charakter kompulsywnego i paradoksalnego ,,niekonczacego si¢ odwlecze-
nia”. Tym, co ulega odwleczeniu, skutkiem opdznionej czasowosci, wedle ktorej
oddzialuje Duchamp, jest jego odkrywany z opdznieniem potencjal metakry-
tyczny wraz z tadunkiem przystugujacej jego pracom metaironii.

Pisze o tym Frangois Lyotard w Les transformateurs Duchamp®, zauwazajgc,
iz zaistnienie Duchampa metaironicznego mozliwe bylo dzigki przepracowaniu

4 Ibidem, s. 39. Por. Peter Biirger, Teoria awangardy, przet. Jadwiga Kita-Huber, Towarzystwo
Autoroéw i Wydawcoéw Prac Naukowych Universitas, Krakow 2006.

5 Ibidem, s. 54.

% Marc Jimenez, La critique. Crise de ["art ou consensus culturel?, Klincksieck, Paris 1995.

7 Duchamp du signe, Textes réunis par Marc Sanouillet, Paris, Flammarion, Paris 1975, s. 105.

8 Por. Jean-Frangois Lyotard, Les transformateurs Duchamps, Editions Galilee, Paris 1977, s. 62.
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traumy tego wydarzenia (jako wylomu w tradycyjnym, zrozumialym systemie
symbolicznym) przez jego pdzniejsze powtorzenia i transformacje. Te za$
wpisywaly si¢ w nowy system zaposredniczen instytucjonalnych, w obrebie
ktorych sztuka neoawangardowa byla rzutowana na ekran horyzontalnego
odréznicowania, ekran sit instytucjonalnych, politycznych, ekonomicznych.
Wedle owej otwartej przez gambit Duchampa strategii, dopiero w wyniku
doganiania Duchampa przez czas, ktory po nim nastgpit, mozliwe stalo si¢ nie
tylko odczytanie znaczenia jego dziela, ale i zostata urzeczywistniona nowa,
neokapitalistyczna strategia wobec sztuki. Rainer Rochlitz pisze o niej celnie:
»Nowa strategia burzuazji modernistycznej i neokapitalistycznej polega na
otwieraniu drzwi akademikom jako herosom awangardy w trosce o utrzymanie
ustalonego porzadku poprzez stymulowanie konsumpcji dobr kulturalnych™.

FENOMEN VOGEL JAKO ANTYCYPACJA PRZEMIAN NOWOCZESNEGO
DOSWIADCZENIA BEDACYCH UDZIALEM NEOAWANGARDY:
OD LINEARNOSCI KU POLIFONICZNEJ ROWNOCZESNOSCI

Neoawangarda to, z jednej strony, produkt dzialania owej maszynerii przemiesz-
czen stymulowanych przez polityke, ekonomie, kulturowa instytucjonalizacje,
z drugiej za$ urzeczywistnienie tendencji antycypowanych w awangardzie his-
torycznej. Wsrdd nich za najwazniejsze, wpisujace si¢ w najogolniejsza charak-
terystyke przemian pdznonowoczesnego doswiadczenia uwazam przesunigcia
od linearnosci narracyjnej ku polifonicznej réwnoczesnos$ci, co ma zwigzek
z wypieraniem czasowych aspektow do$wiadczenia nowoczesnego przez jego
aspekty przestrzenne; Arthur Danto'® zdaje sie podobnie postrzega¢ wazno$¢ tej
tendencji, gdy rozpoznaje w pdznej nowoczesnosci ruch od narracyjnosci sztuki
historycznej do posthistoryzmu; pojecia kluczowe posthistorycznego etapu
w sztuce to: symultaniczno$¢, polifonia, zréwnanie hierarchii, brak centrum,
wydarzeniowo$¢, wykorzenienie, zatarcie granic miedzy sztuka a zyciem.

Kazde z tych poje¢ datoby si¢ z powodzeniem zastosowaé¢ do awangardy
dwudziestolecia migdzywojennego. Kazde z nich mogloby by¢ kluczem
otwierajgcym rozumienie dokonan artystycznych i teoretycznych Debory Vogel.
Rozumienie mozliwe dzieki czasowi, ktory je dogonil i pozwolil, abysmy
okreslili je mianem antycypacji wspolczesnej neoawangardy.

Myslenie Vogel o sztuce, doswiadczeniu estetycznym w kontek$cie namystu
nad stanem nowoczesnego do$wiadczenia nabiera dzi§ zadziwiajacej aktu-

° Rainer Rochlitz, Subversion et subvention. Art Contemporain et argumentation esthétique,
Gallimard, Paris 1994, s. 27.

10 Por. Arthur C. Danto, Po koricu sztuki. Sztuka wspdlczesna i zatarcie si¢ granic tradycji, tham.
Mateusz Salwa, Towarzystwo Autoré6w i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, Krakow 2013.
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alnosci. Jesli antycypuje ono pozniejsze przeobrazenia, ktore wienczone sg przez
neoawangarde, to w wylozonym wyzej rozumieniu antycypacji. Antycypacja
— powtorze raz jeszcze — to odwrocone powtorzenie; termin stuzacy do wy-
dobycia dynamiki minionych do$wiadczen. Nie mozna zignorowaé faktu, ze
nasz dzisiejszy teoretyczny wglad w sztuke artystow awangardowych jest
mocno obcigzony (lub jak kto woli, wzbogacony) doswiadczeniami obcowania
ze sztukg neoawangardowa. W awangardzie, z ktorej wyrasta i do ktorej odnosi
si¢ neoawangarda — poszukujemy zatem odpowiednika naszych terazniejszych
oczekiwan, tego co si¢ powtarza w owym retrospektywnym ogladzie. Tylko
w ten sposob, tylko patrzac wstecz mozna odkry¢ antycypacyjny potencjat tej
sztuki. Oglad ten odbywa si¢ wbrew naturalnemu rozpoznaniu ruchu
powtorzenia, wbrew potocznej intuicji traktujacej to, co aktualne jako pdzniejsze
od tego, co przeszte i wezedniejsze od tego, co przyszte. W tym ujeciu wektor
czasowy powtdrzenia ulega odwroceniu: to, co minione rozpatrywane jest jako
powtodrzenie tego, co aktualne w tym, co przeszte.

Wypada zarazem zaznaczy¢, iz pojgcie antycypacji, ktorym si¢ postuguje,
nie jest kluczem-wytrychem otwierajacym i obiecujagcym pelng interpretacje
przeszto$ci. Wrecz odwrotnie, pozwala ono wyznaczyé pewng granice
dostepnosci, lub raczej oporu, jaki przeszle doswiadczenia ludzi zanurzonych we
wlasnym czasie stawiajg naszym interpretacyjnym zapgdom. Pod tym wzgledem
jako figura Zrédtowego anachronizmu wpisanego w kazda interpretacje dos-
wiadczenia estetycznego w jego faktycznym, zwigzanym ze swoim czasem wy-
miarze, antycypacja (przynajmniej w znaczeniu, ktore wydobywam) jest figurg
czasu niemozliwego do odzyskania. Przekonujgco pisze o tym Didi-Huberman,
w ktorym postrzegam swego sojusznika:

Oto wielko$¢ i nedza historyka: jego pragnienie zawsze bedzie zawieszone
miedzy uporczywa melancholig przesziosci jako przedmiotu straty a kruchym
zwyciestwem przesztosci jako przedmiotu odnalezionego, przedmiotu
przedstawienia (...) Mamy jeszcze kilka zabytkow, ale nie znamy $wiata, ktory
je stworzyl; mamy jeszcze kilka stow, ale nie znamy juz wypowiedzi, w ktérych
si¢ pojawialy; mamy jeszcze kilka obrazéw, ale nie znamy juz spojrzen, ktore
nadawaly im cielesno$¢; mamy opis rytuatdéw, ale nie znamy juz ich
fenomenologii ani doktadnej wartosci ich oddziatywania. Co to oznacza? Ze
kazda przesztos¢ jest definitywnie anachroniczna — istnieje i tworzy si¢ tylko
poprzez figury, ktore jej nadajemy; istnieje zatem tylko w operacjach ,.teraz-
niejszo$ci wspomnienia”, terazniejszosci obdarzonej wspaniala lub niebez-
pieczng moca uobecniania, a takze, po tym uobecnieniu, mocg jej opracowania
i przedstawienia!!,

' Georges Didi-Huberman, Przed obrazem. Pytanie o cele historii sztuki, przet. Barbara Brze-
zicka, Wydawnictwo Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2011, s. 31.
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Nie chodzi zatem o to, aby poprzez figur¢ antycypacji odtworzy¢ minione
projekty i zawarte w nich oczekiwania, zaktadajac iz sg one przeniesione w cza-
sie do terazniejszosci. Chodzi raczej o to, iz antycypacje tworzone sg przez
terazniejsze oczekiwania, ktore ze swej strony wyrosty z gleby minionych
doswiadczen, a do ktérych nie mamy juz pelnego dostepu. Fenomen Debory
Vogel zawiera nie tylko aspekt tajemnicy jej niemozliwego dzi§ do pelnego
odtworzenia 1 interpretacji zycia i tworczosci, ale i aspekt jej ponownego
odkrycia przez tych, ktorzy zdaja sprawe z aktualnego stanu oczekiwan artystow
i filozofow sztuki. Potrzeba ponownego odczytania Vogel jest wiec waznym
polem samoobserwacji, istotnym zadaniem dla tych, ktérzy pracuja nad
zrozumieniem stanu naszego dzisiejszego doswiadczenia.

Rzecz jest zatem do szerszego i glebszego przebadania. W waskich ramach,
na jakie pozwala mi forma tego szkicu nie probuje nawet wnika¢ w mroki
zywego do$§wiadczenia, zanurzenia w czas, ktory byl udziatem Vogel. Ogranicze
si¢ do wybiorczego zabiegu wydobycia kilku istotnych ryséw jej myslenia
o sztuce i do§wiadczeniu nowoczesnym; tych, ktore eksponuje §wiatto namystu
nad neoawangardg.

Pojde tropami wyznaczonymi przez neoawangarde, co pozwoli mi ustawic
$wiatto reflektora. Swiatto to pozwoli naswietli¢ nastepujace przesuniecia, ktore
wydaja mi si¢ wazne z punktu widzenia potrzeby powrotu do Vogel i ktore we
wstecznym ruchu odczytania mysli polskiej awangardzistki zmierzajag ku
wydobyciu istotnych dla niej zjawisk, przesuni¢¢ znaczeniowych i odpowiadaja-
cych im kategorii.

Waznym motywem jest zwrdcenie si¢ ku do$wiadczeniu codzienno$ci
miasta jako laboratorium nowych regut pola semiotycznego sztuki; chodzi
przede wszystkim o wazne dla Vogel kategorie montazu, powtorzenia/serii,
rozproszenia, konkretu/elementu zyciowego, uprzestrzennienia czasu.

Zaczne zatem — zgodnie z przyjeta metods ,.czasu odwrdéconego” — od cha-
rakterystyki kontekstu neoawangardy. Hal Foster zauwaza, iz w wyniku przenik-
nigcia znaku przez kapitat (w zwiazku z upowszechnieniem kapitatu rynkowego,
procesami nieograniczonych ekwiwalencji) w pdznonowoczesnym dos$wiad-
czaniu $wiata nastepuje ,,semiotyczne przesunigcie z porzadku indeksu (tj. stalej
oznaki tozsamosci) do porzadku znaku jako relatywnej mobilno$ci mozliwych
pozycji”'?. Sztuka i filozofia, poczawszy od zwrotu tekstowego z kofica lat
siedemdziesigtych wiencza i odzwierciedlaja te procesy. Zbiezno$¢ miedzy
porzadkiem semiotycznym pdznej nowoczesnosci a epoka kapitalizmu mono-
polistycznego kieruje uwage filozoféw ku krytyce referencyjnego modelu je-
zyka, 1 powoduje wprowadzenie na jego miejsce otwartego modelu zakltadaja-
cego nieskonczong gre znaczen.

12 Hal Foster, Powrét realnego..., s. 99.
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Baudrillard i Jameson akcentujg przejscie od jezykoznawstwa strukturalnego
do semiotyki poststrukturalnej (gdzie istotne sg trzy momenty: ujecie w nawias
referenta, uwolnienie znaczgcego, zamienno$¢ znaczonego i znaczacego).
Reakcja na rozpad znaku jest postgpujaca abstrakcja znaku w sztuce ekspe-
rymentalnej XX wieku. Sztuka amerykanska lat szes¢dziesiatych i siedemdzie-
sigtych rejestruje i przepracowuje artystycznie te procesy rozpadu i abstrakcji.
Nastepuje fragmentacja jezyka sztuki, jej wewnetrzny sprzeciw wobec
uprzedmiotowienia jezyka (konceptualizm), wreszcie indeksalne, czasoprze-
strzenne ugruntowanie znaczonego ustepuje miejsca alegorycznemu
rozproszeniu, grze znaczacych. Niszczony jest autorytet autora, podmiotu,
humanistycznych formut cztowieczenstwa, oryginatlu, autonomii sztuki. Dobrym
przyktadem powyzszych proceséw jest sztuka zawlaszczenia. Nurty sztuki
zawlaszczenia lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych (Sherrie Levine, Louise
Lawler, Barbara Bloom, Silvia Kolbovski) dokonuja rozerwania znaku oraz
jego zwiazku z mitycznym osadzeniem, na nowo wpisuja go w krytyczny
montaz, a nastepnie 0w sztuczny, skonstruowany mit puszczaja w obieg
kulturowy.

Charakterystyczna dla lat osiemdziesigtych ,,estetyka spektaklu” i sztuka za-
wlaszczenia traktowaly dziatania artystyczne jako oderwane znaczace, tatwo
poddajace si¢ manipulacji i prawom rynku. Procesy uwalniania znaku w sposob
widoczny zwigzane sg ze wspomnianymi juz procesami instytucjonalizacji sztu-
ki. Zdaniem Fostera sprzyjaja one umacnianiu si¢ ,,sztuki cynicznego rozumu’”.
Na przyktad obrazy Sherrie Levine, cytujgce abstrakcyjne prace Franka Stelli,
Roberta Rymana, Brice’a Mardena, w otwarty, cyniczny sposob eksponowaty
fakt zawlaszczenia, ,,swoje nieudane lub wymuszone fatszerstwo”!3. Sztuka cy-
nicznego rozumu idzie dalej niz zawieszajacy reprezentacje¢ abstrakcjonizm:
zastgpuje reprezentacje seryjng produkcja obrazow i rzezb-towar6w w warun-
kach zaawansowanego kapitalizmu. Pop-art z Andy Warholem na czele, oraz
nurt neo-pop oznaczaja zwrot ku seryjnej produkcji obrazéw, charakterys-
tyczng dla ,,sztuki cynicznego rozumu” zgode na procesy rynkowe;j i kulturowe;j
instytucjonalizacji, a zarazem krytyczny wobec nich dystans, dodatkowo
wzmacniajacy profity z wilasnej przynaleznosci do owych procesow. Koons
i Steinbach, prezentujac dzielo sztuki jako towar i zastgpujac utracong aurg
falszywa aurg towaru, eksponuja luksusowa wartos¢ sztuki, a zarazem sami
czerpia z niej korzysci.

Nie ma sensu mnozy¢ dalej przyktadow. Wida¢ wyraznie, ze konsekwencje
uabstrakcyjnienia znaku, rozbicia i dehierarchizacji pola semiotycznego, ktorych
doswiadcza sztuka neoawangardowa, sa zaposredniczone przez rynkowe pro-
cesy instytucjonalizacji sztuki.

13 Por. Hal Foster, Powrét realnego..., s. 123.
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Sztuka i estetyka polskiego okresu migdzywojennego, stabo dotknigte jesz-
cze wirusem cynicznego rozumu, dalekie byly od $§wiadomosci owych konsek-
wencji. W pewien sposob je jednak antycypowaly. Analizujac twdrczosé poe-
tycka Vogel Pawel Moscicki zwraca uwage na dystans, z jakim poetka traktuje
temat ,,gry miedzy iluzjg reklamy a deziluzja nowoczesnego zycia™'*. Trafnie ok-
resla jg jako autodemonstracj¢ mechanizmu reklamy oraz rytmu filmowej pro-
jekeji. Vogel — dodajmy — miata §wiadomo$¢ ekranu w jego podwdjnej roli;
chodzi tu ,,ekran” w znaczeniu antycypujacym wspomniang przez Fostera neo-
awangardowa estetyke spektaklu, ale tez o ,,ekran” w znaczeniu mechanizméw
ekonomiczno-kulturowego zaposredniczenia do§wiadczen, prowadzacego do ich
dehierarchizacji i policentryzacji.

Miasto jest w tym zakresie §wietnym polem obserwacji zjawisk i procesow,
na ktore jest Vogel szczegodlnie wrazliwa. Jest ona $wiadoma reprezentatywnej,
ale tez ksztattujacej roli doswiadczenia miasta dla doswiadczenia nowoczesnosci
jako takiego. Pisze: ,,jak dawniej przyroda, tak dzi§ miasto i komorki jego:
fabryki, warsztaty pracy i wnetrza zdolne sa dostarczy¢ mu elementow do prze-
robki myslowej i formalnej”!. To w $rodowisku miejskim, jak nigdzie indziej,
zderzaja si¢ dwa niemozliwe do realizacji modele doswiadczen. Za Diltheyem
nazwatam je na wstepie modelami Erfahrung i Erlebnis (jako modelami ca-
losciowania oraz punktowego przezywania $wiata). U Vogel nostalgiczno-me-
lancholijne poszukiwania w codzienno$ci zycia Lwowa §ladow scalajacych,
cho¢ niemozliwych do odzyskania, mitycznych podstaw doswiadczenia wspol-
noty (,,lwowska juderia”) zderzaja si¢ z doswiadczeniem miasta w ,,przekroju
poprzecznym”, w Augenblick; w czasie zatrzymanym, zastgpionym przestrzen-
nym wspolwystepowaniem poszczegdlnych, izolowanych, idiomatycznych Erleb-
nissen (przywota¢ nalezy w tym miejscu jej fascynacje pracami Henryka Strenga).

Martin Jay tak formutuje owo napigcie cechujace wspotczesny sposob dos-
wiadczania $wiata, a ktére — mozna $mialo zauwazy¢ — bylo antycypowane
w pracach Vogel:

Z jednej strony (...) «doswiadczenie» (w jednym ze znaczen Erfahrung) nie jest
juz mozliwe, a z drugiej [mozna — L.L.] dopuszcza¢ przeciwstawng tezg, mo-
wiaca, ze zyjemy w prawdziwym spofeczenstwie przezycia [Erlebnisgesell-
schaf]'®. Ta dwoisto$¢ pozwala nam zarazem odwofywaé sie do doswiadczenia,
jakby byto ono sprawa przeszlosci, i by¢ go «spragnionymy, jakby byto ono
czyms§, czym mozna si¢ bedzie cieszy¢ dopiero w przysziosci'’.

14 Pawel Moscicki, Montaz, miasto, monotonia, w: Montaze. Debora Vogel i nowa legenda miasta,
red. Andrij Bojarov, Pawel Polit, Karolina Szymaniak, Muzeum Sztuki w Lodzi, £.6dz 2017, s. 195.
15 Debora Vogel, Mieszkanie w swej funkcji psychicznej i spotecznej, w: Montaze..., s. 300.

16 Cytowany tu Martin Jay odwoluje si¢ do sformutowania Gerharda Schulze z Die Erleb-
nisgesellschaft: Kultursoziologie der Gegenwart, Campus Verlag, Frankfurt 1992.

17 Martin Jay, Piesni doswiadczenia. Nowoczesne amerykanskie i europejskie wariacje na uniwer-
salny temat, przet. Agnieszka Rejniak-Majewska, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac
Naukowych Universitas, Krakéw 2008, s. 29.
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1. 1. Henryk Streng (Marek
Wrhodarski), Keep, 1929-1930,
tempera, papier, 23 x 31 cm,
Muzeum Sztuki w Lodzi.

I1. 2. Henryk Streng (Marek
Wtodarski), Rozmowa przed-
miotow, 1929, sepia, papier,
21 x 34 cm, Muzeum Sztuki
w Lodzi.

I1. 3. Henryk Streng (Marek
Whodarski), Pejzaz surrealis-
tyczny, 1929, sepia, papier,
30,5 x 45 cm, Muzeum Sztuki
w Lodzi.
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11. 4. (z prawej) Henryk Streng (Marek Wtodarski),
Kompozycja surrealistyczna (malarz), 1929, sepia,
papier, 33 x 21 cm, Muzeum Sztuki w Lodzi.

I1. 5. (z lewej) Henryk Streng (Marek
Wiodarski), Martwa natura, 1930,
otowek, kredka, papier czerpany,

24 x 32 cm, Muzeum Sztuki w Lodzi.

I1. 6. Henryk Streng (Marek Wtodarski),
Whetrze, 1930, sepia, kredka, papier,
26,5 x 31 cm, Muzeum Sztuki w Lodzi.
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Chodzi wigc o to, co skonstatujg w odniesieniu do doswiadczen ostatnich
dziesiecioleci tacy badacze, jak Anthony Giddens: wykorzenienie, obco$¢, nie-
przystawanie do wlasnego czasu, niezbywalna anachronicznos$¢ identyfikacji.
Dos$wiadczenie wielkiego miasta, o ktorym pisze Vogel w swych artykutach,
stymuluje to poczucie wykorzenienia rowniez w sensie przestrzennym (lgk
przed pusta przestrzenig); poprzez mechanizacj¢ i tempo codziennego zycia
dehumanizuje nowoczesny podmiot.

Miasto nie tylko dehumanizuje i depersonifikuje. Jego ,,szybkos¢ i ruch prze-
chodzg w monotoni¢”!® — zauwaza Debora Vogel. Monotonia jako ,.struktura
rzeczywistosci” to nic innego, jak semiotyczne zrownanie, dehierarchizacja.
Warunki demontazu istniejacych znaczen i montowania nowych catosci tkwig
w rzeczywistosci wielkiego miasta, poddanego prawom rynku, w jego codzien-
nos$ci rozproszonych, symultanicznych doswiadczen.

,»Chodzona filozofia ulicy” oznacza $wiadome usuniecie si¢ z pozycji
centrum'. Zdaje z niego sprawe sztuka awangardowa, o ktorej pisze i ktorg jest
zafascynowana Vogel. Techniki montazu (szczegdlnie fotomontazu) i kolazu
zdaja si¢ samoistnie wyrasta¢ z zycia wielkiego miasta, rodzg si¢ z jego dos-
wiadczen przestrzeni, dehierarchizacji, napie¢ miedzy stabilnoscig i dynamika,
zamknigciem w tym co prywatne i przezyciowe (kubicznej przestrzeni mieszka-
nia) a przyprawiajacym o poczucie zagubienia i wyobcowania do§wiadczeniem
wielkich przestrzeni publicznych.

W powyzszej funkcji miasto jest przez polska awangardzistke interpreto-
wane przy pomocy podobnych figur wyobrazni, jakie stosuje ona wobec kom-
pozycji przestrzeni w malarstwie i1 rzezbie (konstruktywizm, abstrakcjonizm,
unizm). W teksécie o Henryku Strengu jako malarzu konstruktywizmu znajdu-
jemy zdanie bgdace znakomitym wytozeniem przez Vogel jej wlasnych zatozen
swiatopogladowo-filozoficznych: w warunkach zaawansowanego kapitalizmu,
zwlaszcza w do§wiadczeniu miasta ,,zostata zniwelowana granica miedzy ma-
terig a cztowiekiem, a cztowiek staje si¢ manekinem, podlegajacym nieuchron-
nej regule zycia™. U Légera cialo ludzkie powiela rytm maszyny — zauwaza
autorka. U Strenga jego wyobrazenie doprowadza ,,do samego konca ostateczny
sens figury geometrycznej i maszynowego tempa, ktorym jest nieporadnosé
i rezygnacja™!. Ujecie przez Vogel sensu, jaki mimo wszystko awangardzi$ci
lokuja w zjawiskach umaszynowienia, dehumanizacji nowoczesnego doswiad-
czenia, zapowiada p6zniejsze demonstracje neoawangardy i pozwala snu¢ analo-
gie do postawy rezygnacji i zgody na dehumanizacje i odpodmiotowienie,

18 Por. Debora Vogel, Montaz literacki, w: Montaze..., s. 394.

19 Por. Karolina Szymaniak, Trzecia dzielnica? Etniczno$é, deterytorializacja, montaz, w: Mon-
taze..., s. 266-267.

20 Debora Vogel, Henryk Streng. Malarz konstruktywizmu, w: Montaze..., s. 365.

2 Ibidem.
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o jakiej pisal Gianni Vattimo (jego kategoria ,,Verwindung” oddaje potaczenie
postaw pogodnej zgody, ale i rozpaczy rezygnacji).

Konstatacja dehumanizacji i odpodmiotowienia zostaje przez Vogel roz-
ciggnieta na sztukg. Tak, jak doswiadczenie miasta jest laboratorium do$wiad-
czenia nowoczesnego, jego ,.kondensacja”, tak ,,rzezba jest jak gdyby kondensa-
cja przestrzeni, jej konkretyzacja, zatrzymaniem si¢ na chwile, bez wyrwy
w ciaglosci, jest kontynuacja przestrzeni samej”?2. Jest konkretem, tak jak kon-
kretem jest obraz konstruktywistyczny czy unistyczny. W tekscie o sztuce abs-
trakcyjnej odniesienia przedmiotowe sztuki nazywa autorka ,montazu lite-
rackiego” maska, ktora nalezy zdja¢, a czynig to abstrakcjonisci i radykalizujacy
abstrakcjonizm unisci. Pozadana przez artyste ,,jedno$¢ miejsca i form sztuki
(rzezby z przestrzenig, form malarskich z prostokatng plaszczyzng ptotna)”?
niweluje odroznienie estetyczne (rdéznice miedzy sztuka i Zyciem), sytuuje
doswiadczenie estetyczne w luce systemu symbolicznego, uniewaznia odniesie-
nia tematyczne i znaczenia, odkrywa ukryta pod nimi sie¢ napie¢ budowanych
przez sama przestrzen, ktora ,,zada ksztalttow”. Nie jest to wiec struktura czys-
tych negacji. Nawet negujac przedmiotowos¢ jako taka, sztuka zawsze pozosta-
nie odpowiedzig na ,,zadanie ksztaltow”.

Lektura tych watkow, przepuszczona przez filtr neoawangardy, cho¢by wy-
powiedzi minimalistow, raz jeszcze wskazuje na wyjatkowg przenikliwos¢
analiz Vogel. Wykraczaja one poza modernistyczne ramy. Jak wskazuje Foster
za Juddem i1 Morrisem, ,,minimalisci starajg si¢ odkry¢ i pokaza¢ przedmioto-
wos¢ jako takg, podczas gdy sztuka péznego modernizmu chciala jg zniszczy¢
lub zawiesi¢. W tym przypadku (...) rozstrzygajacym elementem jest ksztalt.
Cho¢ nie stanowi on podstawowej cechy rzezby (jak chcial wczesniej Morris),
to jednak jest istotng cechg jej systemu przedstawiajgcego”?*. Lektura tych
zbieznych z wypowiedziami Vogel watkow, az si¢ prosi o analiz¢ fenomenolo-
giczng. Podobng do tej, jaka robi Foster w odniesieniu do minimalizmu.

UWAGI KONCOWE

Waskie ramy niniejszej wypowiedzi nie pozwalaja jednak na tak szerokie
dygresje. Kaza one w tym miejscu zawiesi¢ dalsze proby odczytania prac pol-
skiej autorki przez pryzmat neoawangardy. Zaznacze tylko, ze tematem réwnie
godnym dalszego rozwijania bytby w tej perspektywie watek etnograficzny:
badanie realiow zycia spotecznosci miejskiej, zwlaszcza diaspory zydowskiej
i sztuki z niej wyrastajgcej poza — charakterystycznym dla modernizmu — mitem

22 Debora Vogel, Kompozycja przestrzeni, w: Montaze..., s. 305.
23 Debora Vogel, O sztuce abstrakcyjnej, w: Montaze...,, s. 372.
24 Hal Foster, Powrdt realnego..., s. 74.
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prymitywizmu i egzotyzmu, z pozycji, ktéra mozna by w duchu neoawangardo-
wych, krytycznych nurtéw etnograficznych nazwac pozycja dialektyki dystansu
i bliskosci. Rowniez ten watek, po rozpracowaniu, na co nie ma tu juz miejsca,
znakomicie ilustrowalby przynalezno$¢ mysli Vogel do przestrzeni rozpigtej
miedzy metakrycyzmem a mitycznym zanurzeniem, o ktérym byta mowa
w pierwszych partiach niniejszego eseju.

Fenomen Vogel z pelnym rozmystem zostal w niniejszym szkicu potrakto-
wany do$¢ instrumentalnie: byl dla mnie probg sprawdzenia skutecznosci
»wstecznego”, zgodnego z logika Nachtrdiglichkeit, odczytania tego, co w line-
arnym porzadku czasu wczesniejsze, przez pryzmat tego, co poOzniejsze.
Rozumienie antycypacji, jakie zastosowatam w niniejszym tekscie, kryje za sobg
zatozenie, ze poczatek jest wspoltworzony przez ciag dalszy. Poprzez po-
strzeganie minionych zjawisk jako antycypacji tego, co jest, dokonujemy
inkorporacji elementow aktualnego do$wiadczenia terazniejszosci w oddalajacy
si¢ nurt przesziosci, probujemy pokonaé anachroniczno$¢ naszych kulturowych
sposobow wnikania w przesztos¢. Poszukiwanie antycypacji w tym, co minione
i do czego z zasady nie mamy dostepu, odpowiada dazeniu do scalania czasu
ponad wpisanym w do$wiadczenie historii mechanizmem anachronizacji, jest
przejawem tesknoty za utracong formulg catosciujacego doswiadczenia jako
Erfahrung wbrew partykularyzacji i rozproszeniu do$wiadczen charakterystycz-
nym dla naszej wspolczesnosci.
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IN SEARCH OF THE INVERTED TIME OF AVANT-GARDE
AN ATTEMPT TO READ THE PHENOMENON OF DEBORA VOGEL
IN LIGHT OF THE MODERN CRISIS OF EXPERIENCE

This article considers the principles of Debora Vogel’s artistic project in the context of reflecting
on the transformations of the late modern experience. Among the transformations, the one I con-
sider key is the shift from narrative linearity to polyphonic simultaneity which is related to the
displacement of temporal aspects of modern experience by spatial ones. The second context in
which I consider Vogel’s work are transformations which took place in art as a consequence of the
avant-garde — its signature concepts including simultaneousness, poliphony, breakdown of hie-
rarchy, lack of a centre, event, uprootedness, blurring of boundaries between art and life.
I claim that the full significance of the above-mentioned transformations becomes visible in neo-
avant-garde art. Following in the tracks of neo-avant-garde art, I bring out the shifts which appear
to be important from the perspective of a necessity to return to Vogel as its anticipator. The method
I adopt assumes a particular understanding of anticipation, according to which the beginning
(avant-garde) is co-created by its continuation (neo-avant-garde).

Keywords
anticipations in art, avant-garde, neo-avant-garde, Nachtréglichkeit, posthistoricism, temporality of
aesthetic experience, spatiality of aesthetic experience
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»POMIEDZY IZMAMI” — JAN BRZEKOWSKI JAKO KRYTYK
I TEORETYK NOWEJ SZTUKI

Abstrakt

Z koncem lat dwudziestych XX wieku w Europie nowe kierunki artystyczne wydawaly si¢ juz
czyms$ okrzeplym, czescia ,,awangardowej tradycji”’. Wyrazem tej $wiadomosci byta m.in. ksiazka
Jeana Arpa i El Lissitzky’ego Kunstismen (1925) oraz Art. Bilan des arts modernes en France
Ozenfanta (1928). Jan Brzekowski, polski poeta i krytyk, widziat ten czas podobnie, jako okres
,.ustalania si¢ pewnych warto$ci” raczej niz nowych przetomow.

W artykule §ledz¢ poglady Brzekowskiego dotyczace sztuk wizualnych oraz jego strategie jako
rzecznika sztuki nowoczesnej, posrednika migdzy Srodowiskiem paryskim a polska awangarda,
autora powigzanego z konstruktywizmem (czlonka grupy ,a.r.”), a rownoczesnie z kregami
surrealistow w Paryzu. Glownym przedmiotem moich analiz jest wydawane przez Brz¢kowskiego
pismo ,,Sztuka Wspodtczesna — L’Art Contemporain” (1929-1930) i jego cykl artykulow Kilo-
metraze, bedacy proba podsumowania przemian nowej sztuki. Zdajac sobie sprawe ze ,,zuzywania
si¢” awangardowych idei i zachowujac krytycyzm wobec ,kultu nowosci”, Brzgkowski bronit
awangardowych pozycji w oparciu o ide¢ formalnego rygoru i tworczej ,,budowy”. Zgodnie z mo-
dernistycznym $wiatopogladem odrzucatl mimetyczng koncepcje sztuki i opowiadat si¢ za forma
abstrakcyjna; zaznaczat jednak, ze powinna by¢ ona ,,zakotwiczona o dno zycia” — w oryginalny
sposob podkreslat dialektyczne napigcie migdzy abstrakcja i figuracja.

Stowa kluczowe
awangarda, krytyka artystyczna, surrealizm, sztuka abstrakcyjna, Jan Brzgkowski, prasa
artystyczna, L’ Art Contemporain (Sztuka Wspotczesna)

,»Kazda nowo$¢ ma w sobie co$ takiego, co uderza, frapuje i maci sad (...)
Do wydania sadu o niej musimy tworzyé nowe kategorie uczué i odczué™'. Tak
Brzekowski komentowat negatywne opinie o wspotczesnej literaturze, a doktad-
niej uwagi Karola Irzykowskiego, ktory w glosnym artykule jego samego

! Jan Brzekowski, Kilka uwag o niezrozumialstwie tzw. nowej sztuki, ,,Goniec Krakowski” 1925,
nr 138, s. 6.
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zaliczyt w poczet ,,zarozumialych niezrozumialcow”, tworcow poezji ,,niejadal-
nej”, generujacej ,,gaszcze i grzezawiska” nonsensu’. Brzekowski nalezat do
autorow zdajacych sobie sprawe z potrzeby objasniania nowej sztuki i tworzenia
dla niej teoretycznych ram — przyblizajacych do zawartych w niej nowych form
odczuwania. Jego teksty krytyczne — w wigkszej czgsci dotyczace literatury, ale
tez sztuk plastycznych — dalekie sg przy tym od wojowniczosci i apodyktycz-
nego tonu manifestow czy programowych wystgpien. W swoich krytycznych
refleksjach starat si¢ przede wszystkim wyjasnia¢ znaczenie stosowanych przez
artystow $rodkow ekspresji, thumaczy¢é na czym polega ich odrgbno$¢ oraz
jakiego nastawienia odbiorczego wymaga.

Teksty poswigcone sztukom plastycznym nie sg w jego dorobku zbyt liczne,
niewiele tez poswigcono im dotad uwagi. Na gruncie historii sztuki przypomi-
nana jest przede wszystkim przynalezno$¢ Brzgkowskiego do grupy ,,a.r.” oraz
jego wklad w powstanie Migdzynarodowej Kolekcji Sztuki Nowoczesnej. Istotne
znaczenie mialy w tym wzgledzie jego przyjaznie z artystami, ktorych efektem
staly sie takze interesujaco wydane, ilustrowane przez nich zbiory poetyckie®. Ze
wzgledow anegdotycznych chetnie przytaczane sg tez powojenne wspomnienia
poety, przyblizajace atmosfere paryskiego zycia artystycznego okresu miedzy-
wojnia. W niniejszym tekscie bardziej jednak interesowaé mnie bedg artykuty
Brzgkowskiego z lat dwudziestych i trzydziestych, bedace bezposrednim wyra-
zem $wiadomosci artystycznej tamtych czasow, jego wilasnych opinii i ocen.
Komentarze te nie tylko pozwalaja rozpoznaé specyficzne usytuowanie tego
autora ,,pomi¢dzy” réoznymi, opozycyjnymi nurtami, ale wskazuja na wspolne
zrodla inspiracji, taczace w jego mysleniu obszary sztuk wizualnych i literatury.
Odniesienia do nowoczesnego malarstwa i filmu oraz rozwijanych w nich
nowych sposobow widzenia rzeczywistosci obecne sg tez w stosowanych przez
Brzekowskiego-poete literackich sposobach obrazowania, w odwotaniach do
wizualnego symultanizmu i technik montazu, oraz w bezposrednich nawigza-
niach do kubizmu i sztuki abstrakcyjnej*.

Zgodnie ze specyfika , krytyki poetow” >, krytyczne refleksje Brzekowskiego
mogg by¢ czytane przede wszystkim jako wyraz jego wilasnych pogladéw

2 Karol Irzykowski, Niezrozumialstwo, ,,Wiadomosci Literackie” 1924, nr 38, s. 1.

3 W serii biblioteki ,,a.r” ukazaly si¢c tomy: W drugiej osobie (1934) z rysunkami Jean Arpa
1 Zacisniete dokota ust (1936) z kolazami Maxa Ernsta. W Paryzu opublikowane zostaty Spectacle
métallique (1937) ilustrowany przez Ernsta, Nuits végétales (1938) z ilustracjami Arpa oraz Les
murs du silence z ilustracjami Fernanda Légera (1958).

4 Por. Maria Korcala-Delaperriére, Twérczosé Jana Brzekowskiego w swietle francuskich tendencji
konstruktywistycznych, ,,Pamigtnik Literacki” 1976, nr 2; Aleksander Wojtowicz, Cogito i ,,sejs-
mograf nieswiadomosci”. Proza pierwszej awangardy, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2010,
s. 35, 43-45.

> Na temat ,krytyki poetow” i ,krytyki ekspertow” zob. Mieczystaw Porebski, O krytyce raz
Jjeszcze, w: idem, PoZegnanie z krytykg, Wydawnictwo Literackie, Krakow—Wroctaw 1983,
s. 156-157.
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artystycznych i towarzyskich sympatii®. Mozna jednak postrzegaé je takze jako
$wiadectwo szerszych przemian, jako element szerszej dyskusji, §cierania si¢
i uzgadniania stanowisk. Ta druga perspektywa wydaje mi si¢ o tyle zasadna, ze
postawa Brzgkowskiego daleka byta od teoretycznego dogmatyzmu, cechowata
ja ogromna cickawo$¢ i chtonno$¢, potaczona z potrzeba wlasnych, samodziel-
nych uporzadkowan. Przejmujac teoretyczne koncepty wypracowane przez
awangarde krakowska — takie jak Peiperowska koncepcja metafory, pojecie bu-
dowy i konstrukcji — rozwijat i modyfikowat je na wlasny sposob. W jego roz-
poznaniach dotyczacych sztuki wspoéiczesnej, zawartych w wielu tekstach
— w szczegblnosci w wydawanym wspdlnie z Wandg Chodasiewicz-Grabowska
dwujezycznym pismie ,,.L.’Art Contemporain — Sztuka Wspdtczesna” (1929—-1930)
— przewaza poszukiwanie szerszej perspektywy, bez programowego obstawania
przy jednej opcji. Dotyczy to zwlaszcza surrealizmu, ktorego Brzekowski nie
aprobowal jako metody twoérczej czy doktryny, ale podkreslat odkrywczosé
zwigzanych z tym nurtem realizacji. Ten rys jego postawy, dalekiej — zaznaczmy
— od kompromisowosci (watek, do ktorego jeszcze wrocimy), wydaje si¢ na
SwOj sposob symptomatyczny dla sytuacji awangardy na przetomie lat dwu-
dziestych i trzydziestych XX wieku, w okresie, ktory wedle jego oceny byt
czasem ,,ustalania si¢ pewnych warto$ci”, a nie nowych przeloméw’. Koniec lat
dwudziestych to moment, w ktorym przygasa bojowy impet awangardowych
programéw, pojawiaja si¢ pierwsze podsumowania i proby retrospektywnej
oceny nowatorskich dokonan. Propozycja takiej syntezy byla publikacja
Kunstismen 1910-1924 Arpa i Lissitzky’ego (1925), a takze wydana w 1928
roku przez Amédée Ozenfanta ksigzka Art. Bilan des arts modernes en France,
z ktorych obie Brzekowski znal, te drugg za$ szczeg6lnie cenit®.

Przyjezdzajac do Paryza w 1928 roku, Brzekowski miat juz za soba dos-
wiadczenie wspolpracy z Tadeuszem Peiperem, a takze znajomo$¢ aktualnych
tendencji zachodniego i polskiego konstruktywizmu, w tym zapewne takze
koncepcji Wladystawa Strzeminskiego. Jednoczesnie we francuskiej poezji
pociagaly go zjawiska rozwijajace si¢ na przedtuzeniu literackiej tradycji
Guillaume’a Apollinaire’a, jak pisarstwo Blaise’a Cendrarsa i Maxa Jacoba.

¢ Takg perspektywe interpretacji odnosnie do jego komentarzy literackich przyjal Andrzej K.
Waskiewicz, zob. tegoz Przedmowa, w: Jan Brzekowski, Szkice literackie i artystyczne
1925-1970, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1978.

7 Jan Brzekowski, Kilometraz 3, ,,L’ Art Contemporain” 1930, nr 3, s. 91.

8 Hans Arp, El Lissitzky, Die Kunstismen, 1914—1924, Zurich-Miinchen 1925. Brzgkowski
wspomina o tej ksigzce w tekScie Nowa sztuka na zachodzie (1934), przedruk w: idem, Szkice
literackie i artystyczne..., s. 284. O ksigzce Ozenfanta Brzgkowski pisat w liscie do Przybosia
z 21 marca 1929: ,,Polecam ci, jesli mozesz, zrujnuj si¢ na ksigzke Ozenfanta (...) znajdziesz tam
bardzo ciekawe rzeczy”. Listy Jana Brzekowskiego do Juliana Przybosia, w: Zrédla do historii
awangardy, oprac. Tadeusz Klak, Archiwum Literackie, t. XXIV, Wroctaw—Warszawa—Krakow
1981, s. 28. Krotki tekst Ozenfanta (Art/Sztuka) streszczajacy niektore watki jego ksiazki zostat
zamieszczony w ,,L’ Art Contemporain” 1929, nr 1, s. 44-48.
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2. (Powyzej) ,,L’Art Contemporam 1. 3, 4. (Powyzej) ,,L’Art Contemporain”
(Sztuka Wspotczesna), oktadki numerdéw (Sztuka Wspolczesna), nr 2, 1930, repro-
213, 1930, projekty oktadek: Jean Arp. dukcje obrazéow Stanistawa Grabowskiego

i Joana Miré.

W Paryzu towarzyskie relacje potagczyly go zaré6wno z grupg Cercle et Carré,
utworzong z inicjatywy Michela Seuphora i reprezentujaca sztuke abstrakcyjna,
jak tez z poetami z kregu dada i surrealizmu. Znajomo$¢ z Seuphorem datowata
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si¢ juz z wezesniejszego okresu, kojarzyt on bowiem Brzekowskiego dzieki jego
artykutowi na temat najnowszej poezji polskiej, napisanemu w 1924 roku na
prosbe Peipera i opublikowanemu w redagowanym przez Seuphora pi$mie ,,Het
Oversicht™. Dzieki Seuphorowi i Paulowi Dermée Brzekowski szybko odnalazt
si¢ w nowych krggach, nawiagzujac przyjazn z Arpem i Maxem Ernstem, a takze
zyskujac kontakty z francuskimi poetami, ktorych wiersze publikowat na famach
,L’Art Contemporain”. Interesujacym $wiadectwem tych srodowiskowych po-
wigzan jest fakt, ze wydany na poczatku 1929 roku tom wierszy Brzekowskiego
Na katodzie' ukazat sie z dopiskiem ,,collection des d. i. de 1’esprit nouveau”,
stanowigcym skrot od ,,Documents Internationaux de 1’Esprit Nouveau” — tytutu
pisma, ktorego jedyny numer ukazat sic w 1927 roku w Paryzu pod redakcja
Seuphora, Dermée i Prampoliniego. Pismo to bylo swoista reaktywacja dada,
gestem afirmacji ,,ducha nowoczesnego”, migdzynarodowej wymiany i awan-
gardowej wspotpracy. Swoj wktad mieli tu arty$ci wywodzacy ci¢ z r6znych
nurtow, w tym Hans Arp, Tristan Tzara, Kurt Schwitters, Marinetti, Fernand
Léger, Walter Gropius, Laszl6 i Lucia Moholy-Nagy. Jak glosit jeden z zawar-
tych w nim tekstow (podobnie jak calo$¢ publikacji ujety w nowoczesna,
dynamiczng forme typograficzng) wszelkie ,,izmy”: ,,futuryzm, ekspresjonizm,
kubizm, dadaizm, puryzm, konstruktywizm, neoplastycyzm, surrealizm, abs-
trakcjonizm, babilizm, soporytyzm [sportyzm?], mechanicyzm, suprematyzm,
ultraizm, panliryzm, prymitywizm i wszystkie izmy przysztosci (az po reakcjo-
nizm niszczgcy wielkie osiggnigcia naszych czasow)” rownajg si¢ ,,jednemu
$wiatowemu duchowi nowoczesnemu”''. Cho¢ przedsiewzigcie to miato efeme-
ryczny charakter, znalazlo swoje dalsze mniej czy bardziej jawne kontynuacje:
oprocz tomiku Brzgkowskiego pod szyldem ,,Les Documents Internationaux
de I’Esprit Nouveau” ukazal si¢ tez w 1928 roku zbidr wierszy Benjamina
Fondane Ciné-poémes z fotografiami Mana Raya.

W Kilometrazach, tek$cie otwierajgcym pierwszy numer pisma ,L’°Art
Contemporain”, Brzekowski pisal we wstepie: ,,Roznica miedzy wszystkimi
«izmami» nie jest znow taka wielka i — za lat kilkadziesigt ogladana przez

% Jan Brzekowski, De nieuwe kunst in Polen, ,;Het Oversicht” 1924, nr 21, s. 155. Tekst stanowit
krotka charakterystyke rozwoju awangardy literackiej w Polsce, poczawszy od dziatalnosci
.Zdroju®, wystapien futurystow i grupy formistow, po programowe zatozenia ,,Zwrotnicy”. Ten
sam artykul w wersji francuskiej, z niewielkimi uzupehieniami, zostal zamieszczony w pierw-
szym numerze ,L’Art Contemporain”: Jan Bereta [Jan Brzgkowski], La poésie polonaise
d’aujourd’hui, ,,L’ Art Contemporain” 1929, nr 1, s. 22-23.

10Ze wzgledu na cechujgca zebrane w nim wiersze alogiczng, oniryczng poetyke, Przybo$ nazwat
ten tomik ,,pierwszym dokumentem surrealizmu w Polsce”. Julian Przybo$, Rybne sny, ,,Glos
Literacki” 1929, nr 11, s. 4. Zarzuty co do ulegania wptywom surrealizmu robit mu tez w recenzji
z tego tomu Jalu Kurek, (,,Linia” 1933, nr 1).

11 Documents Internationaux de I’Esprit Nouveau” 1927 [strony nienumerowane]. Pismo to nie
byto w zaden sposob zwiazane z ,,L’Esprit Nouveau” Le Corbusiera i Ozenfanta (1920-1925),
poza osoba Paula Dermée, ktory z tamtym pismem poczatkowo wspdtpracowat.
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lornetke czasu — zniknie”'?. Przegladajac strony wszystkich trzech wydanych
numerow tego pisma istotnie odnosi si¢ wrazenie, ze utarte podzialy tu nie
obowigzuja. Reprodukcje kubistycznych prac Louisa Marcoussisa, Witolda
Kajruksztisa oraz quasi-abstrakcyjnych rzezb Augusta Zamoyskiego, pojawiaja
si¢ obok catkowicie abstrakcyjnych, geometrycznych kompozycji Henryka Sta-
zewskiego i Pieta Mondriana, ale przewazaja nad nimi wyrdzniajgce si¢ onirycz-
ng, poetycka aurg obrazy Giorgio de Chirico, Massimo Campigliego, Aleksan-
dra Riemera i Jerzego Janischa. Wielokrotnie prezentowane byly tez prace
Légera i Ozenfanta, co bylo zrozumiate zwazywszy na zwigzki laczace ich
z Chodasiewicz-Grabowska oraz uznanie, jakim ich darzyl Brzekowski'’.

Venus

1. 5, 6. ,L’Art Contemporain” (Sztuka Wspot-
czesna), nr 1, 1929, reprodukcje prac Augusta
Zamoyskiego i Fernanda Légera.

..... e

Te zamieszczane czgsto samodzielnie reprodukcje (nie bedace ilustracjami do
tekstu) towarzyszyly publikowanej w pismie poezji: wierszom Juliana Przybo-
sia, Peipera, Jalu Kurka, Adama Wazyka, Mieczystawa Czechowicza i samego
Brzekowskiego (w wersjach oryginalnych i1 przektadach na francuski), oraz
licznie reprezentowanym utworom zagranicznych autoréw: Tristana Tzary,
Michela Seuphora, Roberta Desnos, Georgesa Ribemont-Dessaignes, Georgesa
Hugnet, Maxa Jacoba, Paula Dermée i Céline Arnaud (publikowanym po polsku
i po francusku). W wigkszosci byli to poeci zwigzani z dada i z surrealizmem,

12 Jan Brzekowski, Kilometraz, ,,L’ Art Contemporain” 1929, nr 1, s. 5.

13 Wigkszo$¢ ilustracji, zgodnie z relacjami Brzgkowskiego, pozyskiwala Chodasiewicz-Gra-
bowska. Oprocz wymienionych byly wsrdd nich liczne reprodukcje jej wiasnych prac oraz
obrazow jej 6wczesnego megza, Stanistawa Grabowskiego.
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cho¢ nie ze $cistego krggu Bretona. Zgodnie z tytutem pismo miato reprezento-
wacé sztuk¢ wspoélczesng 1 by¢ platforma wymiany miedzy srodowiskiem parys-
kim a polska awangarda, nie trzymalo si¢ jednak jakiej$ Scisle okre§lonej
doktryny.

F. HENRI

H. STAZEWSKI - 1930

GHODAS.-GRABOWSKA - 1930

49

66
ZFRANCJI DO POLSKI

1. 7, 8 ,L’Art Contemporain”
(Sztuka Wspotczesna), nr 2, 1930:
(u gory) reprodukcja fotografii
autorstwa Florence Henri oraz
reprodukcje abstrakcyjnych obra-
z6w Henryka Stazewskiego i Wandy
Chodasiewicz-Grabowskiej;

(z lewej) artykut Georgesa Hugneta
przetlumaczony przez Jana Brzg-
kowskiego.

GEORGES HUGNET
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Wymowna jest w tym kontekScie opowiadana przez Brzgkowskiego historia
o zaproszeniu do wspotpracy André Bretona. Zgodnie z relacja, w liscie do nie-
go Brzekowski zaznaczyl, ze ,,pismo bedzie o charakterze awangardowym, ale
nie bedzie si¢ starato reprezentowaé jednego kierunku, bedzie w pewnym sensie
eklektyczne. W odpowiedzi otrzymat[em] z powrotem moj list, na ktérym stowo
«eklektyczne» zostato podkreslone czerwonym otdwkiem i opatrzone dopis-
kiem: «Non, Monsieur — André Breton»”'*. Jak mozna byto przewidzie¢, Breton
nie byl zainteresowany udzialem w przedsigwzigciu, ktore nie identyfikowato
si¢ z programem surrealizmu i nie dawato jemu samemu przywddczej roli.
Inicjatorkg powstania ,,L’Art Contemporain” byla dawna uczennica Strze-
minskiego, mieszkajgca w Paryzu od 1925 roku malarka, studentka Académie
Moderne Ozenfanta i Légera — Wanda Chodasiewicz-Grabowska. Brzgkowski
mial poczatkowo zaja¢ si¢ dziatem literackim. Ostatecznie jednak wigkszosc¢
obowigzkéw redakcyjnych i odpowiedzialno$¢ za ksztalt magazynu spadta
wlasnie na niego, w tym réwniez zadanie pozyskania odpowiednich tekstow na
temat plastyki'>. Wzmianki o tych redakcyjnych zmaganiach znalezé mozna
w listach Brzgkowskiego do Przybosia, a wsrod nich czgste narzekania, ze auto-
rzy, na ktorych liczyl, nie przysytaja mu tekstow: ,,Prositem kilkakrotnie Peipera
o artykul, zwracatem si¢ o artykut do Witkacego — wszystko nadaremnie (...)
Ludzie w kraju leniwi i cigzko ich ruszy¢. Strzeminski tez nic nie napisat,
a chcieliémy wysungé go na czoto”'®. O francuskich krytykach natomiast, poza
Ozenfantem, Brz¢kowski nie miat najlepszej opinii. W Paryzu — pisal po latach
— ,,znalezienie jakiego$ krytyka mogacego pisa¢ o sztuce (a nie tylko o arty-
stach), ktorego artykuly nadalyby koSciec artystyczny pismu, bylo oczywiscie
marzeniem nie majgcym szans realizacji”'’. (Jak stwierdzat w listach, rozczaro-
wany byl tekstem Waldemara George’a (Jerzego Jarocinskiego) o Marcoussisie,
ktory zamieszczony zostal w pierwszym numerze — prawdopodobnie uwazal go
za zbyt estetyzujacy i wielostowny. Artykutlowi Jeana Cassou o Ozenfancie
zarzuci¢ mozna bylo to samo.) Tym niedoborem i szczegodlng potrzeba

'4W odpowiedzi Brzgkowski miat z kolei wycigé fragment listu Bretona i odesta¢ mu z powrotem
z dopiskiem ,,Désolé Monsieur — Jan Brzgkowski”. Zob. Jan Brzgkowski, W Krakowie i Paryzu:
wspomnienia i szkice, PIW, Krakow 1975, s. 165.

15 Zob. Listy Jana Brzekowskiego do Juliana Przybosia..., s. 27-84. Zob. takze Jan Brzekowski,
W Krakowie i Paryzu..., s. 85. Brzgkowski narzekal, ze pismo jest mato czytane w Polsce, lepiej
si¢ sprzedaje w Paryzu.

16 List z 13 maja 1929, w: Listy Jana Brzekowskiego..., s. 33. List ten napisany zostat po wydaniu
1 numeru w kwietniu 1929; dopiero w nr 3 opublikowany zostat krotki tekst Strzeminskiego
pt. Dramatyzm i architektonizm.

17 Jan Brzgkowski, W Krakowie i Paryzu..., s. 85.
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Brzgkowski tlumaczyt fakt, ze glowny tekst — stanowigce swoisty bilans
artystycznych przemian Kilometraze — byt jego whasnego autorstwa'®,

Jak sygnalizowal sam tytul, cykl Kilometrazy miatl by¢ ,,wbiciem kilku
stupow milowych oznaczajacych przebyte juz etapy”, probg ,,wysledzenia
napiecia kierunkowego terazniejszoéci”'®. Brzekowski stara si¢ tu zarysowaé
generalng lini¢ ewolucji nowoczesnego malarstwa — za kluczowe momenty
uznajac kubizm, futuryzm oraz dadaizm. Nowy pejzaz artystyczny porzadkuje
on za pomocg ogdlnych kategorii, odrozniajac z jednej strony sztuke ,,czystej
konstrukcji” 1 geometryzmu (neoplastycyzm, suprematyzm, konstruktywizm),
z drugiej tworczo$¢ ,,ageometryczna” i operujaca aluzjami przedmiotowymi
o wymowie ,,deformacyjno-groteskowej”. Kategorie te nie sg jednak traktowane
przez niego wylacznie na zasadzie opozycji, ale jako swoiste kontinuum, ze
wzgledu na powigzanie pojecia ,.konstrukcji” i ,,deformacji”, rozumianej jako
LHtranspozycja” rzeczywistosci. Brzekowski uprawomocnia w ten sposob obec-
no$¢ w malarstwie przedmiotowych odniesien i motywow, ale tak by nie pod-
wazy¢ podstawowej tezy o niezalezno$ci nowoczesnego malarstwa od celow
przedstawieniowych. Wprowadzenie do obrazoéw aluzji przedmiotowych — jak
w przypadku prac Légera, Ozenfanta, Ernsta czy Chirico — pozwalato, jak twier-
dzil, wyjs¢ poza pewna jednostronnos¢ czystej abstrakcji i poszerzy¢ dostgpne
srodki ekspresji. Nadrealizm odegrat pod tym wzglegdem pomocng role — byt
,»pozadang reakcjg w tonie samej Nowej Sztuki przeciw pewnym jej tenden-
cjom™°. Odkrycie ,,nowej tresci”, czerpanej ze snu, fantazji, czy naukowej iko-
nografii, niewiele miato jednak jego zdaniem wspolnego z przedstawieniowo-
$cig 1 realizmem w tradycyjnym znaczeniu, mimo ,literackiego” nastawienia
niektorych malarzy.

Koncentrujac si¢ na problematyce formy, Brzgkowski omija w swoich roz-
wazaniach kwestie postulowanego w surrealizmie odwrotu od sztuki jako two-
rzenia autonomicznych form, ku sztuce rozumianej jako narzgdzie duchowe;j
rewolty i przemiany zycia. Jedynie w Poezji integralnej 1 pdzniejszych tekstach
wspomina o komunistycznych (lub ,,ultrakomunikstycznych”) pogladach czesci
grupy surrealistow?'. Wzmianka ta miata zreszta wydzwiek pejoratywny, ponie-
waz Brzekowski nie zgadzat si¢ z probami politycznej i spotecznej instrumen-
talizacji sztuki, uznajac, ze podobne wysitki konczg si¢ albo tworczg ,,abnega-
cja” albo dydaktycznym banatem®. W Kilometrazach ten negatywny stosunek

18 Tekst ten, podobno za namowg Arpa, opublikowany zostat takze w postaci odrebnej ksigzeczki:
Kilométrage de la peinture contemporaine (1908—1930), Paris 1931.

1 Jan Brzekowski, Kilometraz, ,,L’ Art Contemporain”, 1929, nr 1, s. 5.

20 Jan Brzekowski, Kilometraz 2, ,,1’ Art Contemporain” 1930, nr 2, s. 52.

21 Idem, Nowa sztuka na zachodzie..., s. 283.

22 Por. Jan Brzekowski, Poezja stosowana a poezja proletariacka w: idem, Poezja integralna,
16dz 1933, s. 55-58. Podobnie jak Strzeminski, Brzekowski zaktadal, ze wzorcowa role ma praca
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do surrealizmu streszcza si¢ w przekonaniu, Ze ,nie jest [on] ani pradem
artystycznym ani zadng nowoscia”, a jedynie ,,nawrotem do wiary w natchnienie
i fantazje niczym nieograniczong™**. Brzekowski podziela w tym punkcie sta-
nowisko przyjete przez tworcow ,,a.r.” oraz Cercle et Carré, gdzie surrealizm
kojarzono z niekontrolowang ekspresjg, swoistym uczuciowym ekshibicjoni-
zmem 1 tworczg ,,anarchig”, legitymizowana przez hasto écriture automatique.
Jednoczesnie, mimo tej roznicy stanowisk, istotne miejsce przyznaje on
tworczosci poszczegdlnych malarzy zwigzanych z tym ruchem, jak Chirico,
Ernst, Mir6, czy Yves Tanguy, zwracajac uwage na cechujacy ich prace ,,liryzm
kompozycji” i obecny w nich element groteski. ,,Potepiajac nadrealizm jako
metode — podkre§lal — nie nalezy potgpia¢ rownocze$nie wszystkich dziet

nadrealistycznych™**.

CONSTRUCTION  KONSTRUKCJA

CONSTRUCTION ~ KONSTRUKCJA

*-

K. Malewicz

H. Statewski W. Strzemiski

T. van Doesburg - 1920 F. Leger - 1924

I1. 9, 10. ,,L’Art Contemporain” (Sztuka Wspotczesna), nr 3, 1930, ilustracje do trzeciej czesci
artykutu Jana Brzgkowskiego pt. Kilometraze.

nad forma: ,Nowa budowa poetycka jest odpowiednikiem nowej budowy spoleczne;j”,
,prekursorem nowych wartosci spotecznych” (ibidem, s. 53-54). Na temat upolitycznienia
surrealizmu por. tegoz, Malarstwo Maxa Ernsta, ,,Pion” 1937, nr 26, przedruk w: idem, Szkice
literackie i artystyczne..., s. 295.

23 Jan Brzekowski, Kilometraz 2, s. 52. Na gruncie poetyki — jak stwierdzal — surrealizm jest
z kolei tylko ,,odmiang asocjacjonizmu”, i w tym sensie rOwniez nie jest niczym nowym.

24 Ibidem.
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EXPRESSION LITTENAIRE EXSPRESIA LITERACKA n
KILOMETRAZ 3

DEFORMACIJA

KONSTRUKCJA
[

1. 11, 12. ,,L’Art Contemporain” (Sztuka Wspdtczesna), nr 3, 1930, ilustracje do trzeciej
czesci artykutu Jana Brzegkowskiego pt. Kilometraze.

W przedstawionym przez Brz¢kowskiego, do$¢ standardowym obrazie
ewolucji nowoczesnych kierunkow, oryginalnym watkiem wydaje si¢ zwrocenie
uwagi na obecne zarOwno w puryzmie, u Légera, jak u surrealistow ,,przeciw-
stawienie rzeczywistosci realnej i abstrakcyjnej”, ,kontrast form abstrakcyjnych
z ksztaltami wzietymi z otaczajacego nas §wiata zewnetrznego™>. W odrebnym
artykule o malarstwie Légera Brzgkowski pisal, ze elementy przedmiotowe
funkcjonuja w jego obrazach jako ,uwypuklenie form abstrakcyjnych”,
a podlegajac malarskiej transpozycji (to co plaskie jawi si¢ jako wypukte,
pojedyncze obiekty sa wyodrebnione z przestrzeni i ,.kinowo” powigkszone),
wnosza wieksze strukturalne zréznicowanie i pewne wartosci rytmiczne®. Tekst
ten, zamieszczony w konserwatywnych skadinad i adresowanych do szerszej
publicznosci ,,Sztukach Pigknych”, koncentruje si¢ na formalnej analizie obra-
z6w Légera, na oddzialywaniu elementow malarskich na ptaszczyznie, kwes-
tiach ich dynamiki i rownowagi, ukazujac przy tym znaczng wnikliwo$¢ autora
w podejsciu do zagadnien wizualnej kompozycji. Jednocze$nie uwrazliwienie
Brzgkowskiego na gre abstrakcji i realnosci wydaje si¢ po czgéci pochodng jego

25 Jan Brzekowski, Kilometraz, ,,L Art Contemporain” 1929, nr 1, s. 5.
26 Idem, Malarstwo Légera, ,Sztuki Pigkne” 1930, nr 10, s. 358 (przedruk w: idem, Szkice
literackie i artystyczne..., s. 276-278).
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literackich doswiadczen 1 refleksji na temat wspdlczesnej poezji — rozwazan
dotyczacych konstrukcji eliptycznej 1 poetyki skrotu, rozpatrywanej zaréwno
jako wynik selekcji (kwestia ekonomii) jak i zrédto niespodzianki — zaskakuja-
cych, pozornie nielogicznych polaczen. W poezji — pisal Brzgkowski — ,,dobrze
stosowana elipsa powinna by¢ wyrazem grawitacji pewnych form, obrazéw czy
dzwiekow, wydobyciem chemicznego powinowactwa stow”?’. Te powinowac-
twa, ktore ,,korzeniami tkwig w podswiadomosci” stajg si¢ w gotowym utworze
zrodlem poetyckiego napigcia, kanwg nowych obrazow-poje¢ apelujacych do
skojarzen i odczué odbiorcy®®. Podobnie w malarstwie, ,.elementy Zyciowe”
stajg si¢ cze$cig nowego porzadku, podporzadkowane zostajg prawom formal-
nych asocjacji 1 ,,abstrakcyjnej budowy”.

Kontrast tego co realne i abstrakcyjne ujawnia zarazem podstawowa dialek-
tyke formy artystycznej, ktora wskazuje cytowane w Kilometrazach zdanie
Peipera, ze ,sztuka to uformowana aluzja do rzeczywistosci”?. ,,Polaczenie
abstrakcji z realnoScig — pisal Brzgkowski — jest wlasnie zrédlem emocji
plastycznej”, podobnie bowiem jak ,,przy wzlocie aeroplanu, aby zdawaé sobie
sprawe z odlegtosci od ziemi — musimy ja jeszcze widzie¢. Gdy zniknie z oczu,
zatraca si¢ nasz zwigzek z nig i niknie wrazenie wysokosci. Abstrakcja, aby
dziatata artystycznie i metafizycznie, musi by¢ zakotwiczona o dno zycia (...)
Jednak im odleglejsze jest to zestawienie — tym wigksza sila artystycznego
oddziatywania™. W sformutowaniach tych wyczuwalne zdaje sie by¢ tez echo
teorii Witkacego: dzieto sztuki ,,jest jak szczepionka, ktorej zastrzyk powoduje
powstanie w organizmie antytoksyn, uczué¢ metafizycznych™'. Bliskie sa one
takze pogladom Ozenfanta, ktory w swojej ksigzce podkreslat obecny w dos-
wiadczeniu sztuki moment oderwania, ,,metafizycznego” zdumienia 1 wy-
niesienia ponad realno$¢, w rezultacie za$ stwierdzal, ze nadrealizm w swojej
koncepcji surréalité nie zaproponowal niczego nowego ponad to co wniosly
wezeséniejsze nowoczesne kierunki’,

W stanowisku Brzgkowskiego jako krytyka zauwazy¢ mozna pewna
dwoistos¢ — porzadkujac i we wlasciwy sobie lakoniczny sposob charakteryzu-
jac tendencje sztuki nowoczesnej, istotne miejsce przyznaje on nurtom
geometrycznym, opartym na zatozeniach abstrakcji i konstrukcyjnego rygoru;
jednoczesnie jednak jego wlasne sympatie i zainteresowania zdajg si¢ sktaniac¢

27 1dem, Kilometraz, s. 6.

28 Tbidem. Uznanie nieswiadomych zrddet poetyckich asocjacji réwnowazy akcentowane przez
niego pojecie ,budowy”, ktorym w Poezji integralnej Brzgkowski zastgpuje bardziej
rygorystyczne Peiperowskie pojgcie ,,konstrukcji”. Podkresla ono obecny w pracy tworczej biegun
swiadome;j kontroli: ,,spontanicznos¢ asocjacji [ma by¢] kontrolowana przez $wiadoma tworcza
prace”. Jan Brzgkowski, Poezja integralna..., s. 44.

29 Por. Marian Bielski [Tadeusz Peiper], Fernand Léger, ,,Zwrotnica” 1922, nr 1, s. 12.

30 Jan Brzekowski, Kilometraz, s. 5.

31 Ibidem, s. 6.

32 Amédée Ozenfant, Art. Bilan des arts modernes en France, Paris 1928, s. 134.
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w wigkszym stopniu ku asocjacyjnej poetyce dziet Arpa czy Maxa Ernsta.
W pracach tego ostatniego ,,tarcie wyobrazen” natrgtnych i réznorodnych uznaje
on za plastyczny odpowiednik Bretonowskiej écriture automatique, poparty
jednak , silnym wyczuciem formy™*®. W tworczoéci Arpa ceni zardwno whasci-
wy jej dadaistyczny humor, jak i niezwykla prostote jego ,,ageometrycznych”
reliefow i rzezb. Arp — pisal Brzgkowski — ,,nie jest ani dadaista, ani surrealista,
ani tzw. artystg abstrakcyjnym, bedac zarazem nimi wszystkimi. (...) Pociagaja
go kontrasty form i koloréw, kontrasty form organicznych zanurzonych
w nieskonczonej przestrzeni. Reliefy Arpa zyja dzigki zestawieniom otwartej
szarosci 1 bieli z czarnym tlem. Rzezby z drewna rodza si¢ z tej samej woli
kontrastow: form jasno okreslonych i otaczajacej przestrzeni (...) pociagaja go
jednak takze wspomnienia, obrazy i mysli”, konkretyzujace si¢ w rzezbach sitg
poetyckich, symbolicznych skojarzen®*. Prace Arpa, przenikniete atmosfera
zmyslowosci 1 snu — 6w ,,§wiat wasaty 1 pgpkowaty, nawigzujacy nowe kontakty
z Marsem” — stanowity wedlug Brzekowskiego odrgbne i oryginalne osiagnie-
cie, przekraczajace ramy gotowych doktryn®.

Dystans wobec zbiorczych etykiet (,,izmow”) wydaje si¢ u Brzekowskiego
— podobnie jak u Arpa i Lissitzky’ego — wynika¢ z poczucia ich nadmiaru
i dewaluacji, a takze z przeSwiadczenia, ze pozoruja one odrgbnos¢ i spojnosé
tam, gdzie — jak w przypadku surrealizmu — dostrzec mozna ukryta cigglosc i za-
razem wielo§¢ zroznicowanych dazen. Naktadalo si¢ na to tez przekonanie, ze
,»kult nowosci”, ,,wstret do tego, co bylo i jest” to postawa coraz mniej zasadna
i aktualna. ,,Nowe kierunki — stwierdzal Brzekowski — nie sa juz dzi§ nowymi,
Marinetti zasiada wraz ze «starymi» w Akademii, gdy Picasso staje si¢ rOwnie
oficjalng osoba, jak Watteau czy Matejko™°. Picasso, a wlasciwie otaczajacy go
poklask i prezentowany przezen typ artystycznej postawy, stal si¢ obiektem
ostrej krytyki w ostatnim, trzecim numerze ,,L.’ Art Contemporain”. Obok tekstu
Waldemara George, ktéry ganit ,,picassolatri¢”, a samemu Picassowi zarzucat
swoisty ,,aleksandrynizm”, ,,manieryzm”, ,,prestidigitatorstwo” i tworcze znuze-
nie®’, Brzekowski zamiescit tam wtasny obszerny artykul Przeciw Pikassowi.
Doceniajac — na poly ironicznie — ,historyczne zastugi” Picassa jako tworcy
kubizmu (kierunku, ktory ,,zatriumfowal, stal si¢ powszechnie uznanym i prawie
oficjalnym™®), autor Poezji integralnej pigtnowat swoisty kult ,,geniuszu” i ar-
tystycznego ,.temperamentu”, jakim malarz ten si¢ otoczyt przy wydatnym udziale
pochlebczej krytyki. ,, Trudno nam nie wypowiedzie¢ si¢ — pisat — przeciw temu
Picassowi, ktorego wizerunek duchowy zaciemnia dzi$ dobra setka entuzjastycz-
nych monografii, przystaniajac t¢ legendarng posta¢ «mistrza z Malagi» mdtymi

33 Jan Brzekowski, Malarstwo Maxa Ernsta..., s. 297-298; idem, Hans Arp, £.6dz 1936, s. 4.
34 Idem, Hans Arp...,s. 3-4.

35 Tbidem, s. 4. Por. Jan Brzekowski, Nowa sztuka na zachodzie. . ., s. 288-289.

36 Jan Brzekowski, Kilometraz 2, s. 52.

37 Waldemar George, P. P. C., ,,L’Art Contemporain” 1930, nr 3, s. 99.

38Jan Brzekowski, Przeciw Pikassowi, ,,L’ Art Contemporain” 1930, nr 3, s. 103.
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kadzidtami mglistych pochwat™?’. Do tego dochodzit zarzut widocznego w aktu-
alnej tworczosci Picassa, usilnego ,,wyszukiwania” tego co ,,nowe”. ,,Ta chec
wiecznej awangardowosci powoduje (...) karkotomne skoki, ktére maja na celu
utrzymanie si¢ na fali za wszelkg ceng”. Nowosci te sa, jak zauwazal Brze-
kowski, czesto pozorne i noszg rysy plagiatorstwa: ,,Picasso jest naturg niez-
wykle tatwo chtonng. Wrazenia wzrokowe, jakie otrzymuje przy zwiedzaniu
wystaw 1 galerii, zepchni¢te w podswiadomos¢, musza przychodzi¢ do glosu ile-
kro¢ zabiera si¢ do pracy. Dlatego dzieta Picassa stanowig co§ w rodzaju
antologii wspdlczesnego malarstwa — przypominaja dziela innych autorow...”*’
Wedlug Brzgkowskiego owa aura ,,awangardowosci” i mit ,,artystycznego tempe-
ramentu” sprawiaja, ze bezkrytycznie przyjmuje si¢ prace Picassa, ktore sg arty-
stycznie stabe i moglyby raczej uchodzi¢ za przejaw ,,tworczej niedyspozycji”.

Artykuly na temat Picassa zamieszczone ,,L.’ Art Contemporain” byly rzad-
kim glosem krytyki w morzu wypehiajacych 6wczesng francuska prase komple-
mentow pod adresem tego malarza. Podobng ironiczng opini¢ na temat ,,picas-
sizmu” mozna znalez¢ we wspomnianej ksigzce Ozenfanta, we fragmencie w kto-
rym zarzucal on Picassowi powierzchowne szukanie ,niespodzianek™ i ironi-
zowal z banalnej retoryki opiewajacych go artykutéw.*' Dystans wobec ,kultu
geniusza” bytby wiec kolejnym momentem ,,wspolnym” w mysleniu Brzekow-
skiego i Ozenfanta — rewersem cenionego przez nich obu artystycznego rygoru
i dyscypliny. Figura Picassa jako uosobienie indywidualnego artystycznego suk-
cesu, ktory okazuje si¢ w istocie artystycznym przeklenstwem, powraca rowniez
w pochodzacej z konca lat trzydziestych powiesci Brzekowskiego Dwudziestu
czterech kochankow Perdity Loost:

To straszne by¢ Picassem — zauwaza kochanek Perdity, mlody literat Alfred
Feuerstein — Czego mozna jeszcze pragnaC... czy sztuka bez idei ogblnej, ktora
shuzy tylko do osiggnigcia pewnego osobistego celu moze wystarczy¢ jednostce
jako motor tworczy? (...) czy moze zachgci¢ artyst¢ do tworzenia? Zwlaszcza
artyste, ktory juz niczego w dziedzinie sztuki nie moze pragng¢. Tzn. zadnego
postepu, zadnego kroku naprzod*.

Perdita, studentka Academie Moderne Légera i Ozenfanta, nie mogtaby si¢
z nim nie zgodzic.

Zdystansowanie si¢ do Picassa bylo gestem sprzeciwu wobec efekciarstwa
i ,arlekinady” — w pewnym sensie kolejnym awangardowym gambitem, w zad-
nym razie za$ nie miato wspiera¢ negatywnych opinii o artystycznej nowoczes-

39 Ibidem. Opublikowana réwnolegle francuskojezyczna wersja artykutu nosita tagodniejszy tytut:
Bonsoir M. Picasso.

40 Ibidem, s. 104.

41 Zob. Amédée Ozenfant, Art...,s. 89—100.

42 Jan Brzekowski, Dwudziestu czterech kochankéw Perdity Loost, Oficyna Poetéw i Malarzy,
Londyn 1961, s. 40.
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nos$ci. Podkreslat to zamieszczony w ,,L’Art Contemporain” dopisek, skierowa-
ny do polskiego czytelnika, w ktérym uprzedzajac mozliwe dezinterpretacje
tekstu Przeciw Pikassowi Brzekowski wprost ,,zabranial” uzycia go jako argu-
mentu przeciwko ,,Nowej Sztuce”*’. Znamienna wydaje sie w tym wzgledzie
roéznica miedzy zjadliwym pamfletem Waldemara George’a (opublikowanym
zreszta tylko po francusku), gdzie kult ,,geniuszu” Picassa krytykowany byt jako
przejaw skrajnego indywidualizmu — jako kulminacja nowoczesnej tendencji,
ktora sam ten autor uwazat za zgubna (i ktorej przeciwstawial uniwersalistyczny
,humanizm”), a podejSciem Brzekowskiego, dla ktorego krytyka Picassa byta
w gruncie rzeczy przedluzeniem walki z romantyczng wizja artysty, z pokusa
tworczej ,.intuicji i rutyny”. Piszgc o ,,wybuchowym temperamencie” ,,mistrza
z Malagi” Brzgkowski widzial w nim refleks czego$ niebezpiecznie znajomego
— co$ co przypominato ,,mtodopolski bezwstyd uczuciowy, niezrbwnowazenie
i kult natchnienia™**. Odrzucajac je, wybieral awangardowy etos, wymagajacy
swiadome;j ,,pracy artystycznej”, poszukiwania ,,tworczej metody”, z dala od
oczekiwania publicznego poklasku.

Zwracajgc uwage na proces ,,standaryzowania si¢” nowej sztuki oraz na
sukces i uznanie, jakie zdobyli sobie niektorzy tworcy®, autor Kilometrazy
rozumial, ze kontynuacja awangardowych poszukiwan nie moze si¢ juz opierac
na szumnych zerwaniach i hastach. Spod awanturniczej historii awangardowych
»1zmow”, podobnie jak inni artySci w tym czasie, probowal wydoby¢
dlugofalowe linie ,,ewolucji” siegajace wstecz do odlegtych epok i wzorow. Od
ich refleksyjnego przyswojenia i przepracowania uzaleznial mozliwos¢ dalszego
rozwoju — indywidualna swoboda wyrazu i zniuansowanie poszukiwan nie
miaty bowiem oznacza¢ utraty wszelkiej orientacji.
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»BETWEEN THE ISMS” — JAN BRZEKOWSKI AS A CRITIC
AND THEORIST OF MODERN ART

By the late 1920s in Europe new art directions were regarded as already completed phenomena,
a part of “avant-garde tradition.” Such views were expressed by Jean Arp and El Lissitzky’s in
their book Kuntismen (1925), and by Amédée Ozenfant’s in Art. Bilan des arts modernes en
France (1928). Similar opinions were also voiced by Jan Brzgkowski, a Polish poet and critic,
who regarded this time as a period of “establishing certain values” rather than new breakthroughs.

In this article I discuss Brzekowski’s strategies as a spokesman of modern art, an intermediary
between the Parisian artworld and Polish avant-garde, an author connected with constructivism
(a member of “a.r.” group), and also with surrealist circles in Paris. My main focus is his magazine
“Sztuka Wspolczesna — L’ Art Contemporain” (1929-1930) and his series of articles “Mileages,”
in which he summarizes the developments of modern art. Conscious of the “wearing up” of avant-
garde ideas and critical about seeking “novelty” for its own sake, Brzekowski tried to establish
a progressive position based on the idea of formal discipline and creative construction. While
rejecting a mimetic conception of art, he argued for abstract artistic form that would be “anchored
to the bottom of life,” thus emphasizing the interplay of abstract and figurative elements and their
dialectic.

Keywords
avant-garde, art criticism, surrealism, abstract art, Jan Brzgkowski, art magazines, L’Art
Contemporain (Sztuka Wspolczesna)
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SZTUKA ZYDOWSKA W SWIETLE KRYTYKI
ARTYSTYCZNEJ DWUDZIESTOLECIA MIEDZYWOJENNEGO

Abstrakt

Artykut analizuje pojecie sztuki zydowskiej w zapisach krytyki dwudziestolecia migdzywojen-
nego w Polsce. Rozwazania o sztuce zydowskiej, dyskusje o znaczeniu sztuk picknych dla
spotecznosci zydowskiej w diasporze oraz roli, jaka przypadta im w budowaniu nowego
narodowego uniwersum wizualnego Zydow europejskich rozpoczety sic w przededniu I wojny
Swiatowej. W niepodleglej Polsce kontynuowano dyskusje o kierunkach rozwoju narodowej
kultury, zarbwno w konteks$cie niezaleznego, autonomicznego zycia zydowskiego, jak i relacji
miedzy kultura polska, kultura dominujaca a peryferyjnag w kontekscie panstwa kultura Zydowska.
Na przykladzie otwartego 20 maja 1928 roku Salonu Wiosennego Zydowskiego Towarzystwa
Krzewienia Sztuk Pieknych (ZTKSP) widzimy, ze polska krytyka artystyczna nie tylko dopiero
w potowie lat dwudziestych XX wielu. dostrzegla istnienie sztuki zydowskiej, ale i nie zdawata
sobie sprawy ze znaczenia ideowego konstruktu sztuki zydowskiej dla zydowskiej spotecznosci.
Rownie niewielu krytykow zdawato sobie sprawe z doniostosci istnienia odrgbnej, zydowskiej
instytucji artystycznej, jaka byto ZTKSP i roli Towarzystwa w rozwoju zydowskiego Zycia
artystycznego.

Stowa kluczowe
sztuki pigkne, Zydzi, Zydowskie Towarzystwo Krzewienia Sztuk Pigknych (ZTKSP), krytyka
artystyczna

Pojecia sztuki zydowskiej i stylu zydowskiego nie byly pierwszoplanowymi
zagadnieniami w krytyce artystycznej dwudziestolecia miedzywojennego w Pol-
sce. Jednak, mimo nieostrosci, wieloznacznosci i nie do konca uchwytnej
definicji, idea sztuki zydowskiej oraz wyobrazenia i oczekiwania z nig zwigzane
powracaly nie raz, zarbwno w polskiej, jak i zydowskiej krytyce, zwlaszcza
w dyskusjach o sztuce narodowej. W tym artykule skupi¢ si¢ przede wszystkim


https://orcid.org/0000-0003-3101-2488

74 Renata Pigtkowska

na obrazie tej sztuki w zapisach krytyki dwudziestolecia miedzywojennego,
pomine jednak watki zwigzane z zagadnieniem sztuki zydowskiej w tworczosci
artystow-Zydow kregu Ecole de Paris'.

W przededniu I wojny $wiatowej rozwazania o stylu zydowskim i sztuce
zydowskiej, dyskusje o znaczeniu sztuk pigknych dla spotecznosci zydowskiej
w diasporze oraz roli, jaka przypadta im w budowaniu nowego narodowego
uniwersum wizualnego Zydéw europejskich, bywaly burzliwe i gorace?. Dysku-
towali artysci i1 krytycy, intelektuali$ci i politycy, asymilatorzy i nacjonalisci,
syjonisci i jidyszysci. W spolecznosci zydowskiej do gltosu dochodzity ideologie
widzace w Zydach nie tylko wyznawcow judaizmu, lecz takze naréd potaczony
wspolnym jezykiem, kulturg i1 historia, cho¢ dla réznych opcji politycznych
jezyk ten bywat réznoraki: jidysz lub hebrajski. Spoteczno$¢ zydowska byta juz
wtedy bardzo zréznicowana, pod wzgledem religijnym, majgtkowym, stopnia
emancypacji i akulturacji. Wiele roznito tradycyjne, w wickszosci ubogie, poz-
bawiane wielu praw masy zydowskie w Cesarstwie Rosyjskim i spotecznosc
Zydow — obywateli Francji, Niemiec czy Wielkiej Brytanii. Idea narodowej
sztuki wazna byta dla wszystkich Zydow — w Paryzu®, Londynie, Berlinie*,

I Anna Wierzbicka, We Francji i w Polsce 1900—-1939. Sztuka, jej historyczne uwarunkowania
i odbior w swietle krytykow polsko-francuskich, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2009, s. 307-316;
Renata Piatkowska, ,,Cud w rzeczywistosci”. Marc Chagall w Polsce (1918—1939), w: Miedzy
Montmartre’'em a Montparnasse'em. Dziela artystow z ziem polskich, dziatajgcych w Paryzu
w latach 1900-1939, z kolekcji prywatnych [katalog wystawy], Muzeum Slaskie, Katowice 2017,
s. 109-121.

2 0 pojeciu sztuki zydowskiej w XIX i XX wieku jest ogromna literatura, przywotam tylko kilka
pozycji: Jewish Identity in Modern Art History, ed. Catherine M. Soussloff, University of
California Press, Berkeley—Los Angeles—London 1999; Margaret Olin, The Nation without Art.
Examining Discourses on Modern Jewish Art, University of Nebraska Press, Lincoln 2007,
Dominique Jarassé, L éveil d'une critique d'art juive et le recours au «principe ethniquey
dans une définition de l'«art juif», ,,Archives Juives” 2006, nr 1, s. 63—75; Tamara Sztyma-
-Knasiecka, Dyskusja nad sztukq zydowskq na przetomie XIX i XX wieku, w: Dzieje krytyki
artystycznej i mysli o sztuce, red. Malgorzata Geron, Jerzy Malinowski, Wydawnictwo DiG,
Warszawa 2009, s. 271-281; Diana Wasilewska, Przefom czy kontynuacja? Polska krytyka
artystyczna 1917-1930 wobec tradycji mtodopolskiej, Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac
Naukowych Universitas, Krakow 2013, s. 129-132.

3 O wydawanym w Paryzu czasopi$mie ,,Machmadim” po$wigconym sztuce zydowskiej zob. Seth
Wolitz, The Jewish National Art Renaissance in Russia, w: Tradition and revolution. The Jewish
renaissance in Russian avant-garde art 1912—1928 [katalog wystawy], red. Ruth Apter-Gabriel,
The Israel Museum, Jerusalem 1987, s. 26-28.

4 Gavriel David Rosenfeld, Defining ,,Jewish Art” in Ost und West 1901-1908. A Study in
Nationalisation of Jewish Culture, ,Leo Baeck Institute Year Book” 1994, nr 39, s. 83—110. Berlin
Metropolis. Jews and the New Culture 1890-1918, red. Emily D. Bilski, katalog wystawy, The
Jewish Museum, New York, Berkley—London 1999; Fragmented Mirror. Exhibition of Jewish
Artists, Berlin 1907 [katalog wystawy], red. Batsheva Goldman Ida, Tel Aviv Museum of Art, Tel
Aviv 2009.
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Moskwie czy Petersburgu’ — chociaz w kazdym z tych miejsc wyznaczano jej
inng role®. Zrédet dla tej wspotczesnej sztuki zydowskiej szukano w Izraelu
starozytnym i w Palestynie’, sztuce Orientu ale i w tradycyjnej ludowej sztuce
religijnej Zydoéw aszkenazyjskich zamieszkujacych rozlegle terytorium Europy
Srodkowo-Wschodniej — snycerce drewnianych boznic, ludowym malarstwie
i wycinankach, polichromiach synagogalnych i rzezbionych macewach®.

Dla modernizujgcej si¢ spotecznosci zydowskiej podobnie, jak u innych
narodow nieposiadajacych wlasnego panstwa, jezyk i kultura stawaty si¢ naj-
wazniejszym czynnikiem zycia narodowego oraz impulsem do rozwoju zycia
politycznego i spotecznego. Sztuki pickne byty jednym z istotnych elementow
budowania nowoczesnej tozsamosci zydowskiej, Swieckiej, czesto ztaczonej
z politykg®. To sztuka — ta dawna, zbierana i badana, i ta wspotczesna — byta
jednym z atrybutéw aspiracji narodowych, ksztaltowata nowy obraz narodu
i kreowata wizerunek nowego Zyda, budowata wspolnote i podkreslata, w spo-
s6b pozytywny, odrebnosé i charakter narodowy Zydow.

Artysta — pisat Oskar Aleksandrowicz — [...] musi by¢ przede wszystkim synem
swego narodu i1 czasu, w ktorym tworzy. [...] W dzietach jego, jak w lustrze
czarodziejskim odbic i utrwali¢ si¢ winny uczucia miotajgce narodem, jego sita
lub niemoc, smutek lub rado$¢, wiara lub zwatpienie'®.

W tym czasie w Warszawie w kregach jidyszowych idea narodowej sztuki
zydowskiej, wspierana byta przez Icchoka Lejba Pereca i bliskie mu srodowiska,
hasta jej rozwoju pojawiaty si¢ w publicystyce Nojecha Prytuckiego, redaktora

5 Seth Wolitz, The Jewish National Art Renaissance...,s. 21-42.

6 Richard I. Cohen, Jewish Icons: Art and Society in Modern Europe, University of California
Press, Berkeley 1998.

7 Dalia Manor, Art in Zion: The Genesis of Modern National Art in Jewish Palestine,
RoutledgeCurzon, London—New York 2005.

8 Zob m.in.: Tradition and Revolution. The Jewish Renaissance in Russian Avant-Garde Art
1912—-1928 [katalog wystawy], red. Ruth Apter-Gabriel, The Isracl Museum, Jerusalem 1987,
Ruth Apter-Gabriel, Un passé qui renait, un future qui s évanouit. Le sources de [’art populaire
dans la nouvel art juif russe, w: Futur antérieur, ['avant-garde et le livre yiddish (1914—1939)
[katalog wystawy], red. Nathalie Hazan-Brunet, Ada Ackerman, Musée d'art et d'histoire du
Judaism, Paryz 2009, s. 52—69; Renata Piatkowska, 4 Jewish Renaissance? The Warsaw Circle of
Yitskhok Leybush Peretz and Their Attempts at Developing a Jewish National Style, w: Old Art
Inspirations in the Art of 20" and 2I* centuries, red. Malgorzata Geron, Jerzy Malinowski,
Wydawnictwo Libron, Crakow 2013, s. 291-301.

° Wielka role odegraty sztuki pickne w ideologii i propagandzie syjonizmu. Zob. m.in.: Michael
Berkowitz, Zionist Culture and Western European Jewry before the First World War, Cambridge
University Press, New York 1993; Artur Kamczycki, Syjonizm i sztuka. Ikonografia Teodora
Herzla, Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk, Poznan—Gniezno 2014.

10 Oskar Aleksandrowicz, Wystawa dziet Wachtla, ,,Wsch6d” 1906, nr 43, s. 4.



76 Renata Pigtkowska

dziennika ,,Der Moment™!!. Natomiast w Galicji, na tamach lwowskiego ,,Rocz-
nika Zydowskiego”, miesigcznika ,,Moriah” czy tygodnika ,,Wschod” problema-
tyke sztuki narodowej podejmowano glownie w kontekscie syjonizmu. Nawet
redaktorzy ,Izraelity”, najwazniejszego organu Polakéw wyznania mojzeszo-
wego nie mogli nie zauwazy¢ wzrostu tych narodowych nastrojow. Nie powitali
ich z entuzjazmem: ,,Budzacy si¢ nacjonalizm zydowski stworzyl w sobie
sztucznie nowe upragnienie — tgsknote sztuki zydowskiej” — pisat Mieczystaw
Sterling'?.

Owa tesknota sztuki zydowskiej stawala si¢ rzeczywistoscia takze w obliczu
narastajacego antysemityzmu, ktéry w Cesarstwie Rosyjskim, w tym na zie-
miach polskich, przewalit si¢ fala pogromow i antyzydowskich kampanii.
Odwotujace si¢ do tych wydarzen dziela Samuela Hirszenberga, Maurycego
Minkowskiego, Abrahama Eisenberga czy Leopolda Pilichowskiego byly
glosem przemawiajagcym nie tylko do Zydow, ale przede wszystkim do spo-
teczno$ci chrzescijanskiej'.

Prowadzony 1 propagowany przez Narodowa Demokracje w latach
1912-1914 tzw. bojkot zydowski w Krolestwie Polskim (ktéry obejmowat
wszystkie sfery zycia gospodarczego i spolecznego, takze kulturalne'?) starat sie
zaszczepi¢ w dyskursie o polskiej sztuce i kulturze przekonanie, ze ,,Zydzi moga
przeja¢ i przejmujg pierwiastki ogdlnoeuropejskie, czerpig tez z kultury pol-
skiej, ale nie mogg by¢ tworcami kultury narodowej polskiej”!s. Zaowocowato

"' Nojech Prylucki, Wegen nacionale kunst (O sztuce narodowej), w: Barg—arojf, Naje Verlag,
Warszawa 1917, s. 117-120.

12 Mieczystaw Sterling, Z Zachety Sztuk Pigknych. Obrazy Neumana, ,Jzraelita” 1911, nr 41 (13 X),
s. 7. Zob. Renata Piatkowska, O sztukach picknych, w: , Izraelita” 1866-1915. Wybor zrodel,
opracowali Agnieszka Jagodzinska i Marcin Wodzinski, Wydawnictwo Austeria, Krakow—Buda-
peszt 2015, s. 401-435.

13 Richard 1. Cohen, Zydowskie ikony. Obrazy Zydowskiego losu: na rozstajach drég, przet.
Elzbieta Malec, ,,Krasnogruda” 2000, nr 11, s. 21-43. Jest to przektad szostego rozdziatu ksigzki
Richarda I. Cohena, Jewish Icons..., s. 221-255; Renata Piatkowska, Miedzy wyobraznig a
pamiecig. Pogromy z lat 1903—1906 w dzietach artystéw zydowskich z Polski, w: Pogromy Zydéw
na ziemiach polskich w XIX i XX wieku. T. 1: Literatura i sztuka, red. Stawomir Buryla, Instytut
Historii PAN, Warszawa 2018, s. 291-319.

14 Jerzy Jedlicki, Intelektualisci oporni wobec fali antysemityzmu (Krélestwo Polskie w latach
1912-1914), w: Kwestia zydowska w XIX wieku. Spory o tozsamos¢ Polakow, red. Grazyna
Borkowska, Magdalena Rudkowska, Wydawnictwo Cyklady, Warszawa 2004, s. 463-476;
Konrad Zielinski, ,,Swoj do Swego!”. O stosunkach polsko-zydowskich w przeddzien Wielkiej
Wojny, ,,Kwartalnik Historii Zydéw” 2004, nr 3, s. 325-345. Zob. tez Konrad Zielinski, Stosunki
polsko-zydowskie na ziemiach Krélestwa Polskiego w czasie pierwszej wojny Swiatowey,
Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej, Lublin 2005, s. 65-99; Grzegorz
Krzywiec, Polska bez Zydéw. Studia z dziejéw idei, wyobrazen i praktyk antysemickich na
ziemiach polskich poczqthu XX wieku (1905-1914), Instytut Historii PAN, Warszawa 2017
(zwlaszcza czgsci I1 1 111, s. 181-478).

15 Kultura i sztuka zydowska, ,,Przeglad Narodowy” 1912, nr 11 (XI), s. 552.
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to zadaniami (niespetnionymi) wykluczenia artystow zydowskich z polskich grup
artystycznych i z ,,polskich” miejsc wystawowych. Stanistaw Pienkowski w recenz;ji
z warszawskiej wystawy Towarzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka” proponowat:

artystom Zydom, azeby zlaczyli sic w osobne Towarzystwo i przestali si¢ tutaé
po obcych katach, gdzie im jest i nieswojo i niewygodnie przebywaé [...]
Proponuje réwniez Towarzystwom artystow polskich, aby Zydoéw nie przyjmo-
waly na cztonkow swych, tak jak nie przyjmuja Rosjan, Niemcow, Francuzow itd.'®

Lata I wojny $wiatowej, zwlaszcza okres niemieckiej okupacji Krolestwa
Polskiego, paradoksalnie, byly czasem, w ktorym spoteczno$¢ zydowska w Polsce
tworzyta instytucjonalne zr¢by narodowej autonomii. Rozpoczely wtedy dziatal-
nos¢ §wieckie organizacje kulturalne, jak Zwigzek Dziennikarzy i Literatow Zy-
dowskich (w 1916 roku) czy stowarzyszenia o§wiatowe, ktore odegraty ogrom-
ng role w budowaniu $wieckiej kultury narodowej Zydéw w Il Rzeczypospolite;.
W tej pracy sztukom pieknym przypadio wazne zadanie (cho¢ nie najwazniej-
sze, zarezerwowane byto ono bowiem dla literatury i teatru). W czerwcu 1918
roku otwarto w warszawskiej siedzibie Towarzystwa Becalel Wystawe Sztuki
Zydowskiej'’, a wkrotce kolejne — w Lodzi, Lwowie, Wilnie i Biatymstoku'®,

W niepodlegtej Polsce kontynuowano dyskusje o kierunkach rozwoju naro-
dowej kultury zydowskiej, zarbwno w kontekscie niezaleznego, autonomicznego
zycia zydowskiego, jak i relacji migdzy kulturg polska (jako kulturag dominujaca)
a peryferyjng (w kontekécie panstwa polskiego) kulturg zydowsks. Zydowskie
zycie spoleczne i1 kulturalne (podobnie zreszta jak np. ukrainskie) spychane byto na
margines gtdéwnego, dominujgcego polskiego nurtu. Jednak duze skupiska Iud-
nos$ci zydowskiej w wielkich miastach, prowadzona przez t¢ spotecznosé
dziatalnos¢ na niwie politycznej, gospodarczej i kulturalnej, podobnie jak kon-
stytucyjne zapisy oraz gwarancja praw dla mniejszosci zawarta w tzw. Traktacie
Mniejszo$ciowym podpisanym przez Polske w Wersalu, stwarzalty mozliwos¢
niezaleznego rozwoju zycia zydowskiego.

Temat sztuki narodowej powracat wielokrotnie na lamach czasopism
zydowskich ', a idea narodowej ekspresji rozwijana byla w pracach wielu
artystow zwlaszcza cztonkow todzkiej awangardowej, jidyszowej grupy Jung

16 Stanistaw Pienkowski, Wystawa Towarzystwa ,Sztuka” II. Dzial Zydowski, ,Gazeta
Warszawska” 1912, nr 154 (1 XII), s. 2.

'7 Mikotaj Wadyas, Eksponaty w T-wie ,,Becalel”, ,,Glos Zydowski” 1918, nr 26 (5 VII), s. 10.
Jerzy Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydoéw polskich XIX i XX wieku, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2000, s. 240-244.

18 Jerzy Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydow polskich..., s. 283-284, 315-317, 383-384, 397.
19 Zob. m.in.: Ila [Rachela] Bernstein-Wischnitzer, Problem sztuki Zydowskiej w Polsce,
,,Almanach Zydowski na rok 5678” [1917-1918], s. 211-215; Marek Szwarc, Sztuka a Zydzi, ,,Tel
Awiw” 1919, z. 4 (listopad), s. 185-189; Marek Szwarc, Der nacjonale element in der jidyszer
kunst [Narodowe elementy w sztuce zydowskiej], ,,Literarisze Bleter” 1925, nr 48, s. 1-2.
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Idysz*. Okazywalo si¢ jednak, ze wazniejsza niz sztuka zydowska stawala sie
indywidualna tworczoéé artystow-Zydow i stworzenie instytucjonalnych pod-
walin pod zydowskie zycie kulturalne. Byly to §wiadome i planowe dziatania
artystow i mitoénikow sztuki, przedstawicieli zycia narodowego Zydow w Pol-
sce, ktorzy w pole artystyczne odrodzonej Rzeczypospolitej cheieli wprowadzic
sztuke zydowska — nie jako niedookreslony motyw zydowski, nastroj czy czucie
znane z dziet artystow starszego pokolenia, np. Samuela Hirszenberga, lecz jako
tworczo$¢ indywidualng artystow, ktorych dzieta bylyby ,,czynnikiem potegi
narodowej™?!. Henryk Berlewi dobitnie stwierdzat, ze w sztuce najwazniejsze
»hie sa tematy narodowe, lecz forma indywidualna, odpowiadajaca istotnym
cechom danego narodu” ??. Dlatego dyskusja o sztuce zydowskiej, stylu
zydowskim zeszla na dalszy plan. Po roku dziatalnosci Zydowskiej Wystawy
Sztuki Jakub Apenszlak, jeden z najczynniejszych cztonkow Komitetu Wystawy
Sztuki Zydowskiej, wspottworca i wieloletni prezes Zydowskiego Towarzystwa
Krzewienia Sztuk Pigknych (ZTKSP)? pisal:

Co to jest sztuka zydowska? Czy istnieje? Jako jeden z inicjatoréw wystawy
[Wystawy Sztuki Zydowskiej — R.P.] stwierdzam, ze nie $nili§my nawet o zobra-
zowaniu sztuki zydowskiej. NazwaliSmy poczatkowo nasze przedsigwzigcie
»Wystawg prac artystow zydowskich”. Sztuki nie bierzmowaliSmy, mowiliSmy
tylko o artystach. Ale czuliSmy, zZe istnieje, blizej moze nieuswiadomiona,
konieczno$¢ takiej wilasnie wystawy. [...] Poszukiwanie stylu zydowskiego
w formie — a nie w temacie — nie bylo wyprawa bezcelowa, o czym $wiadczyly
na zydowskiej wystawie sztuki prace — Seidenbeutla [Jozefa — R.P.],
Berlewiego, Braunera, Ostrzegi i Tykocinskiego. [Ale] ,,Zydowsko$¢” nie byta
oczywiscie celem wystawy [zastrzegal si¢ Apenszlak]. Inicjatorzy nie stawiali
zadnych ograniczen, nie okreslali norm dla sztuki®*.

Najwazniejszym celem Komitetu Wystawy Zydowskiej, a pozniej Zydowskiego
Towarzystwa Krzewienia Sztuk Pigknych, bylo stworzenie przestrzeni dla
prezentacji dziet artystow zydowskich, otwarcie nowych drog, mozliwosci

20 Jerzy Malinowski, Grupa ,,Jung Idysz” i Zydowskie Srodowsko ,, Nowej Sztuki” w Polsce 1918—
1923, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 1987; Jerzy Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydéw
Polskich...,s. 147-213.

21 Tla [Rachela] Bernstein-Wischnitzer, Problem sztuki zydowskiej w Polsce..., s. 211.

22 Henryk Berlewi, Czego chcemy?, ,,Nasz Kurier” 1921, nr 159 (12 VI), s. 4.

23 Renata Pigtkowska, Jakub Apenszlak jako wspottwérca Zydowskiego Towarzystwa Krzewienia
Sztuk Pieknych, ,,Midrasz” 2010, nr 6 (158), s. 55-61. O dziatalno$ci Towarzystwa przed II wojna
$wiatowa zob. Emestyna Podhorizer-Sandel, Zydowskie Towarzystwo Krzewienia Sztuk Pieknych,
,.Biuletyn Zydowskiego Instytutu Historycznego” 1974, nr 3 (91), s. 37-50; Renata Piatkowska,
Sense of Togetherness. Jewish Society for the Encouragement of the Fine Arts in Warsaw (1923—
1939), “Ars Judaica: The Bar-Ilan Journal of Jewish Art” 2011, nr 7, s. 57-66.

24 Jakub Apenszlak, Z powodu rocznicy powstania zyd. wystawy sztuki, ,Nasz Kurier” 1922,
nr 144 (2 VI), s. 4.
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zaistnienia w §wiecie sztuki, wreszcie poszerzenie kregdw odbiorcoOw i rynku
zbytu. Chodzilo nie tyle o sztuke, co o twodrce, o wsparcie go w walce o byt
i swobodny rozwoj artystyczny.

Po kilku latach Marek Szwarc podsumowat te¢ dziatalnos¢: ,,Towarzystwo
Krzewienia Sztuk Pigknych zdotato przebi¢ mur chlodu i przedosta¢ si¢ do
domu zydowskiego stad jego doniosto$¢ — jako czynnika wychowawczego™?.
Zatozyciele Towarzystwa pragneli, by odbiorcy, zwlaszcza zydowscy, nie tylko
zainteresowali si¢ sztuka. ale by skarby zydowskiej kultury i dzieta zydowskich
artystow dawaly im poczucie narodowej dumy. ,,Wszak racja bytu idei
narodowych — dodawat Szwarc — jest wlasnie odrebnos¢ kulturalna wynikajaca
w pierwszej mierze z potrzeb osobistych, plastycznych”?.

Zydowskie Towarzystwo Krzewienia Sztuk Pieknych nie byto jedyna tego
typu organizacjag w II Rzeczypospolitej. Istniato kilkanascie zawodowych sto-
warzyszef tworcow zydowskich: Zrzeszenie Zydowskich Malarzy i RzeZbiarzy
w Krakowie (mimo nazwy mialo ambicje ponadlokalne, nalezeli don artysci
z caltej Polski, jak i ci mieszkajacy w Paryzu), ktéore w ciggu o$miu lat dzia-
talnosci (1931-1939) przygotowalo blisko pigédziesigt wystaw?’, w Warszawie
siedzibe mialo Stowarzyszenie Zydowskich Artystow Plastykéw w Polsce, ktore
w latach 1936-1939 zrealizowalo kilkanascie wystaw. Jednak ZTKSP byto
instytucja najwigksza i dzialajaca najdtuzej (w latach 1923-1939), mimo prze-
ciwnosci i ktopotow finansowych.

Nie od razu zauwazono w stolicy obecno$¢ nowego stowarzyszenia i orga-
nizowane przez nie wystawy. Nie tylko dlatego, ze adresowane one byly
gtéwnie do publicznosci zydowskiej i pokazywane w dwodch salach udostepnio-
nych przez gminge zydowska w gmachu przy ulicy Grzybowskiej 26. Poczat-
kowo recenzje z wystaw Towarzystwa (takze ogloszenia i reklamy) pojawialy
si¢ jedynie w prasie zydowskiej, zarowno tej w jezyku polskim (m.in. w dzien-
nikach: ,,Naszym Kurierze”, ,,Naszym Przegladzie”, w tygodnikach: ,,Opinia”,
»Ewa”, ,Lektura”), jak i w zydowskim (m.in. w dziennikach: ,,Hajnt”, ,,Der Mo-
ment”, bundowskim ,,Folkscajtung” czy tygodniku literacko-kulturalnym ,,Lite-
rarisze Bleter”). O sztuce pisywali w nich m.in.: Jerzy Centnerszwer, Leopold
Strakun, Michal Weinzieher?®, Maks Geller, malarze: Henryk Berlewi, Feliks
Frydman (obydwaj publikowali m.in. w ,,Naszym Przegladzie” i w ,,Literarisze
Bleter”) czy pisarze, jak Alter Kacyzne.

25 Marek Szwarc, Dzialalnos¢ Zydowskiego Towarzystwa Krzewienia Sztuk Pieknych, ,Nasz
Przeglad” 1927, nr 150 (3 VI), s. 4.

26 Ibidem.

27 Natasza Styrna, Artysci zydowscy w Krakowie 18731939 [katalog wystawy], Muzeum
Historyczne miasta Krakowa, Krakéw 2008, s. 56. Natasza Styrna, Zrzeszenie Zydowskich
Artystow Malarzy i Rzezbiarzy w Krakowie (1931-1939), Wydawnictwo Neriton, Warszawa 2009.
28 Wszyscy byli milo$nikami sztuki, zaden z nich nie mial formalnego wyksztalcenia w historii
sztuki: Centnerszwer studiowat filozofig, Strakun i Weinzieher byli prawnikami (Weinzieher
prowadzit praktyke adwokacka).
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Od potowy lat dwudziestych, recenzje i informacje o wystawach ZTKSP
coraz czgsciej ukazywaly si¢ w prasie ogolnopolskiej m.in. w ,,Kurierze War-
szawskim”, ,Kurierze Porannym”, ,Przegladzie Wieczornym”, ,,Wiadomos-
ciach Literackich”, ,,Sztukach Pigknych”. Poczatkowa powsciagliwo$¢ wynikata
nie tylko ze stopniowego przyzwyczajania si¢ do statej obecnosci zydowskiego
salonu wystawienniczego na scenie kulturalnej stolicy, lecz takze z faktu, ze
organizowano gtownie wystawy zbiorowe za$ w przypadku nielicznych wystaw
indywidualnych byly to prezentacje dorobku artystow malo znanych poza
$wiatem zydowskim, jak Abraham Maniewicz (1921), mtodo zmarly Jézef
Seidenbeutel (1923), Icchok Vincent Brauner, cztonek grupy Jung Idysz (1924)
czy Mosze Apelbaum (1924) lub Icchok (Izaak) Lichtenstein (1925). W pierw-
szym okresie dziatalnosci jedynie wystawy dwoch artystow starszego pokolenia:
Maurycego Minkowskiego (1923)*° i Wilhelma Wachtla (1926)*° znanych od lat
warszawskiej i Iwowskiej publiczno$ci przyciagnety uwage prasy.

Jak si¢ wydaje krytyka nie umiata sobie poradzi¢ z tymi wystawami lacza-
cymi dzieta wielkich i uznanych — Maurycego Gottlieba i Marka Antokolskiego
oraz prace poczatkujacych artystow — np. Pawta Tybera czy Diny Matusowny.
Mieczystaw Wallis w krotkiej notatce z [I] Wystawy prac artystow Zydowskich,
na ktorej pokazano trzysta trzydziesci siedem prac blisko siedemdziesigciorga
tworcow roznych pokolen®', zauwazyt, ze jedynie ,u artystow najmtodszych
wystepuje dazno$¢ do stworzenia odrgbnej szkoly zydowskiej w plastyce”
jednak nawet wérdd nich sa to ,,dgzenia odosobnione™ i skupit swa uwage na
mistrzostwie formalnym i wieloéci inspiracji w sztuce Henryka Glicensteina,
pomijajac jej ideowg wymowe i narodowe przestanie®.

Byli jednak krytycy, ktérzy zauwazyli ,,separatyzm” artystow zydowskich
i ochoczo mu przyklasneli. Nacjonalistyczna krytyka juz od konca lat
dziewigédziesigtych XIX wieku postulowata odseparowanie artystow-Zydow.
Ten powtarzany w dwudziestoleciu miedzywojennym nacjonalistyczny dyskurs
uznajacy sztuke zZydowskq (do ktorej przypisana byla, niejako automatycznie,
awangarda jako ,bolszewicko-zydowski futuryzm”) za zagrazajaca sztuce
polskiej, w ktorej zydowscy artySci siali ziarno nowoczesnosci, postepowosci,
kosmopolityzmu i radykalizmu spolecznego opisat Dariusz Konstantynow?*.

2 Wystawa obrazéw Maurycego Minkowskiego, ,,Potudnie” 1922, nr 3, s. 59-60. Byla to bardzo
krytyczna recenzja wystawy pokazanej w kwietniu 1922 roku w Wilnie.

30 Szczesny Rutkowski, Sztuki Plastyczne [...] Wachtel, ,,Nowy Kurier Polski” 1926, nr 62 (3 IV),
s. 10; K. W. [Konrad Winkler], Ze swiata sztuki. Wystawa zbiorowa prac Wilhelma Wachtla,
,,Przeglad Wieczorny” 1926, nr 74 (31 11I), s. 3.

31 Katalog Wystawy Prac Artystéw Zyd. Warszawa Gmina Lato 1921, Warszawa [1921].

32 Mieczystaw Wallis, Sztuki Plastyczne. Wystawy w paZdzierniku. Z Zachety. Wystawa prac
artystow zydowskich. ,, Rejtan” Matejki, ,,Robotnik” 1921, nr 282 (19 X), s. 6.

33 Ibidem.

3 Dariusz Konstantynow, ,,Sztuka zydowska”. O jednym z pojeé¢ nacjonalistycznej krytyki
artystycznej w Polsce miedzywojennej, ,,Kwartalnik Historii Zydow” 2016, nr 2, s. 475-495.
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W uzupehieniu tego cennego artykutu warto zatrzymac si¢ na chwile nad
recenzjg z [II] Wystawy Sztuki Zydowskiej (1921) piora Jana Zyznowskiego,
malarza — formisty, pisarza i krytyka. Jest ona symptomatyczna i wprowadza
jezyk powielany w prasie nacjonalistycznej przez cate dwudziestolecie®.

Glownym bohaterem ekspozycji byl Abraham Maniewicz, malarz zwigzany
z Kultur-Liga [Liga Kultury], bawiacy przelotem w Warszawie w drodze z ra-
dzieckiej Ukrainy do Stanéw Zjednoczonych*®. Zyznowski nie odmawia mu talentu:

Wulgarne podkreslenia barw lokalnych przedmiotu w silnem o$wietleniu stano-
wia, przy poprawnosci rysunku, istote jego talentu, ktéry bezsprzecznie posiada.
[...] Cale za§ malarstwo p. Maniewicza nosi charakter wspolczesnej sztuki
rosyjskiej, petnej wptywow obcych przefiltrowanych przez niedajacego si¢ ujaé
w jakie$ jedno okreslenie ducha Ros;ji®’.

O jego plotnie Gingce getto® z 1919 roku odwotujagcym sie¢ do niedawnych
pogrom6éw na Ukrainie pisat:

Jest to kompozycja o duzych zaletach, oparta na zatozeniach kubistow francus-
kich zmodernizowanych przez artystow sowieckich. Nie pozbawiony fabuly
literackiej obraz ten nalezy do najlepszych na obecnej wystawie sztuki
zydowskiej*’.

Nie wystawione dzieta budzily zainteresowanie krytyka, lecz samo wydarzenie,
jakim byta [I1] Wystawa Sztuki Zydowskiej. Zyznowski w pomysle tej oddzielnej
wystawy widzial jeden, najwazniejszy w jego przekonaniu powdd — pienigdze:
~Prawa wspolpracy artystycznej w Polsce zrzekli si¢ sami zydzi” — z satysfakcja
stwierdza Zyznowski. — ,,.Co jednak bylo przyczyna tego zrzeczenia si¢ nie-
trudno odgadng¢. Interes. On byt glownym motorem decyzji separatyzmu
artystycznego™®. Zrédtem tej opinii s oczywiscie ugruntowane w dyskursie
antysemickim opinie o pazernosci i wyrachowaniu Zydow. Jednak Zyznowski
nie ograniczyt si¢ do powielania antyzydowskich obsesji i rozmawial z Henry-
kiem Berlewim (czlonkiem Komitetu Wystawy Sztuki Zydowskiej). Ten jako
jeden z powodow organizacji pokazu wskazal rosnace zainteresowanie sztuka
w spotecznosci zydowskiej, co w jego opinii skutkowalo m.in. czestszymi
zakupami dziet sztuki. Zyznowski tak zapisal jego wypowiedz:

35 Jan Zyznowski, Artystyczny separatyzm zydowski. Wystawa sztuki zydowskiej, ,,Rzeczpospolita”
1921, nr 285 (18 X), s. 4.

36 Alan Pensler, Mimi Ginsberg, Abraham Manievich, Lucia Marquand, New York 2011.

37 Jan Zyznowski, Artystyczny separatyzm zydowski. .., s. 4.

38 Obraz znajduje si¢ obecnie w zbiorach Jewish Museum w Nowym Jorku: Destruction of the
Ghetto, 1919, olej, ptotno, 188 x 198 cm.

39 Jan Zyznowski, Artystyczny separatyzm zydowski. .., s. 4.

40 Ibidem.
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Nasi (zydzi) kupuja za drogie pieniadze obrazy bez zadnej warto$ci w sklepach
prywatnych. Do Zachety nie pdjda, poniewaz tam majg utrudnienia. (1?). U nas
prosze pana, oprocz pieniedzy, jest to rozegzaltowanie si¢ dla sztuki, ktore
trzeba wyzyskiwa¢ i podtrzymywaé; w Zachecie tego nie ma*'.

Berlewi opowiadat tez zapewne o narodowych dazeniach Zydéw, co Zyznowski
skwitowal: ,,A wiec poza wszystkim byl pewien, sam z rzeczy kolei wyptywa-
jacy, mus, wskazujacy separacje, do ktorej nigdy przeciez nie namawiali Polacy,
mus wynikly z tre$ci chwili obecnej, w ktdrej zaczyna si¢ prawne nacjo-
nalizowanie internacjonatu zydowskiego™?. Konczyl za$ swoj artykut stowami:

Odseparowana sztuka zydowska na razie nie budzi zalu i miejmy nadzieje, ze
nigdy go nie wzbudzi w sercach polskich, choéby ze wzgledu na ten fakt, ze juz
w samym poczatku swego poseparatystycznego istnienia nosi charakter mig-
dzynarodowo-zydowski, czyli zupetie dla polskiego zycia odmienny i odrgbny.
Powtarzam: z rados$cig nalezy powitaé¢ to wyrzeczenie si¢ zydow od wspolnej
pracy artystycznej w Polsce, na ktorej bezwzglednie oni wiele pieniedzy i satys-
fakcji moralnej straci¢ by mogli. Separatyzm ich wigcej obiecuje Polsce, nizby
si¢ tego spodziewaé¢ mogli, sagdzac po wiasnych widokach na korzys$ci®’.

Zauwazono wigc te dazenia (nie przypadkiem to krytyka nacjonalistyczna,
wyczulona na wszelkie przejawy ,.kosmopolityzmu” i ,,separatyzmu” Zydow-
skiego jako pierwsza zwrocita na to uwage) do uzyskania autonomii kulturalnej
i narodowej Zydow w II Rzeczypospolitej**. Krytyka artystyczna, skupiajaca sie
na omawianiu wystaw i1 tworczosci poszczegolnych artystow, nie zdawala sobie
sprawy ze znaczenia ideowego konstruktu sztuki Zydowskiej dla zydowskiej
spolecznosci. Nie doceniano roli sztuki zydowskiej w budowaniu nowoczesnej
zydowskiej kultury, nie dostrzegano, ze pokolenie mtodych artystow-Zydéw ma
zupelie inne oczekiwania wobec rzeczywistosci artystycznej w Polsce, chce
zmienia¢ i umacnia¢ uniwersum zydowskie w II Rzeczpospolite;j.

Po kilku latach obojetnosci krytyki trudno jest wlasciwie orzec dlaczego
otwarty 20 maja 1928 roku Salon Wiosenny Zydowskiego Towarzystwa
Krzewienia Sztuk Pigknych wzbudzit tak duze zainteresowanie. By¢ moze
atrakcjg byt nowy, obszerny lokal Towarzystwa przy ul. Rymarskiej 6*°. Na
otwarcie Salonu ,,przybyto blisko 1000 os6b” i jak podaly ,,Sztuki Pigkne”
»reprezentowane byly sfery polityczne, samorzadowe, naukowe i literacko-

41 Ibidem.

42 Ibidem.

4 Ibidem.

# Jolanta Zyndul, Paristwo w parnstwie? Autonomia narodowo-kulturalna w Europie Srod-
kowowschodniej w XX wieku, Wydawnictwo DiG, Warszawa 2000.

4 Sztuki Pigkne” 1927-1928, R. 4, nr 7, s. 276.
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-artystyczne™. Poza Konradem Winklerem juz wczeéniej na tamach ,,Przegladu
Wieczornego” $ledzacym niektére wystawy ZTKSP i Janem Kleczynskim
skrupulatnie inwentaryzujacym w ,,Kurierze Warszawskim” zycie artystyczne
stolicy o wystawie napisali m.in. Tytus Czyzewski (,,Epoka”), Mieczystaw
Sterling (,,Gtos Prawdy”’), Wactaw Husarski (,,Tygodnik Ilustrowany”), Stefania
Zahorska (,,Wiek XX”). Informacja o Salonie (autorstwa Mieczystawa
Skrudlika) ukazata si¢ takze w endeckiej ,,Gazecie Porannej dawniej 2 grosze”.

Po blisko 20 latach zauwazono wreszcie w Warszawie istnienie samodziel-
nego zydowskiego zycia artystycznego, (cho¢ trzeba zaznaczy¢, iz wcze$niej
wielokrotnie pisano o wystawach i tworczosci artystow Zydow). Najwieksze
zainteresowanie krytykéw wzbudzata ,,zydowsko$¢” wystawy oraz zagadnienie
zydowskiej sztuki narodowej. Omowienia recenzentéw, cho¢ dalekie od kryty-
cyzmu nie pozostawialy watpliwosci, ze sztuka Zydowska jest dla nich bytem
ideologicznym, artystycznie niezdefiniowanym, a dla niektérych zagadnieniem
dawno juz przebrzmiatym:

Zydowskie Towarzystwo Krzewienia Sztuk Pieknych [...] pozwolito nam rzucié
okiem na stan tzw. sztuki zydowskiej w Polsce” — rozpoczeta swa recenzje Ste-
fania Zahorska. — ,,Przedstawia ona zjawisko w zasadzie niewatpliwie cickawe
i to moze nie tyle ze wzgledu na swe wartosSci artystyczne, ile ze wzgledu na sa-
mo zalozenie, na samo jej zamierzenie, wyroste i rozwijajace si¢ przed naszemi
oczyma®’.

Wybitna pisarka 1 krytyczka sztuki podkreslata, ze w czasie gdy idee sztuki
narodowej (ideologia artystyczno-narodowa) znajdujg si¢ w odwrocie, lub
poddawane sg rewizji to ,,narodowy ruch zydowski dazy catg sitg do tego, by
wraz z odbudowg Palestyny zdoby¢ narodowg dla niej sztuke™*®.

Niewatpliwie dostrzegalny takze dla obserwatorow z ,.drugiej” strony wzrost
oddziatywania ideologii syjonistycznej w zyciu politycznym II Rzeczypospoli-
tej, podobnie jak tzw. alija Grabskiego z lat 1924-1928, w ktérej przeszio
potowe stanowili przybysze z Polski, zwrdcita uwage na zydowskie aspiracje
narodowe i budowe zycia zydowskiego w Erec-Izrael. Wiekszo$¢ komentatoréw
Salonu Wiosennego ZTKSP wigzalo rozwdj idei sztuki narodowej wlasnie
z odrodzeniem zycia zydowskiego w Palestynie. Wiedziano na ten temat

4 Sztuki Pigckne” 1927-1928, R. 4, nr 8, s. 314-315. W wernisazu wzieli udziat m.in.: Jan
Skotnicki, dyrektor Departamentu Sztuki Ministerstwa Os$wiaty i Wyznan Religijnych,
p. Turowicz, dyrektor Dzialu Kultury Urzgdu Miejskiego, poset Jehoszua Farbstein, prezes gminy
zydowskiej, profesor Mojzesz Schorr, rabin Wielkiej Synagogi na Ttomackiem. W kolejnym
numerze ukazal si¢ wybor recenzji, ,,Sztuki Pigkne” 1927-1928, R. 4, nr 9, s. 358-359.

47 Stefania Zahorska, Sztuka Zydowska, ,,Wiek XX 1928, nr 12 (17 VI), s. 4.

48 Ibidem, s. 5.



84 Renata Pigtkowska

niewiele, wiedza ta byta zreszta powierzchowna, podobnie jak skromna byta
znajomos$¢ toczacej sie od ponad trzydziestu lat dyskusji o zydowskiej sztuce
narodowej. Stowa Konrada Winklera mozna wigc uznac za typowe:

Piszac, o sztuce zydowskiej zawsze si¢ ma na mysli czasy nie tak dawne, kiedy
o jakiejkolwiek odrebnosci tej sztuki nie warto bylo nawet wspominaé: byli
bowiem arty$ci nie bylo natomiast sztuki. Dopiero w czasach po wojnie
swiatowej daty si¢ zauwazy¢ tu 1 d6wdzie talenty wyroste na gruncie zydowskiej
ideologii i rasy®.

Wactaw Husarski dodawat:

Daznos¢ do stworzenia sztuki narodowej zydowskiej wigze si¢ niewatpliwie
z ideg odzyskania Palestyny — daznos$¢ ta jednak wydaje si¢ na razie dosy¢
jeszcze daleka od krystalizacji. Laczno§¢ pomigdzy artystami uczestniczacymi
w omawianym Salonie polega, jak dotychczas, glownie na ich poczuciu
narodowem, lub co najwyzej — na obiorze tematow, zaczerpnigtych z zycia
Zydéw; odrebno$é stylu i koncepcji nalezy tu do zjawisk wyjatkowych®°.

Podkres$lano kontekst polityczny, niewatpliwie wazny i istotny w zyciu
zydowskim, widoczny takze w polityce wystawienniczej Zydowskiego
Towarzystwa Krzewienia Sztuk Pigknych, o czym za§wiadcza m.in. zorganizo-
wana w 1927 roku wystawa Leopolda Pilichowskiego. Najwazniejszym (i naj-
wigkszym) eksponatem byl obraz Uroczystosci Otwarcia Uniwersytetu Heb-
rajskiego w Jerozolimie z 1925 roku®'. Pokaz ten miat, w intencji organizatorow,
charakter narodowego swigta:

Poza swemi walorami artystycznemi obraz ten stanowi dokument wielkiej do-
niostosci: jest on pierwszym odbiciem najpigkniejszych chwil w dziejach na-
szego rozproszenia — na kliszy tak przedziwnie czulej, jaka jest dusza artysty”
— pisat Jakub Apenszlak. [...] ,,W ten sposéb artysta spetnit to, co uwazal za
swoj $wiety obowigzek: uczciwie i wiernie ztozyl swa relacj¢ z dziejowej
chwili®2.

49 K. W. [Konrad Winkler], Ze sztuki. Salon architektow. W Zyd. Tow. Krzewienia Sztuk Pieknych,
,Przeglad Wieczorny” 1928, nr 123 (30 V), s. 2. W recenzji z wystawy Wilhelma Wachtla
w ZTKSP w 1926 roku Winkler pisat: , Ruch artystyczny wsrod Zydow, ktory z chwilg poczucia
pewnej tacznosci z ich daleka ojczyzng znacznie si¢ ozywil — jest objawem nader znamiennym
— jako renesans pierwiastkow idealnych i duchowych wartosci w tej starej rasie”. K. W. [Konrad
Winkler|, Ze swiata sztuki. Wystawa zbiorowa prac Wilhelma Wachtla, ,,Przeglad Wieczorny”
1926, nr 74 (31 II0), s. 3.

30 Wactaw Husarski, Wystawy doroczne, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1928, nr 27 (7 VII), s. 504.

3 Obraz o wymiarach 437 x 194 c¢m jest wiasno$cig Uniwersytetu Hebrajskiego w Jerozolimie,
Jerzy Malinowski, Barbara Brus-Malinowska, Katalog dziel artystow polskich i Zydowskich z Pol-
ski w muzeach Izraela. Malarstwo, rzezba, rysunek, Polski Instytut Studiéw nad Sztukg Swiata,
Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN, Warszawa 2017, s. 483.

32 Pierrot [Jakub Apenszlak], Niezwykia wystawa, ,,Nasz Przeglad” 1927, nr 276 (9 X), s. 4.
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Stefania Zahorska otwarcie skrytykowala charakter tej imprezy trafnie zauwaza-
jac, ze ,nie nalezy ona wlasciwie do gatunku czysto artystycznych — jest
propagandowa w sensie nacjonalistycznym™?. Recenzent ,,Naszego Przegladu”
Jerzy Centnerszwer oglednie komentowat:

Zachwyt, z jakim przyjeto wystawg zbiorowa L. Pilichowskiego, a nade
wszystko jego obraz Otwarcie Uniwersytetu w Jerozolimie mial swoje podloze
narodowe. Zainteresowanie licznie zebranej publicznosci bylo uwarunkowane
uznaniem idei propalestynskiej. [...] Byta to niejako celowa propaganda nowej
ideologii zydowskiej za posrednictwem malarstwa™,

Wracajac do Salonu Wiosennego ZTKSP w 1928 roku nie wszyscy zauwa-
zyli lub chcieli omowic¢ te narodowe idee. Dla Mieczystawa Skrudlika typologia
prac pokazanych na wystawie jest prosta:

Sumarycznie — obrazy wystawione w zydowskim salonie wiosennym reprezen-
tuja dwa odmienne $wiaty: Swiat zydowski — i miedzynarodowy, tzn. w szeregu
obrazoéw wiasciwosci rasowe 1 narodowe uzewnetrzniaja si¢ wyraziscie — w eks-
ponatach za$ innych — cechy te sg podporzadkowane, zniwelowane na rzecz
pradéw i kierunkéw nurtujacych powszechnie w sztuce wspotczesnej. Oczywis-
cie — zainteresowanie budzg przede wszystkiem dzieta pierwszego rodzaju’.

Dla Skrudlika ,,Dzietem par excellence — zydowskiem, przepojonem glebo-
kiem i szczerze rasowym sentymentem”>® jest Ojciec z dzieckiem Natana
Szpigla, artysty, ktorego tworczo$¢ taczono raczej z nurtem postekspresjo-
nistycznej ,,Nowej Rzeczowosci®’. Dodawat: ,,.Szkoda, ze obraz ten o niepospo-
litej sile wyrazu, przykuwajacy ponadto uwage widza zywym kolorytem
i oryginalng faktura pomieszczono w ciemnym kacie”®. Stefania Zahorska kate-
gorycznie stwierdzala:

33 Stefania Zahorska, Pilichowski i Agadati, ,,Wiadomosci Literackie” 1927, nr 45 (6 XI), s. 3.

34 Jerzy Centnerszwer, Wystawa obrazéw Leopolda Pilichowskiego, ,,Nasz Przeglad” 1927, nr 283
(16 X), s. 9.

55 Mieczystaw Skrudlik, Z wystawy malarzy zydowskich urzqdzonej staraniem Zyd. Tow. Krzew.
Sztuk Pigknych, ,,Gazeta Poranna dawniej 2 grosze” 1928, nr 98 (3 VI), s. 4.

36 Ibidem.

57 Wedtug Jerzego Malinowskiego, wczesna tworczo$¢ artysty ksztaltowata sie na pograniczu
impresjonizmu i ekspresjonizmu; pdzniejsza — miata analogie z postekspresjonistyczng nowa
rzeczowoscig. Artysta przeciwstawiajac si¢ zaroOwno realistycznym ujgciom getta, jak i formalnym
eksperymentom zydowskiej awangardy podkreslal znaczenie ,,zydowskiego nastroju” i postawy
wewnetrznej, przywolujac nazwiska Chagalla i Soutine’a. Szpigiel nastrdj obrazéw taczyt z od-
dziatywaniem ,,neoromantycznej” literatury zydowskiej, inspirowanej folklorem. Jerzy Mali-
nowski, Malarstwo i rzezba Zydéw Polskich...,s. 284-289.

38 Mieczystaw Skrudlik, Z wystawy malarzy zydowskich..., s. 4.
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Cale zapamigtanie narodowe odbija si¢ przewaznie tylko w temacie, ale brak mu
jest najczeSciej tego wihasnie jedynego pierwiastka, ktory o odrebnosci stanowi
— to jest calkowitego wchlonigcia, przepojenia specyficznem s$rodowiskiem
i przetransponowania jego wewnetrznych cech na specyficzne wartosci plas-
tyczne. W tych obrazach zydowskich ,,zydowskos$¢” jest raczej egida, firma,
anizeli stanem wewngetrznie i plastycznie dokonanym. Jest to dzisiaj tylko
tematyczna odmiana mig¢dzynarodowego malarstwa europejskiego. I tak by¢
musi. Zaden patriotyzm jeszcze nigdy nie zrodzit sztuki®®.

Interesujaco na tym tle brzmig stowa Jana Kleczynskiego wprowadzajace wazny
temat akulturacji/asymilacji zarowno sztuki, jak i samych tworcow:

[...] wystawa warszawska nie jest pokazem sztuki zydoéw, rozproszonych po
$wiecie. [...] Jest to wystawa artystow zydowskich, urodzonych i mieszkajacych
w Polsce. Jako taka jest interesujgca m. in. ze wzgledu na zagadnienie, czy na tle
wspoélnego zycia w danym kraju, wsrdd tych samych miast, po6l i lasow, wsrod
jednakowych wstrzasnien politycznych, moga si¢ ujawnic jakie§ charakterys-
tyczne rasowe odrgbnosci w tworczosci artystycznej, czy tez wptywy otoczenia,
jak chce teoria Taine’a — musza nadac¢ jej podobienstwo do sztuki narodu,
wzrastajacego w jednakowych mniej wigcej warunkach (z wyjatkiem tradycji
religijnych, rodzinnych oraz réznic spolecznych i z uwzglgdnieniem ostabienia
tych réznic i odrebnoséci wsrdd inteligencji, ktora zyje ta sama mniej wigcej
kultura, a nieraz temi samemi ideami spolecznemi, politycznemi, panstwowemi
i gospodarczemi, co otoczenie polskie i1 czgsto stapia si¢ z niem, choc¢by nie
dazyto do asymilacji).

Powiedzmy od razu, ze wystawa obecna nie rozwigzuje bynajmniej tej kwestii
— nie tylko dlatego, ze brak na niej utworéw wielu wybitnych artystow zydow,
mieszkajacych w Polsce, ale tez z powodu, ze poziom wystawy na ogdt wzigw-
szy, nie jest tak wysoki, zeby odnosne réznice mogly si¢ przejawi¢ — np. jako
odrgbnos¢ w ujmowaniu pewnych zjawisk, odrebnos¢ inwencji, kompozycji, lub
kolorytu®,

Spogladajacej w staro-nowa ojczyzne odrebnoéci Zydow nie cenil Mieczys-
faw Sterling (cho¢ z zupeklie innych powodoéw niz krytycy nacjonalistyczni).
Wspominajac zakopianskie obrazy Abrahama Neumana zauwaza, ze w pokaza-
nych na wystawie palestynskich pejzazach ,,inne §wiatlo, inne barwy i ziemia
nie wywarly zdecydowanego wplywu na palete” a ,stonce Palestyny nie
otworzyto artyScie oczu na nowe skojarzenia kolorow”°!. Cho¢ niektore widoki
z Hajfy czy Jerozolimy wydobyly ,,stonce gorace, jasnos¢ w obrazie”, to ogélnie

3 Stefania Zahorska, Sztuka zydowska. .., s. 5.

60 Jan Kleczynski, Sztuka zydowska, ,,Kurier Warszawski” 1928, nr 166 (17 VI), s. 18.

o1 Mieczystaw Sterling, Sztuki plastyczne. Wystawa w Zwiqzku Plastykéw — Salon Wiosenny Zyd.
Tow. Krzew. Sztuk Pigknych, ,,Glos Prawdy” 1928, nr 172 (23 VI), s. 3.
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moéwiac obrazy Neumana nie wzbudzity ,,entuzjazmu do tej ziemi, ktorej pickno
i sloneczno$¢, legenda moglyby wywota¢ w duszy malarza — pejzazysty
oddzwigk bogaty, hymn” 2,

Natomiast w prasie zydowskiej (polskiej i jidyszowej) pomijano zupehie
»Zydowskos$¢” pokazywanych na Salonie dziet. Motywy zydowskie czyli
rodzajowo, na poty etnograficznie traktowane sceny z zycia zydowskiego,
portretujace dzien $wiagteczny i powszedni trud mas zydowskich od dawna
uwazano za przebrzmiate, nie oddajace istoty i dynamiki wspotczesnego zycia
oraz nie odpowiadajgce ambicjom i potrzebom spotecznosci zydowskiej (cho¢
warto zauwazy¢, ze, wbrew opiniom krytykdw, cieszyty si¢ one wzieciem wsrod
mieszczanskiej publiczno$ci).

Feliks Frydman stwierdzal wrecz, ze ,,wystawa ZTKSP nie rozni si¢ wiele
od innych wystaw warszawskich”®. Omawiano raczej jej aktualno$¢, nowator-
stwo czy paseizm pokazywanych dziet, stosunek tworcow do sztuki
nowoczesnej: kubizmu, formizmu czy impresjonizmu (to w kontekscie dziet
malarza starszego pokolenia Abrahama Neumana®!). W czerpigcym z ,,mistrza
Cézanne'a” malarstwie Stanistawy Centnerszwerowej opartym ,,na najszlachet-
niejszych wzorach francuskich” recenzent odnalazt ,,glebokie zrozumienie dla
faktury malarskiej, wyjatkowo bliski i zmystowy stosunek do barwy”®. Mimo
uznania dla jej sztuki Michat Weinzieher uwaza, ze ,,artystka nie zdobywa si¢ na
prawdziwg oryginalno$¢”®®. Martwe natury warszawskiej malarki wysoko cenit
takze Tytus Czyzewski. Zwrécit on tez uwage na wszechstronnos¢ i réznorod-
nos$¢ kierunkow w sztuce, ,ktorym podlegaja artysci wystawiajacy w tym
Salonie Wiosennym”, co jego opinii ,,wcale nie zmniejsza jego poziomu
artystycznego ani nie przekre$la tak ,,«starej» jak i «mtodej» sztuki”®’.

W tle tych dyskusji wcigz pobrzmiewa pytanie czym jest (by¢é powinna)
sztuka zydowska? Czy istnieje®®? Wbrew opiniom krytykéw dla szerokich mas
zydostwa polskiego sztuka zydowska istniata, nie tylko dlatego, ze byli i two-
rzyli zydowscy malarze. Chciano widzie¢ jej odrgbnosc¢, oryginalno$¢, narodowa
specyfike. I znajdowano jg w twodrczosci Marca Chagalla. O jego pobycie

62 Ibidem.

%3 Feliks Frydman, Salon Wiosenny Zyd. Tow. Krzewienia Sztuk Pieknych, ,Nasz Przeglad” 1928,
nr 152 (3 VI), s. 6. Ten sam tekst ukazat si¢ takze na tamach ,,Literarisze Bleter”: F. Frydman,
Di fryling-ojssztelung [ Wystawa wiosenna], ,,Literarisze Bleter” 1928, nr 23 (8 VI), s. 444.

%4 Michal Weinzieher, , Salon Wiosenny” Zyd. Tow. Krzew. Sztuk Pieknych, ,,Ewa” 1928, nr 19
(24 VD), s. 4.

% Ibidem.

% Ibidem.

7 Tytus Czyzewski, Salon Wiosenny Zydowskiego Towarzystwa Krzewienia Sztuki, ,JEpoka”
1928, nr 178 (29 VI), s. 8.

8 Czy istnieje sztuka zydowska? to tytul serii wykladow zainicjowanych przez Zrzeszenie
Zydowskich Artystow Malarzy i Rzezbiarzy w Krakowie w 1935 roku, zob. Natasza Styrna,
Zrzeszenie Zydowskich Artystéw. .., s. 94-95.
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w Polsce w 1935 roku (malarz wraz z zong wzial udziat w uroczystosciach
z okazji dziesieciolecia dziatalnosci Zydowskiego Instytutu Naukowego (IWO)
w Wilnie i otwarcia przy Instytucie Muzeum Sztuki Zydowskiej) oraz o krytycz-
nych ujeciach jego twodrczosci u Aurelii Gottliecbowej (w ,,Miesigczniku
Zydowskim”®) i Debory Vogel (w ,,Cusztajerze”’®) pisatam w innym miejscu’’.
Wizyta ta byla iskrg, ktéra w spotecznosci zydowskiej rozniecita na nowo
dyskusje o sztuce zydowskiej, i to mimo iz sam Chagall moéwit: ,,W moich
obrazach nie ma i nigdy nie byto — jak to wielu sadzi — nic z groteski ani krzty
karykatury, zadnej szarzy. Nie wydobywam nigdy egzotyki z zycia
zydowskiego. Nawet deformacji tego zycia nie ma w moich obrazach””?. Jednak
tak istotny w tworczo$ci Chagalla idiom zydowski sprawial, ze jego tworczosé
postrzegana byla w kontek§cie sztuki zydowskiej. Stefania Zahorska w swej
krytycznej recenzji z pokazu Pilichowskiego i wystepow tancerza z Erec-lzrael
Barucha Agadatiego pisata:

Sztuka takiego np. Marka Chagalla, mimo wszystkich czynnikow
miedzynarodowych, jakie w niej tkwia, mimo bardzo znacznej domieszki
specyficznie rosyjskiego charakteru, posiada jednak w samej swojej artystycznej
jakos$ci pewna nute odrebna, ktorg ostatecznie mozna by nazwaé zydowska — nie
wchodzac na razie w to, na ile jest ona indywidualng cecha malarza, a na ile
uzasadniona jego rasowa czy narodowa przynalezno$cig. W kazdym razie ta
odrgbnos$¢ zatracajaca nuta zydowska, lezy nie tylko w temacie, lecz w for-
malno-artystycznym sposobie ujecia, lezy w kolorycie, w dziwacznem pota-
czeniu realizmu z fantasmagorig, itd., itd.”

Debora Vogel dzielita z Chagallem sprzeciw wobec ptytkiej i fatszywej eg-
zotyki motywu zydowskiego, poniewaz

elementu zydowskiego nalezy szuka¢ gdzie indziej anizeli w temacie, lezy on
w momencie irracjonalnym, ktory trudno jest zdefiniowac, a ktory jest tem
niemniej czem$ realnem, ukrytem w ruchu linii i w natezeniu kolorytu’.

® Aurelia Gottliecbowa, O sztuce Marka Chagalla, ,Miesiecznik Zydowski” 1931, z. 12,
s. 514-519. Skrocona wersja artykutu ukazala si¢ w tygodniku ,,Ster”: Aurelia Gottliebowa,
Sztuka Marka Chagalla (w piecdziesigtq rocznice urodzin), ,,Ster” 1937, nr 24 (18 VIII), s. 7.

70 Debora Vogel, Teme un forem in der kunst fun Chagall. Pruf fun estetiszer kritik, ,,Cusztajer”,
1929, nr 1, s. 21-26 (cz. 1); Debora Vogel, Teme un forem in der kunst fun Chagall. Pruf fun este-
tiszer kritik, ,,Cusztajer” 1930, nr 2, s. 19-24 (cz. 2). Debora Vogel, Temat i forma w sztuce Cha-
galla. Proba krytyki estetycznej, thum. Tomasz Kuberczyk, ,,Ogrod” 2003, nr 1-2, s. 237-251.
Skrocona i zmieniona wersja autorska: Debora Vogel, Forma i tematyka w sztuce Chagalla,
w: Almanach i leksykon Zydostwa polskiego, t. 2 (2-3), red. Roman Goldberger, Wyd. H. Dikier,
Lwow 1938, s. 98-105.

7! Renata Pigtkowska, ,, Cud w rzeczywistosci”. Marc Chagall w Polsce..., s. 109-117.

72 J.W. [Jehuda Warszawiak], Marek Chagall o sobie, ,,Kurier Poranny” 1935, nr 260 (19 1X), s. 6.
73 Stefania Zahorska, Pilichowski i Agadati. .., s. 3.

74 Debora Vogel-Barenbliith, Leopold Pilichowski, ,,Opinia” 1933, nr 29, s. 6.
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Poza tym, jak zauwaza Karolina Szymaniak,

sztuka narodowa dla Vogel nie ma jednej oczywistej formuty, nie musi (nie
moze) by¢ na pewno sztuka zamknieta, oderwang od tego, co dzieje si¢ w sztuce
Swiatowej, impregnowana na obce wplywy, sztuka oparta tylko na rdéznicy,
a wyzbytg podobienstw’>.

Wedlug Zahorskiej ta nowa sztuka Zydowska dopiero si¢ rodzila — w twor-
czos$ci mtodych artystow, u ktorych, jak u Chagalla

wida¢ wyraznie jak gdyby dalszy ciag tej samej linii rozwojowej. Ich narodowe
stanowisko znajduje potwierdzenie w tematach o zdecydowanie zydowskim
charakterze, ale poza tem tkwi w tym kierunku wyrazne dazenie do zdobycia si¢
jakas§ nowg artystyczng eckspresje, do wydobycia z konglomeratu ogdlno-
europejskich dazen czego$ nowego, czemu chce si¢ nada¢ miano sztuki
zydowskie;j’®.

Takze Mieczystaw Sterling pomstujac na Zydowskie Towarzystwo Krzewienia
Sztuk Pieknych apelowat o wsparcie dla mtodych artystow-Zydéw, gdyz tylko
»~miodziez, wyrosta w hastach samodzielnosci duchowej [...] moze wyda¢ co$
samodzielnego, gdy sztuka tamtych [tj. Pilichowskiego i Minkowskiego — R. P.]
bylta zaledwie ilustracjg, ktorej czas przeminght”””.

PODSUMOWANIE

W opinii podzielanej przez wicksza cze$¢ krytyki artystycznej w II Rzecz-
pospolitej sztuka zydowska istniata (zarbwno jako oddzielny idiom artystyczny,
jak i jako tworczo$é artystow-Zydow), cho¢ nie zgadzano sig, co do jej definicji.
Niektorzy krytycy negowali prawo do obecnos$ci zydowskiej sztuki 1 tworcow
w polskim zyciu artystycznym. Dla krytyki nacjonalistycznej sztuka zydowska
byta faktem, i dlatego nalezalo ja ,,jak najlepiej pozna¢, opisa¢ mozliwie
wszystkie jej cechy, a potem usungé, a przynajmniej skutecznie odseparowac,
czego domagal si¢ Mieczystaw Skrudlik piszac: ,,Czas juz najwyzszy nie
przeprowadzié, ale uzna¢ wyraznie juz zarysowang lini¢ demarkacyjng. Ghetto
wraca do Ghetta™’®.

75 Karolina Szymaniak, By¢ agentem wiecznej idei. Przemiany poglgdow estetycznych Debory
Vogel, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, Krakow 2006, s. 184.

76 Stefania Zahorska, Pilichowski i Agadati. .., s. 3.

77 Mieczystaw Sterling, Plastyka, ,,Wiadomosci Literackie” 1930, nr 14 (6 IV), s. 4.

78 Cyt. za: Dariusz Konstantynow, ,, Sztuka zydowska™ ..., s. 493.
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Niewielu krytykéw zdawalo sobie sprawe z doniostosci istnienia odrebnej,
zydowskiej instytucji artystycznej, jaka byto ZTKSP”. W II Rzeczypospolitej
dla wickszo$ci Zydow sztuka, obok literatury, teatru i o$wiaty byla wazng czes-
cig nowoczesnego, aktywnie pojmowanego zycia narodowego. Dlatego piszac
o dziatalno$ci Towarzystwa nie mozna poming¢ relacji sztuki z rzeczywistoscia
pozaartystyczng. Glownym celem Towarzystwa bylo wsparcie artystow zydow-
skich, ta dziatalno$¢ okazata si¢ najistotniejsza zwtaszcza w latach trzydziestych
kiedy salony ZTKSP bywaty jedynym miejscem, gdzie mtodzi zydowscy artysci
mogli zadebiutowa¢®®. Druga polowa lat trzydziestych przyniosta, wraz z nara-
staniem 1 akceptacja dla antysemityzmu w Zzyciu spolecznym, politycznym
i kulturalnym II Rzeczypospolitej coraz mocniej widoczne peknigcie, stopniowe
rozchodzenie si¢ polskich i zydowskich §wiatéw artystycznych. O ile w pierw-
szym dziesigcioleciu niepodleglosci pisano o sztuce zZydowskiej, spierano sig
o jej istnienie i definicje, to w drugiej potowie lat trzydziestych polska prasa
(z wyjatkiem nielicznych gazet lewicowych) ignorowata wystawy Towarzystwa
uwazane juz tylko za wewnetrzng sprawe zydowska, nie majaca wptywu na
polska kulturg. Odpowiadalo to zreszta wielu artystom i dziataczom kultury
zydowskiej o orientacji nacjonalistycznej, ktorzy takze woleli widzie¢ kulturg
zydowska (i artystow-Zydow) zamknietych w getcie.

BIBLIOGRAFIA

Aleksandrowicz Oskar, Wystawa dziet Wachtla, ,,Wschod” 1906, nr 43, s. 4.

Apenszlak Jakub, Niezwykia wystawa, ,,Nasz Przeglad” 1927, nr 276, s. 4.

Apenszlak Jakub, Z powodu rocznicy powstania zyd. wystawy sztuki, ,Nasz Kurier” 1922, nr 144,
s. 4.

Berkowitz Michael, Zionist Culture and Western European Jewry before the First World War,
Cambridge University Press, New York 1993.

Berlewi Henryk, Czego chcemy?, ,Nasz Kurier” 1921, nr 159, s. 4.

Berlin Metropolis. Jews and the New Culture 1890-1918 [katalog wystawy], red. Emily D. Bilski,
The Jewish Museum, New York, Berkley—London 1999.

Bernstein-Wischnitzer Ila [Rachela], Problem sztuki zydowskiej w Polsce, ,,Almanach Zydowski
na rok 56787 1917-1918, s. 211-215.

Centnerszwer Jerzy, Wystawa obrazow Leopolda Pilichowskiego, ,,Nasz Przeglad” 1927, nr 283,
s. 9.

Cohen Richard 1., Jewish Icons: Art and Society in Modern Europe, University of California Press,
Berkeley 1998.

79 Wérdd tych, ktorzy doceniali (nie szczedzac czasem ostrej krytyki) byli m.in.: Mieczystaw
Wallis, Mieczystaw Sterling, Leopold Strakun.

80 Kiedy natozyly sie do tego ktopoty finansowe i organizacyjne, ktore sprawity, ze w potowie lat
trzydziestych. Towarzystwo organizowalo dwie wystawy rocznie (byly to doroczne Salony:
Wiosenny i Zimowy) artystom zydowskim trudno byto znalez¢ miejsce na wigksze pokazy swych
prac.



Sztuka zydowska w $wietle krytyki artystyczne;. .. 91

Cohen Richard 1., Zydowskie ikony. Obrazy zydowskiego losu: na rozstajach drég, ttum. Elzbieta
Malec, ,,Krasnogruda” 2000, nr 11, s. 21-43.

Czyzewski Tytus, Salon Wiosenny Zydowskiego Towarzystwa Krzewienia Sztuki, ,,JEpoka” 1928,
nr 178, s. 8.

Fragmented Mirror. Exhibition of Jewish Artists, Berlin 1907 [katalog wystawy], red. Batsheva
Goldman Ida, Tel Aviv Museum of Art, Tel Aviv 2009.

Frydman Feliks, Salon Wiosenny Zyd. Tow. Krzewienia Sztuk Pieknych, ,,Nasz Przeglad” 1928,
nr 152, s. 6.

Futur antérieur, 'avant-garde et le livre yiddish (1914-1939) [katalog wystawy], red. Nathalie
Hazan-Brunet, Ada Ackerman, Musée d'art et d histoire du Judaism, Paryz 2009.

Gottliebowa Aurelia, O sztuce Marka Chagalla, ,Miesigcznik Zydowski”, 1931, z. 12, s. 514-519.
[Skrocona wersja: Aurelia Gottliebowa, Sztuka Marka Chagalla (w pigédziesigtq rocznice
urodzin), ,,Ster”, 1937, nr 24, s. 7].

Husarski Wactaw, Wystawy doroczne, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1928, nr 27, s. 504.

,Izraelita” 1866—1915. Wybor zrodel, opracowali Agnieszka Jagodzinska i Marcin Wodzinski,
Wydawnictwo Austeria, Krakow—Budapeszt 2015.

Jarassé Dominique, L ‘éveil d'une critique d art juive et le recours au «principe ethniquey dans
une définition de [ «art juify, ,,Archives Juives” 2006, nr 1, s. 63-75.

Jewish Identity in Modern Art History red. Catherine M. Soussloff, University of California Press,
Berkeley—Los Angeles—London 1999.

Kamczycki Artur, Syjonizm i sztuka. lIkonografia Teodora Herzla, Wydawnictwo Poznanskiego
Towarzystwa Przyjaciot Nauk, Poznan—Gniezno, 2014.

Katalog dziet artystow polskich i Zydowskich z Polski w muzeach Izraela. Malarstwo, rzezba,
rysunek, red. Jerzy Malinowski, Barbara Brus-Malinowska, Polski Instytut Studiow nad
Sztuka Swiata, Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN, Warszawa 2017.

Kleczynski Jan, Sztuka zydowska, ,,Kurier Warszawski”, 1928, nr 166, s. 18.

Konstantynow Dariusz, ,,Sztuka Zydowska”. O jednym z poje¢ nacjonalistycznej krytyki
artystycznej w Polsce miedzywojennej, ,Kwartalnik Historii Zydow”, 2016, nr 2,
s. 475-495.

Krzywiec Grzegorz, Polska bez Zydow. Studia z dziejéw idei, wyobrazen i praktyk antysemickich
na ziemiach polskich poczqtku XX wieku (1905—-1914), Instytut Historii PAN, Warszawa
2017.

Kwestia zZydowska w XIX wieku. Spory o tozsamos¢ Polakéow, red. Grazyna Borkowska,
Magdalena Rudkowska, Wydawnictwo Cyklady, Warszawa 2004.

Malinowski Jerzy, Grupa ,,Jung Idysz” i zydowskie Srodowisko , Nowej Sztuki” w Polsce
1918-1923, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 1987.

Malinowski Jerzy, Malarstwo i rzezba Zydéw polskich XIX i XX wieku, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2000.

Manor Dalia, Art in Zion: The Genesis of Modern National Art in Jewish Palestine,
RoutledgeCurzon, London—New York 2005.

Miedzy Montmartre'em a Montparnasse em. Dziela artystow z ziem polskich, dziatajqcych w Pa-
ryzu w latach 1900—1939, z kolekcji prywatnych [katalog wystawy], Muzeum Slaskie,
Katowice 2017.

Olin Margaret, The Nation without Art. Examining Discourses on Modern Jewish Art, University
of Nebraska Press, Lincoln 2007.

Pensler Alan, Mimi Ginsberg, Abraham Manievich, Lucia Marquand, New York 2011.

Piatkowska Renata, 4 Jewish Renaissance? The Warsaw Circle of Yitskhok Leybush Peretz and
Their Attempts at Developing a Jewish National Style, w: Old Art Inspirations in the Art of
20" and 21° centuries, red. Malgorzata Geron, Jerzy Malinowski, Wydawnictwo Libron,
Krakow 2013, s. 291-301.



92 Renata Pigtkowska

Piatkowska Renata, Jakub Apensziak jako wspoltworca Zydowskiego Towarzystwa Krzewienia
Sztuk Pigknych, ,,Midrasz” 2010, nr 6 (158), s. 55-61.

Piatkowska Renata, Miedzy wyobraznig a pamiecig. Pogromy z lat 1903—1906 w dzietach
artystow zydowskich z Polski, w: Pogromy Zydow na ziemiach polskich w XIX i XX wieku,
t. 1, Literatura i sztuka, red. Stawomir Buryla, Instytut Historii PAN, Warszawa 2018.

Pienkowski Stanistaw, Wystawa Towarzystwa ,,Sztuka” Il. Dziat Zydowski, ,,Gazeta Warszawska”
1912, nr 154, s. 2.

Podhorizer-Sandel Ernestyna, Zydowskie Towarzystwo Krzewienia Sztuk Pieknych, ,Biuletyn
Zydowskiego Instytutu Historycznego” 1974, nr 3 (91), s. 37-50.

Prytucki Nojech, Wegen nacionale kunst (O sztuce narodowej), w: Barg-arojf, Naje Verlag,
Warszawa 1917.

Rosenfeld G. D., Defining ,,Jewish Art” in Ost und West 1901-1908. A Study in Nationalisation
of Jewish Culture, ,,Leo Baeck Institute Year Book” 1994, nr 39, s. 83—110.

Skrudlik Mieczystaw, Z wystawy malarzy Zydowskich urzqdzonej staraniem Zyd. Tow. Krzew.
Sztuk Pigknych, ,,Gazeta Poranna dawniej 2 grosze” 1928, nr 98, s. 4.

Sterling Mieczystaw, Plastyka, ,,Wiadomosci Literackie” 1930, nr 14, s. 4.

Sterling Mieczystaw, Z Zachety Sztuk Pigknych. Obrazy Neumana, ,lzraelita” 1911, nr 41, s. 7.

Sztyma-Knasiecka Tamara, Dyskusja nad sztukq Zydowskq na przetomie XIX i XX wieku,
w: Dzieje krytyki artystycznej i mysli o sztuce, red. Malgorzata Geron, Jerzy Malinowski,
Wydawnictwo DiG, Warszawa 2009, s. 271-281.

Szwarc Marek, Der nacjonale element in der jidyszer kunst [Narodowe elementy w sztuce
zydowskiej], ,,Literarisze Bleter” 1925, nr 48, s. 1-2.

Szwarc Marek, Dzialalnosé¢ Zydowskiego Towarzystwa Krzewienia Sztuk Pieknych, ,Nasz
Przeglad” 1927, nr 150, s. 4.

Szwarc Marek, Sztuka a Zydzi, ,,Tel Awiw” 1919, z. 4 (listopad), s. 185-189.

Szymaniak Karolina, By¢ agentem wiecznej idei. Przemiany pogladow estetycznych Debory Vogel,
Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, Krakow 2006.

Tradition and revolution. The Jewish renaissance in Russian avant-garde art 1912—1928 [katalog
wystawy], red. Ruth Apter-Gabriel, The Israel Museum, Jerusalem 1987.

Vogel Debora, Teme un forem in der kunst fun Chagall. Pruf fun estetiszer kritik, ,,Cusztajer”,
1929, nr 1, s. 21-26 (cz. 1). Vogel Debora, Teme un forem in der kunst fun Chagall. Pruf
fun estetiszer kritik, ,,Cusztajer”, 1930, nr 2, s. 19-24 (cz. 2). [Polski przektad: Debora
Vogel, Temat i forma w sztuce Chagalla. Proba krytyki estetycznej, thum. Tomasz
Kuberczyk, ,,0gréd”, 2003, nr 1-2, s. 237-251. Skrocona i zmieniona wersja autorska:
Debora Vogel, Forma i tematyka w sztuce Chagalla, w: Almanach i leksykon Zydostwa
polskiego, t. 2 (2-3), red. Roman Goldberger, H. Dikier, Lwow 1938, s. 98—105].

Vogel-Barenbliith Debora, Leopold Pilichowski, ,,Opinia” 1933, nr 29, s. 6.

Wadyas Mikotaj, Eksponaty w T-wie ,, Becalel”, ,,Gtos Zydowski” 1918, nr 26, s. 10.

Wallis Mieczystaw, Sztuki Plastyczne. Wystawy w pazdzierniku. Z Zachety. Wystawa prac
artystow zydowskich. ,, Rejtan” Matejki, ,,Robotnik” 1921, nr 282, s. 6.

Warszawiak Jehuda, Marek Chagall o sobie, ,,Kurier Poranny”, 1935, nr 260, s. 6.

Wasilewska Diana, Przefom czy kontynuacja? Polska krytyka artystyczna 1917-1930 wobec
tradycji mtodopolskiej, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych Universitas,
Krakow 2013.

Weinzieher Michal, ,, Salon Wiosenny” Zyd. Tow. Krzew. Sztuk Pieknych, ,Ewa” 1928, nr 19, s. 4.

Wierzbicka Anna, We Francji i w Polsce 1900-1939. Sztuka, jej historyczne uwarunkowania
i odbior w swietle krytykow polsko-francuskich, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2009.

Winkler Konrad, Ze sztuki. Salon architektéow. W Zyd. Tow. Krzewienia Sztuk Pigknych, ,,Przeglad
Wieczorny” 1928, nr 123, s. 2.



Sztuka zydowska w $wietle krytyki artystyczne;. .. 93

Winkler Konrad, Ze swiata sztuki. Wystawa zbiorowa prac Wilhelma Wachtla, ,Przeglad
Wieczorny” 1926, nr 74, s. 3.

Zahorska Stefania, Pilichowski i Agadati, ,,Wiadomosci Literackie” 1927, nr 45, s. 3.

Zahorska Stefania, Sztuka zydowska, ,,Wiek XX 1928, nr 12, s. 4-5.

Zielinski Konrad, Stosunki polsko-zydowskie na ziemiach Krolestwa Polskiego w czasie pierwszej
wojny Swiatowej, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2005.

Zielinski Konrad, ,,Swoj do Swego!”. O stosunkach polsko-zydowskich w przeddzienn Wielkiej
Wojny, . Kwartalnik Historii Zydow” 2004, nr 3, s. 325-346.

Zyndul Jolanta, Paristwo w panstwie? Autonomia narodowo-kulturalna w Europie Srodko-
wowschodniej w XX wieku, Wydawnictwo DiG, Warszawa 2000.

Zyznowski Jan, Artystyczny separatyzm zydowski. Wystawa sztuki zydowskiej, ,,Rzeczpospolita”
1921, nr 285, s. 4.

JEWISH ART IN THE MIRROR OF THE INTERWAR ART CRITICISM

This paper discusses the notion of Jewish art in Poland in the interwar period. Although in the
Jewish cultural milieu discussion of how to define Jewish art started at the beginning of 20th
century, Polish art critics realized the very existence of Jewish art as an independent phenomenon
only in the late twenties. The first part of the article analyses the reviews of the Spring Salon
of the Jewish Society for the Encouragement of Fine Arts [Polish abbr. ZTKSP], opened in Warsaw
in May 1928. The Spring Salon is a good illustration of the diverse approaches to the idea of Jewish
art as well as of the participation of Jewish artists in Polish art. The subsequent part of the article
concludes that for the Jewish cultural circles in interwar Poland the most important goal was not to
formulate a definition of Jewish art but to question how Jewish art manifests itself as
an expression of national culture. All associations dealing with Jewish art, including the largest and
most important Jewish artistic exhibitive institution in the interwar period — the Jewish Society for
the Encouragement of Fine Arts in Warsaw — advocated as their central objective popularising and
strengthening Jewish art (without defining it) and providing support to Jewish artists in their fight
for existence and free artistic development.

Keywords
Fine Arts, Jews, Jewish Society for the Encouragement of Fine Arts (ZTKSP), art criticism
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