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W POSZUKIWANIU ODWROCONEGO CZASU AWANGARDY
PROBA ODCZYTANIA FENOMENU DEBORY VOGEL
W KONTEKSCIE KRYZYSU NOWOCZESNEGO DOSWIADCZENIA

Abstrakt

Artykut jest proba rozwazenia koncepcji artystycznej Debory Vogel w kontekscie refleksji nad
transformacjami do§wiadczenia p6znej nowoczesnosci. Jedng z tych zmian, ktérag uwazam za klu-
czowa, jest odejscie od narracyjnej linearnosci ku polifonicznej symultanicznosci, zwigzane
z przeniesieniem akcentu z czasowych aspektdow nowoczesnego doswiadczenia na jego aspekty
przestrzenne. Drugim kontekstem, w ktorym rozwazam fenomen Vogel, sa transformacje, ktore
zaszty w sztuce pod wplywem awangardy — z takimi jej wiodacymi pojeciami jak symultaniczno$é,
polifonia, zaburzenie hierarchii, brak centrum, zdarzenie, wykorzenienie, zatarcie granic mig¢dzy
sztukg i zyciem. Uwazam, ze pelne znaczenie wymienionych watkow staje si¢ widoczne w sztuce
neoawangardowej. Sledzac watki sztuki neoawangardowej, wyodrebniam zmiany, ktére wydaja
si¢ wazne z perspektywy konieczno$ci powrotu do Vogel jako ich antycypatorki. Metoda, ktora
przyjmuje, zaklada szczegdlne rozumienie antycypacji, zgodnie z ktdrym poczatek (awangarda)
jest wspottworzona przez jej kontynuacj¢ (neoawangardg).

Stowa kluczowe
antycypacje w sztuce, awangarda, neoawangarda, Nachtriglichkeit, posthistoryzm, czasowo$¢
doswiadczenia estetycznego, przestrzennos$¢ doswiadczenia estetycznego

WPROWADZENIE

Czas artystycznej awangardy historycznej to rowniez lata filozoficznych kon-
ceptualizacji zmian, jakie zachodzg w sposobie nowoczesnego do$wiadczania
$wiata. Powszechnie dyskutowany wowczas ,.kryzys do§wiadczenia” wpisywa-
ny jest w rozne koncepcje i dyskursy filozoficzne. Duzg operacyjng przydatnosé
uzyskato na tym polu Diltheyowskie rozrdznienie na dwa typy doSwiadczen:
Erfahrung i Erlebnis; w badaniach nad kryzysem nowoczesnego dos§wiadcze-
nia pierwszy z nich ujmowany jest jako niemozliwy do realizacji projekt
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doswiadczenia calo$ciowego, drugi za$ jako rownie niemozliwy do osiagnigcia
ideal autentycznos$ci wpisany w punktowe, wydarzeniowe przezywanie $wiata.
Obraz pdéznonowoczesnego, znajdujacego si¢ w stanie kryzysowego rozpadu,
doswiadczenia rozpinany jest migdzy dwoma rodzajami traumy, dwoma nies-
petionymi i czgsto uznawanymi za niespelnialne, oczekiwaniami. W kulturze,
w sztuce, filozofii, teorii spotecznej krystalizowane sg one na dwoch odleghych,
cho¢ dialektycznie zwigzanych ze sobg biegunach: jako to, co skostniate i wyob-
cowane oraz jako to, co plynne i nieuchwytne.

Ow spolaryzowany obraz badan rysuja zaréwno Frankfurtczycy (Benjamin,
Adorno) jak i Giddens, Bauman, Berman' czy Maffesoli. Nawiasem, przyktad
tego ostatniego z wymienionych teoretykow kaze zaznaczy¢, iz wskazana po-
laryzacja nie zawsze ujmowana jest w aspekcie traumy. Na przyktad Maffesoli
czy Lyotard sktonni byliby raczej przyjmowac postawe afirmacji wobec rozbicia
pola wspotczesnego doswiadczenia na wielo$¢ centrow o przezyciowym, wyda-
rzeniowym charakterze. W tym miejscu, ze wzgledu na konstrukcje wywodu,
interesuje mnie jednak silnie podkreslany i chyba dominujacy we wskazanej
literaturze problemu, aspekt traumy towarzyszacej tym dwom biegunowym
oczekiwaniom wpisanym w roznigce si¢ od siebie sposoby do$wiadczania
$wiata przez cztowieka poznej nowoczesnosci. Na polskim gruncie przekonu-
jaco problem ten ujmuje Anna Zeidler-Janiszewska w ksigzce Miedzy melan-
choliq a Zatobg.: estetyka wobec przemian w kulturze wspotczesnej>.

W artykule bede bronita tezy, iz powyzsza biegunowos$¢ dwoch roéznigcych
si¢ miedzy sobg sposoboéw reagowania czlowieka poznonowoczesnego na
kryzys do$wiadczenia ustanawia ramy dla awangardy programowo nieprzystajg-
cej do wlasnego czasu, odrzucajacej jego linearne pojmowanie na rzecz
artystycznych technik anachronizacji do$wiadczenia, sposobow dokonywania
przesunig¢ zarowno w kierunku antycypacji, co i retrospekcji oraz odwracania
czasowych wektoréw przysztosci i przesztosci. Strategie te sa kontynuowane
i dopetlniane przez neoawangarde. Dopiero z pozycji, ktére zajmuje sztuka
neoawangardowa widoczne staja si¢ awangardowe antycypacje przyszitych
subwersji oraz destrukcji ustalonych hierarchii i tozsamos$ci. O tych antycy-
pacjach bede pisata w odniesieniu do koncepcji Debory Vogel.

! Zob. Marshall Berman, Wszystko, co stale, rozptywa sie w powietrzu. Rzecz o doswiadczeniu
nowoczesnosci, przel. Marcin Szuster, Towarzystwo Autorow i Wydawcéw Prac Naukowych
Universitas, Krakow 2006.

2 Zob. Anna Zeidler-Janiszewska, Migdzy melancholig a Zalobq: estetyka wobec przemian
w kulturze wspolczesnej, Wydawnictwo Instytutu Kultury, Warszawa 1996.
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NEOAWANGARDA JAKO ZWIENCZENIE 1 ZROZUMIENIE
AWANGARDY

Polaryzacja oczekiwan nadaje pdznonowoczesnemu doswiadczeniu znami¢
niewypelnionej czasowosci, wybija na nim melancholijno-nostalgiczne pigtno
niemozliwego projektu rozciaggnigtego w czasie ,,wycofanym”. Uzywam terminu
»czas wycofany” z pelnym rozmystem modyfikujac interpretacje kategorii
Nachtréglichkeit przyjeta za Freudem przez Hala Fostera w znaczeniu ,,spoz-
nionej czasowos$ci”. Trauma towarzyszaca realizacji projektow awangardowych
bierze si¢ stad, ze awangarda jako ,straz przednia” wyprzedzajgca swoj czas
skazana jest na dokonywanie wylomu w uznanym systemie symbolicznym, ze
jest projektem wewngtrznie aporetycznym: wypracowuje ona warunki wlasnych
mozliwosci za cene braku przynaleznos$ci do czasu, za cen¢ funkcjonowania
w luce systemu symbolicznego oraz migdzy dwoma rodzajami nieprzystawania
do wlasnego czasu, migdzy dwoma ,,anachronizmami”. Jeden z nich to ana-
chronizm antycypacji, drugi to anachronizm regresu. Awangarda artystyczna
tylez wyprzedza swoj czas, co pozwala mu si¢ dogania¢, jest bowiem
nieustajaca konstatacja wlasnego (niemozliwego zresztg) konca jako sztuki.

Stowem, prospektywizm wpisany w projekt awangardy historycznej zawiera
wskazang wyzej ambiwalencj¢ antycypacji 1 retrospekcji; krytycznego dystansu
wobec tego, co zastane, ale i — ,,mitycznego” czg¢sto zanurzenia w tym, co
poprzedza doswiadczenie terazniejszosci. Z tego punktu widzenia projekt
awangardy jest zarazem krytyczny (czesto metakrytyczny) i mityczny.

Ow oscylujacy ruch przemieszczen miedzy postawa metakrytyczna i mitycz-
nym zanurzeniem odnajdujemy juz w awangardzie historycznej; kompulsywnie
powtarza go neoawangarda. Powtorzenie to nie ma jednak charakteru mecha-
nicznej reprodukcji, lecz wzajemnie fundujgcej relacji. Nie ma miedzy jedna
i drugg ostrego ciecia. Nie ma proby odrodzenia sztuki awangardowej po klgsce
historycznej awangardy, gdyz zakwestionowaé nalezy przekonanie o absolut-
nym wymiarze tej porazki.

Bliski moim pogladom w tej kwestii Hal Foster przekonujaco argumentuje
przeciwko tezie Biirgera moéwiacej o tym, ze historyczna awangarda poniosta
klgske. Wprawdzie — pisze — ,,dadaisci nie zdolali zniszczy¢ tradycyjnych kate-
gorii sztuki, surrealisci potaczy¢ jednostkowej transgresji z rewolucja spoteczna,
za$ konstruktywisci uspoteczni¢ srodkéw produkceji artystycznej. Byta to jednak
klgska heroiczna, tragiczna. Powtorzenie tej kleski przez neoawangarde to dla
Biirgera gest w najlepszym razie patetyczny i farsowy, w najgorszym zas
cyniczny i oportunistyczny”3. Teza Fostera wyrastajaca ze sprzeciwu wobec
ujecia Biirgerowskiego jest, z mojego punktu widzenia, dobrym punktem

3 Hal Foster, Powrdt realnego. Awangarda u schytku wieku, przet. Mateusz Borowski, Malgorzata
Sugiera, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, Krakow 2010, s. 37.
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wyjscia do ponownego odczytania projektu awangardy historycznej. Teza ta
brzmi: ,,Neoawangarda nie tyle przekreslita projekt historycznej awangardy, co
po raz pierwszy faktycznie go pojelta™.

Gest zerwania cigglosci dokonany przez historyczng awangard¢ nie powi-
nien by¢ traktowany dostownie — argumentuje przytaczany autor. Nie mozna go
interpretowa¢ w kategoriach ciagtosci mononarracyjnej (jak u Hegla), lecz
potrzebne nam sg rozne, pracujgce obok siebie, modele przyczynowosci, cza-
sowosci 1 narracji. Totez ,.historyczna awangarda i neoawangarda maja podobng
strukture jako proces nieustannych protencji i retencji, jako skomplikowana
sztafeta antycypowanej przysztosci i rekonstruowanej przesztosci. Obie powsta-
ly w efekcie op6znionego dziatania, ktore eliminuje kazdy prosty schemat przed
i po, prostg zalezno$¢ przyczyny i skutku, oryginatu i powtdrzenia™.

Neoawangarda ,,odgrywa” anarchistyczne gesty zerwan i sprzeciwy awan-
gardy historycznej, czasem je powoli przepracowuje (w znaczeniu, jakie Freud
nadat histerycznemu odgrywaniu traumy w przepracowujacym ja powtorzeniu).
Awangarda rozwija si¢ wiec poprzez neoawangardowe powtoérzenia, jej sens
wydobywany jest w jej wlasnych opdznionych dziataniach. W pewien paradok-
salny sposob mozna rzec za Fosterem, iz powraca ona z przysztosci.

Mechanizm opdznionego dziatania Marc Jimenez nazwie ,,gambitem™, po-
shlugujac si¢ tym szachowym terminem, aby odda¢ nature strategii charakterys-
tycznej dla pierwszej awangardy: strategii ,,odwleczonego matu”, ,,bomby
z opoznionym zaptonem”. Znaczenie pierwszego posunig¢cia konstytuowane jest
przez ciagg dalszy. Duchamp jest w ujgciu Jimeneza takim modelowym szachista
wyznaczajgcym strategie awangardy. W 1911 roku maluje on ,,Graczy w sza-
chy”, niedtugo potem ,,Portret graczy w szachy”. W 1923 roku stawia kluczowe
pytanie: ,,Czy mozna wytwarza¢ dziela nie bedgce sztukg?”’. Jego ready mades
wienczg i zamykajg system reprezentacji wypracowany przez Zachod. Urucha-
miaja mechanizm, o ktoérego skuteczno$ci §wiadczy chocéby liczba imitacji,
plagiatow, reprodukcji, jak rdwniez subtelnych, nieraz delirycznych interpreta-
cji: od Bretona po Schwarza; od Lyotarda po de Duve'a. Reakcja na Duchampa
ma charakter kompulsywnego i paradoksalnego ,,niekonczacego si¢ odwlecze-
nia”. Tym, co ulega odwleczeniu, skutkiem opdznionej czasowosci, wedle ktorej
oddzialuje Duchamp, jest jego odkrywany z opdznieniem potencjal metakry-
tyczny wraz z tadunkiem przystugujacej jego pracom metaironii.

Pisze o tym Frangois Lyotard w Les transformateurs Duchamp®, zauwazajgc,
iz zaistnienie Duchampa metaironicznego mozliwe bylo dzigki przepracowaniu

4 Ibidem, s. 39. Por. Peter Biirger, Teoria awangardy, przet. Jadwiga Kita-Huber, Towarzystwo
Autoroéw i Wydawcoéw Prac Naukowych Universitas, Krakow 2006.

5 Ibidem, s. 54.

% Marc Jimenez, La critique. Crise de ["art ou consensus culturel?, Klincksieck, Paris 1995.

7 Duchamp du signe, Textes réunis par Marc Sanouillet, Paris, Flammarion, Paris 1975, s. 105.

8 Por. Jean-Frangois Lyotard, Les transformateurs Duchamps, Editions Galilee, Paris 1977, s. 62.
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traumy tego wydarzenia (jako wylomu w tradycyjnym, zrozumialym systemie
symbolicznym) przez jego pdzniejsze powtorzenia i transformacje. Te za$
wpisywaly si¢ w nowy system zaposredniczen instytucjonalnych, w obrebie
ktorych sztuka neoawangardowa byla rzutowana na ekran horyzontalnego
odréznicowania, ekran sit instytucjonalnych, politycznych, ekonomicznych.
Wedle owej otwartej przez gambit Duchampa strategii, dopiero w wyniku
doganiania Duchampa przez czas, ktory po nim nastgpit, mozliwe stalo si¢ nie
tylko odczytanie znaczenia jego dziela, ale i zostata urzeczywistniona nowa,
neokapitalistyczna strategia wobec sztuki. Rainer Rochlitz pisze o niej celnie:
»Nowa strategia burzuazji modernistycznej i neokapitalistycznej polega na
otwieraniu drzwi akademikom jako herosom awangardy w trosce o utrzymanie
ustalonego porzadku poprzez stymulowanie konsumpcji dobr kulturalnych™.

FENOMEN VOGEL JAKO ANTYCYPACJA PRZEMIAN NOWOCZESNEGO
DOSWIADCZENIA BEDACYCH UDZIALEM NEOAWANGARDY:
OD LINEARNOSCI KU POLIFONICZNEJ ROWNOCZESNOSCI

Neoawangarda to, z jednej strony, produkt dzialania owej maszynerii przemiesz-
czen stymulowanych przez polityke, ekonomie, kulturowa instytucjonalizacje,
z drugiej za$ urzeczywistnienie tendencji antycypowanych w awangardzie his-
torycznej. Wsrdd nich za najwazniejsze, wpisujace si¢ w najogolniejsza charak-
terystyke przemian pdznonowoczesnego doswiadczenia uwazam przesunigcia
od linearnosci narracyjnej ku polifonicznej réwnoczesnos$ci, co ma zwigzek
z wypieraniem czasowych aspektow do$wiadczenia nowoczesnego przez jego
aspekty przestrzenne; Arthur Danto'® zdaje sie podobnie postrzega¢ wazno$¢ tej
tendencji, gdy rozpoznaje w pdznej nowoczesnosci ruch od narracyjnosci sztuki
historycznej do posthistoryzmu; pojecia kluczowe posthistorycznego etapu
w sztuce to: symultaniczno$¢, polifonia, zréwnanie hierarchii, brak centrum,
wydarzeniowo$¢, wykorzenienie, zatarcie granic miedzy sztuka a zyciem.

Kazde z tych poje¢ datoby si¢ z powodzeniem zastosowaé¢ do awangardy
dwudziestolecia migdzywojennego. Kazde z nich mogloby by¢ kluczem
otwierajgcym rozumienie dokonan artystycznych i teoretycznych Debory Vogel.
Rozumienie mozliwe dzieki czasowi, ktory je dogonil i pozwolil, abysmy
okreslili je mianem antycypacji wspolczesnej neoawangardy.

Myslenie Vogel o sztuce, doswiadczeniu estetycznym w kontek$cie namystu
nad stanem nowoczesnego do$wiadczenia nabiera dzi§ zadziwiajacej aktu-

° Rainer Rochlitz, Subversion et subvention. Art Contemporain et argumentation esthétique,
Gallimard, Paris 1994, s. 27.

10 Por. Arthur C. Danto, Po koricu sztuki. Sztuka wspdlczesna i zatarcie si¢ granic tradycji, tham.
Mateusz Salwa, Towarzystwo Autoré6w i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, Krakow 2013.
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alnosci. Jesli antycypuje ono pozniejsze przeobrazenia, ktore wienczone sg przez
neoawangarde, to w wylozonym wyzej rozumieniu antycypacji. Antycypacja
— powtorze raz jeszcze — to odwrocone powtorzenie; termin stuzacy do wy-
dobycia dynamiki minionych do$wiadczen. Nie mozna zignorowaé faktu, ze
nasz dzisiejszy teoretyczny wglad w sztuke artystow awangardowych jest
mocno obcigzony (lub jak kto woli, wzbogacony) doswiadczeniami obcowania
ze sztukg neoawangardowa. W awangardzie, z ktorej wyrasta i do ktorej odnosi
si¢ neoawangarda — poszukujemy zatem odpowiednika naszych terazniejszych
oczekiwan, tego co si¢ powtarza w owym retrospektywnym ogladzie. Tylko
w ten sposob, tylko patrzac wstecz mozna odkry¢ antycypacyjny potencjat tej
sztuki. Oglad ten odbywa si¢ wbrew naturalnemu rozpoznaniu ruchu
powtorzenia, wbrew potocznej intuicji traktujacej to, co aktualne jako pdzniejsze
od tego, co przeszte i wezedniejsze od tego, co przyszte. W tym ujeciu wektor
czasowy powtdrzenia ulega odwroceniu: to, co minione rozpatrywane jest jako
powtodrzenie tego, co aktualne w tym, co przeszte.

Wypada zarazem zaznaczy¢, iz pojgcie antycypacji, ktorym si¢ postuguje,
nie jest kluczem-wytrychem otwierajacym i obiecujagcym pelng interpretacje
przeszto$ci. Wrecz odwrotnie, pozwala ono wyznaczyé pewng granice
dostepnosci, lub raczej oporu, jaki przeszle doswiadczenia ludzi zanurzonych we
wlasnym czasie stawiajg naszym interpretacyjnym zapgdom. Pod tym wzgledem
jako figura Zrédtowego anachronizmu wpisanego w kazda interpretacje dos-
wiadczenia estetycznego w jego faktycznym, zwigzanym ze swoim czasem wy-
miarze, antycypacja (przynajmniej w znaczeniu, ktore wydobywam) jest figurg
czasu niemozliwego do odzyskania. Przekonujgco pisze o tym Didi-Huberman,
w ktorym postrzegam swego sojusznika:

Oto wielko$¢ i nedza historyka: jego pragnienie zawsze bedzie zawieszone
miedzy uporczywa melancholig przesziosci jako przedmiotu straty a kruchym
zwyciestwem przesztosci jako przedmiotu odnalezionego, przedmiotu
przedstawienia (...) Mamy jeszcze kilka zabytkow, ale nie znamy $wiata, ktory
je stworzyl; mamy jeszcze kilka stow, ale nie znamy juz wypowiedzi, w ktérych
si¢ pojawialy; mamy jeszcze kilka obrazéw, ale nie znamy juz spojrzen, ktore
nadawaly im cielesno$¢; mamy opis rytuatdéw, ale nie znamy juz ich
fenomenologii ani doktadnej wartosci ich oddziatywania. Co to oznacza? Ze
kazda przesztos¢ jest definitywnie anachroniczna — istnieje i tworzy si¢ tylko
poprzez figury, ktore jej nadajemy; istnieje zatem tylko w operacjach ,.teraz-
niejszo$ci wspomnienia”, terazniejszosci obdarzonej wspaniala lub niebez-
pieczng moca uobecniania, a takze, po tym uobecnieniu, mocg jej opracowania
i przedstawienia!!,

' Georges Didi-Huberman, Przed obrazem. Pytanie o cele historii sztuki, przet. Barbara Brze-
zicka, Wydawnictwo Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2011, s. 31.
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Nie chodzi zatem o to, aby poprzez figur¢ antycypacji odtworzy¢ minione
projekty i zawarte w nich oczekiwania, zaktadajac iz sg one przeniesione w cza-
sie do terazniejszosci. Chodzi raczej o to, iz antycypacje tworzone sg przez
terazniejsze oczekiwania, ktore ze swej strony wyrosty z gleby minionych
doswiadczen, a do ktérych nie mamy juz pelnego dostepu. Fenomen Debory
Vogel zawiera nie tylko aspekt tajemnicy jej niemozliwego dzi§ do pelnego
odtworzenia 1 interpretacji zycia i tworczosci, ale i aspekt jej ponownego
odkrycia przez tych, ktorzy zdaja sprawe z aktualnego stanu oczekiwan artystow
i filozofow sztuki. Potrzeba ponownego odczytania Vogel jest wiec waznym
polem samoobserwacji, istotnym zadaniem dla tych, ktérzy pracuja nad
zrozumieniem stanu naszego dzisiejszego doswiadczenia.

Rzecz jest zatem do szerszego i glebszego przebadania. W waskich ramach,
na jakie pozwala mi forma tego szkicu nie probuje nawet wnika¢ w mroki
zywego do$§wiadczenia, zanurzenia w czas, ktory byl udziatem Vogel. Ogranicze
si¢ do wybiorczego zabiegu wydobycia kilku istotnych ryséw jej myslenia
o sztuce i do§wiadczeniu nowoczesnym; tych, ktore eksponuje §wiatto namystu
nad neoawangardg.

Pojde tropami wyznaczonymi przez neoawangarde, co pozwoli mi ustawic
$wiatto reflektora. Swiatto to pozwoli naswietli¢ nastepujace przesuniecia, ktore
wydaja mi si¢ wazne z punktu widzenia potrzeby powrotu do Vogel i ktore we
wstecznym ruchu odczytania mysli polskiej awangardzistki zmierzajag ku
wydobyciu istotnych dla niej zjawisk, przesuni¢¢ znaczeniowych i odpowiadaja-
cych im kategorii.

Waznym motywem jest zwrdcenie si¢ ku do$wiadczeniu codzienno$ci
miasta jako laboratorium nowych regut pola semiotycznego sztuki; chodzi
przede wszystkim o wazne dla Vogel kategorie montazu, powtorzenia/serii,
rozproszenia, konkretu/elementu zyciowego, uprzestrzennienia czasu.

Zaczne zatem — zgodnie z przyjeta metods ,.czasu odwrdéconego” — od cha-
rakterystyki kontekstu neoawangardy. Hal Foster zauwaza, iz w wyniku przenik-
nigcia znaku przez kapitat (w zwiazku z upowszechnieniem kapitatu rynkowego,
procesami nieograniczonych ekwiwalencji) w pdznonowoczesnym dos$wiad-
czaniu $wiata nastepuje ,,semiotyczne przesunigcie z porzadku indeksu (tj. stalej
oznaki tozsamosci) do porzadku znaku jako relatywnej mobilno$ci mozliwych
pozycji”'?. Sztuka i filozofia, poczawszy od zwrotu tekstowego z kofica lat
siedemdziesigtych wiencza i odzwierciedlaja te procesy. Zbiezno$¢ miedzy
porzadkiem semiotycznym pdznej nowoczesnosci a epoka kapitalizmu mono-
polistycznego kieruje uwage filozoféw ku krytyce referencyjnego modelu je-
zyka, 1 powoduje wprowadzenie na jego miejsce otwartego modelu zakltadaja-
cego nieskonczong gre znaczen.

12 Hal Foster, Powrét realnego..., s. 99.
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Baudrillard i Jameson akcentujg przejscie od jezykoznawstwa strukturalnego
do semiotyki poststrukturalnej (gdzie istotne sg trzy momenty: ujecie w nawias
referenta, uwolnienie znaczgcego, zamienno$¢ znaczonego i znaczacego).
Reakcja na rozpad znaku jest postgpujaca abstrakcja znaku w sztuce ekspe-
rymentalnej XX wieku. Sztuka amerykanska lat szes¢dziesiatych i siedemdzie-
sigtych rejestruje i przepracowuje artystycznie te procesy rozpadu i abstrakcji.
Nastepuje fragmentacja jezyka sztuki, jej wewnetrzny sprzeciw wobec
uprzedmiotowienia jezyka (konceptualizm), wreszcie indeksalne, czasoprze-
strzenne ugruntowanie znaczonego ustepuje miejsca alegorycznemu
rozproszeniu, grze znaczacych. Niszczony jest autorytet autora, podmiotu,
humanistycznych formut cztowieczenstwa, oryginatlu, autonomii sztuki. Dobrym
przyktadem powyzszych proceséw jest sztuka zawlaszczenia. Nurty sztuki
zawlaszczenia lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych (Sherrie Levine, Louise
Lawler, Barbara Bloom, Silvia Kolbovski) dokonuja rozerwania znaku oraz
jego zwiazku z mitycznym osadzeniem, na nowo wpisuja go w krytyczny
montaz, a nastepnie 0w sztuczny, skonstruowany mit puszczaja w obieg
kulturowy.

Charakterystyczna dla lat osiemdziesigtych ,,estetyka spektaklu” i sztuka za-
wlaszczenia traktowaly dziatania artystyczne jako oderwane znaczace, tatwo
poddajace si¢ manipulacji i prawom rynku. Procesy uwalniania znaku w sposob
widoczny zwigzane sg ze wspomnianymi juz procesami instytucjonalizacji sztu-
ki. Zdaniem Fostera sprzyjaja one umacnianiu si¢ ,,sztuki cynicznego rozumu’”.
Na przyktad obrazy Sherrie Levine, cytujgce abstrakcyjne prace Franka Stelli,
Roberta Rymana, Brice’a Mardena, w otwarty, cyniczny sposob eksponowaty
fakt zawlaszczenia, ,,swoje nieudane lub wymuszone fatszerstwo”!3. Sztuka cy-
nicznego rozumu idzie dalej niz zawieszajacy reprezentacje¢ abstrakcjonizm:
zastgpuje reprezentacje seryjng produkcja obrazow i rzezb-towar6w w warun-
kach zaawansowanego kapitalizmu. Pop-art z Andy Warholem na czele, oraz
nurt neo-pop oznaczaja zwrot ku seryjnej produkcji obrazéw, charakterys-
tyczng dla ,,sztuki cynicznego rozumu” zgode na procesy rynkowe;j i kulturowe;j
instytucjonalizacji, a zarazem krytyczny wobec nich dystans, dodatkowo
wzmacniajacy profity z wilasnej przynaleznosci do owych procesow. Koons
i Steinbach, prezentujac dzielo sztuki jako towar i zastgpujac utracong aurg
falszywa aurg towaru, eksponuja luksusowa wartos¢ sztuki, a zarazem sami
czerpia z niej korzysci.

Nie ma sensu mnozy¢ dalej przyktadow. Wida¢ wyraznie, ze konsekwencje
uabstrakcyjnienia znaku, rozbicia i dehierarchizacji pola semiotycznego, ktorych
doswiadcza sztuka neoawangardowa, sa zaposredniczone przez rynkowe pro-
cesy instytucjonalizacji sztuki.

13 Por. Hal Foster, Powrét realnego..., s. 123.
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Sztuka i estetyka polskiego okresu migdzywojennego, stabo dotknigte jesz-
cze wirusem cynicznego rozumu, dalekie byly od $§wiadomosci owych konsek-
wencji. W pewien sposob je jednak antycypowaly. Analizujac twdrczosé poe-
tycka Vogel Pawel Moscicki zwraca uwage na dystans, z jakim poetka traktuje
temat ,,gry miedzy iluzjg reklamy a deziluzja nowoczesnego zycia™'*. Trafnie ok-
resla jg jako autodemonstracj¢ mechanizmu reklamy oraz rytmu filmowej pro-
jekeji. Vogel — dodajmy — miata §wiadomo$¢ ekranu w jego podwdjnej roli;
chodzi tu ,,ekran” w znaczeniu antycypujacym wspomniang przez Fostera neo-
awangardowa estetyke spektaklu, ale tez o ,,ekran” w znaczeniu mechanizméw
ekonomiczno-kulturowego zaposredniczenia do§wiadczen, prowadzacego do ich
dehierarchizacji i policentryzacji.

Miasto jest w tym zakresie §wietnym polem obserwacji zjawisk i procesow,
na ktore jest Vogel szczegodlnie wrazliwa. Jest ona $wiadoma reprezentatywnej,
ale tez ksztattujacej roli doswiadczenia miasta dla doswiadczenia nowoczesnosci
jako takiego. Pisze: ,,jak dawniej przyroda, tak dzi§ miasto i komorki jego:
fabryki, warsztaty pracy i wnetrza zdolne sa dostarczy¢ mu elementow do prze-
robki myslowej i formalnej”!. To w $rodowisku miejskim, jak nigdzie indziej,
zderzaja si¢ dwa niemozliwe do realizacji modele doswiadczen. Za Diltheyem
nazwatam je na wstepie modelami Erfahrung i Erlebnis (jako modelami ca-
losciowania oraz punktowego przezywania $wiata). U Vogel nostalgiczno-me-
lancholijne poszukiwania w codzienno$ci zycia Lwowa §ladow scalajacych,
cho¢ niemozliwych do odzyskania, mitycznych podstaw doswiadczenia wspol-
noty (,,lwowska juderia”) zderzaja si¢ z doswiadczeniem miasta w ,,przekroju
poprzecznym”, w Augenblick; w czasie zatrzymanym, zastgpionym przestrzen-
nym wspolwystepowaniem poszczegdlnych, izolowanych, idiomatycznych Erleb-
nissen (przywota¢ nalezy w tym miejscu jej fascynacje pracami Henryka Strenga).

Martin Jay tak formutuje owo napigcie cechujace wspotczesny sposob dos-
wiadczania $wiata, a ktére — mozna $mialo zauwazy¢ — bylo antycypowane
w pracach Vogel:

Z jednej strony (...) «doswiadczenie» (w jednym ze znaczen Erfahrung) nie jest
juz mozliwe, a z drugiej [mozna — L.L.] dopuszcza¢ przeciwstawng tezg, mo-
wiaca, ze zyjemy w prawdziwym spofeczenstwie przezycia [Erlebnisgesell-
schaf]'®. Ta dwoisto$¢ pozwala nam zarazem odwofywaé sie do doswiadczenia,
jakby byto ono sprawa przeszlosci, i by¢ go «spragnionymy, jakby byto ono
czyms§, czym mozna si¢ bedzie cieszy¢ dopiero w przysziosci'’.

14 Pawel Moscicki, Montaz, miasto, monotonia, w: Montaze. Debora Vogel i nowa legenda miasta,
red. Andrij Bojarov, Pawel Polit, Karolina Szymaniak, Muzeum Sztuki w Lodzi, £.6dz 2017, s. 195.
15 Debora Vogel, Mieszkanie w swej funkcji psychicznej i spotecznej, w: Montaze..., s. 300.

16 Cytowany tu Martin Jay odwoluje si¢ do sformutowania Gerharda Schulze z Die Erleb-
nisgesellschaft: Kultursoziologie der Gegenwart, Campus Verlag, Frankfurt 1992.

17 Martin Jay, Piesni doswiadczenia. Nowoczesne amerykanskie i europejskie wariacje na uniwer-
salny temat, przet. Agnieszka Rejniak-Majewska, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac
Naukowych Universitas, Krakéw 2008, s. 29.
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1. 1. Henryk Streng (Marek
Wrhodarski), Keep, 1929-1930,
tempera, papier, 23 x 31 cm,
Muzeum Sztuki w Lodzi.

I1. 2. Henryk Streng (Marek
Wtodarski), Rozmowa przed-
miotow, 1929, sepia, papier,
21 x 34 cm, Muzeum Sztuki
w Lodzi.

I1. 3. Henryk Streng (Marek
Whodarski), Pejzaz surrealis-
tyczny, 1929, sepia, papier,
30,5 x 45 cm, Muzeum Sztuki
w Lodzi.
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11. 4. (z prawej) Henryk Streng (Marek Wtodarski),
Kompozycja surrealistyczna (malarz), 1929, sepia,
papier, 33 x 21 cm, Muzeum Sztuki w Lodzi.

I1. 5. (z lewej) Henryk Streng (Marek
Wiodarski), Martwa natura, 1930,
otowek, kredka, papier czerpany,

24 x 32 cm, Muzeum Sztuki w Lodzi.

I1. 6. Henryk Streng (Marek Wtodarski),
Whetrze, 1930, sepia, kredka, papier,
26,5 x 31 cm, Muzeum Sztuki w Lodzi.




52 Iwona Lorenc

Chodzi wigc o to, co skonstatujg w odniesieniu do doswiadczen ostatnich
dziesiecioleci tacy badacze, jak Anthony Giddens: wykorzenienie, obco$¢, nie-
przystawanie do wlasnego czasu, niezbywalna anachronicznos$¢ identyfikacji.
Dos$wiadczenie wielkiego miasta, o ktorym pisze Vogel w swych artykutach,
stymuluje to poczucie wykorzenienia rowniez w sensie przestrzennym (lgk
przed pusta przestrzenig); poprzez mechanizacj¢ i tempo codziennego zycia
dehumanizuje nowoczesny podmiot.

Miasto nie tylko dehumanizuje i depersonifikuje. Jego ,,szybkos¢ i ruch prze-
chodzg w monotoni¢”!® — zauwaza Debora Vogel. Monotonia jako ,.struktura
rzeczywistosci” to nic innego, jak semiotyczne zrownanie, dehierarchizacja.
Warunki demontazu istniejacych znaczen i montowania nowych catosci tkwig
w rzeczywistosci wielkiego miasta, poddanego prawom rynku, w jego codzien-
nos$ci rozproszonych, symultanicznych doswiadczen.

,»Chodzona filozofia ulicy” oznacza $wiadome usuniecie si¢ z pozycji
centrum'. Zdaje z niego sprawe sztuka awangardowa, o ktorej pisze i ktorg jest
zafascynowana Vogel. Techniki montazu (szczegdlnie fotomontazu) i kolazu
zdaja si¢ samoistnie wyrasta¢ z zycia wielkiego miasta, rodzg si¢ z jego dos-
wiadczen przestrzeni, dehierarchizacji, napie¢ miedzy stabilnoscig i dynamika,
zamknigciem w tym co prywatne i przezyciowe (kubicznej przestrzeni mieszka-
nia) a przyprawiajacym o poczucie zagubienia i wyobcowania do§wiadczeniem
wielkich przestrzeni publicznych.

W powyzszej funkcji miasto jest przez polska awangardzistke interpreto-
wane przy pomocy podobnych figur wyobrazni, jakie stosuje ona wobec kom-
pozycji przestrzeni w malarstwie i1 rzezbie (konstruktywizm, abstrakcjonizm,
unizm). W teksécie o Henryku Strengu jako malarzu konstruktywizmu znajdu-
jemy zdanie bgdace znakomitym wytozeniem przez Vogel jej wlasnych zatozen
swiatopogladowo-filozoficznych: w warunkach zaawansowanego kapitalizmu,
zwlaszcza w do§wiadczeniu miasta ,,zostata zniwelowana granica miedzy ma-
terig a cztowiekiem, a cztowiek staje si¢ manekinem, podlegajacym nieuchron-
nej regule zycia™. U Légera cialo ludzkie powiela rytm maszyny — zauwaza
autorka. U Strenga jego wyobrazenie doprowadza ,,do samego konca ostateczny
sens figury geometrycznej i maszynowego tempa, ktorym jest nieporadnosé
i rezygnacja™!. Ujecie przez Vogel sensu, jaki mimo wszystko awangardzi$ci
lokuja w zjawiskach umaszynowienia, dehumanizacji nowoczesnego doswiad-
czenia, zapowiada p6zniejsze demonstracje neoawangardy i pozwala snu¢ analo-
gie do postawy rezygnacji i zgody na dehumanizacje i odpodmiotowienie,

18 Por. Debora Vogel, Montaz literacki, w: Montaze..., s. 394.

19 Por. Karolina Szymaniak, Trzecia dzielnica? Etniczno$é, deterytorializacja, montaz, w: Mon-
taze..., s. 266-267.

20 Debora Vogel, Henryk Streng. Malarz konstruktywizmu, w: Montaze..., s. 365.

2 Ibidem.
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o jakiej pisal Gianni Vattimo (jego kategoria ,,Verwindung” oddaje potaczenie
postaw pogodnej zgody, ale i rozpaczy rezygnacji).

Konstatacja dehumanizacji i odpodmiotowienia zostaje przez Vogel roz-
ciggnieta na sztukg. Tak, jak doswiadczenie miasta jest laboratorium do$wiad-
czenia nowoczesnego, jego ,.kondensacja”, tak ,,rzezba jest jak gdyby kondensa-
cja przestrzeni, jej konkretyzacja, zatrzymaniem si¢ na chwile, bez wyrwy
w ciaglosci, jest kontynuacja przestrzeni samej”?2. Jest konkretem, tak jak kon-
kretem jest obraz konstruktywistyczny czy unistyczny. W tekscie o sztuce abs-
trakcyjnej odniesienia przedmiotowe sztuki nazywa autorka ,montazu lite-
rackiego” maska, ktora nalezy zdja¢, a czynig to abstrakcjonisci i radykalizujacy
abstrakcjonizm unisci. Pozadana przez artyste ,,jedno$¢ miejsca i form sztuki
(rzezby z przestrzenig, form malarskich z prostokatng plaszczyzng ptotna)”?
niweluje odroznienie estetyczne (rdéznice miedzy sztuka i Zyciem), sytuuje
doswiadczenie estetyczne w luce systemu symbolicznego, uniewaznia odniesie-
nia tematyczne i znaczenia, odkrywa ukryta pod nimi sie¢ napie¢ budowanych
przez sama przestrzen, ktora ,,zada ksztalttow”. Nie jest to wiec struktura czys-
tych negacji. Nawet negujac przedmiotowos¢ jako taka, sztuka zawsze pozosta-
nie odpowiedzig na ,,zadanie ksztaltow”.

Lektura tych watkow, przepuszczona przez filtr neoawangardy, cho¢by wy-
powiedzi minimalistow, raz jeszcze wskazuje na wyjatkowg przenikliwos¢
analiz Vogel. Wykraczaja one poza modernistyczne ramy. Jak wskazuje Foster
za Juddem i1 Morrisem, ,,minimalisci starajg si¢ odkry¢ i pokaza¢ przedmioto-
wos¢ jako takg, podczas gdy sztuka péznego modernizmu chciala jg zniszczy¢
lub zawiesi¢. W tym przypadku (...) rozstrzygajacym elementem jest ksztalt.
Cho¢ nie stanowi on podstawowej cechy rzezby (jak chcial wczesniej Morris),
to jednak jest istotng cechg jej systemu przedstawiajgcego”?*. Lektura tych
zbieznych z wypowiedziami Vogel watkow, az si¢ prosi o analiz¢ fenomenolo-
giczng. Podobng do tej, jaka robi Foster w odniesieniu do minimalizmu.

UWAGI KONCOWE

Waskie ramy niniejszej wypowiedzi nie pozwalaja jednak na tak szerokie
dygresje. Kaza one w tym miejscu zawiesi¢ dalsze proby odczytania prac pol-
skiej autorki przez pryzmat neoawangardy. Zaznacze tylko, ze tematem réwnie
godnym dalszego rozwijania bytby w tej perspektywie watek etnograficzny:
badanie realiow zycia spotecznosci miejskiej, zwlaszcza diaspory zydowskiej
i sztuki z niej wyrastajgcej poza — charakterystycznym dla modernizmu — mitem

22 Debora Vogel, Kompozycja przestrzeni, w: Montaze..., s. 305.
23 Debora Vogel, O sztuce abstrakcyjnej, w: Montaze...,, s. 372.
24 Hal Foster, Powrdt realnego..., s. 74.
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prymitywizmu i egzotyzmu, z pozycji, ktéra mozna by w duchu neoawangardo-
wych, krytycznych nurtéw etnograficznych nazwac pozycja dialektyki dystansu
i bliskosci. Rowniez ten watek, po rozpracowaniu, na co nie ma tu juz miejsca,
znakomicie ilustrowalby przynalezno$¢ mysli Vogel do przestrzeni rozpigtej
miedzy metakrycyzmem a mitycznym zanurzeniem, o ktérym byta mowa
w pierwszych partiach niniejszego eseju.

Fenomen Vogel z pelnym rozmystem zostal w niniejszym szkicu potrakto-
wany do$¢ instrumentalnie: byl dla mnie probg sprawdzenia skutecznosci
»wstecznego”, zgodnego z logika Nachtrdiglichkeit, odczytania tego, co w line-
arnym porzadku czasu wczesniejsze, przez pryzmat tego, co poOzniejsze.
Rozumienie antycypacji, jakie zastosowatam w niniejszym tekscie, kryje za sobg
zatozenie, ze poczatek jest wspoltworzony przez ciag dalszy. Poprzez po-
strzeganie minionych zjawisk jako antycypacji tego, co jest, dokonujemy
inkorporacji elementow aktualnego do$wiadczenia terazniejszosci w oddalajacy
si¢ nurt przesziosci, probujemy pokonaé anachroniczno$¢ naszych kulturowych
sposobow wnikania w przesztos¢. Poszukiwanie antycypacji w tym, co minione
i do czego z zasady nie mamy dostepu, odpowiada dazeniu do scalania czasu
ponad wpisanym w do$wiadczenie historii mechanizmem anachronizacji, jest
przejawem tesknoty za utracong formulg catosciujacego doswiadczenia jako
Erfahrung wbrew partykularyzacji i rozproszeniu do$wiadczen charakterystycz-
nym dla naszej wspolczesnosci.
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IN SEARCH OF THE INVERTED TIME OF AVANT-GARDE
AN ATTEMPT TO READ THE PHENOMENON OF DEBORA VOGEL
IN LIGHT OF THE MODERN CRISIS OF EXPERIENCE

This article considers the principles of Debora Vogel’s artistic project in the context of reflecting
on the transformations of the late modern experience. Among the transformations, the one I con-
sider key is the shift from narrative linearity to polyphonic simultaneity which is related to the
displacement of temporal aspects of modern experience by spatial ones. The second context in
which I consider Vogel’s work are transformations which took place in art as a consequence of the
avant-garde — its signature concepts including simultaneousness, poliphony, breakdown of hie-
rarchy, lack of a centre, event, uprootedness, blurring of boundaries between art and life.
I claim that the full significance of the above-mentioned transformations becomes visible in neo-
avant-garde art. Following in the tracks of neo-avant-garde art, I bring out the shifts which appear
to be important from the perspective of a necessity to return to Vogel as its anticipator. The method
I adopt assumes a particular understanding of anticipation, according to which the beginning
(avant-garde) is co-created by its continuation (neo-avant-garde).

Keywords
anticipations in art, avant-garde, neo-avant-garde, Nachtréglichkeit, posthistoricism, temporality of
aesthetic experience, spatiality of aesthetic experience
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