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»POMIEDZY IZMAMI” — JAN BRZEKOWSKI JAKO KRYTYK
I TEORETYK NOWEJ SZTUKI

Abstrakt

Z koncem lat dwudziestych XX wieku w Europie nowe kierunki artystyczne wydawaly si¢ juz
czyms$ okrzeplym, czescia ,,awangardowej tradycji”’. Wyrazem tej $wiadomosci byta m.in. ksiazka
Jeana Arpa i El Lissitzky’ego Kunstismen (1925) oraz Art. Bilan des arts modernes en France
Ozenfanta (1928). Jan Brzekowski, polski poeta i krytyk, widziat ten czas podobnie, jako okres
,.ustalania si¢ pewnych warto$ci” raczej niz nowych przetomow.

W artykule §ledz¢ poglady Brzekowskiego dotyczace sztuk wizualnych oraz jego strategie jako
rzecznika sztuki nowoczesnej, posrednika migdzy Srodowiskiem paryskim a polska awangarda,
autora powigzanego z konstruktywizmem (czlonka grupy ,a.r.”), a rownoczesnie z kregami
surrealistow w Paryzu. Glownym przedmiotem moich analiz jest wydawane przez Brz¢kowskiego
pismo ,,Sztuka Wspodtczesna — L’Art Contemporain” (1929-1930) i jego cykl artykulow Kilo-
metraze, bedacy proba podsumowania przemian nowej sztuki. Zdajac sobie sprawe ze ,,zuzywania
si¢” awangardowych idei i zachowujac krytycyzm wobec ,kultu nowosci”, Brzgkowski bronit
awangardowych pozycji w oparciu o ide¢ formalnego rygoru i tworczej ,,budowy”. Zgodnie z mo-
dernistycznym $wiatopogladem odrzucatl mimetyczng koncepcje sztuki i opowiadat si¢ za forma
abstrakcyjna; zaznaczat jednak, ze powinna by¢ ona ,,zakotwiczona o dno zycia” — w oryginalny
sposob podkreslat dialektyczne napigcie migdzy abstrakcja i figuracja.

Stowa kluczowe
awangarda, krytyka artystyczna, surrealizm, sztuka abstrakcyjna, Jan Brzgkowski, prasa
artystyczna, L’ Art Contemporain (Sztuka Wspotczesna)

,»Kazda nowo$¢ ma w sobie co$ takiego, co uderza, frapuje i maci sad (...)
Do wydania sadu o niej musimy tworzyé nowe kategorie uczué i odczué™'. Tak
Brzekowski komentowat negatywne opinie o wspotczesnej literaturze, a doktad-
niej uwagi Karola Irzykowskiego, ktory w glosnym artykule jego samego

! Jan Brzekowski, Kilka uwag o niezrozumialstwie tzw. nowej sztuki, ,,Goniec Krakowski” 1925,
nr 138, s. 6.
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zaliczyt w poczet ,,zarozumialych niezrozumialcow”, tworcow poezji ,,niejadal-
nej”, generujacej ,,gaszcze i grzezawiska” nonsensu’. Brzekowski nalezat do
autorow zdajacych sobie sprawe z potrzeby objasniania nowej sztuki i tworzenia
dla niej teoretycznych ram — przyblizajacych do zawartych w niej nowych form
odczuwania. Jego teksty krytyczne — w wigkszej czgsci dotyczace literatury, ale
tez sztuk plastycznych — dalekie sg przy tym od wojowniczosci i apodyktycz-
nego tonu manifestow czy programowych wystgpien. W swoich krytycznych
refleksjach starat si¢ przede wszystkim wyjasnia¢ znaczenie stosowanych przez
artystow $rodkow ekspresji, thumaczy¢é na czym polega ich odrgbno$¢ oraz
jakiego nastawienia odbiorczego wymaga.

Teksty poswigcone sztukom plastycznym nie sg w jego dorobku zbyt liczne,
niewiele tez poswigcono im dotad uwagi. Na gruncie historii sztuki przypomi-
nana jest przede wszystkim przynalezno$¢ Brzgkowskiego do grupy ,,a.r.” oraz
jego wklad w powstanie Migdzynarodowej Kolekcji Sztuki Nowoczesnej. Istotne
znaczenie mialy w tym wzgledzie jego przyjaznie z artystami, ktorych efektem
staly sie takze interesujaco wydane, ilustrowane przez nich zbiory poetyckie®. Ze
wzgledow anegdotycznych chetnie przytaczane sg tez powojenne wspomnienia
poety, przyblizajace atmosfere paryskiego zycia artystycznego okresu miedzy-
wojnia. W niniejszym tekscie bardziej jednak interesowaé mnie bedg artykuty
Brzgkowskiego z lat dwudziestych i trzydziestych, bedace bezposrednim wyra-
zem $wiadomosci artystycznej tamtych czasow, jego wilasnych opinii i ocen.
Komentarze te nie tylko pozwalaja rozpoznaé specyficzne usytuowanie tego
autora ,,pomi¢dzy” réoznymi, opozycyjnymi nurtami, ale wskazuja na wspolne
zrodla inspiracji, taczace w jego mysleniu obszary sztuk wizualnych i literatury.
Odniesienia do nowoczesnego malarstwa i filmu oraz rozwijanych w nich
nowych sposobow widzenia rzeczywistosci obecne sg tez w stosowanych przez
Brzekowskiego-poete literackich sposobach obrazowania, w odwotaniach do
wizualnego symultanizmu i technik montazu, oraz w bezposrednich nawigza-
niach do kubizmu i sztuki abstrakcyjnej*.

Zgodnie ze specyfika , krytyki poetow” >, krytyczne refleksje Brzekowskiego
mogg by¢ czytane przede wszystkim jako wyraz jego wilasnych pogladéw

2 Karol Irzykowski, Niezrozumialstwo, ,,Wiadomosci Literackie” 1924, nr 38, s. 1.

3 W serii biblioteki ,,a.r” ukazaly si¢c tomy: W drugiej osobie (1934) z rysunkami Jean Arpa
1 Zacisniete dokota ust (1936) z kolazami Maxa Ernsta. W Paryzu opublikowane zostaty Spectacle
métallique (1937) ilustrowany przez Ernsta, Nuits végétales (1938) z ilustracjami Arpa oraz Les
murs du silence z ilustracjami Fernanda Légera (1958).

4 Por. Maria Korcala-Delaperriére, Twérczosé Jana Brzekowskiego w swietle francuskich tendencji
konstruktywistycznych, ,,Pamigtnik Literacki” 1976, nr 2; Aleksander Wojtowicz, Cogito i ,,sejs-
mograf nieswiadomosci”. Proza pierwszej awangardy, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2010,
s. 35, 43-45.

> Na temat ,krytyki poetow” i ,krytyki ekspertow” zob. Mieczystaw Porebski, O krytyce raz
Jjeszcze, w: idem, PoZegnanie z krytykg, Wydawnictwo Literackie, Krakow—Wroctaw 1983,
s. 156-157.
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artystycznych i towarzyskich sympatii®. Mozna jednak postrzegaé je takze jako
$wiadectwo szerszych przemian, jako element szerszej dyskusji, §cierania si¢
i uzgadniania stanowisk. Ta druga perspektywa wydaje mi si¢ o tyle zasadna, ze
postawa Brzgkowskiego daleka byta od teoretycznego dogmatyzmu, cechowata
ja ogromna cickawo$¢ i chtonno$¢, potaczona z potrzeba wlasnych, samodziel-
nych uporzadkowan. Przejmujac teoretyczne koncepty wypracowane przez
awangarde krakowska — takie jak Peiperowska koncepcja metafory, pojecie bu-
dowy i konstrukcji — rozwijat i modyfikowat je na wlasny sposob. W jego roz-
poznaniach dotyczacych sztuki wspoéiczesnej, zawartych w wielu tekstach
— w szczegblnosci w wydawanym wspdlnie z Wandg Chodasiewicz-Grabowska
dwujezycznym pismie ,,.L.’Art Contemporain — Sztuka Wspdtczesna” (1929—-1930)
— przewaza poszukiwanie szerszej perspektywy, bez programowego obstawania
przy jednej opcji. Dotyczy to zwlaszcza surrealizmu, ktorego Brzekowski nie
aprobowal jako metody twoérczej czy doktryny, ale podkreslat odkrywczosé
zwigzanych z tym nurtem realizacji. Ten rys jego postawy, dalekiej — zaznaczmy
— od kompromisowosci (watek, do ktorego jeszcze wrocimy), wydaje si¢ na
SwOj sposob symptomatyczny dla sytuacji awangardy na przetomie lat dwu-
dziestych i trzydziestych XX wieku, w okresie, ktory wedle jego oceny byt
czasem ,,ustalania si¢ pewnych warto$ci”, a nie nowych przeloméw’. Koniec lat
dwudziestych to moment, w ktorym przygasa bojowy impet awangardowych
programéw, pojawiaja si¢ pierwsze podsumowania i proby retrospektywnej
oceny nowatorskich dokonan. Propozycja takiej syntezy byla publikacja
Kunstismen 1910-1924 Arpa i Lissitzky’ego (1925), a takze wydana w 1928
roku przez Amédée Ozenfanta ksigzka Art. Bilan des arts modernes en France,
z ktorych obie Brzekowski znal, te drugg za$ szczeg6lnie cenit®.

Przyjezdzajac do Paryza w 1928 roku, Brzekowski miat juz za soba dos-
wiadczenie wspolpracy z Tadeuszem Peiperem, a takze znajomo$¢ aktualnych
tendencji zachodniego i polskiego konstruktywizmu, w tym zapewne takze
koncepcji Wladystawa Strzeminskiego. Jednoczesnie we francuskiej poezji
pociagaly go zjawiska rozwijajace si¢ na przedtuzeniu literackiej tradycji
Guillaume’a Apollinaire’a, jak pisarstwo Blaise’a Cendrarsa i Maxa Jacoba.

¢ Takg perspektywe interpretacji odnosnie do jego komentarzy literackich przyjal Andrzej K.
Waskiewicz, zob. tegoz Przedmowa, w: Jan Brzekowski, Szkice literackie i artystyczne
1925-1970, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1978.

7 Jan Brzekowski, Kilometraz 3, ,,L’ Art Contemporain” 1930, nr 3, s. 91.

8 Hans Arp, El Lissitzky, Die Kunstismen, 1914—1924, Zurich-Miinchen 1925. Brzgkowski
wspomina o tej ksigzce w tekScie Nowa sztuka na zachodzie (1934), przedruk w: idem, Szkice
literackie i artystyczne..., s. 284. O ksigzce Ozenfanta Brzgkowski pisat w liscie do Przybosia
z 21 marca 1929: ,,Polecam ci, jesli mozesz, zrujnuj si¢ na ksigzke Ozenfanta (...) znajdziesz tam
bardzo ciekawe rzeczy”. Listy Jana Brzekowskiego do Juliana Przybosia, w: Zrédla do historii
awangardy, oprac. Tadeusz Klak, Archiwum Literackie, t. XXIV, Wroctaw—Warszawa—Krakow
1981, s. 28. Krotki tekst Ozenfanta (Art/Sztuka) streszczajacy niektore watki jego ksiazki zostat
zamieszczony w ,,L’ Art Contemporain” 1929, nr 1, s. 44-48.
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2. (Powyzej) ,,L’Art Contemporam 1. 3, 4. (Powyzej) ,,L’Art Contemporain”
(Sztuka Wspotczesna), oktadki numerdéw (Sztuka Wspolczesna), nr 2, 1930, repro-
213, 1930, projekty oktadek: Jean Arp. dukcje obrazéow Stanistawa Grabowskiego

i Joana Miré.

W Paryzu towarzyskie relacje potagczyly go zaré6wno z grupg Cercle et Carré,
utworzong z inicjatywy Michela Seuphora i reprezentujaca sztuke abstrakcyjna,
jak tez z poetami z kregu dada i surrealizmu. Znajomo$¢ z Seuphorem datowata
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si¢ juz z wezesniejszego okresu, kojarzyt on bowiem Brzekowskiego dzieki jego
artykutowi na temat najnowszej poezji polskiej, napisanemu w 1924 roku na
prosbe Peipera i opublikowanemu w redagowanym przez Seuphora pi$mie ,,Het
Oversicht™. Dzieki Seuphorowi i Paulowi Dermée Brzekowski szybko odnalazt
si¢ w nowych krggach, nawiagzujac przyjazn z Arpem i Maxem Ernstem, a takze
zyskujac kontakty z francuskimi poetami, ktorych wiersze publikowat na famach
,L’Art Contemporain”. Interesujacym $wiadectwem tych srodowiskowych po-
wigzan jest fakt, ze wydany na poczatku 1929 roku tom wierszy Brzekowskiego
Na katodzie' ukazat sie z dopiskiem ,,collection des d. i. de 1’esprit nouveau”,
stanowigcym skrot od ,,Documents Internationaux de 1’Esprit Nouveau” — tytutu
pisma, ktorego jedyny numer ukazat sic w 1927 roku w Paryzu pod redakcja
Seuphora, Dermée i Prampoliniego. Pismo to bylo swoista reaktywacja dada,
gestem afirmacji ,,ducha nowoczesnego”, migdzynarodowej wymiany i awan-
gardowej wspotpracy. Swoj wktad mieli tu arty$ci wywodzacy ci¢ z r6znych
nurtow, w tym Hans Arp, Tristan Tzara, Kurt Schwitters, Marinetti, Fernand
Léger, Walter Gropius, Laszl6 i Lucia Moholy-Nagy. Jak glosit jeden z zawar-
tych w nim tekstow (podobnie jak calo$¢ publikacji ujety w nowoczesna,
dynamiczng forme typograficzng) wszelkie ,,izmy”: ,,futuryzm, ekspresjonizm,
kubizm, dadaizm, puryzm, konstruktywizm, neoplastycyzm, surrealizm, abs-
trakcjonizm, babilizm, soporytyzm [sportyzm?], mechanicyzm, suprematyzm,
ultraizm, panliryzm, prymitywizm i wszystkie izmy przysztosci (az po reakcjo-
nizm niszczgcy wielkie osiggnigcia naszych czasow)” rownajg si¢ ,,jednemu
$wiatowemu duchowi nowoczesnemu”''. Cho¢ przedsiewzigcie to miato efeme-
ryczny charakter, znalazlo swoje dalsze mniej czy bardziej jawne kontynuacje:
oprocz tomiku Brzgkowskiego pod szyldem ,,Les Documents Internationaux
de I’Esprit Nouveau” ukazal si¢ tez w 1928 roku zbidr wierszy Benjamina
Fondane Ciné-poémes z fotografiami Mana Raya.

W Kilometrazach, tek$cie otwierajgcym pierwszy numer pisma ,L’°Art
Contemporain”, Brzekowski pisal we wstepie: ,,Roznica miedzy wszystkimi
«izmami» nie jest znow taka wielka i — za lat kilkadziesigt ogladana przez

% Jan Brzekowski, De nieuwe kunst in Polen, ,;Het Oversicht” 1924, nr 21, s. 155. Tekst stanowit
krotka charakterystyke rozwoju awangardy literackiej w Polsce, poczawszy od dziatalnosci
.Zdroju®, wystapien futurystow i grupy formistow, po programowe zatozenia ,,Zwrotnicy”. Ten
sam artykul w wersji francuskiej, z niewielkimi uzupehieniami, zostal zamieszczony w pierw-
szym numerze ,L’Art Contemporain”: Jan Bereta [Jan Brzgkowski], La poésie polonaise
d’aujourd’hui, ,,L’ Art Contemporain” 1929, nr 1, s. 22-23.

10Ze wzgledu na cechujgca zebrane w nim wiersze alogiczng, oniryczng poetyke, Przybo$ nazwat
ten tomik ,,pierwszym dokumentem surrealizmu w Polsce”. Julian Przybo$, Rybne sny, ,,Glos
Literacki” 1929, nr 11, s. 4. Zarzuty co do ulegania wptywom surrealizmu robit mu tez w recenzji
z tego tomu Jalu Kurek, (,,Linia” 1933, nr 1).

11 Documents Internationaux de I’Esprit Nouveau” 1927 [strony nienumerowane]. Pismo to nie
byto w zaden sposob zwiazane z ,,L’Esprit Nouveau” Le Corbusiera i Ozenfanta (1920-1925),
poza osoba Paula Dermée, ktory z tamtym pismem poczatkowo wspdtpracowat.
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lornetke czasu — zniknie”'?. Przegladajac strony wszystkich trzech wydanych
numerow tego pisma istotnie odnosi si¢ wrazenie, ze utarte podzialy tu nie
obowigzuja. Reprodukcje kubistycznych prac Louisa Marcoussisa, Witolda
Kajruksztisa oraz quasi-abstrakcyjnych rzezb Augusta Zamoyskiego, pojawiaja
si¢ obok catkowicie abstrakcyjnych, geometrycznych kompozycji Henryka Sta-
zewskiego i Pieta Mondriana, ale przewazaja nad nimi wyrdzniajgce si¢ onirycz-
ng, poetycka aurg obrazy Giorgio de Chirico, Massimo Campigliego, Aleksan-
dra Riemera i Jerzego Janischa. Wielokrotnie prezentowane byly tez prace
Légera i Ozenfanta, co bylo zrozumiate zwazywszy na zwigzki laczace ich
z Chodasiewicz-Grabowska oraz uznanie, jakim ich darzyl Brzekowski'’.

Venus

1. 5, 6. ,L’Art Contemporain” (Sztuka Wspot-
czesna), nr 1, 1929, reprodukcje prac Augusta
Zamoyskiego i Fernanda Légera.

..... e

Te zamieszczane czgsto samodzielnie reprodukcje (nie bedace ilustracjami do
tekstu) towarzyszyly publikowanej w pismie poezji: wierszom Juliana Przybo-
sia, Peipera, Jalu Kurka, Adama Wazyka, Mieczystawa Czechowicza i samego
Brzekowskiego (w wersjach oryginalnych i1 przektadach na francuski), oraz
licznie reprezentowanym utworom zagranicznych autoréw: Tristana Tzary,
Michela Seuphora, Roberta Desnos, Georgesa Ribemont-Dessaignes, Georgesa
Hugnet, Maxa Jacoba, Paula Dermée i Céline Arnaud (publikowanym po polsku
i po francusku). W wigkszosci byli to poeci zwigzani z dada i z surrealizmem,

12 Jan Brzekowski, Kilometraz, ,,L’ Art Contemporain” 1929, nr 1, s. 5.

13 Wigkszo$¢ ilustracji, zgodnie z relacjami Brzgkowskiego, pozyskiwala Chodasiewicz-Gra-
bowska. Oprocz wymienionych byly wsrdd nich liczne reprodukcje jej wiasnych prac oraz
obrazow jej 6wczesnego megza, Stanistawa Grabowskiego.
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cho¢ nie ze $cistego krggu Bretona. Zgodnie z tytutem pismo miato reprezento-
wacé sztuk¢ wspoélczesng 1 by¢ platforma wymiany miedzy srodowiskiem parys-
kim a polska awangarda, nie trzymalo si¢ jednak jakiej$ Scisle okre§lonej
doktryny.

F. HENRI

H. STAZEWSKI - 1930

GHODAS.-GRABOWSKA - 1930

49

66
ZFRANCJI DO POLSKI

1. 7, 8 ,L’Art Contemporain”
(Sztuka Wspotczesna), nr 2, 1930:
(u gory) reprodukcja fotografii
autorstwa Florence Henri oraz
reprodukcje abstrakcyjnych obra-
z6w Henryka Stazewskiego i Wandy
Chodasiewicz-Grabowskiej;

(z lewej) artykut Georgesa Hugneta
przetlumaczony przez Jana Brzg-
kowskiego.

GEORGES HUGNET
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Wymowna jest w tym kontekScie opowiadana przez Brzgkowskiego historia
o zaproszeniu do wspotpracy André Bretona. Zgodnie z relacja, w liscie do nie-
go Brzekowski zaznaczyl, ze ,,pismo bedzie o charakterze awangardowym, ale
nie bedzie si¢ starato reprezentowaé jednego kierunku, bedzie w pewnym sensie
eklektyczne. W odpowiedzi otrzymat[em] z powrotem moj list, na ktérym stowo
«eklektyczne» zostato podkreslone czerwonym otdwkiem i opatrzone dopis-
kiem: «Non, Monsieur — André Breton»”'*. Jak mozna byto przewidzie¢, Breton
nie byl zainteresowany udzialem w przedsigwzigciu, ktore nie identyfikowato
si¢ z programem surrealizmu i nie dawato jemu samemu przywddczej roli.
Inicjatorkg powstania ,,L’Art Contemporain” byla dawna uczennica Strze-
minskiego, mieszkajgca w Paryzu od 1925 roku malarka, studentka Académie
Moderne Ozenfanta i Légera — Wanda Chodasiewicz-Grabowska. Brzgkowski
mial poczatkowo zaja¢ si¢ dziatem literackim. Ostatecznie jednak wigkszosc¢
obowigzkéw redakcyjnych i odpowiedzialno$¢ za ksztalt magazynu spadta
wlasnie na niego, w tym réwniez zadanie pozyskania odpowiednich tekstow na
temat plastyki'>. Wzmianki o tych redakcyjnych zmaganiach znalezé mozna
w listach Brzgkowskiego do Przybosia, a wsrod nich czgste narzekania, ze auto-
rzy, na ktorych liczyl, nie przysytaja mu tekstow: ,,Prositem kilkakrotnie Peipera
o artykul, zwracatem si¢ o artykut do Witkacego — wszystko nadaremnie (...)
Ludzie w kraju leniwi i cigzko ich ruszy¢. Strzeminski tez nic nie napisat,
a chcieliémy wysungé go na czoto”'®. O francuskich krytykach natomiast, poza
Ozenfantem, Brz¢kowski nie miat najlepszej opinii. W Paryzu — pisal po latach
— ,,znalezienie jakiego$ krytyka mogacego pisa¢ o sztuce (a nie tylko o arty-
stach), ktorego artykuly nadalyby koSciec artystyczny pismu, bylo oczywiscie
marzeniem nie majgcym szans realizacji”'’. (Jak stwierdzat w listach, rozczaro-
wany byl tekstem Waldemara George’a (Jerzego Jarocinskiego) o Marcoussisie,
ktory zamieszczony zostal w pierwszym numerze — prawdopodobnie uwazal go
za zbyt estetyzujacy i wielostowny. Artykutlowi Jeana Cassou o Ozenfancie
zarzuci¢ mozna bylo to samo.) Tym niedoborem i szczegodlng potrzeba

'4W odpowiedzi Brzgkowski miat z kolei wycigé fragment listu Bretona i odesta¢ mu z powrotem
z dopiskiem ,,Désolé Monsieur — Jan Brzgkowski”. Zob. Jan Brzgkowski, W Krakowie i Paryzu:
wspomnienia i szkice, PIW, Krakow 1975, s. 165.

15 Zob. Listy Jana Brzekowskiego do Juliana Przybosia..., s. 27-84. Zob. takze Jan Brzekowski,
W Krakowie i Paryzu..., s. 85. Brzgkowski narzekal, ze pismo jest mato czytane w Polsce, lepiej
si¢ sprzedaje w Paryzu.

16 List z 13 maja 1929, w: Listy Jana Brzekowskiego..., s. 33. List ten napisany zostat po wydaniu
1 numeru w kwietniu 1929; dopiero w nr 3 opublikowany zostat krotki tekst Strzeminskiego
pt. Dramatyzm i architektonizm.

17 Jan Brzgkowski, W Krakowie i Paryzu..., s. 85.
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Brzgkowski tlumaczyt fakt, ze glowny tekst — stanowigce swoisty bilans
artystycznych przemian Kilometraze — byt jego whasnego autorstwa'®,

Jak sygnalizowal sam tytul, cykl Kilometrazy miatl by¢ ,,wbiciem kilku
stupow milowych oznaczajacych przebyte juz etapy”, probg ,,wysledzenia
napiecia kierunkowego terazniejszoéci”'®. Brzekowski stara si¢ tu zarysowaé
generalng lini¢ ewolucji nowoczesnego malarstwa — za kluczowe momenty
uznajac kubizm, futuryzm oraz dadaizm. Nowy pejzaz artystyczny porzadkuje
on za pomocg ogdlnych kategorii, odrozniajac z jednej strony sztuke ,,czystej
konstrukcji” 1 geometryzmu (neoplastycyzm, suprematyzm, konstruktywizm),
z drugiej tworczo$¢ ,,ageometryczna” i operujaca aluzjami przedmiotowymi
o wymowie ,,deformacyjno-groteskowej”. Kategorie te nie sg jednak traktowane
przez niego wylacznie na zasadzie opozycji, ale jako swoiste kontinuum, ze
wzgledu na powigzanie pojecia ,.konstrukcji” i ,,deformacji”, rozumianej jako
LHtranspozycja” rzeczywistosci. Brzekowski uprawomocnia w ten sposob obec-
no$¢ w malarstwie przedmiotowych odniesien i motywow, ale tak by nie pod-
wazy¢ podstawowej tezy o niezalezno$ci nowoczesnego malarstwa od celow
przedstawieniowych. Wprowadzenie do obrazoéw aluzji przedmiotowych — jak
w przypadku prac Légera, Ozenfanta, Ernsta czy Chirico — pozwalato, jak twier-
dzil, wyjs¢ poza pewna jednostronnos¢ czystej abstrakcji i poszerzy¢ dostgpne
srodki ekspresji. Nadrealizm odegrat pod tym wzglegdem pomocng role — byt
,»pozadang reakcjg w tonie samej Nowej Sztuki przeciw pewnym jej tenden-
cjom™°. Odkrycie ,,nowej tresci”, czerpanej ze snu, fantazji, czy naukowej iko-
nografii, niewiele miato jednak jego zdaniem wspolnego z przedstawieniowo-
$cig 1 realizmem w tradycyjnym znaczeniu, mimo ,literackiego” nastawienia
niektorych malarzy.

Koncentrujac si¢ na problematyce formy, Brzgkowski omija w swoich roz-
wazaniach kwestie postulowanego w surrealizmie odwrotu od sztuki jako two-
rzenia autonomicznych form, ku sztuce rozumianej jako narzgdzie duchowe;j
rewolty i przemiany zycia. Jedynie w Poezji integralnej 1 pdzniejszych tekstach
wspomina o komunistycznych (lub ,,ultrakomunikstycznych”) pogladach czesci
grupy surrealistow?'. Wzmianka ta miata zreszta wydzwiek pejoratywny, ponie-
waz Brzekowski nie zgadzat si¢ z probami politycznej i spotecznej instrumen-
talizacji sztuki, uznajac, ze podobne wysitki konczg si¢ albo tworczg ,,abnega-
cja” albo dydaktycznym banatem®. W Kilometrazach ten negatywny stosunek

18 Tekst ten, podobno za namowg Arpa, opublikowany zostat takze w postaci odrebnej ksigzeczki:
Kilométrage de la peinture contemporaine (1908—1930), Paris 1931.

1 Jan Brzekowski, Kilometraz, ,,L’ Art Contemporain”, 1929, nr 1, s. 5.

20 Jan Brzekowski, Kilometraz 2, ,,1’ Art Contemporain” 1930, nr 2, s. 52.

21 Idem, Nowa sztuka na zachodzie..., s. 283.

22 Por. Jan Brzekowski, Poezja stosowana a poezja proletariacka w: idem, Poezja integralna,
16dz 1933, s. 55-58. Podobnie jak Strzeminski, Brzekowski zaktadal, ze wzorcowa role ma praca



66 Agnieszka Rejniak-Majewska

do surrealizmu streszcza si¢ w przekonaniu, Ze ,nie jest [on] ani pradem
artystycznym ani zadng nowoscia”, a jedynie ,,nawrotem do wiary w natchnienie
i fantazje niczym nieograniczong™**. Brzekowski podziela w tym punkcie sta-
nowisko przyjete przez tworcow ,,a.r.” oraz Cercle et Carré, gdzie surrealizm
kojarzono z niekontrolowang ekspresjg, swoistym uczuciowym ekshibicjoni-
zmem 1 tworczg ,,anarchig”, legitymizowana przez hasto écriture automatique.
Jednoczesnie, mimo tej roznicy stanowisk, istotne miejsce przyznaje on
tworczosci poszczegdlnych malarzy zwigzanych z tym ruchem, jak Chirico,
Ernst, Mir6, czy Yves Tanguy, zwracajac uwage na cechujacy ich prace ,,liryzm
kompozycji” i obecny w nich element groteski. ,,Potepiajac nadrealizm jako
metode — podkre§lal — nie nalezy potgpia¢ rownocze$nie wszystkich dziet

nadrealistycznych™**.

CONSTRUCTION  KONSTRUKCJA

CONSTRUCTION ~ KONSTRUKCJA

*-

K. Malewicz

H. Statewski W. Strzemiski

T. van Doesburg - 1920 F. Leger - 1924

I1. 9, 10. ,,L’Art Contemporain” (Sztuka Wspotczesna), nr 3, 1930, ilustracje do trzeciej czesci
artykutu Jana Brzgkowskiego pt. Kilometraze.

nad forma: ,Nowa budowa poetycka jest odpowiednikiem nowej budowy spoleczne;j”,
,prekursorem nowych wartosci spotecznych” (ibidem, s. 53-54). Na temat upolitycznienia
surrealizmu por. tegoz, Malarstwo Maxa Ernsta, ,,Pion” 1937, nr 26, przedruk w: idem, Szkice
literackie i artystyczne..., s. 295.

23 Jan Brzekowski, Kilometraz 2, s. 52. Na gruncie poetyki — jak stwierdzal — surrealizm jest
z kolei tylko ,,odmiang asocjacjonizmu”, i w tym sensie rOwniez nie jest niczym nowym.

24 Ibidem.



~Pomigdzy izmami” — Jan Brzgkowski... 67

EXPRESSION LITTENAIRE EXSPRESIA LITERACKA n
KILOMETRAZ 3

DEFORMACIJA

KONSTRUKCJA
[

1. 11, 12. ,,L’Art Contemporain” (Sztuka Wspdtczesna), nr 3, 1930, ilustracje do trzeciej
czesci artykutu Jana Brzegkowskiego pt. Kilometraze.

W przedstawionym przez Brz¢kowskiego, do$¢ standardowym obrazie
ewolucji nowoczesnych kierunkow, oryginalnym watkiem wydaje si¢ zwrocenie
uwagi na obecne zarOwno w puryzmie, u Légera, jak u surrealistow ,,przeciw-
stawienie rzeczywistosci realnej i abstrakcyjnej”, ,kontrast form abstrakcyjnych
z ksztaltami wzietymi z otaczajacego nas §wiata zewnetrznego™>. W odrebnym
artykule o malarstwie Légera Brzgkowski pisal, ze elementy przedmiotowe
funkcjonuja w jego obrazach jako ,uwypuklenie form abstrakcyjnych”,
a podlegajac malarskiej transpozycji (to co plaskie jawi si¢ jako wypukte,
pojedyncze obiekty sa wyodrebnione z przestrzeni i ,.kinowo” powigkszone),
wnosza wieksze strukturalne zréznicowanie i pewne wartosci rytmiczne®. Tekst
ten, zamieszczony w konserwatywnych skadinad i adresowanych do szerszej
publicznosci ,,Sztukach Pigknych”, koncentruje si¢ na formalnej analizie obra-
z6w Légera, na oddzialywaniu elementow malarskich na ptaszczyznie, kwes-
tiach ich dynamiki i rownowagi, ukazujac przy tym znaczng wnikliwo$¢ autora
w podejsciu do zagadnien wizualnej kompozycji. Jednocze$nie uwrazliwienie
Brzgkowskiego na gre abstrakcji i realnosci wydaje si¢ po czgéci pochodng jego

25 Jan Brzekowski, Kilometraz, ,,L Art Contemporain” 1929, nr 1, s. 5.
26 Idem, Malarstwo Légera, ,Sztuki Pigkne” 1930, nr 10, s. 358 (przedruk w: idem, Szkice
literackie i artystyczne..., s. 276-278).
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literackich doswiadczen 1 refleksji na temat wspdlczesnej poezji — rozwazan
dotyczacych konstrukcji eliptycznej 1 poetyki skrotu, rozpatrywanej zaréwno
jako wynik selekcji (kwestia ekonomii) jak i zrédto niespodzianki — zaskakuja-
cych, pozornie nielogicznych polaczen. W poezji — pisal Brzgkowski — ,,dobrze
stosowana elipsa powinna by¢ wyrazem grawitacji pewnych form, obrazéw czy
dzwiekow, wydobyciem chemicznego powinowactwa stow”?’. Te powinowac-
twa, ktore ,,korzeniami tkwig w podswiadomosci” stajg si¢ w gotowym utworze
zrodlem poetyckiego napigcia, kanwg nowych obrazow-poje¢ apelujacych do
skojarzen i odczué odbiorcy®®. Podobnie w malarstwie, ,.elementy Zyciowe”
stajg si¢ cze$cig nowego porzadku, podporzadkowane zostajg prawom formal-
nych asocjacji 1 ,,abstrakcyjnej budowy”.

Kontrast tego co realne i abstrakcyjne ujawnia zarazem podstawowa dialek-
tyke formy artystycznej, ktora wskazuje cytowane w Kilometrazach zdanie
Peipera, ze ,sztuka to uformowana aluzja do rzeczywistosci”?. ,,Polaczenie
abstrakcji z realnoScig — pisal Brzgkowski — jest wlasnie zrédlem emocji
plastycznej”, podobnie bowiem jak ,,przy wzlocie aeroplanu, aby zdawaé sobie
sprawe z odlegtosci od ziemi — musimy ja jeszcze widzie¢. Gdy zniknie z oczu,
zatraca si¢ nasz zwigzek z nig i niknie wrazenie wysokosci. Abstrakcja, aby
dziatata artystycznie i metafizycznie, musi by¢ zakotwiczona o dno zycia (...)
Jednak im odleglejsze jest to zestawienie — tym wigksza sila artystycznego
oddziatywania™. W sformutowaniach tych wyczuwalne zdaje sie by¢ tez echo
teorii Witkacego: dzieto sztuki ,,jest jak szczepionka, ktorej zastrzyk powoduje
powstanie w organizmie antytoksyn, uczué¢ metafizycznych™'. Bliskie sa one
takze pogladom Ozenfanta, ktory w swojej ksigzce podkreslat obecny w dos-
wiadczeniu sztuki moment oderwania, ,,metafizycznego” zdumienia 1 wy-
niesienia ponad realno$¢, w rezultacie za$ stwierdzal, ze nadrealizm w swojej
koncepcji surréalité nie zaproponowal niczego nowego ponad to co wniosly
wezeséniejsze nowoczesne kierunki’,

W stanowisku Brzgkowskiego jako krytyka zauwazy¢ mozna pewna
dwoistos¢ — porzadkujac i we wlasciwy sobie lakoniczny sposob charakteryzu-
jac tendencje sztuki nowoczesnej, istotne miejsce przyznaje on nurtom
geometrycznym, opartym na zatozeniach abstrakcji i konstrukcyjnego rygoru;
jednoczesnie jednak jego wlasne sympatie i zainteresowania zdajg si¢ sktaniac¢

27 1dem, Kilometraz, s. 6.

28 Tbidem. Uznanie nieswiadomych zrddet poetyckich asocjacji réwnowazy akcentowane przez
niego pojecie ,budowy”, ktorym w Poezji integralnej Brzgkowski zastgpuje bardziej
rygorystyczne Peiperowskie pojgcie ,,konstrukcji”. Podkresla ono obecny w pracy tworczej biegun
swiadome;j kontroli: ,,spontanicznos¢ asocjacji [ma by¢] kontrolowana przez $wiadoma tworcza
prace”. Jan Brzgkowski, Poezja integralna..., s. 44.

29 Por. Marian Bielski [Tadeusz Peiper], Fernand Léger, ,,Zwrotnica” 1922, nr 1, s. 12.

30 Jan Brzekowski, Kilometraz, s. 5.

31 Ibidem, s. 6.

32 Amédée Ozenfant, Art. Bilan des arts modernes en France, Paris 1928, s. 134.
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w wigkszym stopniu ku asocjacyjnej poetyce dziet Arpa czy Maxa Ernsta.
W pracach tego ostatniego ,,tarcie wyobrazen” natrgtnych i réznorodnych uznaje
on za plastyczny odpowiednik Bretonowskiej écriture automatique, poparty
jednak , silnym wyczuciem formy™*®. W tworczoéci Arpa ceni zardwno whasci-
wy jej dadaistyczny humor, jak i niezwykla prostote jego ,,ageometrycznych”
reliefow i rzezb. Arp — pisal Brzgkowski — ,,nie jest ani dadaista, ani surrealista,
ani tzw. artystg abstrakcyjnym, bedac zarazem nimi wszystkimi. (...) Pociagaja
go kontrasty form i koloréw, kontrasty form organicznych zanurzonych
w nieskonczonej przestrzeni. Reliefy Arpa zyja dzigki zestawieniom otwartej
szarosci 1 bieli z czarnym tlem. Rzezby z drewna rodza si¢ z tej samej woli
kontrastow: form jasno okreslonych i otaczajacej przestrzeni (...) pociagaja go
jednak takze wspomnienia, obrazy i mysli”, konkretyzujace si¢ w rzezbach sitg
poetyckich, symbolicznych skojarzen®*. Prace Arpa, przenikniete atmosfera
zmyslowosci 1 snu — 6w ,,§wiat wasaty 1 pgpkowaty, nawigzujacy nowe kontakty
z Marsem” — stanowity wedlug Brzekowskiego odrgbne i oryginalne osiagnie-
cie, przekraczajace ramy gotowych doktryn®.

Dystans wobec zbiorczych etykiet (,,izmow”) wydaje si¢ u Brzekowskiego
— podobnie jak u Arpa i Lissitzky’ego — wynika¢ z poczucia ich nadmiaru
i dewaluacji, a takze z przeSwiadczenia, ze pozoruja one odrgbnos¢ i spojnosé
tam, gdzie — jak w przypadku surrealizmu — dostrzec mozna ukryta cigglosc i za-
razem wielo§¢ zroznicowanych dazen. Naktadalo si¢ na to tez przekonanie, ze
,»kult nowosci”, ,,wstret do tego, co bylo i jest” to postawa coraz mniej zasadna
i aktualna. ,,Nowe kierunki — stwierdzal Brzekowski — nie sa juz dzi§ nowymi,
Marinetti zasiada wraz ze «starymi» w Akademii, gdy Picasso staje si¢ rOwnie
oficjalng osoba, jak Watteau czy Matejko™°. Picasso, a wlasciwie otaczajacy go
poklask i prezentowany przezen typ artystycznej postawy, stal si¢ obiektem
ostrej krytyki w ostatnim, trzecim numerze ,,L.’ Art Contemporain”. Obok tekstu
Waldemara George, ktéry ganit ,,picassolatri¢”, a samemu Picassowi zarzucat
swoisty ,,aleksandrynizm”, ,,manieryzm”, ,,prestidigitatorstwo” i tworcze znuze-
nie®’, Brzekowski zamiescit tam wtasny obszerny artykul Przeciw Pikassowi.
Doceniajac — na poly ironicznie — ,historyczne zastugi” Picassa jako tworcy
kubizmu (kierunku, ktory ,,zatriumfowal, stal si¢ powszechnie uznanym i prawie
oficjalnym™®), autor Poezji integralnej pigtnowat swoisty kult ,,geniuszu” i ar-
tystycznego ,.temperamentu”, jakim malarz ten si¢ otoczyt przy wydatnym udziale
pochlebczej krytyki. ,, Trudno nam nie wypowiedzie¢ si¢ — pisat — przeciw temu
Picassowi, ktorego wizerunek duchowy zaciemnia dzi$ dobra setka entuzjastycz-
nych monografii, przystaniajac t¢ legendarng posta¢ «mistrza z Malagi» mdtymi

33 Jan Brzekowski, Malarstwo Maxa Ernsta..., s. 297-298; idem, Hans Arp, £.6dz 1936, s. 4.
34 Idem, Hans Arp...,s. 3-4.

35 Tbidem, s. 4. Por. Jan Brzekowski, Nowa sztuka na zachodzie. . ., s. 288-289.

36 Jan Brzekowski, Kilometraz 2, s. 52.

37 Waldemar George, P. P. C., ,,L’Art Contemporain” 1930, nr 3, s. 99.

38Jan Brzekowski, Przeciw Pikassowi, ,,L’ Art Contemporain” 1930, nr 3, s. 103.
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kadzidtami mglistych pochwat™?’. Do tego dochodzit zarzut widocznego w aktu-
alnej tworczosci Picassa, usilnego ,,wyszukiwania” tego co ,,nowe”. ,,Ta chec
wiecznej awangardowosci powoduje (...) karkotomne skoki, ktére maja na celu
utrzymanie si¢ na fali za wszelkg ceng”. Nowosci te sa, jak zauwazal Brze-
kowski, czesto pozorne i noszg rysy plagiatorstwa: ,,Picasso jest naturg niez-
wykle tatwo chtonng. Wrazenia wzrokowe, jakie otrzymuje przy zwiedzaniu
wystaw 1 galerii, zepchni¢te w podswiadomos¢, musza przychodzi¢ do glosu ile-
kro¢ zabiera si¢ do pracy. Dlatego dzieta Picassa stanowig co§ w rodzaju
antologii wspdlczesnego malarstwa — przypominaja dziela innych autorow...”*’
Wedlug Brzgkowskiego owa aura ,,awangardowosci” i mit ,,artystycznego tempe-
ramentu” sprawiaja, ze bezkrytycznie przyjmuje si¢ prace Picassa, ktore sg arty-
stycznie stabe i moglyby raczej uchodzi¢ za przejaw ,,tworczej niedyspozycji”.

Artykuly na temat Picassa zamieszczone ,,L.’ Art Contemporain” byly rzad-
kim glosem krytyki w morzu wypehiajacych 6wczesng francuska prase komple-
mentow pod adresem tego malarza. Podobng ironiczng opini¢ na temat ,,picas-
sizmu” mozna znalez¢ we wspomnianej ksigzce Ozenfanta, we fragmencie w kto-
rym zarzucal on Picassowi powierzchowne szukanie ,niespodzianek™ i ironi-
zowal z banalnej retoryki opiewajacych go artykutéw.*' Dystans wobec ,kultu
geniusza” bytby wiec kolejnym momentem ,,wspolnym” w mysleniu Brzekow-
skiego i Ozenfanta — rewersem cenionego przez nich obu artystycznego rygoru
i dyscypliny. Figura Picassa jako uosobienie indywidualnego artystycznego suk-
cesu, ktory okazuje si¢ w istocie artystycznym przeklenstwem, powraca rowniez
w pochodzacej z konca lat trzydziestych powiesci Brzekowskiego Dwudziestu
czterech kochankow Perdity Loost:

To straszne by¢ Picassem — zauwaza kochanek Perdity, mlody literat Alfred
Feuerstein — Czego mozna jeszcze pragnaC... czy sztuka bez idei ogblnej, ktora
shuzy tylko do osiggnigcia pewnego osobistego celu moze wystarczy¢ jednostce
jako motor tworczy? (...) czy moze zachgci¢ artyst¢ do tworzenia? Zwlaszcza
artyste, ktory juz niczego w dziedzinie sztuki nie moze pragng¢. Tzn. zadnego
postepu, zadnego kroku naprzod*.

Perdita, studentka Academie Moderne Légera i Ozenfanta, nie mogtaby si¢
z nim nie zgodzic.

Zdystansowanie si¢ do Picassa bylo gestem sprzeciwu wobec efekciarstwa
i ,arlekinady” — w pewnym sensie kolejnym awangardowym gambitem, w zad-
nym razie za$ nie miato wspiera¢ negatywnych opinii o artystycznej nowoczes-

39 Ibidem. Opublikowana réwnolegle francuskojezyczna wersja artykutu nosita tagodniejszy tytut:
Bonsoir M. Picasso.

40 Ibidem, s. 104.

41 Zob. Amédée Ozenfant, Art...,s. 89—100.

42 Jan Brzekowski, Dwudziestu czterech kochankéw Perdity Loost, Oficyna Poetéw i Malarzy,
Londyn 1961, s. 40.
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nos$ci. Podkreslat to zamieszczony w ,,L’Art Contemporain” dopisek, skierowa-
ny do polskiego czytelnika, w ktérym uprzedzajac mozliwe dezinterpretacje
tekstu Przeciw Pikassowi Brzekowski wprost ,,zabranial” uzycia go jako argu-
mentu przeciwko ,,Nowej Sztuce”*’. Znamienna wydaje sie w tym wzgledzie
roéznica miedzy zjadliwym pamfletem Waldemara George’a (opublikowanym
zreszta tylko po francusku), gdzie kult ,,geniuszu” Picassa krytykowany byt jako
przejaw skrajnego indywidualizmu — jako kulminacja nowoczesnej tendencji,
ktora sam ten autor uwazat za zgubna (i ktorej przeciwstawial uniwersalistyczny
,humanizm”), a podejSciem Brzekowskiego, dla ktorego krytyka Picassa byta
w gruncie rzeczy przedluzeniem walki z romantyczng wizja artysty, z pokusa
tworczej ,.intuicji i rutyny”. Piszgc o ,,wybuchowym temperamencie” ,,mistrza
z Malagi” Brzgkowski widzial w nim refleks czego$ niebezpiecznie znajomego
— co$ co przypominato ,,mtodopolski bezwstyd uczuciowy, niezrbwnowazenie
i kult natchnienia™**. Odrzucajac je, wybieral awangardowy etos, wymagajacy
swiadome;j ,,pracy artystycznej”, poszukiwania ,,tworczej metody”, z dala od
oczekiwania publicznego poklasku.

Zwracajgc uwage na proces ,,standaryzowania si¢” nowej sztuki oraz na
sukces i uznanie, jakie zdobyli sobie niektorzy tworcy®, autor Kilometrazy
rozumial, ze kontynuacja awangardowych poszukiwan nie moze si¢ juz opierac
na szumnych zerwaniach i hastach. Spod awanturniczej historii awangardowych
»1zmow”, podobnie jak inni artySci w tym czasie, probowal wydoby¢
dlugofalowe linie ,,ewolucji” siegajace wstecz do odlegtych epok i wzorow. Od
ich refleksyjnego przyswojenia i przepracowania uzaleznial mozliwos¢ dalszego
rozwoju — indywidualna swoboda wyrazu i zniuansowanie poszukiwan nie
miaty bowiem oznacza¢ utraty wszelkiej orientacji.
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»BETWEEN THE ISMS” — JAN BRZEKOWSKI AS A CRITIC
AND THEORIST OF MODERN ART

By the late 1920s in Europe new art directions were regarded as already completed phenomena,
a part of “avant-garde tradition.” Such views were expressed by Jean Arp and El Lissitzky’s in
their book Kuntismen (1925), and by Amédée Ozenfant’s in Art. Bilan des arts modernes en
France (1928). Similar opinions were also voiced by Jan Brzgkowski, a Polish poet and critic,
who regarded this time as a period of “establishing certain values” rather than new breakthroughs.

In this article I discuss Brzekowski’s strategies as a spokesman of modern art, an intermediary
between the Parisian artworld and Polish avant-garde, an author connected with constructivism
(a member of “a.r.” group), and also with surrealist circles in Paris. My main focus is his magazine
“Sztuka Wspolczesna — L’ Art Contemporain” (1929-1930) and his series of articles “Mileages,”
in which he summarizes the developments of modern art. Conscious of the “wearing up” of avant-
garde ideas and critical about seeking “novelty” for its own sake, Brzekowski tried to establish
a progressive position based on the idea of formal discipline and creative construction. While
rejecting a mimetic conception of art, he argued for abstract artistic form that would be “anchored
to the bottom of life,” thus emphasizing the interplay of abstract and figurative elements and their
dialectic.

Keywords
avant-garde, art criticism, surrealism, abstract art, Jan Brzgkowski, art magazines, L’Art
Contemporain (Sztuka Wspolczesna)
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