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DYNAMIKA REAKTYWACJI:
UWIE(R)ZYC NA SLOWO... GRUPIE TWOZYWO?

Streszczenie

Artykut poddaje namystowi aktywnos¢ grupy Twozywo, ktora tworzg Mariusz Libel i Krzysztof
Sidorek, dziatajacy w Polsce od potowy lat 90. XX wieku w obszarach street artu, net artu, grafiki
uzytkowej, designu i sztuki. Asumpt do podjecia refleksji daje opublikowana w 2020 roku ksigzka
Plgdrujemy ruiny rzeczywistosci, pieczotowicie przygotowana pod wzgledem koncepcji i ksztattu
typograficznego publikacja, ktora zwykle uznaje si¢ za retrospektywny katalog, postscriptum,
podsumowanie czy monografi¢. Autorka polemizuje z tg teza, wskazujac, ze lepiej rozpatrywac
pozycje w charakterze artbooka, wypowiedzi artystycznej, ktorej celem jest testowanie mozliwo-
$ci, jakie w zakresie prezentacji i rearanzacji dla wczesniejszych realizacji Twozywa daje medium
ksigzkowe. Autorka weryfikuje ponadto rozne informacje faktograficzne dotyczace grupy. Nieuf-
nie podchodzi zwlaszcza do daty oficjalnego zakonczenia dziatalnosci duetu. Formacja wprawdzie
oficjalnie oglosita dezaktywacje w 2011 roku, jednak trudno mowic¢ o jej catkowitym zamilknigciu
czy wygaszeniu obecnosci na scenie artystycznej w $wietle podejmowanych przez tworcow
pozniejszych aktywno$ci, rowniez tych ostatnich juz po wydaniu ksiazki Plgdrujemy ruiny
rzeczywistosci, kiedy nastgpuje przyrost ich kolejnych ciekawie zakrojonych dziet.

Slowa kluczowe:
Twozywo, Mariusz Libel, Krzysztof Sidorek, sztuka site-specific, street art, artbook, typografia

Pierwotnie artykul mial pokaza¢, jak miejskos$¢ z jej dynamika, czyli typowy
punkt odniesienia dla grupy Twozywo, uobecnia si¢ w ksigzce Plgdrujemy ruiny
rzeczywistosci, podsumowujacej dziatalnos¢ formacji. Jednak rozpoznanie w tej
publikacji autonomicznego dziela artystycznego narzucilo inne reguly opisu.
Tekst stal si¢ interpretacjg ostatnich aktywnosci kolektywu m.in. na tle jego
wczesniejszych miejskich poczynan. W kolejnych podrozdziatach §ledze, jakie
wyktadniki przyjmuje niestabnaca rearanzacyjna i kreacyjna energia Twozywa.
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,PRZEKAZ PLYNIE DO CIEBIE”!

Wszgdzie napisy!

Idziemy ulica miejska: szyldy, wywieszki napisy informacyjne, ostrzegawcze,
wszystkie konkretne, krotkie, treSciwe. Gdy dojezdzamy do wigkszego miasta,
witajg nas z daleka ogromne napisy na nagich $cianach doméw, na wielkich
tablicach wzdhuz toru kolejowego. W nocy reklama §wietlna wysuwa nad dachami
domoéw jarzace si¢ barwne napisy. Szyby w tramwajach, stoly w kawiarniach po-
kryte sg napisami natr¢tnie wpadajacymi w oczy. Czasem reflektor rzuca na chodnik
barwny, migotliwy napis, aby zwroci¢ uwage przechodnia. Ulicami przeciggaja
wozy reklamowe albo tez chtopcy-afisze promenujg napisy po miescie.

Otoz nie o te napisy nam chodzi. Wszystkie one, pomimo swej rozmaitosci, sa
dziwnie jednostajne, przypominaja anons w gazecie, pozycj¢ ksi¢gi adresowej. Obok
nich s3 jednak i napisy zywe, pozostajace w bliskim zwigzku z czlowiekiem, kta-
dzione przezen w chwili afektu, w nastroju podniostym, podochoconym, nami¢tnym
napisy, ktére sa zyczeniem, zakleciem, pamiatka, zartem, agitacja, paszkwilem.
Im dalej si¢ cofamy w przeszto$é, tym wigcej takich napisow; sg one odwieczng
literaturg, tradycyjnie przekazywang w pokolenia. Dawne czasy, ktore nie znaty
krzykliwej reklamy, ktore zamiast wymownych szyldéw sklepowych umieszczaty
konwencjonalne znaki, wigcej znaly tych napisow zywych, bedacych istotng czgscia
obyczaju: dzis, gdy Zywa rozmowg zastapit w wielu wypadkach list handlowy, coraz
rzadsze sa te napisy tradycyjne, ktore majg jednak tyle uroku dawnych dobrych
czasow. Zbieramy wigc nieco tych napiséw w swoiste Corpus inscriptionum |[...], sa
to drobne szczatki przesztosci, ktére mijamy w pospiechu zycia, fascynowani ogro-
mem i $wietno$cig dzisiejszych napiséw wielkomiejskich (Bystron 1980, s. 109).

Arty$¢i na ulice!

Sztuka gnezdzaca $¢ w kilkuset, a nawet kilkuty$ecznoosobowych salah koncerto-
wyh, wystawah, palacah sztuki itp. jest $miesznym anemicznym dziwolagiem,
ponewaz kozysta z nej m wszystkih ludzi. Czlowiek wspulczesny ne ma
czasu na hodzene na koncerty i wystawy, 3/, ludzi fie ma po temu mozno$¢i. Dlatego
sztuke muszg znajdowaé wszedze:

Latajace poezokoncerty i koncerty w po¢agah, tramwajah, jadlodajnah, fabry-
kah, kawiarnah, na placah, dworcah, w hallah, pasazah, parkah, z balkonuw
domuw, itd. itd. itd. o kazdej poze dna i nocy.

Sztuka musi by¢ nespodzanka, wszechpszenikajacq i z nug walgca.

[..]

Potop cudowno$¢i i hespodZanek. Nonsensy tanczace po ulicah. Sztuka — thumem.
Kazdy moze by¢ artysta.

Teatry, cyrki, przedstawiena na ulicah, grane pszez sama publicznos$¢é.
Wzywamy wszystkich poetuw, malazy, zezbiazy, arhitektuw, muzykuw, aktoruw,
aby wyszli na ulice.

Scena $¢ przekrecq. Tszeba zmieni¢ dekoracje.

Obrazy jako $¢any poszczegulnych gmahuw.

Domy wielo$¢enne, kuliste i stozkowate. Orkiestra gra marsza. LudZe hcg hodzi¢
do taktu (Jasienski, 1921/1978, s. 11-13).

' Wszystkie $rodtytuly zaczerpnieto z ostatniej pracy grupy Twozywo Kalendarz ZE stéw (2022a).
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Miejska ikonosfera, energia publicznych przestrzeni, wiara w zdolno$¢ prze-
modelowania i naznaczania jej wlasnym indywidualnym rysem; sprawczos$¢
slowa; nastawienie na walory podawcze i wywrotowe efekty ,,pisma ekspono-
wanego” (w znaczeniu przyznawanych temu pojeciu przez jego wspotczesnych
rzecznikéw: Petrucci, 2010, s. 181-198; Araya, 2010; Artieres i Rodak, 2010);
potega sztuki demonstracyjnej i sztuki demaskacyjnej; sita utrwalonego znaku,
ktéry jest zarazem wyrazista ekspresja i niemozliwym do przeoczenia komu-
nikatem, nos$nym w wymiarze antropologicznym, spolecznym oraz estetycznym.
Moc kreacji, zdolno$¢ tworzenia, czegos, co ozywa, co przenika zywa energia. ..
Moze to kwestia i kwintesencja Twozywa?

~OWOCE I WAZYWA PRACY TWOZYWA”

Przywotane na poczatku cytaty (i stojace za nimi tradycje myslowe) przy-
pomniatam sobie, gdy wzigtam do reki wydang w 2020 roku ksiazke Plgdrujemy
ruiny rzeczywistosci. Ta polsko-angielska publikacja pieczolowicie przedsta-
wia reprezentatywne dokonania grupy Twozywo, czyli duetu Mariusz Libel
i Krzysztof Sidorek, ktorzy opracowali koncepcje catosci (imponujacy wysitek
wlozyli w jej ksztalt typograficzny) wspolnie z Kasia Torz (za redakcje czgsci
angielskiej odpowiadata Agnieszka Wasowska). Reprodukcjom prac graficz-
nych oraz dokumentacji fotograficznej projektow site-specific 1 materialom
archiwalnym towarzysza — jak glosi notatka na wewnetrznej stronie tylnej
oktadki — wypowiedzi ,,0s0b przygladajacych si¢ drodze Twozywa z bliska
i z dystansu, aktywnie i krytycznie”. Specjalnie na uzytek ksiazki eseje, wspo-
mnienia, glosy przygotowali m.in. Wojciech Jozef Burszta, Stach Szablowski,
Maria Poprzecka, Bartek Chacinski, Stawomir Sierakowski, Enenek (Dominik
Zacharski), Grzegorz Laszuk, Anna Sanczuk, a w formie wywiadoéw zostali
przepytani Marek Krajewski i Piotr Rypson. Pozycje wydata Galeria Monopol
przy zaangazowaniu Osmana Djajadisastry (jego tekst z sugestywnym pytaniem
w tytule Jak odkrywaé nowe terytoria? rdéwniez wzbogaca publikacje),
niemieckiego kolekcjonera i pasjonata polskiej sztuki XX i XXI wieku, z wizja
i filantropijng hojno$cig wspierajacego przedsiewzigcia na jej polu?.

Plgdrujemy ruiny rzeczywistosci w zamierzeniu stanowi podsumowanie
aktywnosci Twozywa, ktore swa obecno$¢ w przestrzeni publicznej zaznacza od
polowy lat 90. XX wieku. Swiadomie uzywam czasu terazniejszego. Wbrew
pozorom wcale nie jest tatwo precyzyjnie wskaza¢ ramy funkcjonowania grupy

2 Dos¢ wskaza¢, ze Djajadisastra wydat album Edwarda Dwurnika Sportowcy (2011), wspotfinanso-
wat monografi¢ Justyny Kowalskiej o waznej poznanskiej instytucji Galeria 19 (2016) oraz ujawnit
si¢ jako autor koncepcji 1 wydawca pracy Jozef Robakowski. Podanie reki (2021) przypominajacej
i komentujacej akcje przeprowadzong w reakcji na wprowadzenie stanu wojennego.
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ani ujednoznaczni¢ charakter jej dzialalnosci, w czym tkwi zreszta wedtug
mnie wielka sita tej formacji, ciggle wymykajacej si¢ prostej dyskursywizacji
i niepozwalajgcej zamkna¢ si¢ nawet w ustabilizowanej faktografii.

Oficjalnie Twozywo, czyli duet: Mariusz Libel i Krzysztof Sidorek, na pol-
skiej scenie streetartowej (z czasem tez netartowej), w $wiecie artystycznym i na
polu grafiki uzytkowej, poniekad takze designu (jesli wzia¢ pod uwage projekty
koszulek i realizacje we wngtrzach, takich jak Baumgart Cafe, warszawska
siedziba Krytyki Politycznej czy prywatne mieszkania) — a wedlug samych zain-
teresowanych, bo tak wola to ujmowac: w obszarze komunikacji i komunikowa-
nia — realizowalo si¢ w latach 1998-2011. Juz wcze$niej jednak Libel i Sidorek
uprawiali partyzantke miejska pod szyldem formacji Pinokio, pierwotnie w rota-
cyjnym kilkuosobowym sktadzie, w istocie nie tylko z Robertem Czajka, jak
mechanicznie podaje wiele opracowan®. Wiasnie z tego okresu pochodzi stynny
plakat (dystrybuowany takze jako wlepka)*, ktory dat tytul retrospektywnej

3 Wlepkarskie i szablonowe dzieje Pinokia szczegélowo przedstawit Jacek Oledzki (1999), jako
antropolog i folklorysta traktujac je w kategoriach urban folk (Libel, 2015, s. 75). Bazowat na infor-
macjach pozyskanych bezposrednio od czionkéw ugrupowania i na empirycznych obserwacjach
(sam z uwaga, zaangazowaniem i dociekliwo$cig $ledzit dziatalno$¢ akurat tych aktywistow miej-
skiej partyzantki, uznajac ich za najciekawszych przedstawicieli warszawskiego street artu w drugiej
potowie lat 90. XX w.). Szeregi grupy, oprocz Krzysztofa Sidorka ,,Zgreda”, Mariusza Libla (ktory
wowczas ujawniat si¢ jako: Marian lub Marian Mariusz Libel) i Roberta Czajki, czasowo zasilaty
jeszcze: Anna Pochmara (sgdzg, Ze obecnie: dr hab. Anna Pochmara-Ryzko, zatrudniona w Zaktadzie
Kultur i Literatur Ameryki Péinocnej Uniwersytetu Warszawskiego; prace sygnowane jej nazwi-
skiem figuruja w dokumentacji na stronie Twozywa; réwniez ostatnie autoprezentacje grupy
wzmiankuja t¢ posta¢), Magda Tomkowicz, Joanna Rudnicka. Wedlug podanej przez Oledzkiego
informacji w pewnym okresie grupa dzielila si¢ na dwie frakcje: jedng tworzyli funkcjonujacy pod
nazwa LEPCY: Libel, Pochmara, Tomkowicz; druga reprezentowali: Sidorek, Czajka i Rudnicka
(1999, s. 145). Niezaleznie od dziatalno$ci koncepcyjnej, kolektyw korzystat ze wsparcia sympaty-
kow, ktorzy pomagali kolportowac prace w przestrzeni miejskie;.

40O metodach dziatania wiele powie sposob wprowadzania plakatow i wlepek Plgdrujemy ruiny
rzeczywistosci w miejski obieg w 1998 r., co szczegdtowo zrelacjonowat Oledzki (1999, s. 146):
W nocy 4 kwietnia, z soboty na niedzielg (NIEDZIELE PALMOWA!) na krancowych przystan-
kach wielu autobusoéw miejskich przy Dworcu Centralnym PINOKIO zgromadzit 13 nalepiaczy
(przyjaciele i zaprzyjaznieni naklejkowicze). Cztery »brygady« rozjechaly si¢ na sposobigce si¢
do snu miasto. Akcj¢ zakonczono okoto czwartej, piatej rano. Nalepka PLADRUJEMY RUINY
RZECZYWISTOSCI (2 tysiace sztuk), powigkszona do wymiaréw 30 x 40 cm, jako plakat, zaistniata
w liczbie 1500 egzemplarzy na ulicach Warszawy. Rozlepiono réwniez 700 egzemplarzy plakatu
CZY OBIETNICA W SWIECIE ZDRADY JEST LEPSZA OD SZUKANIA? [...] Z nastaniem
Wielkiego Tygodnia mogtem oglada¢ plakaty PINOKIA w zwyktych, uznanych miejscach (na stu-
pach ogloszeniowych), jak rowniez w miejscach catkiem nieoczekiwanych. Oto niektore z nich:
betonowe zwalisko przygniatajace figury powstancow warszawskich na pl. Krasinskich; czarne
tablice na klepsydry przy Ministerstwie Kultury i Sztuki oraz przy kosciele OO. Kapucynow; szyby
budki telefonicznej na Krakowskim Przedmiesciu. Dzielo PINOKIA mozna bylo podziwia¢ na
Targowku i Ursynowie, na Bielanach i Brodnie... Czg$¢ plakatow usungli pracownicy shuzb po-
rzadkowych miasta (jak w przypadku budki telefonicznej) reszte pochtongly dziatania zawodowych
plakaciarzy, jak rowniez tatwe do przewidzenia czynnosci informacyjne osob czy to z kosciota
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publikacji i jest w niej chetnie przywotywany w omowieniach — czasem jako
konkretna praca, czasem jako wyktadnia werbalna znajdujgca zastosowanie przy
intepretowaniu zainteresowan grupy.

W Plgdrujemy ruiny rzeczywistosci prac z czasow Pinokia jest wigcej,
np. naklejka Wszystkie twarze w autobusach wyglgdajq tak samo (1995) czy
szablony: Pinokio w holdzie szablonowi (1997), Bycie na niby (1997),
Antychryst bedzie Artyst (1998). Pltynne przejscie od Pinokia do Twozywa
sankcjonujg rézne zrodla, aczkolwiek bywa, ze blednie’ datuja one poczatek
dziatalnosci Pinokia na rok 1995 rok, co nie zgadza si¢ ani z najnowszymi
autoprezentacjami grupy dystrybuowanymi na uzytek opisu ostatnich wystaw
(np. Przewrotne pytania do jednostki, 2021) czy z ujeciami niektorych komen-
tatorow (Weychert, 2021, s. 95-96), ani z dokumentacja dostepng na stronie
formacji — najstarszy szablon, w istocie metka Pinokia, opatrzony jest tam ozna-
czeniem: ,,10.1994. Strona Twozywa (2022b), stanowigca w intencjach kom-
pletny przewodnik po dokonaniach kolektywu, tez jednoznacznie wskazuje, ze
dziatalno$¢ Pinokia jest fundamentem grupy, od ktérego nie nalezy tej aktywno-
$ci separowac nazbyt ostro — zwlaszcza ze to Pinokio sygnowat datowany na rok
1998 szablon z napisem: ,,Two-zywo”, prawdopodobnie zaczatek dzialan Libla
i Sidorka w nowej odstonie (Szabtowski, 2007, s. 314).

Zniuansowatabym takze informacje o dacie zakonczenia wspdlnej drogi
tworczej przez duet. Podawany rok 2011 ma w moim odczuciu charakter dekla-
ratywny i cho¢ musi by¢ uwzglgdniony jako cze$¢ autoportretu grupy, moze nie
do konca wart jest petnego respektowania, m.in. w §wietle publikacji Plgdru-
jemy ruiny rzeczywistosci, skoro prace nad tym przemys$lanym artefaktem,

czy z Ministerstwa KiS. Po trzech miesigcach widuje tylko jeden osamotniony plakat PLADROWA-
NIA... na stawnym budyneczku przy wejsciu do ul. Koziej. Wszelako, mozna powiedzie¢ sobie, ze
kwietniowa akcja plakaciarska PINOKIA przyjeta zostata w miescie z pewna zyczliwoscia, bez zofci,
czyli wzburzenia” (1999, s. 146).

5 Blednych informacji funkcjonujgcych w obiegu jest wigcej. Np. Rafat Drozdowski (2009, s. 118)
wszystkim reprezentantom Pinokia imputuje studia na akademii sztuk pigknych, podczas gdy wsrdd
kolektywu ta droga podazyl jedynie Robert Czajka (co bylo prawdopodobnie jednga z przyczyn
zarzucenia mtodzienczej aktywnosci i zaniechania wspolpracy z grupa). Z kolei serwis culture.pl obu
czlonkow grupy Twozywa czyni absolwentami socjologii (Culture.pl a; Culture.pl b), tymczasem
Mariusz Libel studiowat pedagogike, a Krzysztof Sidorek geografi¢ (Libel, 2020, s. 213). Pojawia-
jaca sie¢ w réznych omoéwieniach informacja o tym, Zze obaj twdrcy nie majg wyksztalcenia
artystycznego, jest wykorzystywana glownie do podkreslenia, ze sa oni ciekawymi przykladami
naturszczykow, ktorzy oryginalnie podchodza do obranej aktywnosci bez sprofesjonalizowanej
rutyny. Sami tworcy wskazywali, ze brak zawodowego przygotowania do dziatalnosci graficznej
(W postaci glejtu instytucji, tzn. np. $wiadectwa liceum plastycznego czy dyplomu uczelni wyzszej)
bywal powodem do formulowania pod ich adresem zarzutdow, np. nieprzestrzegania regut
wypracowanych przez ,,polska szkolg plakatu” (Libel i Sidorek.. ., 2020, 1:07-1:10).

¢ Jednak nie jest to w pelni konsekwentne, poniewaz w zakladce: ,Informacje” inicjalne zdanie
brzmi: ,,Grupa twozywo [sic!] zostala powotana w 1995 roku dziatajac poczatkowo pod nazwa
Pinokio” (Twozywo 2022b). Swoja nazwe tworcy chetnie zapisuja malg litera.
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zakomponowanym (co najwyzej, nieco zakamuflowanym) obiektem artystycz-
nym trwaty 4-5 lat, z czego rok zabrat sam sktad (Libel i Sidorek, 2020, *25:40,
¢33:30)’, i byly poniekad naturalng okazja do kooperatywy. Zreszta po wydaniu
ksigzki duet firmuje kolejne inicjatywy ze swoim udzialem (wymowne, ze pod
szyldem: Twozywo), wykraczajace poza retrospektywna czy stricte recepcyjng
formule. Co znamienne, ze zgromadzonych w ksigzce wypowiedzi, mimo uno-
szacej si¢ nad nimi wspomnieniowej i momentami nostalgicznej aury, wyraznie,
czgsto mimowolnie, przebijajg formy czasu terazniejszego. Wzmaga je sgsiedz-
two prac duetu tez utrzymanych w porzadku syntaktycznym ,,na teraz” (niekiedy
z wychyleniem: ,,na przysztos$¢”) lub w neutralnej — i przez to tez uniwersalnej
w swej aktualizacji — postaci pojedynczych stow, enumeracji, jukstapozycji czy
rownowaznikow zdan (niekiedy w formie pytajacej, co takze zacheca do dialo-
gowania na biezaco). Dodatkowo zreszta dynamika zakomponowania tekstéw
wyraznie pokazuje, ze Twozywo jest ciagle na Teraz, a nie na Przesziosc.
Naprawdg daleko tu do atmosfery rocznicowego spotkania po latach absolwen-
tow tej samej akademii czy szkoty (prze)zycia.

LEMANACIJE AKTYWNOSCI”

Decyzj¢ o dezaktywacji grupy jej cztonkowie oglosili podczas wernisazu wy-
stawy WYbor-obRAZ (18.08.2010-21.04.2011) w 1odzkiej galerii Atlas Sztuki.
Zaprezentowali wtedy dwie realizacje: grafiki inspirowane pismami Emila Ciorana
w formie rozwieszonych plansz i zarazem ilustracji, ktore wypehity osobno
wydang ksigzke, oraz formalnie podobny projekt Nihil Negativum tez ztozony
z plakatow (nieco mroczniejszych w wymowie), ktore wypeknity jedna z sal ekspo-
zycji 1 zarazem w postaci wkladki weszty takze w skiad przygotowanego artbooka.

Jakkolwiek grupa nie zostala oficjalnie reaktywowana do dzi$, okres po
zawieszeniu dzialalno$ci nie byt czasem catkowitego jej zamilknigcia 1 nieobec-
no$ci. Bynajmniej nie tylko dlatego, ze o dorobku Twozywa do pewnego stopnia
nie pozwalaly zapomnie¢ indywidualne realizacje Mariusza Libla. W pro-
wadzonej juz na wlasng reke dzialalnosci idzie on droga wyznaczong przez
Twozywowa stylistyke i respektuje zasadniczo te same priorytety, co obrazu-
ja takie prace jak Ziemial (2011), Ko-meta (2012), Humalus (2012),
Antysemantyzm (2013), Gorzkie zale (2014), Morowe Panny (2015), Szyldy
(2018), Miesne maszyny (2018) czy Ruchome znaczenia (2020).

70 tym, ze koncepcja ksigzki powstata na dhugo przed jej zmaterializowaniem, $wiadczg tez daty
figurujace pod niemal wszystkimi zgromadzonymi w niej tekstami (najczesciej: ,,2016” Iub ,,2017”;
wywiad z Markiem Krajewskim przeprowadzony przez Agnieszke¢ Berlinska i Kasig Torz jest
datowany na rok 2013; z kolei pod wypowiedza Enenka [Dominika Zacharskiego| widnieje podpis:
,,marzec 2018”). Oczywiscie nie tylko uwiarygadniaja one dtugoletnig prac¢ nad ksiazka, ale moga
wskazywac takze na obiektywne trudnosci z jej wydaniem m.in. z powodu braku finansowania.
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State uwidocznienie grupy zapewniala jej szczgsliwie ciggle dostepna witry-
na internetowa®. O nieprzerwanej cigglosci komunikacyjnej decydowata rowniez
funkcjonujgca po oficjalnym rozwigzaniu grupy strona na portalu spoteczno-
sciowym Facebook, poddawana od czasu do czasu aktualizacji (nie obywalo si¢
tam bez zabawnych akcentow: o swoim przedluzonym zywocie formacja
donosita, gdy wylapata w internecie niepoprawny ortograficznie zapis stowa:
Ltworzywo” — przez ,,z” jak w nazwie formacji — w kontekstach codzien-
nych, pozaartystycznych, np. przy opisie zabawek i wyrobow plastikowych na
aukcjach serwisu Allegro).

O tym, ze grupa nie zamilkla na trwale, zaswiadczajg takze wywiady
udzielane poniekad z jej upowaznienia (Libel, 2015) oraz okazjonalne wypowie-
dzi, do ktorych asumpt dawaly symptomatyczne wydarzenia. O komentarz
cztonkowie kolektywu (sformutowany w jego imieniu) proszeni byli, gdy
w lutym 2013 roku doszlo do wyburzenia kamienicy na warszawskiej Woli przy
ulicy Panskiej 112°, gdzie na usytuowanej od strony ronda Daszynskiego $lepe;j

8 Mimo ze 19 lutego 2011 r. pojawita si¢ na niej zlowieszcza zapowiedz: ,,Z dniem 1 marca 2011
grupa twozywo [pisownia — zob. przypis nr 6] konczy swoja dziatalnos¢. Strona bedzie dostgpna
dopoki domena art.pl oraz serwery hostujace beda dziata¢ i nas gosci¢. Dzigkujemy wszystkim,
z ktorymi mieliSmy okazje wspotpracowac, i tym, ktorzy od lat sledzili z uwaga nasze poczynania”
(Twozywo, 2022b — komunikat z dziatu: ,,Aktualno$ci”). Pamigtam, ze informacja wprawita mnie do
tego stopnia w panike, ze wydrukowatam sobie kilka prac, wobec braku technicznych mozliwosci
zdigitalizowania ich na swoim stabej jakoSci sprzecie komputerowym.

° Film z rozbiorki budynku jest dotad dostepny w serwisie You Tube (Burzenie kamienicy..., 2013).
Robi duze wrazenie jako z jednej strony zwizualizowany metaforyczny przyktad miejskiego ,,pisania
na Berdyczow” wobec indyferentnosci mijajacych dzwig przechodniow (jakkolwiek oczywiscie
rejestrator zdarzenia obojetny wobec niego nie byl, co poswiadcza sama decyzja o nagraniu materiatu
i jego upublicznieniu); z drugiej strony dlatego, ze uruchamia wiele skojarzen, wprowadzajac zdarze-
nie w szerszy asocjacyjny kontekst (np. przywotuje na mysl buldozery w strefie Gazy — niegdy$
izraelskie, obecnie palestyniskie — albo zniszczenia wojenne w Ukrainie). Wymowne jest burzenie
powstatej w latach 30. XX wieku kamienicy w mie$cie, w ktérym po II wojnie $wiatowej ocalato
niewiele budynkow i ktore z trudem musiato si¢ podnosi¢ z ruin m.in. po klesce powstania
warszawskiego. Powstanie jest tu punktem odniesienia i dlatego, ze mural zostat wykonany po to, by
wzbudza¢ o nim refleksje, w tym przypadku ironicznie gorzka: zamiast przeciwdziatania czy nawet
tylko formy niebanalnego upamigtniania, dochodzi do swoistej repetycji, ktora sprawia, ze gruzowi-
sko nabiera metaforycznego sensu. Na tym tle materialne odniesienie zyskuje hasto: ,,Pladrujemy
ruiny rzeczywistosci”. Nasuwaja si¢ jeszcze skojarzenia z innymi spektakularnymi przykladami
wyburzen, wsérdd ktérych trwale umocowany w historii sztuki jest los osiedla Pruitt-Igoe, symbolu
porazki modernistycznego projektu architektonicznego. Ten kontekst wzmiankuje czesciowo w kon-
frontacji z plakatem Twozywa Jakub Banasiak w artykule o znamienny tytule Splgdrowane ruiny
rzeczywistosci (2012) na marginesie wywodu o statusie wspolczesnej rzezby oraz rozwazan
o ,resztkach” po projektach modernistycznych. Co jednak znamienne, zniszczenie muralu Mariusz
Libel traktowal nie w kategoriach aktu destrukcyjnego czy ikonoklastycznego, ale jako naturalny
proces, ktory dotyka tkanke miejska, jako zdarzenia wkalkulowane w samo zatozenie projektu: ,,juz
podczas zatatwiania pozwolen byliSmy uprzedzani o rychtej dekompozycji tego budynku. Kamienica
w $rodku wygladata jakby byla ewakuowana, lezatla tam masa niezabranych przedmiotow
codziennego uzytku, co wskazywalo na mozliwos¢ katastrofy budowlanej. Z naszego punktu
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zachodniej $cianie znajdowat si¢ mural Jeszcze SwiaDomy, najwicksza gabary-
towo praca Twozywa, wykonana w 2008 roku w ramach projektu Muzeum
Powstania Warszawskiego Odczytac Powstanie. Jej czg¢$cig byla tez akcja
Strzatami na miescie polegajaca na umieszczeniu na warszawskich ulicach
fingowanych drogowskazow, np. gruzy — lapanka, walka — tyrania, bajka — historia,
ochota — przymus, chwata — hanba, zakupy — za ojczyzne, opor — postuszenstwo,
mieszkancy — holota, biernos¢ — wola, mit — meka, powstanie — polozenie.

Ponadto nawet po oficjalnym zawieszeniu dziatalnosci zdarzaty si¢ inicja-
tywy z udziatem Twozywa. Jeszcze wiosng 2011 roku grupa brata udzial w wy-
stawie Historie ucha (19.03—15.05.2011) w Zachgcie. Na uzytek ekspozycji
i towarzyszacego jej projektu edukacyjnego Zrob to sam z Zachetq przygoto-
wala nowe prace, prezentowane w przestrzeni galerii: Kogo czego stuchasz?,
Metronom oraz Wszystko, co uwazatem w sobie za niepowtarzalne (ta ostatnia
bazowata na wyimku z Muzycznej ekstazy Emila Ciorana (2020), rozwijala za-
tem koncept z wczes$niejszej todzkiej wystawy WYbor obRAZ). Na potrzeby tego
przedsigwzigcia Twozywo wykonato trzy murale usytuowane w stolicy w miej-
scach o muzycznych konotacjach: przy ulicy Nutki 5/9 Gwarszawa szum
wrzawa, przy ulicy Etiudy Rewolucyjnej 48 Dzwjek buduje atmosfere, a przy
ulicy Lutostawskiego 9 Kogo czego stuchasz?. Wskazuje na te realizacje, zeby
podkresli¢ réwniez multimedialne predylekcje Twozywa, sktonnos¢ do ekspe-
rymentéw na roéznych polach (artystycznym, spolecznym, obywatelskim, edu-
kacyjnym...), zdolno$¢ kreowania na styku i w poprzek oraz z odwotaniem do
transdziedzinowych przemieszczen i polisemantycznych pojgc.

W przywotanym konteks$cie, moim zdaniem, szczegélnie trafnie przystaje
do dokonan grupy interdyscyplinarnie pojmowana kategoria rytmu, dobrze umo-
cowana nie tylko w przestrzeni muzycznej, ale takze na gruncie poezji, sztuk
wizualnych, architektury, sztuki uzytkowej, w tym typografii, jak rowniez badan
antropologicznych czy psychologicznych. Wtasciwe Twozywu sg wszak upodo-
banie do sekwencyjnosci i repetycji, do operowania multiplikacjg. W czasach
Pinokia miata ona wymiar dystrybucyjny (wlepki, plakaty i szablony w zwielo-
krotnionym wymiarze naznaczaly przestrzen publiczna: mury, bramy, zautki,
$rodki transportu, przy czym o wyborze lokalizacji decydowaly nie do kofica
planowe, ale jednak tez nie w peti przypadkowe marszruty). Potem chodzito

widzenia to, ze mural przetrwat az tak dtugo jest bardzo pozytywne. Zresztg to, co soba przekazywat
wskazywato na nieuchronnos¢ losu jaki go spotkal” (za: Szarzynska, 2013). W tej logice znaczaca
jest w ogole predylekcja Twozywa do realizacji z natury ulotnych, przemijajacych, zuzywalnych, na
ktorych stosunkowo szybko odciska swe pi¢tno nie tyle ,,duch czasu”, ile przyrodzona funkcja
obieranego medium. Oprocz murali, wlepek, szablonow, plakatéw, prezentacji billboardowych, taki
charakter majg takze — jesli potraktowac rzecz w kategorii obiektow stricte uzytkowych — koszulki,
kalendarze czy grafika gazetowa. Na tym tle wymowne jest siegniecie w przypadku Plgdrujemy
ruiny rzeczywistosci po trwatg forme ksigzkowa.
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o zwielokrotnienie w konkretnych realizacjach znakow, liter, stow, takze w ich
zdefragmentowanej postaci, co nadawato graficznym komunikatom (Sciennym,
billboardowym, ksigzkowym, prasowym...) silnie dynamiczny charakter.

W przekazach Twozywa budowanie napiecia odbywa sie poprzez wykorzy-
stywanie regularnosci i kontrastu. Nastawienie na efekty ruchu, pulsowania czy
z(a)nikania osiggane jest przez tamang sekwencyjno$¢ i wyrazista kolorystyke.
Twozywo dziata z agogicznym wyczuciem. Dba o efekt tempa i miary. Wie, ile
czasu zajmuje spojrzenie na przekaz i skupienie na nim uwagi, jesli kroczy si¢
po miescie albo czyta gazete, kartkujac jej strony. Analogicznie, gdy czytamy
i przegladamy ksiazke Plgdrujemy ruiny rzeczywistosci, mniej wigcej tyle samo
czasu potrzebujemy na oglad wigkszosci stron i rozkladéwek. Jednoczesnie
mamy tez wybor roznych sposobow percypowania catosci. Podziat powierzchni
jest taki, ze mozemy pochtania¢ najpierw tylko tresci poprzez poddane uroz-
maiconym rozwigzaniom typograficznym strumienie tekstowe i osobno, separa-
cyjnie, oglada¢ reprodukcje prac w ich nastepstwie, co tez tworzy/trwozy
efekt(em) inherencji. Mozemy takze przyswaja¢ oba typy przekazéw od razu
w interakcji, szukajac wzajemnych przyleglosci i powigzan. Rytmiczno$¢ kom-
pozycji pojawia si¢ jednak w realizacjach po to, zeby wydobywaé arytmig
miasta albo innej kolportazowej przestrzeni. Na poziomie glebszych zalozen
w swojej dzialalno$ci Twozywo chce bowiem przede wszystkim wytracac
z rytmu, ktéry narzuca rutyna komunikacji, wyj$¢ poza szablon typowos$ci
i komfortu, przetamywac¢ oczywisto$¢ uczestnictwa w swiecie wedtug pozornie
niepodwazalnych regul, tworzy¢ antidotum na to, co systemowo opresyjne.

By¢ moze w samym zawieszeniu dziatalno$ci tez da si¢ zobaczy¢ wlasciwag
rytmizacji pauze, pojeta jako glebsza figura semantyczna czy nawet filozoficzna.
W retoryce znana jest ona jako aposjopeza (badz retycencja), czyli zamilkniecie,
zawieszenie czy urwanie glosu, kiedy niedokonczone zdanie poteguje u od-
biorcy wrazenie i pobudza go do domys$lnosci, uruchomienia refleksji, ktora
kaze mu czgsto wymknaé si¢ spod kontroli reziméw schematyzmu. Tym bar-
dziej ze owo zamilkni¢cie nie okazalo si¢ w petni konsekwentne.

Po 2011 roku swoja obecno$¢ Twozywo zaznaczylo réwniez na wystawie
zbiorowe] Crimestory w CSW w Toruniu w 2014 roku, skoncentrowanej na
pytaniach: ,,czy nasza wspodlczesna relacja ze sztuka nie jest zbyt zazyta? Czy
nie za blisko si¢ ze sztukg zaprzyjaznilismy? Czy nie oswoiliSmy sztuki nazbyt
gruntownie?” (Szabtowski, 2014, s. 5). W roli waznego lejtmotywu i zarazem
kontrapunktu pojawit si¢ tam cykl Herostrates, czyli rozpisana na 26 plansz
typograficzna transpozycja fraz zaczerpnigtych z tak wlasnie zatytutowanego
mlodzienczego opowiadania Jeana Paula Sartre’a, inspirowanego nihilistyczng
i amoralng w wymowie proza André Gide’a. Charakterystyczne, ze dzieto byto
na ekspozycji sygnowane uaktualniajaco: ,,2006-2014” (Szablowski, 2014, s. 19).
Z kolei w 2015 roku jedenascie prac Twozywa stanowito przemyslane, wycho-
dzace poza funkcje ornamentacyjng, wizualne dopetnienia numeru 5. pisma
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»Wladza Sadzenia”. Do podobnej idei redakcja pisma nawigzata w numerze 19
w 2020 roku, w ktorym znalazt sic wywiad z Mariuszem Liblem i przedruk
tekstu Kasi Térz zamieszczonego w ksigzce Plgdrujemy ruiny rzeczywistosci.
Numer przyczyniat si¢ w ten sposob nie tylko do honorowania zamierzchlych
osiggnie¢ grupy czy promowania $wiezo wydanej publikacji je podsumowujacej,
ale takze do uobecniania Twozywa na nowo, tym bardziej ze fakt pozyskania od
formacji zgody nie jedynie na wykorzystanie prac, ale i na ich rekonfiguracyjne
zakomponowanie kazdorazowo mocno podkreslali sami redaktorzy. Warto
doda¢, ze jeden z nich, Konrad Kubala (obecnie redaktor naczelny ,,Wtadzy
Sadzenia”) przygotowal osobng wypowiedz na temat Twozywa, ktora zasilila
Plgdrujemy ruiny rzeczywistosci. Wydanie tej pozycji dato asumpt do kolejnych
przedsiewzig¢ duetu.

Po opublikowaniu ksigzki zrodzita si¢ idea wystawy prze\T/rwanie, nad
ktoéra kuratorska pieczg objeta Karolina VySata. Tytut ekspozycji nawigzywat do
pracy PrzeTrwanie kultury, a zarazem, przewrotnie, podkreslal ciaglos¢ funk-
cjonowania formacji i zarazem jej typowe znaki rozpoznawcze: jednoczesne
graficznie utrwalanie i przelamywanie tego, co nosi znamiona constans. Wysta-
wa byla prezentowana najpierw we Wroctawiu w przestrzeni przynaleznej
do osrodka 66P — Subiektywnej Instytucji Kultury (20.11.2021-29.01.2022),
a pozniej z dopiskiem: ,(wersja B)” (ktory przetozyl si¢ nieco na zmody-
fikowana koncepcj¢ aranzacyjng) w Galerii Bielskiej BWA w Bielsku-Biatej
(25.02-3.04.2022). Dodatkowo miala tez miejsce alternatywna prezentacja
w Instytucie Polskim w Diisseldorfie (18.08-16.11.2022) zatytulowana, nomen
omen, ISTnienie, bazujaca na ekspozycji prze\T/rwanie, ale dostosowana do
zagranicznego odbiorcy, m.in. za sprawa tlumaczenia na jezyk angielski nie-
ktorych realizacji i wykorzystania prac wykonanych juz wczes$niej na uzytek
projektéw migdzynarodowych. Na rok 2023 planowana jest kolejna odstona
przedsiewzigcia, tym razem w BWA w Zielonej Gorze (20.01-12.02.2023).

Te inicjatywy byly dla Twozywa mobilizacjg do realizacji nowych lub reak-
tywacji zarzuconych niegdy$ projektow. Prezentacji wroctawskiej towarzyszyt
Almanach 2022 w postaci wielkoformatowego kalendarza Sciennego, w ktorym
prace Twozywa poddane zostaty trawestacjom (zgodnie z informacjami na ostat-
niej stronie almanachu, dokonat ich Mariusz Libel, za$ Krzysztof Sidorek nadat
koncepcji ksztatt graficzny) i dodatkowo wzbogacone réznymi cytatami, wyim-
kami z lektur, prowadzonych rozméw, a takze komentarzami krytykéw (lub
sympatykéw) sztuki. Z kolei w Bielsku-Biatej dodatkiem do wystawy byta
utrzymana w formule jednodniowki dwustronna gazetka, zawierajaca ekstrakt
z dzialan grupy i kontekstow jej funkcjonowania w bielskiej przestrzeni (w na-
wigzaniu do nazwy miasta i zarazem podtytulu ekspozycji druk skupiat si¢ tez
na wyeksponowaniu i ogrywaniu litery B — poprzez testowanie przyleglosci
takich haset jak np.: ,,Bure na bialym”, ,Biata bron”, ,Biaty kruk”, ,,Biale
kohierzyki” czy ,,Biate plamy” wzgledem historycznych prac Twozywa).
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W sierpniu 2021 roku na klatce schodowej wroctawskiej galerii 66P Libel
i Sidorek wykonali mural Stagnacja, opierajacy si¢ na niezrealizowanym projek-
cie grupy Twozywo z 2009 roku (wizualizacje¢ realizacji przynosi Almanach
2022 — plansza na pazdziernik; zob. tez Libel, Sidorek i Torz, 2020, s. 373).
Ten zamysl w pierwotnie zaplanowanym niemieckim brzmieniu jezykowym
Sitzfleisch (co dostownie oznacza kulturowo pozytywnie traktowang wytrwatosé
i zdolnoé¢ doprowadzania zadan do konca, produktywnos$¢ w miejscu pracy,
osiggang za cen¢ dlugotrwatego przesiadywania, ,$leczenia”, pozostawania bez
zmiany pozycji przy biurku czy komputerze) urzeczywistnit si¢ w 2022 roku
w Instytucie Polskim w Diisseldorfie.

Pod koniec 2022 roku promowano najnowsze dzielo duetu Libel/Sidorek,
czyli przeznaczony na rok 2023 Kalendarz ZE stow (m.in. w sygnowanej edycji
kolekcjonerskiej). Na realizacj¢ w formie zdzieranego kalendarza $ciennego zto-
zylo si¢ w sumie 365 osobnych prac, w ktdérych typograficzne rozplanowane
litery, nie tracgc zwigzkow z wyrazami'?, ktore reprezentujg, uktadajg sic w ksztal-
ty cyfr na poszczegdlne dni, czemu na kazdej kartce towarzyszy tez przewrotny
slogan. Ponizej probka haset w eksperymentalnym zapisie, zeby oddaé nie tylko
ich specyfike, ale takze tatwo$¢ rezonowania mi¢dzy soba:

Na okragto, na ostro, pod cisnieniem
Wstrzaéniety zmieszany drzacy zaklopotany
Nabite fatszem

Brut [sic!] ale na czysto

Adrenalina antagonistg kortyzolu

Dbaj o jednosé¢ sladu

Reklama dzwignig szatana

Ex oriente luxus?

Kupienie skupienie odkupienie

Powab wspomnienia obietnica ziszczenia
Hart ducha weszy w tobie druha

Chorzy na glowe trzymaja koto sterowe
Udostepnij swoich bliskich

Postep ma wiele kierunkow

Poprosimy wigksze porcje

Poezja bywa niezbyt konkretna

Czy tw(j aparat poznawczy jest jeszcze na gwarancji?
Pigcknie méw, tak jak nigdy

Nawet o tym pomysl

Co sig tak nie patrzysz?

Jak nie da si¢? (Twozywo, 2022a)

10 Zastanawia, ze ta sama kompozycja — celowo?; przez przypadek? — powtarza si¢ przy datach
29 marca i 29 grudnia.
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W 2022 roku powstata jeszcze realizacja zatytutowana Znieczulica na uzytek
wystawy Stanistaw Drozdz z udziatem grupy Twozywo. Ja, czyli Ty, czyli Ja.
Pojecioksztalty. Poezja konkretna (29.09-2.10.2022), prezentowanej w Muzeum
im. Boleslawa Biegasa w Warszawie w ramach cyklicznej imprezy Warsaw Gallery
Weekend (formalnie ekspozycje firmowala gliwicka Galeria Sztuki Wspdtczesnej
ESTA, na ktorej stronie internetowej widnieje tez zapowiedz osobnej wystawy
Twozywa zaplanowanej w Gliwicach na kwiecien 1 maj 2023 roku). Inspira-
cje w tym przypadku stanowit szkic pozostawiony przez Stanistawa Dro6zdza,
ale Twozywo zadbato, by nada¢ pracy autorska sygnature. Realizacja operuje
gra stow (i oczywiscie znaczen). Konfrontuje ,,znieczulicg” z zawartymi w nim
wyrazami: ,,ulica” i ,,nieczuli” przez zapisanie ich w zmultiplikowanej postaci na
biatym tle przy uzyciu czerwonej czcionki (znaku firmowego Twozywa, a nie
Dré6zdza).

»BINARNE MOTYWATORY DZIALANIA”

Ostatnie aktywnosci Twozywa wyraznie wskazuja, ze prowadzi ono od dtuz-
szego czasu (a moze nieprzerwanie od poczatku swojej drogi tworczej?) dialog
z publicznoscia, co kaze nieufnie (no chyba zeby z ponizszego anonsu wycienio-
wac tylko sens: ,,wspdlna praca”) podchodzi¢ do skadinad i tak tautologicznej
deklaracji zawartej na wewnetrznej stronie oktadki w Plgdrujemy ruiny rzeczy-
wistosci:

Niniejsza ksigzka to postscriptum. Ostatnia wspolna praca duetu Twozywo
zaprojektowana i skomponowana zostata przez jej cztonkoéw w kilka lat po
rozwigzaniu grupy.

Podobna oksymoroniczna formuta ujawnia si¢ w przygotowanym z okazji Warsaw
Gallery Weekend filmie promocyjnym firmowanym przez Galeri¢ ESTA, ukazu-
jacym prace nad Znieczulicq — wmontowany zostat tam m.in. podpis:

Grupa Twozywo zakonczyta swoja dziatalnos¢ w 2011 roku. Pojedenastu [sic!]
latach stworzyli nowa prac¢ na podstawie szkicu Stanistawa Droézdza
(Drozdz/Twozywo, Twozywo/Drozdz, 2022, ‘0:21).

Zdanie analogiczne w tonie i wymowie padto z ust Mariusza Libla podczas
rozmowy w Muzeum Literatury: ,,Grupa nie istnieje. Zrobita kalendarz” (Libel
i Sidorek, 2022, *50:48). Charakterystyczne, ze pokazna cz¢s$¢ catego spotkania
przypadta na dialogowanie z publiczno$cia o nowej pracy, jak uparcie podkre-
$lano, ,,nieistniejacej grupy” (Libel i Sidorek, 2022, *49:15-1:08),

Twozywo lubi takie paradoksy nie od dzi§. Juz w pierwszej fazie swojej
dziatalno$ci (datowanie jest tu precyzyjne: 3 maja 1998 roku), jeszcze jako
kolektyw Pinokio, tworcy sktadali os§wiadczenie:
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Nigdy nie pisaliSmy i nie zamierzamy pisa¢ zadnych manifestow. Nasza mysl
ciggle ptynie i definiowanie jakich$ spojnych pogladow bytoby tutaj co najmnie;j
niewlasciwe. Jedakze [sic! — ML] przedstawiamy fragment nie istniejacego, a co
wazniejsze, nieprawdziwego manifestu (za: Oledzki, 1999, s. 147).

W Plgdrujemy ruiny rzeczywistosci deklaracja zostata przywolana w poprawio-
nym zapisie, zmodyfikowanej ortografii i typograficznym opracowaniu z wpro-
wadzonym tytutem Anifest (Libel, Sidorek i Torz, 2020, s. 64)''.

Uwypuklenie niecheci do wypowiedzi programowych ujawniane w formie. ..
»(m)anifestu” z tatwoscig przywodzi na my$l rozmaite analogie. Niedaleko tu
do konceptow, ktorymi postugiwat sie¢ Roland Topor m.in. w Dzienniku panicz-
nym: ,JNiebieski jest cudowny. Taki pomaranczowy”; ,,[...] zawsze idzie na la-
twizne, bo wie, jakie to trudne”; ,,Gdyby Elegancki Mezczyzna byt u wiadzy,
ztozylby dymisj¢” (2000, s. 48, 142). Na polskim gruncie upodobanie do po-
dobnej jezykowej ekwilibrystyki cechuje cho¢by Dorote Mastowska. To znak
firmowy dramatu Miedzy nami dobrze jest, gdzie ,,w pomieszczeniu mniej
wiecej od wojny przeprowadzany jest konsekwentnie brak remontu, ciagle
brakuje w nim modnej od kilku sezonow czystosci, suchosci i przestrzeni”
(2009, s. 41), co sprawia, ze Mata Metalowa Dziewczynka musi udawac si¢ do
,braku swojego pokoju” (np. s. 17, 24), za$ inna bohaterka planuje, co zdarzy
si¢ w jej ,,braku przysztosci” (s. 29), a wszystko dlatego, ze

Efekt ten osiaggnigto przez prosty trick architektoniczny, mieszkanie zmys$lnie
podzielono tak, aby brak pokoju Matej Metalowej dziewczynki, brak $wigtego
spokoju osowiatej inwalidki i niepokdj Haliny [...] mieScit si¢ doktadnie w tym
samym jednym pokoju, gdzie jak dzien dtugi przekazuja sobie brak pokoju
(s. 31-32)"2.

11 Nasuwa si¢ tu jeszcze kwestia mechanizmoéw tworzenia kolektywnego. Oledzki jako autorow
o$wiadczenia wiarygodnie wskazuje Krzysztofa Sidorka i Roberta Czajke (1999, s. 147). Nie okazato
si¢ to jednak przeszkoda, by w Plgdrujemy ruiny rzeczywistosci tekst mogh by¢ uznany za schede
Twozywa. Nie jest zatem wiasnoscig grupy tylko to, co wytworzone w konkretnych proporcjach
jedynie przez jej obecnych cztonkow. Wystarczy, ze obaj jej reprezentanci podpisuja si¢ pod przesta-
niem ptyngcym z upublicznionego komunikatu (albo widza w nim potencjat na nowe ukonteksto-
wienie), by widnial on pod ich wspdlnym szyldem. Sens pracy w duecie znajduje motywacje
w nierozdzielaniu proporcji wktadu w realizacje, co zawsze mocno wybrzmiewato u obu tworcow.
Moze jedyng wspolna produkcja (albo jedna z nielicznych), gdzie zadania zostaty czesciowo rozpi-
sane na glosy, jest Almanach 2022, ale i tu formuty w stylu: ,,komentowat, poprawial” czy ,,zmieniat
kontekst” niekoniecznie uprecyzyjniaja konkretny podziat obowiazkow (Twozywo, 2021).

12 Por. tez ,,antidotum”, jakie w $wiecie przedstawionym dramatu oferuje jego bohaterkom ,,ekspert,
stylista wnetrz”: ,,Kamienica najlepiej, zeby zostata zburzona (dobrze by byto gdyby jeszcze podczas
wojny — pdzniej moze by¢ z tym problem), a na gruzowisku wybudowany zostat wzglednie elegancki
budynek wielopi¢trowy, normalni ludzie kupili w nim mieszkanie, wstawili tu tapczan z lkei RIKKA,
stolik z lkei STAKKA, wazon ROSTE, kwiaty HAMMA, wod¢ do kwiatow LIKKE, powietrze
pokojowe GRETTA, siebie samego SIEBBIE i splacajac kredyt przez nastgpne czterdziesci lat,



120 Magdalena Lachman

Z pewnoscig wiele jest powinowactw migdzy technikami Twozywa a charak-
terystycznymi dla autorki Wiecej niz mozesz zjes¢ czy Jak przejgé kontrole nad
Swiatem, nie wychodzqc z domu operacjami przechwytywania jezyka i wyrabia-
nia nawyku dezautomatyzacji wobec papki, ktora karmig nas aktualnie m.in.
media. Posrednio o tych pokrewienstwach moze $wiadczy¢ tez niedawno
uobecniony w Lodzi (u zbiegu ulic Gdanskiej i 6 Sierpnia w ramach projektu
Ulice stow, ktorego kuratorem jest Mariusz Szczygiet — notabene to jego wy-
dang w 2009 roku ksigzke 20 lat nowej Polski w reportazach wedtug Mariusza
Szczygta opracowata graficznie grupa Twozywo, projektujac oktadke i ilustra-
cje) neon inspirowany cytatem z dramatu Miedzy nami dobrze jest Doroty
Mastowskiej: ,.kazdy chce jako$ nie zy¢” (2009, s. 36), zapisany pionowo w for-
mie klepsydry z odwréconym szykiem, czyli dajacy si¢ tez jednoczeSnie
przeczytaé: ,,zy¢ nie jako$ chce kazdy™.

Swoja droga, produktywne byloby w ogole skonfrontowanie Twozywa,
do ktorego najczeSciej i najchetniej przyktada si¢ miare sztuk wizualnych!3,
z tradycjg literacka. Predestynuje do tego przede wszystkim poslugiwanie sig
przez duet w sposob $wiadomy i sfunkcjonalizowany, nomen omen, tworzywem
jezykowym, podstawowym nosnikiem dla sztuki stowa. Argumentu na rzecz
mozliwo$ci prze§wietlania dorobku grupy za posrednictwem reflektora literac-
kiego dostarcza réwniez decyzja Libla i Sidorka, by w roli medium obsadzaé
m.in. forme¢ ksigzkowa (co obrazujg Telementarz typograficzny czy WYbor
0bRAZ). Nie do zlekcewazenia jest takze obecnos¢ bezposrednich inspiracji
ptynacych z przestrzeni pisarskiej zawartych w niektorych pracach. Oprocz
wskazywanych juz przemys$lanych koncepcyjnie odniesien do Sartre’a, Ciorana,
Droé6zdza (ktory niezmiennie podkreslat, ze uwaza si¢ za poete), mozna wskazaé
tez odwotanie do poematu Marsz Brunona Jasiefiskiego (Twozywo zrobilo

wpadali tu z pracy si¢ zdrzemna¢, umy¢ dupsko i z powrotem” (Maslowska, 2009, s. 40-41). Od
siebie dodam, ze zawsze zastanawiam si¢ (wydanie Plgdrujemy ruiny rzeczywistosci tylko to pytanie
wzmacnia), jaki efekt databy potencjalna wspotpraca Twozywa z Dorota Mastowska przy konstruo-
waniu szaty graficznej ktorej$ z jej ksigzek (np. felietonistyki), skadinad ciekawie dopemianych
wizualnie m.in. przez Krzysztofa Ostrowskiego, Macieja Sienczyka, Marcina Nowaka czy Macieja
Chorazego. Sam fakt, ze w ogdle towarzyszy nam podczas lektury literatury najnowszej mysl o tym,
jakby konkretny tekst (niechby przyktadowo byta to poezja lub proza Darka Foksa) przetozyli na
forme typograficzng Libel/Sidorek, tez juz jest znaczacy. Niekiedy z kolei dziatalno$¢ duetu pojawia
si¢ jako mozliwy kontekst interpretacyjny, jak dzieje si¢ choéby w przypadku prowokacji jezy-
kowych i typograficznych Mery Spolsky jako autorki powiesci Jestem Marysia i chyba sie zabije
dzisiaj. Pomystow na zestawianie, z rdéznego zreszta klucza, nasuwa si¢ wigcej — np. punktem
odniesienia dla Kapitana Europa mogtaby by¢ Europejka Manueli Gretkowskiej (tym razem pod
wzgledem ironicznego zacigcia, momentami wspolnoty intencji i przestania).

13 Eksponuje si¢ wowczas stusznie zdobycze futuryzmu, radzieckiego konstruktywizmu i w ogole
awangardy; takze malarstwa, w ktorym role odgrywa pismo (Karpowicz, 2022); osiagni¢¢ na polu
plakatu (Czerniewska, 2012; Kazimierska-Jerzyk, 2022), grafiki uzytkowej, typografii; nickiedy
szeroko pojetej tekstografii w formule jednak tekstu wizualnego, ktoremu dystrybucyjnie blizej do
obiegu galeryjnego i muzealnego niz ksigzkowego (Dawidek Gryglicka, 2012).
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na jego podstawie animacje typograficzna) czy do powiesci Zfy Leopolda
Tyrmanda, co z kolei potwierdzaja kalendarz na 2009 rok (Szydtowska, 2010,
s. 35), realizacja Spofeczenstwo na was patrzy czy todzki mural Zwykly przy
ul. Piotrkowskiej 26. Z wyczuciem literackiej materii zakomponowany zostat
rowniez cytat z utworu Glosy Marakeszu. Zapiski po podrozy Eliasa Canettiego
w Plgdrujemy ruiny rzeczywistosci (w tekscie Wojciecha J. Burszty — Liber,
Sidorek i1 Torz, 2020, s. 40). Bywa, ze Twozywo toczy réwniez aluzyjne
potyczki z frazami poetyckimi funkcjonujacymi na zasadzie skrzydlatych stow,
czego dowodzi trawestacja cytatu z ksigdza Jana Twardowskiego w Telementa-
rzu typograficznym'®: ,, Truchtajmy tuli¢ tsztowieki / tak turbo stajg si¢ trupami”
(Twozywo, 2006, s. 67; por. Szabtowski, 2007, s. 334).

Po czedci literackos$¢ sugeruja tez luzne sugestie padajace w wywiadach czy
omowieniach dziatalno$ci grupy, zgodnie z ktorymi na przyktad z hasel Two-
zywa ,,mozna by zbudowaé antologie poezji wspolczesnej, tekst piosenki,
[...] rozmowe” (Plociniczak, 2010). Pokuse, by w dziataniach Twozywa dopa-
trywac si¢ m.in. pisarskich efektow, wzmagaja usytuowania instytucjonalne lub
zestawienia konfrontacyjne. Rzecz dokumentuje rozmowa z duetem w Muzeum
Literatury (15 grudnia 2022 r.), do czego pretekstu dostarczyla wystawa Patyk,
na ktory nawija sie niebo. O Mironie Biatoszewskim (6.10.2022-22.01.2023).
Prowadzaca spotkanie Karolina Vysata wskazywata m.in. na wspolne mianow-
niki grupy z autorem AAAmeryki czy Obmapywania Europy (Libel i1 Sidorek,
2022, ’3:28, ‘8:14-°10:10). Réwniez Piotr Kosiewski dziatalnos¢ Twozywa
widzi w bliskiej korelacji z wynaleziong przez Bialoszewskiego formulg
,»Szumow i zlepow” (2021, s. 107).

Kontekstem dla dzialtan Twozywa mogliby by¢ ponadto spadkobiercy
Alfreda Jarry’ego (szczegélnie ‘patafizycy), takze tworcy z upodobaniem odno-
szacy si¢ do rozmaitej werbalnej kombinatoryki w rodzaju czlonkow francuskie;j
grupy OuLiPo oraz eksperymentatorzy nastawienie na demaskowanie konwen-
cjonalnosci jezyka i manipulacji, ktére si¢ w nim i na nim dokonujg, a zatem
np. poeci Nowej Fali czy (neo)lingwisci. Przede wszystkim, co akurat bywa
niekiedy podnoszone, tatwo wpisywaé dziatania Twozywa w szerokie tradycje
literatury wizualnej z jej awangardowym wariantem uwyraznionym chocby
w koncepcji ,,st0w na wolnosci” Marinettiego, kaligramach Apollinaire’a, a po-
tem w rozwigzaniach stosowanych przez poezj¢ konkretng. Bylaby tu réwniez
korelacja z typograficznymi chwytami znanymi z manifestow futurystéw i dada-

14 Notabene zostala ona tam blednie przypisana ks. Tischnerowi. Na inspiracje ks. Twardowskim
wskazuje jednak rysunkowa transpozycja jego twarzy na nawigzujacym do stylistyki Telementarza...
muralu Tyrani, tumanisci, tancerki, ktory zostal namalowany w prywatnym mieszkaniu i jest
reprodukowanym w Plgdrujemy ruiny rzeczywistosci (Libel, Sidorek i Torz, 2020, s. 447). Z pisarzy
$3 na nim uobecnieni jeszcze — w niezbyt korzystnym sasiedztwie (bo obok m.in. Tao Tse Tunga,
Tito 1 Trockiego; wszak doborem postaci rzadzi litera ,,T””) — Tuwim i Totstoj, obaj sportretowani tez
jako ,,Typowi tumani$ci” w samym Telementarzu... (Twozywo, 2006, s. 49).
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istow. Nie do pominigcia sg takze rozwigzania stosowane przez Franciszke
i Stefana Themersonow m.in. w ksigzeczkach dla dzieci, np. Telementarz typo-
graficzny datoby si¢ skonfrontowaé z efektami wizualnymi, ktére pojawiaja
si¢ w wydanym w 1931 roku w dwoéch tomach utworze Jacus z zaczarowanem
miescie (autorstwa Stefana Themersona z okltadka i ilustracjami Franciszki
Weinles-Themerson). Z perspektywy dziatan Twozywa mozna by si¢ tez na
nowo przyjrze¢ takim kooperatywom artystycznym jak choc¢by tomik Sponad
Juliana Przybosia w opracowaniu typograficznym Wiadystawa Strzeminskiego
czy poemat Europa Anatola Sterna w dopetnieniu Mieczystawa Szczuki i Teresy
Zarnower (ktora po tragicznej $mierci swojego partnera wykonata oktadke do
utworu).

,BADZ SOBIE LITERA, SLOWEM I OPOWIESCIA”

Wskazane wczesniej odniesienia wedlug mnie ,,wybija” (zdecydowanie moc-
niej, niz gdy si¢ obcuje tylko z realizacjami miejskimi Twozywa lub ze sposo-
bem, w jaki prace grupy zostaly skatalogowane na jej stronie internetowej)
ksiazka Plgdrujemy ruiny rzeczywistosci. Piszg o tym jednak takze poza trybem
arbitralnych skojarzen. Chodzi mi bowiem o to, zeby uchwyci¢ zasadniczy
charakter publikacji i nie zgodzi¢ si¢ na traktowanie jej jedynie w kategoriach
podsumowania, domykania, retrospektywy, a takze monografii, jak bywa czesto
okres$lana (chyba ze w aspekcie ,,grafii” konotujacej jednoczes$nie aspekt pisania
i rysowania w duchu ujecia, ktoére proponowal Tim Ingold (2015)). Nie do konca
spetnia ona tez w moim przekonaniu kryteria catalogue raisonné (Plucinski,
2020, s. 11), aczkolwiek ten gatunek (skadinad dobrze odzwierciedlony w zamy-
$le strony internetowej grupy (Twozywo 2022b)) moze by¢ tu niejakim, nieco
przewrotnie potraktowanym, punktem odniesienia. Jesli z kolei postugiwac sig
odautorskg formula postscriptum, to tez niekoniecznie tylko w znaczeniu
rekapitulacji czy dopisku albo aneksu, ale raczej w wymiarze przede wszystkim
scriptum (gestu pisma, zademonstrowania pismem swojej postawy) czy nawet
skryptu — syntezy z wyktadu, scalajacego wylozenia koncepcji, czgsto w formie
programowo stenograficznej lub z uzyciem schematéw wizualnych, i zarazem
instrukcji zastosowania i praktycznego wdrozenia konkretnych narzedzi.

Warto podkresli¢, ze omawiajacy te pozycje recenzenci i badacze podczas
jej opisywania siegali po bardzo rézne identyfikatory genologiczne, np. Piotr
Kosiewski postugiwatl si¢ pojemng formula ,,opowiesci” (co mimowolnie nakie-
rowuje znowu na literacko$¢ jako walor podawczy czy strukturalny), a Agniesz-
ka Karpowicz pisata o ,,monumentalnym albumie” (2022, s. 72). Akurat to
drugie okreslenie ma duza racj¢ bytu, nie tylko dlatego, ze album to zbior
reprodukcji czy publikacja z duzym udzialem komponentéw ilustracyjnych.
Palimpsestowa przylegtos¢ zachowuja tez zakodowane w tym stowie definicje



Dynamika reaktywacji: uwie(r)zy¢ na stowo... grupie Twozywo? 123

bardziej pierwotne, pozwalajace traktowac t¢ forme jako rodzaj sztambucha,
imiennika, ksiggi pamigtkowej, w ktorej zyczliwi towarzysze zapisuja swoje
imiona, wiersze lub pozostawiajg rysunki. Natomiast w starozytnym Rzymie
mianem albumu okre$lano pomalowang na biato cze$¢ muru przeznaczona do
umieszczania ogloszen, ktdre pisano tam czarnymi lub czerwonymi literami
(gdy obwieszczenia si¢ dezaktualizowaty, powierzchni¢ ponownie bielono).
Z kolei z przestrzeni muzycznej mozna by pozyczy¢ sobie pojgcie concept
album, a tu juz bardzo blisko do szerokiej formuty artbooka, z ré6znych powo-
dow bardzo adekwatnej do podjetego dziatania, poniewaz sam wybor ksigzko-
wego przekaznika idealnie wspotgra z zamierzonym celem, by pokaza¢ dorobek
Twozywa w wariancie, ktory dotad nie byt jeszcze uaktywniony: ,,Ten album nie
jest wiec tylko dokumentacja, jego karty maja dziata¢, jak kiedy$ prace
zamieszczane w przestrzeni miasta” (Kazimierska-Jerzyk, 2022, s. 202). Dzieje
si¢ tak przede wszystkim ze wzgledu na uruchomiony przez Plgdrujemy ruiny
rzeczywistosci rekonfiguracyjny potencjat. Wiasciwe tej publikacji jest bowiem
operowanie zasadg przemieszczenia: w sensie generowania nowych porzadkow
semantycznych poprzez ulokowanie znanych realizacji w narzuconym na $wiezo
uktadzie 1 sgsiedztwie (bardzo precyzyjnie zakomponowane i rozgrywane
typograficznie tresci) oraz w sensie zastosowania wobec wczesniejszych prac
site-specific innego prymarnego no$nika.

Postuzenie si¢ ksigzkg jako medium prezentacyjnym sprawia, ze czgsto
dowarto§ciowywany przez Libla i Sidorka ,trasowiec” rutynowo przemierzajacy
miejskie (wzglednie moze tez internetowe) przestrzenie jako implikowany i naj-
bardziej pozadany odbiorca wielu ich przekazéw przestaje by¢ monopolists.
Zyskuje konkurenta w postaci czytelnika, ktory nawet jesli kiedy$ miat
przywilej — czy moze lepiej powiedzie¢: zludzenie — uczestnictwa w kulturze na
podmiotowych zasadach, dzi$ coraz bardziej podlega presji biernego przyswaja-
nia narzuconych treéci. A skoro tak, to przy poszukiwaniu genologicznego
identyfikatora dla dzialan Libla i Sidorka zastosowanych w Plgdrujemy ruiny
rzeczywistosci posztabym jeszcze innym tropem, czesciowo za wskazaniem
samych tworcow, ktorzy wobec swojej, zwlaszcza prasowej, dziatalnosci z powo-
dzeniem uzywali okreslenia ,,felieton graficzny”.

»DYLEMATY PYTOGRAFICZNE”:
,»KTO SIE LITERKAMI BAWI, LOGOSA NAPRAWTI”

Rzeczywiscie wydany w 2020 roku album/artbook objawia silne felietonowe
zacigcie Twozywa. Felieton, ktory jako forma pisarska sytuuje si¢ na styku
literatury i form uzytkowych, cechuje si¢ zwigztoscia, tematyczng mozaiko-
woscia, autorskim zaangazowaniem, swoboda, btyskotliwoscia, dowcipem
(Baranska-Szmitko, 2014, s. 212-216). Jego stala cecha jest przewrotnos¢,
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myslenie z ducha paradoksu, nieoczywisto$¢ asocjacji, upodobanie do parodii,
zaskakujacych puent, kalamburdéw, gry stow, aluzyjnosci. Daje on mozliwos¢
testowania réznych form i jezykow przy zachowaniu wysublimowania styli-
stycznego i1 subiektywizacji. To zarazem gatunek, ktory programowo lubi
wylamywac si¢ z wlasnych norm. Wiasciwy jest mu namyst nad przezroczysto-
$cig tego, co pozornie oczywiste. Samo stowo wywodzi si¢ z francuskiego
feuille — kartka, arkusz; czy feuillet — kartka papieru zlozona na czworo.
Znaczenie zatem akcentuje plaszczyzng, na ktorej rozplanowuje si¢ sensy.
Felieton to gatunek z zatozenia hybrydyczny i pograniczny, czgsto cykliczny.
Nawet jesli operuje jedynie tworzywem werbalnym, to robi to w sposob
obrazowy, nastawiony na unaocznianie i kadrowanie — przez efekt zoomu lub
oddalenia. W shuzbie takiej felietonowej dzialalno$ci nieocenione ustugi oddaje
wedlug autorow Plgdrujemy ruiny rzeczywistosci typografia.

W swietle ksigzkowego konceptu Twozywa datoby si¢ chyba wzbogacié
interdyscyplinarng terminologi¢ genologiczng pojeciem ,felietonu typograficz-
nego” (kto wie, czy w tym kontek$cie ewentualnie do rozwazenie nie bylyby
jeszcze: ,typoesej”, ,.typonarracja”, na wzdr robiacych juz kariere ,,fotoesejow”
i ,fotonarracji”’). Okreslenie moze mie¢ szerokie zastosowanie.

Jako felietony typograficzne jawig si¢ sg klasyczne teksty przerobione czy
przetlumaczone na ksztatlt kompozycyjny, obrazujacy kryjace si¢ za nimi idee
lub dodany na zasadzie kontrapunktu w stuzbie polisemii. Typograf ma do
dyspozycji urozmaicone narzedzia, takie jak rodzaj, krdj i kolor czcionki (takze
barwa tla), pogrubienie, rozstrzelenie, kursywa, wersaliki, spacja, $wiatlo, gra
odstepem i rozdzielczoscia, zapis do gory nogami, pod katem i ,,na okretke”,
odwracanie potozenia, efekt odbicia lustrzanego, spadania czy uciekania liter,
eksperymenty z konturami i sktadem przyoblekanym w konkretny ksztatt itd.
Dzigki nim moze osigga¢ rozmaite rezultaty treSciowe: pokazaé (nie)jedno-
znaczno$¢ czy chwiejno$¢ znaczen, sugerowac hierarchizacj¢ lub uréwno-
rzgdnienie elementow tekstowych, ujawnia¢ retoryczng doniosto$é, pewnosc¢
wlasnych racji albo — wrecz przeciwnie — zapgtlenie myslowe, przytloczenie,
(za)wahanie, potrzebe wytchnienia. ..

Pojecie felietonu typograficznego mozna réowniez odnies¢ do samych prac
wizualnych Twozywa, ktére stuza wydobywaniu napig¢ migdzy materialnymi
wyktadnikami stow a ich czesto nieoczywistg i zaskakujaca semantyka. Ile
znaczen wyczytamy/odkryjemy w wyrazie: ,,wszystko”, nawet poza zapropono-
wang przez Twozywo wykladnig tytutowa: Wszystko zysk. Ksztatt typograficzny
podpowiada, ze sg tam: ,,wszy”, ,to”, ,,z”, ,,0” ,lustro”, ,sto”, ,szyk”, ,,ZUS”,
»szus” (moze tez ,,oszust”?), ,luk”, ,lut” (od lutowac), angielskie ,us” i ,,}”
(jako znak zwycigstwa)... W dodatku wyizolowane wyrazy poddaja si¢ jeszcze
roznokierunkowej interakcji. Nie kazde z wyczytanych czy zobaczonych stow
musi by¢ intencjonalnie wpisane w pierwotne zatozenia projektu (cho¢ z drugiej
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strony: dlaczego nie, skoro grze poddawane jest ,,wszystko”?). ,,Trzeba jednak
uwazac, bo jak w zyciu: niektorych rzeczy, jak si¢ juz zobaczy, to nie da si¢
odzobaczy¢” (Mastowska, 2017, s. 52).

Twozywo po swojemu ustala warunki czytania i ogladania. Do jego strategii
znajduja czeSciowe zastosowanie obserwacje poczynione przez Jerzego Jarnie-
wicza wzgledem poezji konkretnej. Zaktada ona relacje ,nie gramatyczne,
a wizualne. Nie liniowe, a przestrzenne. Nie sekwencyjne, a synchroniczne”.
Jesli ja ,,czytaé, to w sposob, ktory kwestionuje narzucone przez sktadni¢ za-
sady, takie jak linearnos$¢, horyzontalno$¢ i jednokierunkowos$¢ lektury” (2018,
s. 375). Felietonistyka typograficzna na podobnej zasadzie jak rozpatrywana
przez Jarniewicza tworczos¢ lana Hamiltona Finlaya jaskrawo u§wiadamia, ze

Czytanie zawsze wigze si¢ z ruchem, jednak kiedy dziatanie to zostaje zwielo-
krotnione, pojawia si¢ ztudzenie ruchu, ktérego nie da si¢ pochwyci¢ w jednym
ujeciu (2018, s. 375-376).

U szkockiego poety w efekcie takich zalozen zarysowal si¢ charakterystyczny
wektor poszukiwan: ,,czytanie jednoczesne i wielokierunkowe” (2018, s. 375)
w pewnym momencie doprowadzilo go do tego, ze ,,wyszed! [...] poza jezyk,
poza druk, poza ksigzke, i zaczal tworzy¢ prace, dla ktorych kontekstem stawato
si¢ to, co fizycznie wokot nich istnieje” (s. 378), tzn. zaplanowal w okolicach
Edynburga pigcioakrowy ogrdd ztozony

z licznych wierszy-obiektow: z ,,wierszy” zapisanych na kamieniach, ptotach,
kolumnach, zegarach stonecznych, fragmentach architektury. Wierszy wpisa-
nych w krajobraz rozlegtego ogrodu, zamienionego tym samym w ksigge, ktorej
czytelnik nie otwiera, a do ktdrej wchodzi i po ktorej wedruje (s. 378).

Wisrdd takich wierszy-obiektow znajduje si¢ np. ,,wyciagnieta na brzeg jeziora
biata 16dZ z napisem Never Enough na burcie” (s. 378). W tym eksperymencie,
przy wielu réznicach, jest analogia (a rebours) z dziataniami Twozywa. O ile
Finley ma dos¢ ograniczen i trwatosci ksigzkowego i1 kartkowego medium, ktore
zamienia na przestrzen fizykalna, o tyle Twozywo robi odwrotnie. Zaczyna od
nasycenia sfery publicznej (realnej, wirtualnej, takze massmedialnej — np. gaze-
towej czy radiowej) wywrotowa obecno$cig znaku, ktory ma ten obszar
rozsadza¢ na zasadzie wirusa w systemie, czyli z uzyciem metod i chwytow dlan
typowych. Dopiero duzo pdzniej, w punkcie obecnego doj$cia, przygotowuje
raport z badan terenowych, ktorego celem jest nie tylko utrwala¢ zasiegi dzia-
fania, ale i testowa¢ kolejne narzgdzia podawcze gwarantujace komunikacyjna
nos$nos¢. W ujeciu Twozywa pozytki ptynace z typografii zasadzaja si¢ przede
wszystkim na tym, ze jest ona narzedziem, ktore bardzo dobrze pokazuje, jak
obecnie z logosu robimy logo i logoreg. Moze zatem wlasnie ksigzka okazuje si¢
dobrym (najlepszym?) nos$nikiem, by to jeszcze mocniej uwypuklié.
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LHARMONIA WSZYSTKICH PRZESAD I NIEDOSTATKOW”’:
L, UBYTEK PASUJE WYSMIENICIE DO NADMIARU”

By¢ moze za siggni¢gciem po to, co nazwatam ,(felietonistyka typograficzng”,
kryje si¢ jeszcze jeden impuls. Felieton to gatunek na tyle niezobowigzujacy,
labilny czy z zatozenia niekonsekwentny (przy okazji tez jednak czgsto:
cykliczny), ze mozna go tworzy¢... zza grobu, markujgc wlasne (nie)istnienie,
a takze skutecznie balansujagc migdzy niebezpieczenstwami rdéwnoczesnie
(nad)produkcji oraz improduktywizmu.

Metafora przedtuzonej egzystencji to jedna z ulubionych ostatnio repetycyj-
nych figur duetu. Daje ona o sobie zna¢ cho¢by w deklaracji: ,,Twozywo miato
jednak kaprys. I ozyto” (w opisie materiatu filmowego: Libel i Sidorek, 2022).
Zreszta juz w samej nazwie grupy tkwi wyrazny sygnat potrzeby namystu nad
zywotnos$cig tworzenia (a jednoczesnie tez znak niewyczerpywalnego potencjatu
reaktywacji). To niekoniecznie dostrzegany, ale jednak od dawna obecny kierunek
eksploracji grupy, by przywota¢ chocby szablon Pinokia z 1997 roku: Sztuka albo
zycie (z pomystowo zaszyfrowanym dopiskiem: ,,SMIERC WzNAWIASIE”),
a takze transpozycje haset Ciorana w takich praca jak Zycie jest przywilejem
ludzi przecietnych, Istnienie to plagiat czy UMRZYJ. Analogiczny rodzaj escha-
tologicznego niepokoju ujawnia zamieszczona pierwotnie w ,,Gazecie Wybor-
czej” ilustracja Znicz (jej nekrologowy charakter wzmaga zapis — w ksztalcie
znicza z symetrycznie rozplanowanymi okalajagcymi wielkimi literami ,,2”,
Z czego pierwsza zostata poddana lustrzanemu odbiciu, co sam wyraz transfor-
muje w: ,,NIC”).

Rowniez niektore billboardy mocno eksponowaty ambiwalencje egzysten-
cji: Barbarzynstwo zycia, cywilizacja smierci, Ale bedzie sprawiedliwie, jak
odejdziesz witasnie ty; Oni nas wszystkich wykonczq; Zagtada (z dopetiajacymi
epitetami: ,tadna”, ,,gtadka”, ,,rozktadana”); Jest za ciemno (z catym przekazem
werbalnym w trojdzielnym zestawieniu: ,,Jest za ciemno / zeby spac”, ,Jest za
ciemno / zeby niszczy¢”, ,,Mozna spac / tylko spa¢”). Warto tez powolac si¢
jeszcze raz na wybrzmiewajace w wystawach retrospektywnych sensy wkodo-
wane w przekazy: Prze\T/rwanie kultury albo Istnienie.

O formule tworczosci pozagrobowej Libel i Sidorek donoszg posrednio
i wprost w Almanachu 2022, np. gdy deklaruja tam (trawestujac uczytelniajaco
swoje dawne hasto: ,,Ukasz ty start u z mego[izm ego]”): ,,d/popetniamy
samobojstwo” (Twozywo, 2021 — awers i1 rewers karty na wrzesien); albo gdy
w opisie idei towarzyszacej calej realizacji stwierdzaja:

Almanach 2022 to proba przepisania historii Twozywa na nowo. Czas poza czasem.
Dystopia, ktora rodzi si¢ w ptynnych czasach. Proba prze\t/rwania kazdego miesiaca,
dnia, chwili. Ukojenie — niepokdj. Dwoisto$¢ wydaje si¢ nicodzowna w podjeciu
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proby materializacji bycia i czasu. Szczegolnie w roku, ktory potwierdza to az trzy-
krotnie (!). Warto wertowa¢ strony, wraca¢ do poczatku i mierzy¢ sie z kon-
cem. Czy wszystko dzieje si¢ pomiedzy? Retrospektywa i perspektywa? Awers
to dzisiaj. Rewers to perspektywa. Razem wskazujg kierunek. Na przyszlos¢?
(Twozywo, 2021, ostatnia strona; podkr. M. L.)

Od dawna nie mam ochoty przyjmowa¢ do wiadomosci tezy o rozwigzaniu
grupy. Korzystam pod tym wzgledem z odbiorczej autonomii i swobody inter-
pretacji, ktora akurat ten kolektyw chetnie (dzi$ takze) przyznaje obserwatorom
swoich poczynan. To Twozywo zreszta nauczylo mnie, by nikomu nie wierzy¢
na stowo, zwlaszcza twoércom, ktérzy nas od dawna uczulajg na putapki jezyka
w sieci uwiktan kultury. Obecnie mam juz niemalo dowodéw (gromadzitam
je w tym tekscie), ze deklaratywno$¢ nie musi, szczesliwie, pokrywac sig¢
z ostatecznym zamierzeniem. Czy bowiem ktos, kto definitywnie zakonczyt
swoja dziatalno$¢, bedzie glosit: ,,Boj si¢ i pracuj”, ,,Radujmy si¢ w ruinach
rzeczywistosci”, ,,Przypominamy o obowiazku zmiany i zachowaniu odpowied-
niego dystansu do transu” (Twozywo, 2021); albo: ,,Czarna maz nie pochtonie
nas”, ,,Niech nam praca lekkg bedzie”, ,,Poczatek przygody”, ,,Sztafeta zycia”,
,Jedno$¢ przeciwienstw juz niebawem”, ,,Nadal jemy zycie”, ,,Bywasz jestes$
bedziesz”, ,Dlatego lepiej razem”, ,Podmiot pami¢ta tworzywo ulega”,
»Za rzadko si¢ spotykamy”, ,Rozmowa dzi§ co$ wytoni”, ,,Bedzie bardzo
ciekawie” (Twozywo, 2022a)?

,,CO DZIS UCZYNISZ DLA TRANSMISJI KULTUROWE]J”

Istniejg rozne warianty kontrolowanego (nie)istnienia artysty, wsrod nich
dostowne wycofanie, ,,emigracja wewnetrzna”, dezaktywacja, demonstracyjne
gesty niszczenia wilasnych dziel czy dorobku — w formie dyspozycji, ktéra
sktada si¢ w testamencie (vide Franz Kafka) lub cho¢by poprzez upublicznione
czy naglosnione palenia archiwum (Zbigniew Sajnog, lider TotArtu), tacznie
z transmitowaniem potem legend o jego ocaleniu. Bywa, ze jesteSmy Swiadkami
fingowanych czy metaforycznych samobdjstw albo mistyfikacyjnych zabiegow
w stylu pogrzebu Zuzanny Janin badZz cmentarnych (i nie tylko) gier Oskara
Dawickiego. Miesci si¢ tez w tym przewrotno$¢ Mirostawa Batki, ktory podczas
ekspozycji w Zachegcie w 2001 roku w jej wydzielonej czes$ci zatytulowanej
GO-GO (1985-2001) ironicznie obchodzit si¢ z konwencjg retrospektywy,
tzn. zgromadzil lastrykowe nagrobki z wygrawerowanymi na nich (przez ojca
artysty) tytutami i czasem trwania wszystkich swoich wczesniejszych indywi-
dualnych wystaw. Z kolei Robert Tekieli, redaktor naczelny wpltywowego
i siejgcego wielki ferment na poczatku lat 90. XX wieku ,,bruLionu”, gdy pismo
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zaczeto si¢ pojawiaé nieregularnie, a z czasem przestato si¢ w ogole ukazywac,
mowit o wejéciu w faze dziatalnosci, ktora nazywat ,happeningiem ciagtym
w czasie” (Tekieli, 2005, s. 33).

Jak wida¢, zalozenia i przestania tworcze (takze te o wlasnej zywotnosci)
mozna formulowa¢ na rdézne sposoby. Wariant, ktéry aktualnie wybiera
Twozywo, szczegolnie mnie jednak przekonuje.
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THE DYNAMICS OF REACTIVATION:
GOING BACK ON THEIR WORD OR HOW NOT TO TRUST TWOZYWO ART GROUP

Abstract

The article offers the analysis of Twozywo — a group of Polish artists active since the middle of
the 1990s. The group is formed by Mariusz Libel and Krzysztof Sidorek who produce street art
and net art projects, as well as graphic art or design. The point of departure for the analysis is
a 2000 retrospective album of the group Let’s Plunder the Ruins of Everyday (Plgdrujemy ruiny
rzeczywistosci). It is a meticulously designed and artistically edited publication which has been
seen by critics and commentators as a definitive summation of the group’s activities. The article
tries to argue against the thesis of it being the monograph which marks the end of the artists’
creative presence. Instead of a final retrospective view the book provides yet another artistic
project which explores the possibilities of an artbook format, using it as a clear expression of an
artistic vision in which the works of Twozywo have been exhibited in the form of a printed
artefact. The book, therefore, tests new paths for expression of the conventional book or retrospec-
tive album in which the known artworks and projects are visualised in a different environment and
medium. The added value of the article is its effort to correct some factual information about
Twozywo and their work. This concerns especially the moment of the group’s alleged termination
of activity, which they themselves announced in 2011; yet, so far they have seemed unable to
cease creating new work, also after the publication of the retrospective book. It does not end their
presence on the artworld scene, merely redirecting their activity towards other, original projects.
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Twozywo (art group), Mariusz Libel, Krzysztof Sidorek, site-specific art, street art, artbook,

typography


http://www.twozywo.art.pl/

	Pusta strona



