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HERMES-MERKURY — ANTYCZNA ALEGORIA LODZI
I NIEODKRYTY PATRON ZROWNOWAZONEGO ROZWOJU

Abstrakt

Od potowy XIX w. w miastach przemystowych Zachodu pojawiajg si¢ liczne detale architekto-
niczne eksponujace posta¢ i atrybuty Hermesa-Merkurego, greckiego boga: handlu, kupcow
i ztodziei, opiekuna podréznych, postanica bogéw i psychopomposa, wiadcy pisma i komunikacji,
pieniadza i wszelkich miar. W synkretyzmie aleksandryjskim Hermes objawia si¢ jako prorok
Trismegistos, straznik wiedzy tajemnej (czarodziej i lekarz z r6zdzka kaduceuszem), patronuje
alchemicznym przemianom i wraz z innymi tajemnicami sztuki krolewskiej oraz ezoteryczna
wiedzg wspoltworzy tradycje masonskie. Hermes-Merkury stal si¢ patronem przemyshu,
starozytng ikona nowoczesnosci i kapitalizmu, bohaterem grafik zdobigcych dyplomy wystaw
swiatowych, §wiadectwa buchalteryjne, etykiety towaréw. Alchemiczny Hermes (zwany Merku-
riuszem) to odpowiednik ptynnej rteci, intrygujaca personifikacja nowoczesnosci postrzeganej
jako plynna i ulotna, niosaca ze soba upadek wielkich narracji opartych o transcendencjg, co
ilustruje wyparcie z uniwersum zachodniej kultury symbolu przez alegorie. Ta formacja kulturowa
projektuje dzisiaj takze wizje ponowoczesnosci jako maszynerii przemieniajgcej zasoby planety
w towar. Tymczasem siggnigcie do znaczen wydobytych z glgbokiej refleksji nad hermesowa
alegoria i wyjscie ku posthumanistycznej wizji miasta i $wiata, pozwala dostrzec w dziedzictwie
znaczeniowym Hermesa uwolniony od metafizyki potencjal zrownowazonego rozwoju, ktorego
najprostszym znakiem jest metonimia postaci boskiego postanca i jego atrybut (w kluczu symbo-
licznym i alegorycznym) — kaduceusz.

Stowa kluczowe:
Hermes, detal architektoniczny, kaduceusz, antyczna ikona nowoczesnosci, kapitalizm, zréwnowa-
zony rozwoj

CC BY-NC-ND 4.0 © by the author Received: 2022-11-16
licensee University of Lodz - Lodz University Press Accepted: 2023-05-30
+.6dz, Poland First published online: 2023-12-01


https://doi.org/10.18778/0208-6107.42.05
mailto:ojun@poczta.onet.pl
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

116 Przemystaw Owczarek

Czy rewitalizacja, a zatem praktyka ,,0zywiania” miejskich przestrzeni adaptu-
jaca dziedzictwo postindustrialnych metropolii przemystowych do nowych
funkcji, nie powinna by¢ takze glteboko przemyslana w aspekcie aporii, ktére
wyzwolily niesamowita dynamike epoki nowoczesnosci? Sadzg, ze ,,odnowa”
kwartalow i znaczen moze by¢ efektywnie przemys$lana i praktykowana tylko
w kontek$cie zrownowazonego rozwoju. Osiagnieta dzieki tej refleksji Swia-
domos$¢ zywotnego od antyku przekazu o charakterze symbolicznym i alego-
rycznym moze dzisiaj stymulowaé¢ postnowoczesny projekt homeostazy
zapewniajacej spoteczno-technologiczny progres cywilizacji w epoce klimatycz-
nej katastrofy. Miasta ponowoczesne rozwijaja si¢ nadal dzigki przetwarzaniu
naturalnych zasobow 1 wlasnej przestrzeni, same za$ tworza ekosystem,
w ktorym istnieje pozaludzkie zycie. Chodziloby zatem o zrownowazenie relacji
Natura/Kultura w praktyce, ktéra zapewnia optymalny przeptyw energii
i umozliwia efektywne odtwarzanie zasobow pozaludzkiego zycia, ktore
warunkuja egzystencj¢ ludzkosci. Punktem wyjscia tej refleksji czynie konkret,
jakim jest dziewietnastowieczny detal architektoniczny w swojej specyficzne;,
laczacej przeciwienstwa, nie tyko t6dzkiej formie i odstonie.

Od potowy XIX wieku w miastach przemystowych i centrach finansjery
Zachodu pojawiaja si¢ liczne detale architektoniczne eksponujace postac i atry-
buty grecko-rzymskiego Hermesa-Merkurego. Jakie znaczenia powigzane z an-
tycznym bogiem ujawniaja si¢ w kontek$cie nowoczesnosci?

W dziejach cywilizacji Zachodu mozemy wyr6zni¢ kilka kulturowych
manifestacji tego boga, ktérego wizerunki do dzisiaj patronujg aktywnosci
finansowej, handlowej i gospodarczej. Jego imi¢ u Homera wywodzi si¢ od
wyrazu herma, ktory oznacza podpore, belke (na ktérej opierano statek po jego
wyciggnieciu na brzeg), ale oznacza takze podwodna skate i balast na statku
(to, co stuzy okregtowi, jak i mu grozi). Przedstawienia Hermesa na wazach
w formie malowidet ukazuja go ze stynng laska-r6zdzka greckich heroldow
zwang kerykeion (u Rzymian caduceus). Etymologia i ikonografia odsytaja do
dziedziny, ktora opiekuje si¢ bdg, pozwalaja wyrazniej ujawni¢ jego postac,
przyjscie na $wiat i szelmowskie czyny juz w kotysce. Barwnie opisuje je
homerycki Hymn do Hermesa. W ikonografii r6zdzke boga wyrdzniaja
oplecione na niej weze. Przestaly ze soba walczy¢ i pochylily ku sobie iby,
kiedy bog rzucit miedzy nie czarodziejska gatazke. Na pamiatke tego symbolu
dialogu i pokoju, greccy heroldowie uzywali oliwnych gatazek z rytualnymi
wstazkami, stemmata. Bog przedstawiany jest w kapeluszu greckich wedrow-
cow, tak zwanym petasos (niejako czapce niewidce) i uskrzydlonych sandatach
umozliwiajacych btyskawiczne przemieszczanie si¢ (Kubiak, 1997, s. 280281,
285-287; Hymny homeryckie, 2001, s. 119-163; Kerényi, 2002, s. 137-149).

To opiekun wszelkich granic i przej$¢: migdzy niebem, ziemia a krélestwem
umartych, dokad odprowadza dusze oraz migdzy domostwem a §wiatem poza
nim. Komplementarnie do Hestii, bogini wiecznego domowego ogniska, czyli
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centrum zycia rodzinnego, boski postaniec wyraza sobg nieustanny ruch i wy-
miang, mediacje 1 granice. Jak zaswiadcza Pauzaniasz, te dwa bodstwa
wystepowaly razem na podstawie posagu Zeusa Olimpijskiego (Zaidman, 2008,
s 15; Vernant, 1974).

Dziedzing Hermesa wilada ambiwalencja widoczna w fundamentalnych
opozycjach: mowa i milczenie, bogactwo i strata, zycie i $mieré, ten $wiat
i zaswiaty. Boski postaniec posredniczy miedzy przeciwienstwami i zarazem
jest ich synteza. Posrednictwo to naczelna funkcja Hermesa i kwintesencja jego
wlasciwosci.

Z przeciwienstw zlozona jest prastara natura trickstera, to boski oszust
i jednocze$nie bohater kulturowy. Hermes posiada cechy cywilizatora wynaj-
dujacego ogien i oszusta kpigcego z Apollina. Z triksterem l3cza go takie cechy
jak ,,spryt”, ,,przebiegto$¢”, ,.chytrosc”, ,,szelmostwo”, ktore Monika Sznajder-
man za Marcelem Detienne i1 Jean-Pierrem Vernantem, okresla mianem metis.
Owego terminu uzyla Sznajderman do przeprowadzenia analogii miedzy
zwodzicielem a blaznem. Hermes jest jego niewatpliwym protoplasta. Z tym
konglomeratem cech nalezy wigza¢ zdolno$ci w zakresie rzemiosl, sztuk, magii
i medycyny oraz formy inteligencji wtasciwe dla kultury greckiej i charaktery-
styczne dla postaci Hermesa, ale i jego ojca, Zeusa. Podanie glosi, iz wladca
bogéw bojac sig, ze jego pierwsza zona Metis powije syna, ktorego sita
przewyzszy wladce bogow, potknat malzonke i w ten sposob objawil sie jako
pierwszy, dysponujacy moca metis trickster (Zeus odziedziczyt ten lek po swoim
ojcu, Kronosie). W anglosaskiej antropologii ta wtasnie forma inteligencji jest
wspolistotna dla postaci trickstera, przedsigbiorczego oszusta, artysty, magika
1 wynalazcy (Detienne i Vernant, 1978, s. 7; Sznajderman, 2014, s. 43—44).

Czyz inteligencja typu metis nie jest czasem podstawowa dyspozycja stuzaca
ksztattowaniu ptynnej i zmiennej rzeczywistosci, ktorg ludzkos¢ okreslita jako
nowoczesnos¢? Ten rodzaj energii stymuluje posrednictwo, kreatywno$¢, nie-
zbedna dla wielkich interesow smykatke do sprytnych oszustw (po todzku
zwanych szwindlami) i coraz bardziej szybkie sposoby komunikacji. Hermesowo-
-merkurianski charakter tej energii jest inicjatorem technologicznych wynalazkow,
naukowych odkry¢ i finansowych operacji, z ktérych narodzit si¢ globalny rynek.
Jego tworcami, jak i literackimi odpowiednikami rzeczywistych postaci sa ge-
nialni, przedsigbiorczy, bezwzgledni i wyrachowani, cwani i przebiegli abnegaci
rodzimych tradycji, deweloperzy, a w Lodzi realni i literaccy lodzermensche,
fabrykanci: Karol Borowiecki i Moryc Welt Reymonta, Maks Aszkenazy
Singera'.

I Dla Antoniego Szrama rzeczywistym ,,Wcieleniem lodzermenscha stali sie dwaj ludzie: Karol
Scheibler i Izrael Poznanski, pozostajacy — co moze wydawac si¢ nieprawdopodobne — we wza-
jemnych stosunkach zawsze poprawni; przez pewien czas, budowy cerkwi prawostawnej
$w. Aleksandra Newskiego — niemal zaprzyjaznieni. Przypomne tutaj jeden z bardziej wyrazistych
obrazkéw tej ,przyjazni”. W 1880 roku Scheibler, Poznanski oraz inni reprezentanci ,sfer
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W aleksandryjskim synkretyzmie egipsko-hellenistycznym Hermes zjedno-
czony z Thothem, egipskim bogiem ksiezyca, madrosci, pisma, réwniez
odprowadzajacym zmartych w zaswiaty, objawia si¢ jako prorok Trismegistos,
straznik wiedzy tajemnej, autor Tablicy Szmaragdowej (czarodziej i lekarz
z 16zdzka kaduceuszem). Odkryty na nowo przez myslicieli Renesansu, dzigki
arabskim tlumaczeniom aleksandryjskich rekopisow, wywodzony od Trismegi-
stosa nurt hermetyzmu i alchemii wywrze niebagatelny wplyw na mysl
humanistyczng i rozwdj europejskiej nauki. Jako merkuriusz filozoficzny
Hermes jest katalizatorem alchemicznych przemian w laboratoriach i symbolem
kamienia filozoficznego, a wraz z innymi tajemnicami sztuki krolewskiej oraz
ezoteryczng wiedza hermetyzmu odegra kluczowa role w $wiatopogladzie
rézokrzyzowcow, ktérzy postulowali stosowanie zasad alchemii do wywolania
przemian spolecznych. Tq droga hermetyzm przeniknie do masonskich tradycji
(Cortesi, 2005, s. 69—75; Bugaj, 1998; Nawrot, 1999).

Jak zauwazyl Honorowy Mistrz Wielkiej Lozy Narodowej Polski, historyk
Tadeusz Cegielski, wolnomularstwo postepowato wedle hermetycznych zasad,
by prowadzi¢ ludzko$¢ ku postepowi w dialektycznym ruchu przekraczania
przeciwienstw na wyzszym poziomie syntezy:

Dla uczonego hermetysty [...] sprzeczno$ci zycia ludzkiego znosza si¢ na
wyzszym poziomie bytu, tak jak w procesie alchemicznym wilgo¢ taczy si¢
z suchoscia, pierwiastek zenski z meskim, ksiezyc ze stoncem. Trzeba wskazac
ludziom te gleboka, zarazem prosta zasade, aby przestali spiera¢ si¢ o pozory,
o cienie lub fantomy, aby zrozumieli, ze Zyja w ciemnos$ciach przesadu,
niewiedzy, wlasnych stabosci (Cegielski, 1992).

Wolnomularstwo, jako depozytariusz wiedzy o gnostyckim charakterze i ar-
chitektonicznej symbolice, taczyto w XIX wieku antyczne kulty i biblijne
wierzenia z idea postepu technologicznego i1 dazeniem do demokratyzacji
spoteczenstw w swego rodzaju ezoteryczna wizje oswieconej ludzkosci. Ten
tajemny nurt kultury, ktérego silne wplywy wida¢ w europejskim romantyzmie,
interferuyje w jawnych procesach kulturowych przemian z historyzmem
1 nowoczesnos$cia, a $ciSlej, w kontekscie architektury z nurtem historyzmu

przemystowych” Lodzi, pragngc da¢ wyraz swej czotobitnosci i oddania dla cara, ufundowali
Szkole Przygotowawczej klase czwartg i zwrodcili si¢ do cara Aleksandra II z prosbg o zezwolenie
nadania jej imienia Szkoty aleksandrowskiej, dla uczczenia 25. rocznicy wstapienia cara na tron.
Oczywiscie car Aleksander II ,taskawie” udzielit swojego zezwolenia. Losy i kariery obu
wymienionych przemystowcow uksztattowaly si¢ zgodnie z regutami ustalonymi w dobie
rewolucji przemystowej, przy czym o tytule do fortuny Izraela Poznanskiego rozstrzygajacymi
byty pracowitos¢, ambicja, bezwzglednos¢, religijnos¢, odwaga, ofiarnos¢, a kolejnymi etapami
zycia: kupiectwo i handel, manufaktura, budowa fabryki, domu, kamienic, palacu, rezydencji,
domow robotniczych, szkoly, szpitala i fundacje sakralne — wyrazajace jego stosunek do gminy
zydowskiej, robotnikow, mieszkancow t.odzi. Ostatecznie obaj — polgczeni na cmentarzach
todzkich — uzyskali rangg pionierow przemystu tédzkiego (,,Pioniere der Lodzer Industrie”)”
(Szram 1998, s. 108—109).
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(akademizmem Beaux Arts), secesja i wczesnym modernizmem, projektujac
koegzystencje dawnych stylow architektury z budowaniem nowoczesnych
konstrukcji zelaznych, sieci kolejowych i dworcow.

Alchemia to przede wszystkich sztuka przemiany materii w sitle duchowa.
Alchemiczne eksperymenty, pierwotnie przeznaczone do metamorfozy rozmai-
tych metali 1 substancji w kamien filozoficzny, zaowocowaty odkryciami
stopow, pierwiastkow, barwnikow, wyciagdéw 1 eliksirow. Praktyczna strona
alchemii wywodzi si¢ z egipskiej sztuki wytworczej: metalurgii, garncarstwa,
wytopu szkta. To techniki, ktorych protoplastami byli kowale. Alchemia, na-
zwana juz w §redniowieczu Sztuka Krolewska, przebywszy droge z Aleksandrii
przez $wiat arabski, Sycylig, Grecje i Hiszpanig, byta praktykowana w klaszto-
rach $redniowiecznych Franciszkané6w oraz w laboratoriach na krolewskich
i arystokratycznych dworach. Zainspirowala herezj¢ Giordano Bruno, byla
wnikliwie studiowana przez Izaaka Newtona (Cortesi, 2005).

Zaroéwno Hermes, jak i Hefajstos to bogowie, ktorzy patronujg alchemii i sa
greckim uosobieniem funkcji i roli, jakie w archaicznych spoteczno$ciach
petila para operatorow sacrum: kowal i1 szaman (psychopompos, lekarz,
duchowy przewodnik znajacy techniki ekstazy). Grecy postrzegali kowala jako
istote o podwojnej naturze. Hefajstos, u Latynow Wulkan, to bdg rzemiosta
1 poskramiacz metali, aczkolwiek fakt, ze byt chromy i jak na boga nadzwyczaj
szpetny, naznaczyt go pigtnem nizszosci i przeklenstwa. Syn Hery, to nosiciel
podobnej ambiwalencji sacrum, jak jego przyrodni brat Hermes. W wielu
miejscach globu do czaséw wspodlczesnych zachowaly sie wierzenia, wedle
ktorych dziatalnos$¢ kowala to elitarna sztuka tajemna (Cortesi, 2005).

Mircea Eliade dostrzegt istotny kontekst nowoczesnosci powigzany z meta-
lurgicznymi korzeniami alchemii, a mianowicie apoteoze homo faber, ktory
tworzy przedmioty. Znamienity religioznawca przywotat w tym wzgledzie
przyktad hutnika. Przyspieszajac wzrost zapoczatkowany przez Matke-Ziemig
dokonuje on metamorfozy ,,embrionow” (tzn. rud) w metale, podobnie alchemik
zmierza ku temu, aby podtrzymac to przyspieszenie i zwienczy¢ je transmutacja
»Zwyktych” metali w kamien filozoficzny lub ztoto. Zatem, jak stwierdzit
Eliade, migdzy alchemikiem a Natura dochodzi do swoistego zestrojenia skali
mikrokosmicznej z makrokosmiczng. Doskonali on dzieto Natury jednocze$nie
pracujac nad duchowa transmutacjg samego siebie (Eliade, 2007, s. 52).

W opowiesci Epicharma o uczcie, na ktérg Tantal zaprosit bogéw, by poddaé
ich probie serwujac pieczen z wiasnego syna, zniesmaczony Zeus nakazal
Hermesowi zebra¢ szczatki i wskrzesi¢ dziecko. Hermes tak dtugo zanurzat je
w kadzi, az wyciagnal ozywionego chlopca, bez fragmentu topatki, ktora
zdazyta skosztowa¢ Demeter. Jak zauwazyla [zabela Trzcinska, Hermes jawi sig
w tej opowiesci jako pierwszy alchemik (Trzcinska, 2001, s. 69).
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Cztowiek spoleczenstw pierwotnych uczestniczyl w $§wietosci poprzez
wlasng prace jako homo faber, tworca i1 uzytkownik narzedzi, ktorych
pochodzenie bylo $wigte. Ten rodzaj podstawowych doswiadczen stanowit
tradycyjny przekaz wielu pokolen dzigki ,,tajemnicom zawodu”, dlatego tez sam
przekaz, wedle Eliadego, byl w stanie przetrwa¢ nawet desakralizacje czasu
(Eliade 2007, s. 153-154). Ezoteryczna wersje tego przekazu zachowato
wolnomularstwo, w ktorego symbolice ,,uswigcone” narzedzia wolnomularza
operatywnego, cyrkiel i katownica (wywodzace swoje znaczenie praktyczne ze
sredniowiecznych cechéw wolnych murarzy) staty si¢ narzedziami-symbolami
wolnomularstwa. Transformacja wolnomularstwa w XVIII w., jako tajemnego
nurtu kultury, z operatywnego (cechu murarzy) w spekulatywne (laczace mysl
oswieceniowa z ezoteryka) dokonata sie¢ w wolnomularskich rytuatach w opar-
ciu o symbolike alchemiczna, ré6zokrzyzowa i aleksandryjski mit o Hermesie
Trismegistosie. Wolnomularstwo przejelo od alchemii takze nazwe ,,Sztuki
Kroélewskiej” dla nieustannie doskonalonego systemu symbolicznych rytualow
(Bugaj, 1998; Cegielski, 1992, s. 22).

Zatozycielem Lodzi przemystowej i otaczajacego ja okregu miast fabrycz-
nych byt Rajmund Rembielinski, Prezes Komisji Wojewodztwa Mazowieckiego
z czasow Krolestwa Polskiego, wolnomularz wysokiego stopnia, kawaler
rozanego krzyza. Dziewigtnastowieczne loze wolnomularskie byly pierwszymi
laboratoriami spoteczenstwa burzuazyjnego, w ich posiedzeniach — jako
roOwnoprawni bracia — zasiadali arystokraci, przedstawiciele inteligencji, artysci,
urzednicy 1 kupcy, rowniez zydowscy (Hass, 1980, s. 511-512).

ANTYCZNY DETAL INDUSTRIALNY

Merkurianskie detale (wizerunki boga lub jego atrybuty) spotykamy na fasadach
fabryk, patacéw, kamienic i bankow, wszedzie tam, gdzie poprzez bryle
budynku i jego przeznaczenie dziewigtnastowieczna burzuazja $wiecita triumf
panowania nad §wiatowym przeplywem pieniadza.

Hermes stal si¢ bohaterem grafik na dyplomach wystaw $wiatowych,
swiadectwach buchalteryjnych, etykietach towardéw, jego rzezby dekorowaty
wnetrza biurowe kupcoéw i fabrykantow. Merkurianskie detale zdobig fasady
centrum miasta, ktorym w Lodzi nie jest rynek wilasciwy dla miast
przednowoczesnych, ale na wskro§ nowoczesny trakt-pasaz, ulica Piotrkowska,
podobnie jak gtdéwna aleja miast amerykanskich i pasaze Paryza po przebudowie
barona Haussmanna.

Jak zauwazyt Antoni Szram ,t.6dZz zachowata do chwili obecnej interesujaca
architekture z XIX wieku, klasycyzujaca, historyzujaca, eklektyczna, secesyjna.
Drugie co do wielkosci miasto jest zarazem najwigkszym zespotem dziewiet-
nastowiecznego budownictwa przemystowego na obszarze Polski” (Szram,
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1974, s. 340). Klasycyzm 1 historyzm to dwie gtowne stylowe formacje, ktére
wspoltworzg architekture tego okresu’. Na jej ksztalt i ogromng skale budowa-
nych obiektéw wpltyw miaty przede wszystkim gwaltowne przemiany technicz-
ne i spoteczne, bedace nastepstwem rewolucji przemystowej i urbanizacyjnych
procesOw. Miasta takie jak Paryz, Londyn, Berlin, Monachium i Wieden rozra-
staja si¢ w niezwykle szybkim tempie. Powstaja liczne nowe osrodki prze-
mystowe, takie jak £.6dz. Panstwa europejskie przeobrazaja si¢ w nowoczesne
systemy parlamentarne. Postep ekonomiczny, naukowy, upowszechnianie si¢
edukacji i rosnaca rola sztuki w zyciu publicznym to czynniki formujace
dziewietnastowieczne miasta, ktore wzbogacaja si¢ o szereg nowych gmachow
publicznych jak parlament, gietda, banki, uniwersytet, opera, teatr i muzeum.
Kapitalizm wznosi potgzne fabryki i zwarte osiedla robotnicze (Stefanski, 2005,
s. 7, 10).

Architekci spod znaku historyzmu traktowali swobodnie przeszie style
czerpiac dowolnie z ich dorobku. Charakter projektowanej budowli decydowat
o doborze motywdéw stylowych i to pragmatyczne podejécie pozwalato architek-
tom ujmowac¢ dane formy jako material przydatny wedle aktualnych potrzeb.
Ewolucji architektury towarzyszyt rozwdj badan historycznych nad dawna
sztuka, motywowany przez scjentystyczna postawe luminarzy rozmaitych nauk
o przesztosci. W ten sposob dawne formy zaczety stuzy¢ w nowych budowlach.
Ale ich funkcja i warto$¢ byla nastepstwem projektu i wpisanej w niego wygody
stawianych ponad konwencje stylowa obiektu i jego artystycznych tresci. Jak
zauwazyl Krzysztof Stefanski:

Swiadczy o tym charakterystyczne dla architektow [...] opracowywanie projektow
w kilku wersjach stylowych — przy tym samym uktadzie planu i uksztattowaniu
bryly obiekt mogt otrzymac zewnetrzng szate o formach neorenesansowych, neo-
barokowych, czy tez neogotyckich. Takie podejscie do formy zewngtrznej
prowadzito do zjawiska ,,fasadowosci”, polegajacego na doczepieniu zewnetrz-
nej dekoracji architektonicznej bez glebszego zwiazku ze strukturg budynku.
Wystepowalo ono szczegdlnie czesto w architekturze wielkomiejskich kamienic
pdznego historyzmu. O wyborze formy architektonicznej w sytuacji, gdy tworca
miat do dyspozycji réznorodne konwencje stylowe, mogto decydowac wiele
czynnikoéw. Jedna z charakterystycznych cech architektury XIX wieku stata si¢
zasada adekwatnosci formy architektonicznej do funkcji budynku. Wydaje si¢
ona sta¢ w sprzecznosci z podkre§long przed chwilg swobodg w dobieraniu

2 Pierwsza z nich kontynuowata sztuke wieku XVIII. Architekture tego stulecia zdominowaty
formy wilasciwe dla antyku, ktére przezywaly okres rozkwitu rowniez w dwoch pierwszych
dekadach XIX stulecia, pomimo zwiastujacego epoke nowoczesnos$ci wstrzasu napoleonskich
wojen. Koniec dominacji klasycyzmu przypada na lata trzydzieste. Natomiast historyzm,
zakorzeniony co prawda rowniez w ubieglym stuleciu, to formacja bedaca jednak w swoim
caloksztalcie wytworem ery industrialnej. Uksztaltowany w latach 20. i 30. epoki pary i elek-
trycznoéci zapanuje na niemal pozostale 75 lat tego stulecia i przetrwa pierwsza dekade
dwudziestego wieku (Stefanski, 2005, s. 7, 10).
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zewnetrznej szaty stylowej budynkow. Jednakze obie te cechy architektury
dziewietnastowiecznej wspotistnialy, dopehniajac si¢, przy czym zasada
adekwatnos$ci $cislej byta przestrzegana w gmachach uzytecznosci publicznej
(Stefanski, 2005, s. 11-13).

Dzigki tej syntezie gmachy publiczne jak sady i powigzane z nimi wigzienia
przybieraty ksztatt §redniowiecznej architektury obronnej, za§ gmachy rzadowe
1 muzea osiggaly formy klasyczne i renesansowe. Teatry czesto przybieraty
formy renesansowe, natomiast w koncu stulecia inspirowaly si¢ barokiem.
W charakterze budownictwa sakralnego zdecydowata mnogo$¢ rozwigzan stylo-
wych, z poczatku formy klasyczne, nastgpnie w budowie kosciolow gotyckie,
natomiast rzadziej neoromanskie. Cerkwie wyrdzniat styl rusko-bizantyjski,
synagogi styl mauretanski.

W tym bogactwie architektonicznym, lektura detali jako $ladow dziewiet-
nastowiecznych idei, powinna uwzglednia¢ nie tylko proces wytwarzania
znaczen, ale i tryb, w jakim poszczegdlne konteksty historyczne przeksztalcaja
lub modyfikuja poprzednio wyartykutowane znaczenia, w tym przypadku
dziewietnastowieczng nowoczesno$¢ i kapitalizm. W przypadku stylu historycz-
nego wlasciwego dla XIX wieku, a takze secesji i wezesnego modernizmu, ktory
redukuje zdobienia, ale nie wyrzeka si¢ catkowicie ornamentu, detal komunikuje
atrakcyjnos$¢ budynku i status wlasciciela, odsyta do tego, co zaistniato (rzeczy,
ludzi, idei, $wiatopogladu, zdarzen), ale juz stalo si¢ nieobecne (Rewers, 2005,
s. 39). Fasada odpowiada mediacji wnetrza budynku z jego zewngtrzem. Przej-
$cie ze sceny publicznej, na ktdrej rozgrywa si¢ zycie spoteczne, do sfery intym-
nej, rodzinnej, czy wyspecjalizowanej zawodowej, symbolizuja brama i drzwi,
czesto w architekturze eklektycznej umieszczone w klasycyzujacym portyku.

Posta¢ Hermesa w calej okazatosci, jego glowa w kapeluszu, motyw kadu-
ceusza, funkcjonujacy samodzielnie lub jako atrybut postaci alegorycznej, to
przedstawienia, ktore spotyka si¢ na fasadach todzkich patacéw (np. Poznan-
skiego, Scheiblera, Kellera, Heinzla, Steinertéw), bankéw (np. dawnego Han-
dlowego — obecnie PKO BP i Rosyjskiego Banku Panstwa obecnie NPB na
ul. Kosciuszki, dawne Towarzystwo Wzajemnego Kredytu — obecnie wlasnosé¢
Urzgdu Marszatkowskiego w Lodzi, ul. Roosevelta 15) i kamienic (np. Pfeiffera
— Nawrot 13, willa Szmulowicza — Narutowicza 57, Schmehel 1 Rosner — Piotr-
kowska 102). W toédzkiej eklektycznej architekturze obecnosci Hermesa po-
winni§my si¢ spodziewa¢ w obrebie bram i drzwi. Jest to obecno$¢, ktora
ujawnia si¢ w liczbie ponad siedemdziesieciu hermesowych detali w ikonosferze
$rodmiescia Lodzi’.

O czym opowiadajg antyczne alegorie? Co je odrdéznia od symbolu, ktory
zawsze wskazuje na transcendencj¢?

3 Ich ewidencja fotograficzna zostata wykonana dzieki realizacji projektu autora w ramach stypen-
dium tworczego Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w dziedzinie Literatury w 2020 r.).
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I1. 1. (z lewej). Hermes — rzezba

w zwienczeniu fasady, Patac Izraela
Kalmana Poznanskiego, architekci: Hilary
Majewski, Adolf Zeligson, Franciszek
Chetminski, 1903,

1.6dz, ul. Ogrodowa 15.

Fot. Przemystaw Owczarek

I1. 2. (z lewej u dotu). Detal architektoniczny
fasady, Patac Maurycego Poznanskiego

— obecnie Muzeum Sztuki

w Lodzi, architekt Adolf Zeligson, 1900,
L6dz, ul. Wieckowskiego 36.

Fot. Przemystaw Owczarek

I1. 3. (z prawej u dotu). Fragment dekoracji
rzezbiarskiej fasady, Hermes i Tyche,
Rosyjski Bank Panstwa — obecnie Narodowy
Bank Polski, architekt Dawid Lande, 1908,
L06dz, ul. KoSciuszki 14.

Fot. Przemystaw Owczarek
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I1. 4. Grafika $wiadectwa buchalteryjnego (detal), ok. 1920, zbiory Muzeum Os$wiaty w Lodzi.
Fot. Przemystaw Owczarek

I1. 5. Detal architektoniczny, Willa Henryka Szmulowicza, 1924, £.6dz, ul. Narutowicza 57.
Fot. Przemystaw Owczarek
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Il. 6. Dekoracja rzezbiarska fasady: alegorie Przemystu i Handlu, dawne Towarzystwo
Wzajemnego Kredytu Przemystowcoéw Lodzkich, architekt Wilhelm Martens, 1910-1911, £6dz,
ul. Roosevelta 15. Fot. Przemystaw Owczarek

I1. 7. Dekoracja rzezbiarska fasady, kamienica przemystowca Maksymiliana Schlossberga, 1890,
L6dz, ul. Jaracza 19. Fot. Przemystaw Owczarek
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I1. 8. Alegoria dobrych rzadow, relief autorstwa Aleksandra Czeczotta, Izba Skarbowa w Lodzi,
architekt Jozef Kaban-Korski, 1927-1929, £.6dz, ul. Kosciuszki 83. Fot. Przemystaw Owczarek

OISR

Il. 9. (z lewej) Hermes i Hefajstos, wnetrza Patacu Schweikertow, Kimbel & Frierdrichsen,
Hoftischlermeister, 1913, £.6dz, ul. Piotrkowska 262/264. Fot. Przemystaw Owczarek

11.10. (z prawej). Gabriel Ferrier, Gloryfikacja Rodziny Scheiblerow, dekoracja plafonu, Patac
Karola Scheiblera, obecnie Muzeum Kinematografii, 1885, Lodz, Plac Zwycigstwa 1.
Fot. Przemystaw Owczarek
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PASAZ OD SYMBOLU DO ALEGORII

Materii symbolicznej nie mozna rozumie¢ w znaczeniu dostownym i potocz-
nym. Wedle Fugenio Triasa: ,,ona wskazuje na co$, co nie moze zostaé
uchwycone bezposrednio, natomiast musi by¢ wyrazone posrednio przez nia
sama” (Trias, 1999, s. 62). Rzeczywisto$¢ ostateczng wyrazi¢ mozna tylko
w symbolach, ktérych material wziety jest z rzeczywistosci skonczone;j.

Tworcy architektury i sztuki dziewigtnastowiecznej, charakterystycznej dla
wielkich europejskich miast — nie tylko stolic, ale centréw finansjery, handlu
1 metropolii przemystowych, zatem i dla t6dzkiego $rédmiescia — doskonale
rozumieli réznice migdzy alegorig a symbolem. Dla Charlesa Morice:

symbol to zespolenie w jednej funkcji przedmiotow, ktore rozbudzily nasze
uczucia, i naszej duszy. Srodkiem jest sugestia: chodzi o to by wywotaé
w ludziach wspomnienie czegos, czego nigdy nie widzieli [...] nieustannie mysli
si¢ alegori¢ z symbolem; symbolizm jest transpozycja w INNY porzadek
rzeczy” (Krakowski, 1980, s. 159).

Fascynacja symbolem wynikata z podwdjnego charakteru zycia ludzkiego
w tym stuleciu, ktdre niejako bylo zawieszone miedzy terazniejszos$cia i prze-
sztoscia. Architekture dziewietnastowieczna okreslity zawarte w niej sprzeczno-
$ci: z jednej strony odzwierciedlata r6znorodne formy mistycyzmu, z drugiej zas
uwidaczniala procesy sekularyzacji sztuki. Duchowos$¢ romantyczna podlegata
nastrojom, ktore wyrazaty subiektywne zycie uczuciowe przez formy i przed-
mioty ,,dawnego $wiata” (Krakowski, 1973, s. 64). Ta postawa wymagata, by
sztuka nadawata sens i wytyczata droge poznaniu. Preferowane przez nia
warto$ci estetyczne zaczely pelic role substytutow zjawisk ze sfery sacrum.
Sekularyzacja tematéw ramowych oparla sie na procesie przeksztatcania
konwencjonalnych symboli, alegorii i atrybutéw w formy i $rodki artystyczne
wyrazajace nastrdj i ekspresje (Gala-Walczowska, 2017, s. 56). Monika Gata-
-Walczkowska przywotata w tym kontekscie rozwazania Jana Bialostockiego,
ktory podkreslat, ze ,,napetniane przez stulecia trescig religijng lub humani-
styczno-alegoryczng tematy ramowe traca swe dotychczasowe tresci i staja sig
«pustymi formami», gotowymi na przyjecie nowych tresci, zywych
w dziewietnastym stuleciu” (Biatostocki, 1976, s. 62). W ten sposdb antyczny
symbol przeobrazil si¢ w alegori¢ wypetniona ,,nowoczesnymi” znaczeniami.

Role arystokracji przejeta burzuazja i bogate mieszczanstwo, ale wiekowe
artefakty i tradycje przynalezne szlachcie i moznym rodom, style: klasycy-
styczny, gotycki, renesansowy i barokowy, okazaly si¢ kostiumami niezwykle
pozadanymi przez nowa klase spoteczna, ktéra przewodzila nowoczesnym
spoteczenstwom w kapitalistycznych przemianach (Gata-Walczowska, 2017).

Alegoria $wiecita triumf w publicznych przestrzeniach dziewigtnastowiecz-
nej architektury miast i sztuce dekoracyjnej, ale jej ,,pusta forma” zwrdcona ku
immanencji wchtonela najistotniejsze tresci nowego porzadku $wiata.
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SWIADECTWO ALEGORII

Przejscie od nowozytnosci do nowoczesnosci to przejecie wtadzy nad ikonosfera
przez alegori¢. Przyjrzyjmy si¢ elementowi wystroju gabinetu fabrykanta,
z patacu Schweikertow a konkretnie jego przestrzeni z lat 1910-1913. Posrod
mebli projektowanych przez firme ,,Kimbel & Frierdrichsen. Hoftischlermei-
ster” jak 1 witrazy przedstawiajacych personifikacje Sztuki, Mitosci, Umiar-
kowania, Obfitosci i Przemystu, znajduje si¢ detal ukazujacy Hermesa, ktory
stoi nad postacia chudego, zylastego robotnika o tysej glowie. Hermes wyciaga
ku niemu dton, druga za$ z kaduceuszem opiera na ziemskim globie. Robotnik
trzyma na kolanach zgbate koto. Na greckich wazach i naczyniach nagrobnych
boski postaniec bywa wtasnie przedstawiany w takiej postawie. ,,Bog podaje
tam dton komus, kto juz jest niczym”. Lagodny, ale nieugiety Psychopompos
otwiera dla zmartych asfodelowe Iaki (Kerényi, 1993, s. 38).

Owa alegoria Handlu i Przemystu to skondensowany przekaz. Wyraza
Kapitalizm, a zatem: Przemyst — w postaci przywolujacej mityczng rolg
Hefajstosa, boga kowali i rzemie$lnikow (boskich istot operujacych narze-
dziami) — na ktory sktadaja si¢ srodki produkcji i praca robotnikoéw oraz Handel
wyrazony w postaci Hermesa, ktory reprezentuje kapitat inwestycyjny i zysk ze
sprzedazy efektow produkcji. Jednakze mozliwa jest takze taka wersja
interpretacji tego przedstawienia: Hermes i Hefajstos, na zasadzie metonimii,
reprezentujg Kapitalizm. Mozna takze odczytywaé posta¢ boskiego postanca
w szczegolnym trybie metonimii jakim jest synekdocha totum pro parte, wedle
ktorej catos¢ wyraza czes¢. A wigc Hermes — Kapitalizm wyraza przyporzadko-
wang sobie dziedzine — Handel, i zarazem Przemyst w postaci Hefajstosa.

W porzadku klasowym Hermes reprezentuje burzuazje i intelekt, Hefajstos
za$ proletariat i sit¢ fizyczng. Hermes wlada sfera plynng i powietrzna, jego
,,l0tnos$¢” doskonale oddaje spekulatywny charakter miedzynarodowego Kapita-
lizmu, za$ z ptynng nowoczesnoscig koresponduje Merkuriuszowa rt¢é¢ stuzaca
w tyglu do wytracania i oczyszczania ztota. Hefajstos nalezy do sfery ziemskiej,
robotnicy pochodzg od chtopow, a wigc tych, ktérzy zyja z ziemi. Gdy Hermes
reprezentuje ,,przekraczanie” rozmaitych sfer i granic (rola boskiego postanca),
czego atrybutem sg skrzydetka hetmu i sandatow, Hefajstos wyraza transfor-
macje materii poprzez atrybuty, jakimi sa narzedzia, zwtaszcza mtot*.

4 Obydwaj bogowie sg patronami alchemii, ktorej symbole stajg sie alegoriami przemystu i han-
dlu, dwoch aktywnosci formujacych role dziewigtnastowiecznej burzuazji, jako sity przewodniej
nowoczesno$ci panujacej nad klasa robotnicza. Obydwie te formacje nowoczesnego spoteczen-
stwa spaja figura homo faber. 7 kolei metamorfoza symbolicznych znaczen alchemii
w alegoryczne stanowi sedno pierwszej tragedii nowoczesnos$ci, jaka jest niewatpliwe Faust
Goethego, posta¢ ktora z alchemika laboranta przeobraza si¢ w dewelopera. Nie bez zwigzku
z trescig dziela pozostaje fakt, iz Goethe byl wolnomularzem, cztonkiem lozy Amalia i utrzy-
mywat kontakty z mistrzem [luminatéw Adamem Weisthauptem (Wojtowicz, 2000, s. 142).
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Alegoria Handlu i Przemystu przedstawione na ptaskorzezbie w gabinecie
Patacu Schweikertow, charakterystyczna dla dziewietnastowiecznej ikonografii
— np. dyploméw wystaw §wiatowych, szczegdlnie za$ detali architektonicznych
europejskich miast przemystowych (bankow, fabryk i siedzib mieszkalnych
burzuazji) — zawieraj nierozstrzygalne przeciwienstwa. Pod pozorem korzystnej
dla obu stron wspotpracy skrywa si¢ wyzysk mas pracujacych, co pozwala
widzie¢ w alegorycznej postaci Hefajstosa zdominowanego robotnika repre-
zentujacego klasg, ktora nie osiagneta w pelni samo$wiadomosci, nie wy-
walczyla dla siebie praw oferujacych godne zycie. Ponadto robotnicy nie
korzystaja z bogactw, ktore wytwarzaja, dlatego nie zyja w owej ,,petni”. Droga
do osiagniecia tych praw byta rewolucja, w Lodzi Rewolucja 1905 roku, lub
inna forma samoorganizacji klasy robotniczej, ktéra oznaczala jej upodmio-
towienie.

W ten sposob alegoria z ptaskorzezby w patacu Schweikertow, jak kazda
alegoria zgodnie z ujeciem Waltera Benjamina, odstania prawde i stanowi
przeciwienstwo pieknego pozoru [Benjamin poglebia swoja mysl w nastepujacy
sposob: ,.Prezentowany przez alegorie obraz stezalego niepokoju ma koniec
koncéw charakter historyczny. Ukazuje on sity starozytnosci i chrzes$cijanstwa
nagle znieruchomiale w ich starciu, skamieniale w samym $rodku nieroz-
strzygniete] walki” (Benjamin, 2005, s. 407)]. Praca intelektualna, wtasciwa
burzuazji i fizyczna, wlasciwa robotniczym masom, zastapily dzieto czasu.

Alegori¢ z plaskorzezby w palacu Schweikertéw mozemy potraktowac¢ jako
obraz dialektyczny, ktoéry prowadzi do emancypacji i przebudzenia, odkrywa
zawarte w sobie W najwyzszym napieciu przeciwienstwa i skryta za nimi
prawdg. Przeciwstawiona symbolowi alegoria nie uobecnia si¢ w znaczacym
1 nie sugeruje mozliwos$ci przeswiecania transcendentnego sensu przez imma-
nentne rzeczy, lecz otwiera wyj$cie poza domene czasu i jego przemijania.
W tym kontekscie Adam Lipszyc komentuje Benjamina w nastepujacy sposob:

Alegoria nie potrafi wiec w istocie powiedzie¢ nic «doniostego», nie potrafi
wykroczy¢ poza smutne przebiegi odsylajacych do siebie znakow, lecz samo to
jest juz wielkim osiggnieciem: to negatywne dokonanie odziera $wiat z utudy,
ktora skrywa jego upadly charakter. Mimo swej anarchicznej wolno$ci i ar-
bitralnosci, jest tez alegoria znakiem osaczenia cztowieka przez materialnosé,
ktorej nie dane jest symboliczne przemienienie (Lipszyc, 20006, s. 437).

O alchemiczno-hermetycznych watkach tresci tragedii traktuje postowie zatytutowane Ten bardzo
pozny zart znakomitego thumacza Adama Pomorskiego do jego przektadu Fausta Goethego
(Goethe, 1995, s. 509-572), za§ o przemianie alchemika w dewelopera rozdzial po$wigcony
Faustowi w ksigzce Marshalla Bermana ,, Wszystko, co stale, rozplywa sie¢ w powietrzu”. Rzecz
o doswiadczeniu nowoczesnosci (Berman, 2006, s. 47-91).
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Boski postaniec, to chyba najczestszy antyczny motyw w sztuce europej-
skiej, ktory od renesansu wytraca swoj potencjat symboliczny na rzecz alegorii
ushug finansowych, handlu i rozmaitych branz przemysha’.

To, co jawito si¢ Grekom jako Hermes, cztowiekowi nowoczesnemu jawi si¢
jako zdegradowana alegoria, mimo wszystko odsylajaca do antycznego dzie-
dzictwa. Hermes jako posta¢ graniczna uosabia paradoks, jest ,,starozytng ikong
nowoczesnosci”’. W tym kontekscie konstatacja Benjamina, iz: ,kapitalizm byt
zjawiskiem przyrodniczym, wraz z ktorym Europa na nowo zapadla w sen,
w nim za$§ doszto do ponownego ozywienia sit mitycznych” (Benjamin, 2005,
s. 435) brzmi nadzwyczaj wiarygodnie i odnosi si¢ do wszystkich miast — prze-
mystowych i centréow finansjery kapitalistycznego Zachodu. Boski postaniec
to nieustanowiony oficjalne, ale ,historyczny” patron Lodzi, tej Matej Europy
wielu kultur, trwajacej w procesie nieustannych przeobrazen.

KADUCEUSZ JAKO SYNEKDOCHA HERMESA I WSPOLCZESNA
ALEGORIA ZROWNOWAZONEGO ROZWOJU

Zawarte leksykonach Cirlota i Biedrmana pod hastem ,kaduceusz” tresci
symboliczne jawig si¢ jako komplementarne (Cirlot, 2001, s. 175-176; Bieder-
mann, 2005, s. 136-137). Dzi¢cki nim dostrzec mozemy w kaduceuszu laske
badZz rozdzke magiczng symbolizujagca of S$wiata, axis mundi, jednoczaca
wszelkie przeciwienstwa, ustanawiajacg pokojowe relacje i otwierajacg wyzszy
poziom energii duchowej, mentalnej, spolecznej i fizycznej (w kulturze Zachodu
symbol ten pelni dotad role znaku wszystkich stuzb i ustug medycznych razem
z laska Eskulapa). Kaduceusz jest centralnym symbolem dziela alchemicznego
i pelni w tradycji wolnomularskiej funkcje jednoczaca ezoteryczne starozytne
tajemnice z ideg o$wiecenia i postepu ludzkosci. Ale kaduceusz to takze
doskonaty symbol harmonii boskich sit oraz alegoria dialogu — kategorii funda-
mentalnej dla filozofii réznych nurtow hermeneutycznych, jak i dialogu oraz
przektadu migdzykulturowego. Gdyby kaduceusz, jako znak ikoniczny wypo-
sazy¢ w odpowiednig inskrypcje, mogtby rowniez stuzy¢ jako emblemat zrow-
nowazonego rozwoju w dobie péznego kapitalizmu i nadciagajacej klimatycznej
katastrofy. Mam tu na mysli znaczenia uformowane zdecydowanie w trybie ale-
gorii ,,odzierajacej §wiat z utudy i ukazujacej jego upadty charakter”, zwlaszcza
w kontekscie globalnej, ekologicznej zagtady grozacej urbi et orbi.

Ziemia przetrwa wraz z bardziej odpornymi na zmiany klimatyczne formami
zycia, czlowiek najpewniej nie, jesli nie dokona si¢ radykalna zmiana $§widomo$ci

5 Fascynacja hermetyzmem i alchemig w renesansie rozpoczyna si¢ od przektadu Corpus
Hermeticum dokonanego przez Marsilio Ficino i dzieta Giordano Bruna, po legendarng postac
Christiana Rosenkreutza z traktatéw alchemicznych inicjujacych ruch roézokrzyzowcoéw: Fama
Fraterinitas i Confessio Fraternitas autorstwa Johanna Valentina Andreae i wreszcie wolnomular-
stwo oraz romantyczne fascynacje ezoteryzmem, gnoza, alchemia i hermetyzmem.
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porzucajaca antropocentryzm na rzecz realnej praktyki, ktéra szanuje zycie
w jego caloksztalcie i traktuje jako migdzygatunkowa wspdlnote mogaca trwac
dzigki harmonii przeciwienstw. To ujecie jest charakterystyczne dla alchemii
jako filozofii przyrody i praktyki laboratoryjne;.

Paolo Cortesi widzi w niej remedium (Cortesi, 2005) na $§miertelna chorobe
planety wywolang przez antropocen. Alchemia zajmuje pokrewne stanowisko
wobec zasady antropicznej i hipotezy Gai, a zatem wizji Ziemi, jako zywego
megaorganizmu. Bowiem, jak komentuje zasady alchemii i koncepcje Gai
Artura Lovelocka, Marcin Ryszkiewicz:

zasada alchemicznego pojmowania Natury jest przekonanie, ze materia i §wiat
s3 z samej swej istoty zywe, a procesy zachodzace we wngtrzu Ziemi przy-
pominajg rozwdj zywych organizmow — mineraty i skaty rosna i dojrzewaja [...].
Caly Kosmos jest polaczona jednoscia, ktorej ogoélng strukture i wiasnosci
odtworzy¢ mozna — poprzez zasade korespondencji — badz w laboratorium
alchemika, badZz wewnatrz jego ciala (Ryszkiewicz, 1994, s. 87).

Dla wspotczesnego scjentyzmu ta panteistyczna wizja rzeczywistosci, ktorej
tak gorliwym wyznawca byl Goethe, brzmi nadzwyczaj heretycko. Ale poniekad
stanowi istotne odniesienie dla mitu zrownowazonego rozwoju, rozumianego
jako trudno osiagalny tad ogarniajacy wszelkie zycie. Jawi si¢ on jako jedyna
mozliwa strategia globalnego rozwoju ludzkosci na wszelkich poziomach
wladzy — od migdzynarodowych gremiow po samorzady lokalne. Ale wcigz
wydaje si¢ odlegta od roznych wersji dominujacego w $wiecie polityczno-
-ekonomiczno-spotecznego modelu egzystencji ludzkich zbiorowosci, czyli
turbokapitalizmu opartego na eksploatacji natury, wymuszonej konkurencja
nadprodukcji i stale rosnacych zyskach elity bogaczy.

Idea zrownowazonego rozwoju moze by¢ zatem realnie wcielana raczej w mi-
kroskali, np. miasta, réwniez w oparciu o odnowe znaczen zawartych w tkance
architektonicznej, ktérych zrédlem bywa starozytna symbolika. £.6dz, podobnie
jak inne twory nowoczesnosci jest tu typowym przypadkiem. Jak zauwazyta
Elzbieta Smolarkiewicz:

Skumulowanie dziatan rewitalizacyjnych na okre§lonym obszarze, stanowiace
istote rewitalizacji, wpisuje si¢ w ide¢ zrownowazonego rozwoju, w zatozeniach
zapewniajacego bezpieczenstwo, stabilnos¢ i dobrobyt zar6wno obecnym, jak
1 przysztym mieszkancom miasta, uzytkownikom przestrzeni miejskiej (Smo-
larkiewicz, 2012, s. 70).

W innym za$ miejscu autorka zauwaza, iz:

Nowoczesnos$¢ 1 rozwoj, ktore maja by¢ rezultatem dziatan rewitalizacyjnych,
wymagaja réznych odwotan do przesztosci i pamieci spotecznej, takich jak:
zachowanie i odnowa zasobow pamigci i przesztosci, ich odbudowa, zmiany
funkcji w kreowaniu przesztosci, a tym samym pamieci spotecznej czy wreszcie
integracja form przesztosci i terazniejszosci (Smolarkiewicz, 2012, s. 72).
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W idei zréwnowazonego rozwoju chciwy waz ludzkiego poznania i wladzy
powinien zastygna¢é w pokoju naprzeciw lustrzanego odbicia weza Natury
— Uroborosa. Wizja takiego rodzaju harmonii nawiedza $§wiatle umysty od czasu
rewolty kontrkulturowej lat 60-tych. Oczywistym progiem jest 1968 roku
1 XXIII Sesja ONZ z grudnia, oraz powstaly w jej wyniku Raport Sekretarza
Generalnego ONZ U’Thanta z 1969 roku zatytulowany ,,Czlowiek i jego srodo-
wisko”.

Stad bierze swoje poczatki idea zrdwnowazonego rozwoju, tj. zapewnienia
takich warunkéw obecnym i przysztym pokoleniom, by zaistniaty wilasciwe
relacje harmonii miedzy tadami: przyrodniczym, ekonomicznym i spotecznym.
Migdzypokoleniowa sprawiedliwo$¢ ekologiczna oparta na niesprzecznosci
interesOw, jak zauwazyl Wiestaw Sztumski, podlega jednak nie realnej
implementacji, lecz mysleniu zyczeniowemu (Sztumski, 2006, s. 73—74). Wojna
w Ukrainie 1 $wiatowy kryzys energetyczny, postgpujaca susza i nadal
dominujaca w rozmaitych wersjach wizja cztowieka jako wiadcy przyrody,
swiadczy o tym, ze w globalnej perspektywie walcza ze soba réoznorodne mity,
za$ wizja ich pokojowego zastygnigcia wokot osi globalnego oporu wobec
ekozagtady, to na razie mrzonka.

Ale 1 na poziomie lokalnym nie jest lepiej. W postindustrialnej todzi,
warunkujaca urzeczywistnienie idei zrownowazonego rozwoju zasada partycy-
pacji spotecznej funkcjonuje w sposdb szczatkowy. Mimo Ze na fasadzie
siedziby wiladz todzi, Palacu Juliusza Heinzla, znajdziemy kilka detali
architektonicznych w postaci kaduceusza, miastem rzadzi mentalno$¢ lodzer-
menscha niezbyt powaznie traktujaca spoteczny dialog. Dlatego, by dodac jej
nosicielom niezbednej odwagi, dedykuj¢ te oto stowa znamienitego znawcy
greckiej mitologii, Karla Kerényi’ego:

Kto nie Igka si¢ niebezpieczenstw najwickszych glebi i najnowszych drog, ktore

Hermes zawsze gotow jest przed nami otworzy¢, ten niech pojdzie nimi i jako

badacz, interpretator i filozof dokona wigkszego odkrycia, dotrze do pew-

niejszego znaleziska. Wszystkim, dla ktorych zycie jest przygoda — przygoda

w mitosci czy w duchu — Hermes jest wspolnym przywodca. Koinos Hermes!

(Kerényi, 1993, s. 77).
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HERMES-MERCURY AN ANCIENT ALLEGORY OF MODERN £ODZ
AND AN UNDISCOVERED PATRON OF THE CITY’S
SUSTAINABLE DEVELOPMENT

From the mid-nineteenth century, in industrial cities of the West, numerous architectural details
appeared, exposing the figure and attributes of Hermes-Mercury, the Greek god of trade,
merchants and thieves, traveller of travelers, messenger of gods and psychopompos, ruler of
writing and communication, money and all measures. In Alexandrian syncretism, Hermes appears
as the prophet Trismegistus, guardian of secret knowledge. As a philosophical Mercury, Hermes
patronizes alchemical changes and, together with other secrets of royal art and esoteric knowledge,
contributes to the masonic traditions. In modern times, Hermes has become the patron of industry,
an ancient icon of modernity and capitalism, and so he became the hero of the graphics decorating
the diplomas of world exhibitions, bookkeeping certificates, and labels of goods. The alchemical
mercury, an intriguing personification of modernity perceived as fluid and ephemeral, brings with
it the collapse of great narratives based on transcendence, which is expressed in the replacement of
the symbol in the universe of Western culture by allegory. Meanwhile, the departure from allegory
towards the posthuman vision of the city and the world allows us to see in Hermes’ semantic
heritage the potential of sustainable development, free from metaphysics, the simplest emblem of
which is the caduceus.

Keywords:
Hermes, architectural detail, caduceus, ancient icon of modernity, capitalism, sustainable
development





