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Oddajemy w rece czytelnikéw siedemnasty numer czasopisma ,, Acta Univer-
sitatis Lodziensis. Folia Litteraria Rossica’, w ktérym wyniki swoich badan opubli-
kowali specjaliSci z Polski, Ukrainy, Meksyku i Turcji. Artykuly sa zréznicowane
pod wzgledem tematycznym i metodologicznym oraz wpisuja si¢ w aktualny stan
badan. Pierwsze dwa traktuja o folklorze. Numer otwiera artykut Anny Filipowicz
poswiecony relacjom ludzi z drzewami nadgrobnymi we wschodniostowianskim
i polskim folklorze stownym prezentujacy nowe spojrzenie na przejawy animizmu
stowianskiego z perspektywy antropologii wiecej-niz-ludzkiej. Konstantyn Rachno
natomiast zaprezentowal w swojej pracy sylwetke pisarza i historyka Lwa Prozo-
rowa, ktorego prace o bylinach, wedtug autora, cechuje doglebna, wszechstronna
znajomo$¢ materiatu, zrozumienie stowianskiej tradycji etniczno-religijnej oraz
kultury Rusi Kijowskiej.

Kolejne trzy artykuly traktuja o rosyjskiej oraz ukrainskiej literaturze kla-
sycznej. Wiera Sitnikowa, badajac wzajemne relacje literatury klasycznej, anali-
zuje wybrane aspekty polemiki Dostojewskiego z Czernyszewskim, ktdra znalazta
swoje odzwierciedlenie na kartach Zbrodni i kary. Publikacja Andrieja Kunariowa
inicjuje serig artykutéw autora poswieconych recepcji tworczoéci Puszkina przez
Maksyma Gorkiego. Przedmiotem analizy w prezentowanym artykule stala si¢
sztuka dramaturga Na dnie. Ingrid Ots i Lubow Lankina zwrécily si¢ ku tworczo-
$ci Lesi Ukrainki. Badaczki rozpatrzyly dwa teksty autorki (artystyczny i publicy-
styczny) w konteks$cie ukrainskiego ruchu feministycznego.

Z kolei tworczos¢ wspodlczesnej ukrainskiej pisarki science fiction tworzacej
pod pseudonimem Maks Frei znalazta si¢ w polu zainteresowania Krystyny Wo-
roncowej. Problematyka jej artykutu nawigzuje do kilku aktualnych w literatu-
roznawstwie nurtéw, a mianowicie badan nad czasoprzestrzenia, mitopoetyka,
geopoetyka oraz tekstem miasta.

Ostatnie trzy artykuly dotycza problematyki przektadu - réznych jego aspek-
tow. Obiektem refleksji oraz analizy w artykule Anny Bednarczyk jest idiostyl Jo-
anny Slésarskiej - te jego elementy, ktére moga sprawiaé trudnosci ttumaczowi.
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Halszka Fryzlewicz podejmuje rzadko badany temat, jakim jest analiza ttumacze-
nia eseju z zakresu historii sztuki. Autorka analizuje wyzwania zwigzane z ekfra-
z3. Studium dotyczace przekltadu Obrazow Wioch Pawla Muratowa przez Pawta
Hertza wpisuje sie w nisze¢ badawczg. Etona Curkan-Drézka natomiast podjeta
rzadko analizowane zagadnienie emblematow, takich jak nosniki interakcji mie-
dzyludzkich, gesty, charakterystyczne dla danej kultury, w przektadzie.

Numer zamyka artykul recenzyjny Ewy Sadzinskiej poswiecony monografii
Aleksandra Stiepanowa — Co styszy poeta? Brodski i poetyka dialogu.

Redakcja czasopisma zywi nadzieje, ze zebrane artykuly zainteresuja
folklorystow, literaturoznawcow oraz przekltadoznawcéw z europejskich i poza-
europejskich osrodkow slawistycznych.

Aleksandra Szymatiska



ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS
FOLIA LITTERARIA ROSSICA 17, 2024

https://doi.org/10.18778/1427-9681.17.02

C/O P|E
ANNA FILIPOWICZ
Member since 2019
https://orcid.org/0000-0002-6779-6643 e
Uniwersytet Gdanski
Wydziat Filologiczny

Instytut Filologii Polskiej

Zaklad Teorii Literatury i Krytyki Artystycznej
80-308 Gdansk

ul. Wita Stwosza 55

anna.filipowicz@ug.edu.pl

RELACJE LUDZI Z DRZEWAMI NAGROBNYMI
WE WSCHODNIOSEOWIANSKIM I POLSKIM
FOLKLORZE SLOWNYM (WYBRANE PRZYKLADY).
PERSPEKTYWA ANTROPOLOGII
WIECEJ-NIZ-LUDZKIE]

HUMAN RELATIONSHIPS WITH GRAVE TREES
IN EASTERN SLAVIC AND POLISH VERBAL FOLKLORE
(SELECTED EXAPLES). THE PERSPECTIVE
OF A MORE-THAN-HUMAN ANTHROPOLOGY

The motif of the relationship between people and trees, often present in Eastern Slavic folk
literature, although discussed many times, still seems to offer undiminished interpretive potential.
In the light of contemporary - postcolonial and postsecular — social anthropology, it can be read as
a representation of belief practices that implement assumptions close to indigenous approaches to
natural reality. This is indicated in particular by the non-anthropocentric attitude to the tree, usu-
ally understood as a personal entity, demonstrating an ability to transform the world analogous to
humans, and also having the ability to extend human life in a material, not just symbolic, way. This
applies especially to trees growing or planted on graves, widespread in North Russian and Belaru-
sian tradition, and artifacts made from their wood, such as musical instruments. They demonstrate
a “resurrection potential” towards the dead, which corresponds to the understanding of continuity
between humans and non-humans, characteristic of animistic indigenous cultures, as well as be-
tween existence during life and after death.

Received: 3.09.2024. Verified: 30.10.2024. Accepted: 16.12.2024.
creative © by the author, licensee University of Lodz — Lodz University Press, Lodz,
@commons Poland. This article is an open access article distributed under the terms and
conditions of the Creative Commons Attribution license CC-BY-NC-ND 4.0
(https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/)
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Keywords: new animism, relational anthropology, more-than-human anthropology, tree,
pipe, burial, grave

Artykut jest prébg odczytania ludowego motywu relacji miedzy ludZzmi a drzewami w $wietle
postsekularnej i postkolonialnej antropologii spolecznej Tima Ingolda. Autorka obejmuje uwaga
zwlaszcza wschodniostowianskie nieantropocentryczne podejscie do drzew nagrobnych, ktére ro-
zumie si¢ jako byty osobowe, sprawcze, majace zdolno$¢ transformacji ludzkiego zycia nie tylko
w symboliczny, lecz takze w materialny sposob. Wykazuja one wobec zmartych ,wskrzeszeniowy
potencjal’, ktory odpowiada charakteryzujacemu animistyczne rdzenne kultury rozumieniu ciagglo-
$ci miedzy ludzmi i nie-ludZmi, a takze miedzy istnieniem za Zycia oraz po $mierci.

Stowa kluczowe: nowy animizm, antropologia relacyjna, antropologia wiecej-niz-ludzka,
drzewo, piszczalka, pochowek, gréb

Czgsto obecny we wschodniostowianskich literaturach ludowych motyw re-
lacji ludzi i drzew, cho¢ wielokrotnie omawiany', wcigz wydaje si¢ wykazywac
nieslabnacy interpretacyjny potencjal. W swietle wspolczesnej — postkolonialne;j
i postsekularnej — antropologii spotecznej mozna go bowiem odczytywa¢ jako
reprezentacje wierzeniowych praktyk, ktére realizuja zalozenia bliskie indyge-
nicznym podejsciom do przyrodniczej rzeczywistosci. Wskazuje na to szczegol-
nie wyrazany w balladach i fabulach nieantropocentryczny stosunek do drzewa,
rozumianego zazwyczaj jako byt osobowy, wykazujacy analogiczng z cztowie-
kiem zdolno$¢ do przeobrazania $wiata i dysponujacy mozliwoscig przedtuzania
ludzkiego zycia réwniez w materialny, nie zas tylko symboliczny sposéb. Dotyczy
to zwlaszcza rozpowszechnionych w pélnocnorosyjskiej i biatoruskiej tradycji
drzew rosngcych lub sadzonych na grobach oraz artefaktow wykonywanych z ich
drewna, na przyklad instrumentéw muzycznych?. Wykazuja one wobec zmarltych
~wskrzeszeniowy potencjal”, ktéry odpowiada charakteryzujacemu animistyczne
rdzenne kultury rozumieniu ciggtosci miedzy ludzmi i nie-ludzmi, a takze miedzy
istnieniem za zycia oraz po $mierci.

W analizowaniu relacji ludzi z drzewami nagrobnymi z perspektywy animi-
stycznej przydatne jest takze nowe rozumienie tego zjawiska, wypracowane przez
antropologie we wspdlpracy z rdzennymi spoleczno$ciami fennoskandynawskiej,
rosyjskiej i alaskanskiej Pétnocy. Postuluje sie w nim zwlaszcza przedefiniowanie
nacechowanych uprzedzeniami - rasowymi, etnicznymi i gatunkowymi - tradycyj-
nych ram interpretacyjnych, w ktére przez lata uyjmowano indygeniczne kosmologie.
Pozwala to postrzega¢ animizm nie jako wczesny etap rozwoju religii badz przeko-
nania o ,,duszy” przedmiotdw, roélin czy zwierzat, lecz jako sposob funkcjonowania
czlowieka w $wiecie, w ktorym istnieje on i tworzy wiedze w oparciu o bezposrednie

' Do jednych z najwazniejszych ostatnio wydanych monografii po$wieconych drzewom
w kulturze stowianskiej nalezy monumentalna praca Tatjany Agapkiny. Zob. T. Arankusa, [Jepesvs
6 cnassHckotl HapooHot mpaduyuu. Ouepku, Mocksa: VHapuk 2019.

2 Ibidem, s. 543.
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zwigzki ze Srodowiskiem. Takie podejscie daje nadziej¢ na przywrdcenia naleznego
miejsca w dyskursie zaréwno rdzennym $wiatopogladom oraz reprezentujacym je
nacjom, jak tez innym-niz-ludzkie osobom i ich perspektywom.

Celem niniejszego artykulu jest proba aplikacji nowoanimistycznych kon-
cepcji szkockiego antropologa Tima Ingolda do badania motywu relacji ludzi
i drzew nadgrobnych we wschodniostowianskim i polskim folklorze stownym.
Proponowany przez Ingolda model antropologii wiecej-niz-ludzkiej (anthropolo-
gy beyond humanity)?® pozwoli mi przyjrze¢ si¢ blizej obecnemu w niektérych bal-
ladach nieantropocentrycznemu rozumieniu roélin, a takze sposobom wlaczania
ich w spoleczny dialog z czlowiekiem, towarzyszacy zwlaszcza okolicznosciom
zwigzanym ze $miercig.

Jak zauwaza Ingold, w wielu rdzennych animistycznych kulturach postrze-
ga sie otaczajacy krajobraz jako nie w pelni uksztaltowang rzeczywistos¢, bedaca
w trakcie cigglego stawania si¢. Znajdujace si¢ w niej organizmy, rzeczy i elementy
$wiata przyrody nie tyle istniejg jako juz dane obiekty, ile podlegaja nieustanemu
formowaniu, o ich postaci przesadza natomiast cato$¢ tworzonych przez nie $ro-
dowiskowych powiazan. Pod wplywem dzialania zjawisk atmosferycznych, wéd
powierzchniowych i gruntowych, zachodzacych w glebie organicznych przeobra-
zen, a takze wszystkich — ozywionych i nie-ozywionych - istnienn zmieniaja si¢
zatem atrybuty poszczegdlnych bytow oraz ich sposoby reagowania na otoczenie.
Funkcjonowanie elementdéw krajobrazu, rzeczy, roslin, zwierzat i ludzi stanowi
w ten sposob zaréwno pochodng toczacych sie w srodowisku interakeji, jak row-
niez skladowa nowych przeobrazen; jest czynnikiem sprawczym dalszych oddzia-
tywan czy filiacji — przecinajacych si¢ lub biegnacych réwnolegle z poprzednimi.
Zdaniem Ingolda trwanie kazdego bytu w otoczeniu przypomina najbardziej ,,li-
ni¢ ruchu™ wpleciong w wigzke innych ruchéw, co upodabnia krajobraz do dyna-
micznej siatki wspdtzaleznosci, ktore rozwijajg sie w czasie. Owa synergia miedzy
calym istnieniem a nieustannie stajacym sie otoczeniem ma przy tym wyraznie
onto-epistemologiczny charakter — konstytuuje si¢ w toku samego ,,zamieszkiwa-
nia $wiata™ oraz jego przestrzenno-zmystowego doswiadczania. Zycie zaleznych

* T. Ingold, Anthropology beyond Humaniy, ,Suomen Antropologii. Journal of the Finnish
Anthropological Society” 2013, Vol. 38 (3), s. 5-23.

* T. Ingold, Rethinking Animate, Re-Animating Thought, ,,Ethnos. Journal of Anthropology”
2006, Ne 71(1), s. 12-14.

* T. Ingold, The Perception of the Environment. Essays on Livelihood, Dwelling and Skill, Lon-
don-New York: Routledge 2000, s. 172-188.
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od $rodowiska ludzi i nie-ludzi wiagze si¢ bowiem z rozpoznawaniem dokonuja-
cych si¢ w nim przeobrazen i nieustannym odnoszeniem si¢ do nich - aby aktyw-
nie wlaczac si¢ w ich przebieg, a przez to zapewniac sobie dalsze trwanie.

Przyktadem rezonujgcego z otoczeniem organizmu jest dla Ingolda drzewo,
ktore nie tylko podlega zachodzacym w krajobrazie przeksztalceniom, lecz tak-
ze samo ,porusza si¢ wraz ze $wiatem™. Nie moze wiec funkcjonowac bez in-
terakeji ze srodowiskiem - z czerpang z gleby wodg i zwigzkami mineralnymi,
$wiatlem promieni stonecznych czy wiatrem, sprzyjajacym rozsiewaniu si¢ nasion
oraz krazeniu pokarméw w roélinie. Przeobrazenia krajobrazu zapewniaja mu
wzrost i rozw6j, dynamizujg jego istnienie oraz wprawiaja je w cykl réznokierun-
kowych metamorfoz. Przyjmuje to réwniez dostepny ludzkiej percepcji wymiar,
ktory przejawia si¢ w reakcji drzewa na zachodzace w ziemi i powietrzu zjawiska
- nie$piesznym grubieniu pnia, rozbudowie korzeni, orientacji konaréw w strone
storica, dynamicznym kotysaniu si¢ gatezi, a takze drzeniu i szumie lisci. Zapewne
dlatego animistyczne kultury postrzegaja je zwykle w relacji z tym medium, z ktd-
rym najsilniej reaguje ono ze $rodowiskiem, czyli jako drzewo poprzez-pogode
lub tez na-wietrze. Jak zauwaza Ingold, 6w arborealny ,,ruch wraz ze §wiatem” ma
ponadto wymiar temporalny, 1aczacy w sobie calg hierarchie rytmow czasowych,
»poczawszy od dlugiego cyklu kietkowania, wzrostu i ostatecznego rozktadu, az
po krétki, roczny, cykl kwitnienia, owocowania i wypuszczania lisci”’. Istnienio-
wy potencjal drzewa ujawnia si¢ dzigki temu dopiero ,,po fakcie” i zawsze przez
pryzmat aktualnych postrzezeniowych doswiadczen wchodzacego z nim w inte-
rakcje czlowieka:

Z jednej strony, uobecnianej przez solidny pien, stoi ono [pozornie — A. E] nieruchomo nad
przemijanie pokolen ludzkich, z drugiej, manifestujacej si¢ poprzez wypuszczanie pedow,
rezonuje z zyciowymi cyklami owaddéw, sezonowymi migracjami ptakéw, kalendarzem

rolniczych prac czlowieka®.

Od ,,poruszania si¢ wraz ze §wiatem” zalezy réwniez trwanie wszystkich zalez-
nych od drzewa istnien — pokrywajacych go mchéw, grzybéw czy roélin, mieszkaja-
cych i zerujacych na zewnatrz i wewnatrz niego zwierzat oraz korzystajacych z jego
owocow, gatezi czy lisci ludzi. Ksztaltuje wiec ono przestrzen zyciowg funkcjonu-
jacych w nim, z nim oraz przy nim organizmoéw, samo stajac sie dla nich otaczaja-
cym je $srodowiskiem; fragmentem wiekszego przyrodniczego krajobrazu. Drzewo
mozna wiec uznac za punkt przecinania si¢ ,,linii ruchu” innych bedacych w trakcie

¢ Ibidem, s. 200.

7 Ibidem, s. 204.

8 Ibidem. Por. takze, G. Deleuze, F. Guattari, Klgcze, przel. B. Banasik, ,,Colloquia Communia’
1988, Ne 1/3, s. 221-237.
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stawania si¢ bytow, a takze za ,,dynamiczne pole relacji™, w ktérym i ludzie, i nie-
-ludzie generujg swe trwanie poprzez ciagle odnoszenie sie do siebie nawzajem. Nie
pozostaje to bez wplywu na heterogeniczny sposdb arborealnego istnienia, ktdre
nie cechuje si¢ ani jednostkowoscia, ani wewnetrzng spdjnoscia, ani tez jakakolwiek
odgdrnie organizujacg je zasada. Przez rozwijanie si¢ w splocie relacji z otaczajacy-
mi je zjawiskami, przeplywami, procesami, innymi bytami oraz w naktadajacych sie
na siebie planach czasowych sytuuje si¢ ono ,,pomiedzy” przyjetymi w zachodniej
kulturze kategoriami ontologicznymi.

W analizowanych przez Ingolda animistycznych sposobach percepcji $ro-
dowiska tak rozumiane drzewo przypomina najbardziej klacze, opisywane przez
Gillesa Deleuzea i Felixa Guattariego w rozprawie Tysigc plateau. Kapitalizm
i schizofrenia'. Nie ma wiec ono wiele wspolnego z greko-judeo-chrzescijaniskim
abstrakcyjnym modelem dendrologicznym, ktéry dzieli je wzdluz osi pionowej
na pietrowe struktury-segmenty (korone, pien i korzen), za$ jego podziemna
cze$¢ czyni symetrycznym odbiciem tego, co nad ziemia. Rizomatyczne drzewo
przywodzi bowiem na mysli zyjacy, zanurzony w-§rodowisku organizm wyzbyty
centrum, poczatku czy konca i stanowigcy obszar krzyzowania si¢ wielu dyna-
micznych ,linii ruchu” W miare jego rozwijania sie w czasie owe linie przenikaja
sie nawzajem, wzmacniajg si¢ lub stabng, moga by¢ réwniez zastgpowane przez
inne, a takze zamiera¢ na chwile badz na dluzej. Drzewo-organizm nie tworzy
tym samym ze $wiatem jakichkolwiek stabilnych powiazan, za$ te juz istniejace
odznaczaja si¢ nietrwaloscig, przypadkowoscig i nieprzewidywalnosciag. W jego
pojmowanym jako ,wezel wejs¢ i wyjs¢”"! istnieniu ulegajg ponadto zatarciu gra-
nice miedzy ,,zamieszkujacymi” je bytami, ktére funkcjonujg ze soba nawzajem
w fuzjach, aliansach oraz splotach. Wyrazne stajg si¢ natomiast interakcje rosli-
ny ze zjawiskami atmosferycznymi'?, ktére w najwiekszym stopniu odpowiadaja
za zmienno$¢ wszystkich warunkowanych przez nig srodowiskowych relacji. Za
przyklad takiego funkcjonowania drzewa Ingold obiera wiszaca na nim pajecza
sie¢, ktdra staje si¢ integralng czescia swego arborealnego otoczenia, $cisle zalez-
ng od oddzialujacych na nie sit pogody, takich jak poruszajacy galeziami wiatr
czy przenikajace przez liscie krople deszczu. ,Zamieszkujacy” drzewo-organizm
pajak w materialny sposob uobecnia bowiem mozliwos¢ laczenia ze sobg jego
dowolnych czesci, snujac swa ni¢ zaréwno w odnogach korony, jak tez miedzy
konarami a li§¢mi, pniem badz tez nadziemng czescig korzeni. I cho¢ kazde z mo-
cowan tej sieci tatwo ulega zerwaniu, doprowadzajac tym samym do naruszenia

° T. Ingold, Rethinking Animate..., s. 12-14.

' T. Ingold, The Perception of the Environment..., s. 77-88.

' Tbidem, s. 145.

12 Zob. H. Koczwara, Z. Wréblewski, Koncepcja percepcji srodowiska w ujeciu Tima Ingolda,
»Studia Ecologiae et Bioethicae” 2019, Ne 1 (17), s. 68.
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rizomatycznych pomostéw, nie uniewaznia to wcale sposobu funkcjonowania
drzewa jako ,,przecinanego” réznokierunkowymi ,,liniami ruchu” bytu, z ktérych
kazda moze biec w poprzek, na ukos lub z dotu do géry konaréw i pedéw. Tym
bardziej, ze zniszczone pajecze nitki zawsze moga zosta¢ odbudowane lub zasta-
pione przez kolejne majace podobny charakter powigzania — tworzone na przy-
kiad z oplatajagcym drzewo bluszczem lub obrastajacymi je grzybami.

Wyjatkowa ,,sygnatura ruchowa™ drzewa pozostaje w ten sposob nie tyle
wlasnoscig danego gatunku roslin, ile rezultatem nieprzerwanego stawania sie
arborealnego bytu ze-$§wiatem. W acznosci z glebg, wiatrem, deszczem, innymi
organizmami - na przyklad pajakiem, bluszczem czy grzybami - konstytuuja si¢
wzorce roslinnej aktywnosci, ktéra polega na generowaniu i podtrzymywaniu zy-
cia w §rodowisku, a takze doprowadzaniu do jego dalszych przeobrazen. Drzewo
uobecnia dzigki temu sposdb sprawczo$¢ w dziataniu - nadaje ksztalt i kierunek
swemu otoczeniu, przyczynia si¢ do rozwoju w nim nowych ksztaltow, atrybutéw
i standw, inicjuje wazne dla ludzi i nie-ludzi procesy. Z tego powodu w wielu ani-
mistycznych kulturach uznaje si¢ je za byt ozywiony, ktoéry dysponuje szczegol-
nym, zblizonym do ludzkiego, potencjatem do wprowadzania zmian w $wiecie,
a niekiedy tez statusem nie-ludzkiej osoby. Jak podkresla Ingold, nie chodzi tu jed-
nak wcale o antropomorfizacj¢ drzewa; projektowanie na nie przez czlowieka ja-
kichkolwiek wlasnych zdolnosci, lecz o specyficznie arborealne ,,bycie w $wiecie”,
realizujgce sie w sSrodowisku rownorzednie z tym ludzkim - w swym wytwarzaniu
form, dyspozycji i mozliwosci'*. Pozwala to antropologowi na zrewidowanie tra-
dycyjnego pojmowania animizmu, w ktdrym przypisywana nie-ludziom ,,dusza”
miataby ozywia¢ ich z zalozenia pasywne i poddajace si¢ formowaniu trwanie
(Edward Burnett Taylor). W postsekularnym i nieantropocentrycznym rozpozna-
niu badacza zyskiwanie Zycia pozostaje tymczasem nie cechg, lecz samym warun-
kiem kazdego ,,bycia w $wiecie”, osiggalnym przez pozostawanie danego czlowie-
ka, zwierzecia, rosliny lub rzeczy w polu relacji z innymi istnieniami®.

Zapewne dlatego ludzkie podejscie do odznaczajacego sie osobowym statusem
drzewa ma zwykle w animistycznych kulturach niehierarchiczny charakter's. Wynika

' T. Ingold, Rethinking Animate..., s. 14.

4 T. Ingold, The Perception of the Environment..., s. 107-108.

15 Tbidem, s. 97.

16 Nalezy podkreéli¢, ze dw osobowy charakter nigdy nie dotyczy w animistycznych kulturach
wszystkich gatunkow drzew. Jak zauwazaja badacze, zalezy on zwlaszcza od sprawczoéci danej (waz-
nej w danym regionie) roéliny, stopnia jej oddzialywania na srodowisko, a takze wywierania (pozy-
tywnego badz negatywnego) wplywu na rzeczywisto$¢ cztowieka. Za majace status osoby uwaza sie
na przyklad te drzewa, ktére maja potencjat leczniczy lub wydzielaja niebezpieczne substancje; te,
ktorych elementy stuza do wyrobu kluczowych dla trwania danej wspdlnoty narzedzi; te, ktorych
kora, liscie, wldkna, soki czy owoce pozwalajg utrzymac sie ludziom przy zyciu. Tak rozumiane
»czltowieczenstwo” roélin podlega réwniez znanym z ludzkich spotecznosci hierarchiom. Niepod-
dajace si¢ kontroli dziko rosnace drzewa funkcjonuja zatem na podobienistwo groznych i poteznych



Relacje ludzi z drzewami nagrobnymi. .. 15

to z przekonania o wspotuczestniczeniu obu bytéw w przeobrazeniach otaczajacego
krajobrazu i analogicznej zdolnosci do tworzenia w nim rozlegtych srodowiskowych
powiazan. Jako sprawcze podmioty arborealne istnienia stanowig zatem dla czto-
wieka réwnorzednych partneréw interakeji, ktdrzy przez swe ,poruszanie sie wraz
ze $wiatem” - rozwijanie si¢ w aliansach z pogoda, ziemia, elementami krajobrazu,
rzeczami, ro$linami, zwierzetami i ludZzmi - stajg si¢ Zrodlem wiedzy o dzielonej ze
sobg rzeczywistosci. Poddane wielozmyslowej percepcji drzewa uwaza si¢ bowiem
czesto za dostarczycieli informacji o znajdujacym sie w trakcie stawania sie otoczeniu,
a ponadto za depozytariuszy pamieci o zachodzacych w nim wczesniej zdarzeniach,
zjawiskach, procesach czy przeptywach. Uobecniajg one w ,,zastyglej formie™” sity
kreatywno$ci i ruchu wszystkich wchodzacych z nimi dotad w relacje bytéw, zas w ich
w fakturze zaszyta jest historia przenikajacych je kiedykolwiek , linii zycia” W sam
wyglad drzewa wpisane sa wigc Slady dotyczace wlasciwosci otaczajacego je krajobra-
zu (uksztaltowania terenu, bliskosci zbiornikéw i ciekéw wodnych, rodzaju gleby),
panujacych w nim zwykle warunkéw pogodowych (wiatréw, opadéw, nastonecznie-
nia), dlugosci i przebiegu por roku, wystepowania katastrof naturalnych (powodzi,
pozardw, susz), a takze sgsiedztwa (lub czasu pojawiania si¢) konkretnych gatunkow
roslin i zwierzat'®. Z ruchu arborealnego bytu w powietrzu (falowania galezi, wypusz-
czania pakow, zwijania i rozwijania sie lisci, wydzielania przez nie sokéw), skorelowa-
nego z funkcjonowaniem zamieszkujacych go istnien (pajaki, pszczoly, owady, ptaki),
mozna z kolei wyczyta¢ zapowiedz majacych dopiero nadejs¢ zjawisk atmosferycz-
nych - opadéw deszczu, mrozu, ochtodzenia lub ocieplenia. ,,Zamieszkiwanie §wiata”
przez drzewo zyskuje w ten sposdb materialny wymiar, odciskajac sie na jego Zywym
»ciele” w bardziej lub tez mniej trwaly sposob. Stanowi ono dla ludzi rozlegla ,,mape
sytuacyjng’, ktéra ulatwia im przetrwanie w niedajacej si¢ w pelni przewidzie¢ ani
kontrolowac¢ przyrodniczej rzeczywistosci.

Jako depozytariusz pamigci o zachodzacych w srodowisku minionych juz inte-
rakcjach drzewo jest ponadto sojusznikiem czlowieka w przywolywaniu jego prze-
szlo$ci oraz uobecnianiu zmartych mu bliskich oséb. Przez relacje z roéling mozna bo-
wiem powrdci¢ do wszystkich zwigzanych z nig dawniej sytuacji, ktére budzity wlasne
emocjonalne zaangazowanie; zaktualizowac stany, ktérych sie wowczas doswiadczato,
a takze ponownie uruchomié towarzyszace temu poprzednio mysli. Ow bezposredni

swladcow lasu”, mozliwo$¢ wplywania na rozwdj roéliny lub jej udomowienie pozwala z kolei zoba-
czy¢ w niej ,,dziecko” i obja¢ rodzicielska troska. Zob. P. Descola, In the Society of Nature: a Native
Ecology in Amazonia, trans. N. Scott, Cambridge: Cambridge University Press 1994, s. 221-257;
G. H. Shepard Jr.; L. Daly, Sensory Ecologies, Plant-Persons, and Multinatural Landscapes in Amazo-
nia, ,Botany. An International Journal for Plant Biology” 2022, Ne 100 (2), s. 83-96.

'7T. Ingold, The Perception of the Environment..., s. 141.

'8 Por. M. Hall, Talk among the Trees. Animist Plant Ontologies and Ethics, [w:] The Handbook
of Contemporary Animism, red. G. Harvey, London-New York: Routledge 2003, s. 394.

¥ T. Ingold, The Perception of the Environment..., s. 192.
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kontakt z drzewem stanowi jednak zarazem okazje do rozumianego dostownie poda-
zania $ladami niezyjacych juz przyjaciot i krewnych, ktérzy pielegnowali je, uprawiali
wokot niego ziemie, zbierali jego owoce, kwiatostany, paki, galtezie czy kore, siady-
wali pod nim w poszukiwaniu cienia lub wyrokowali o zmianie pogody w oparciu
o jego wyglad®. Do oznak ciaglej obecnosci zmartych nalezy zatem po czesci pokroéj
wyhodowanych ludzka reka roslin, przerosty ich tkanek po cieciu konaréw (kalusy),
wreszcie dorodne lub stabe zbiory bedace rezultatem wyboru miejsca sadzenia jabto-
ni, gruszy czy $liwy. W przypadku drzew lesnych badz dziko rosngcych takimi $la-
dami mogg sta¢ si¢ natomiast bruzdy na pniach po usunieciu kory (zywicowanie),
wydrazone w nich otwory stuzace pozyskiwaniu soku lub zakladaniu barci, a niekie-
dy réwniez wyryte oznaczenia ludzkich $ciezek, obozowisk, punktéw orientacyjnych
lub majacych miejsce w poblizu waznych wydarzen (udane polowanie)?'. Zapewne
dlatego w wielu animistycznych kulturach drzewa daja czlowiekowi poczucie ciaglosci
nie tylko z nim samymi z wcze$niejszych etapéw egzystencji, lecz takze z innymi nie-
zyjacymi juz ludzmi, ktérzy, cho¢ odeszli, nie przestali istnie¢, lecz funkcjonuja nadal
w zaposredniczonej przez arborealny byt formie*. Dzieki jabtoni, debowi, sosnie czy
brzozie jest wiec mozliwa ,,regeneracja przesztosci’
konczacego si¢ nigdy zycia w procesie, gdzie narodziny czy $mier¢ sa wylacznie punk-
tami przejSciowymi, gdyz zawsze istnieje mozliwo$¢ powrotu z martwych*.

Jabtko, zoladz, wierzbowa witka czy lyko brzozy ucielesniaja w ten sposéb

, a przez nig — dos$wiadczanie nie-

temu dzieje swojego powstania — rozwijania si¢ w aliansie z calym srodowiskiem
przyrodniczym, w tym réwniez z ludzmi jako jednym z wielu elementéw arbore-
alnego otoczenia. Dla animistycznych spolecznosci drzewa nie sg wiec wcale ze-
wnetrznymi wobec nich bytami, lecz nie-ludzkimi osobami ontologicznie powia-
zanymi z cztowiekiem oraz na stale ,wbudowanymi” w jego biografie — percepcje
$wiata, pozyskiwanie wiedzy, konstytuowanie wspomnien o swoich zmarlych.
Stad wlasnie bierze si¢ przekonanie o potrzebie nawigzywania spotecznych rela-
cji z drzewnymi istnieniami, ktére zapewniajg pozywienie, schronienie, zdrowie,
poczucie cigglosci w czasie i przestrzeni®, cho¢ maja réwniez zdolno$¢ odbiera-
nia zycia, kiedy pod wplywem pioruna ulegaja zapaleniu si¢ lub zawaleniu®. Jak

% Tbidem, s. 204.

2! M. Arukask, The Personal Rituals of the Finnic Peoples with Forest Trees: (On the Basis of Two
Examples), ,,Anthropology & Archeology of Eurasia” 2017, Vol. 56 (1-2), s. 180.

22 T. Ingold, The Perception of the Environment..., s. 143.

% Ibidem.

2 Tbidem.

» T.-P. Lye, Knowledge, Forest, and Hunter-Gatherer Govement: the Batek of Pahang, Malay-
sia, University of Hawaii 1997, s. 173, [Zrédlo internetowe] https://www.academia.edu/45438803/
Lye_Tuck_Po_1997_Knowledge_forest_and_hunter_gatherer_movement_the_ Batek_of Pahang
Malaysia_Ph_D_dissertation_Department_of_Anthropology_University_of Hawaii_at_Manoa_
Honolulu [20.08.2024].

%6 Tbidem, s. 150-151.
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zauwaza Nurit Bird-David, dla wielu rdzennych plemion stanowig one waznych
przodkow, ktorzy przez swa obecnos¢ przyczyniaja si¢ do dobrobytu, bezpieczen-
stwa i tworzenia kulturowego dziedzictwa cztowieka na takich samych zasadach,
na jakich jest to udzialem jego ludzkich antenatow™.

Drzewa stajg si¢ tym samym celem zréznicowanych wierzeniowych praktyk,
nie polegajacych jednak na czczeniu majacych w nich przebywaé duchow?, lecz na
ciggltym podtrzymywaniu arborealnej witalnosci; dbaniu o to, aby nigdy nie ,wy-
schfa”®. W animistycznych kulturach istotne jest bowiem nie tylko aktywne korzy-
stanie ze sprawczosci roslin, lecz takze czynne opiekowanie sie nimi poprzez ,,utrzy-
mywanie w dobrym stanie ucielesnianych przez nie relacji”*’; dazenie do tego, by
mogly one nieprzerwanie ,,poruszac si¢ wraz ze $wiatem”. Osiaga si¢ to poprzez ota-
czanie drzewa codzienng uwaga, dzielenie si¢ wiedza o jego znaczeniu dla ludzi i nie-
-ludzi, wiaczanie go we wlasne symboliczne porzadki, wreszcie za$ — rozpoznawanie
w jabloni, wierzbie czy brzozie niezbywalnej czesci swojej materialnej i kulturowe;j
egzystencji. Za Matthew Hallem mozna réwniez przyréwnac opieke nad arboreal-
nym bytem do pozostawania z nim w nieprzerwanym i bezposrednim kontakcie:

Na terenach zamieszkiwanych przez lud Yanyuwa [jedno z plemion aborygenskich — A. E],
kiedy ludzie kierujg pie$ni bezposrednio do sagowcow, nie oddaja im czci, lecz §piewaja, aby
utrzymac drzewa w zdrowiu oraz, by¢ moze, po to, by ,utrzymac je w kontakcie” i z szacunkiem
prosi¢, by nadal rodzily owoce [...]. Na pétnocno zachodnim wybrzezu Ameryki Péinocnej
mieszkancy Bella Coola [Kolumbia Brytyjska — A. F.] opowiadaja historie o czasach, gdy ludzie
i drzewa mogli swobodnie ze sobg rozmawia¢. Chociaz ten wspélny jezyk zaginat do naszych
czasow, powiada sig, Ze drzewa nadal rozumiejg ludzka mowe i mozna do nich przemawia¢
oraz zwracac si¢ za pomoca modlitwy [...]. Nie oddawanie czci, lecz komunikacja jest czesto

sposobem wyrazenia wdzigcznosci wobec roslin za ich role w otrzymywaniu zycia®.

¥ N. Bird-David, The Giving Environment: Another Perspective on the Economic System of
Gatherer-Hunters. ,Current Anthropology” 1990, Ne 31, s. 190; N. Bird-David, ,, Animism” Revisit-
ed. Personhood, Environment, and Relational Epistemology, ,Current Anthropology” (supplement)
1999, Ne 40, s. 67-91.

2 T-P. Lye, Knowledge, Forest..., s 158.

# T. Ingold, The Perception of the Environment..., s. 149.

* Ibidem. Nalezy zaznaczy¢, ze dokonywane przez reprezentantéw ,,nowego animizmu” roz-
réznienie na animizm i totemizm nie pokrywa si¢ w petni z ich kreslonymi przez klasyczng antro-
pologie religii definicjami. Na przyktad dla Tima Ingolda zasadnicza réznica miedzy tymi typami
mentalno$ci tkwi w Zrddle sit krazacych w srodowisku, ktérych dysponentami mogg by¢ same byty
(animizm) badz ziemia, ktéra posredniczy w rozdziale tych potencjatéw pomiedzy rézne istnienia
(totemizm). Dla reprezentantki aborygenskiego plemienia relacja z drzewem bytaby w ten sposob
podporzadkowaniem obojga mocy ziemi jako ich wspdlnej przodkini, a ludzko-roélinna wiez - sto-
sunkiem powinowactwa. Nie wptywa to jednak znaczaco na sposob podtrzymywania kontaktu z ro-
$ling przez cztowieka. Zob. Ibidem, s. 112-115, 141-142.

' M. Hall, Talk among the Trees..., s. 392. Na podobng sytuacje¢ zwraca rowniez uwage Gra-
ham Harvey, przytaczajac rozmowe z Mabel MacKay, cztonkinig plemienia Pomo, ktérg zapytano
o jej relacje z roslinami leczniczymi: ,,— Rozmawiasz z nimi? Czy one rozmawiaja z toba? — Coz, jesli



18 Anna Filipowicz
11

Jak wskazuje Tim Ingold, a wraz z nim takze Philippe Descola, Nurit Bird-
-David i Mattew Hall*>, podobne rozumienie relacji ludzi i drzew cechuje po
dzi$ dzien $wiatopoglady indygenicznych zbieracko-lowieckich oraz rolniczych
spolecznos$ci Amazonii (lud Achuar i Boyaca), pdétnocnych regionéw Ameryki
Péinocnej (Odzibwejowie, Nuxalkowie), Afryki Zachodniej (Dogonowie), po-
tudniowych czgsci Azji (Nayaka), Australii i Oceanii (lud Melpa i Yanyuwa)®.
Pozostaloéci animistycznego myslenia mozna jednak odnalez¢ réwniez w wielu
innych etnicznych kosmologiach, ktdre uksztaltowaly si¢ w oparciu o bezposred-
nig zalezno$¢ miedzy czlowiekiem a traktowanym przez niego jak ,dynamiczne
pole relacji” srodowiskiem. Uwidaczniajg si¢ one zwlaszcza tam, gdzie utrzymat
sie jeszcze odziedziczony z przeszlosci typ nieekstensywnego uzytkowania laséw
i hodowli drzew, wymagajacy ciagtego dostosowywania si¢ ludzi do przyrodni-
czych wlasciwosci krajobrazu oraz pozyskiwania terenowej wiedzy o nim. Jak za-
uwaza Ingold, réznica miedzy zbieractwem a rolnictwem czgsto pozostaje w tych
kulturach zatarta, wigzac si¢ nie tyle z ré6znym podej$ciem do nie-ludzkiego oto-
czenia, ile raczej z mniejszym lub wigkszym ,angazowaniem si¢ w ustanawianie
warunkow jego wzrostu™*. W tradycyjnych typach hodowli roslin tylko czescio-
wo rozwijajg si¢ one na przewidywalnych przez czlowieka zasadach, za$ rezultatu
samej uprawy — uzaleznionej od wielu ksztaltujacych ja srodowiskowych czynni-
kow - nigdy nie daje sie w pelni zaplanowa¢. Nie pozostaje to bez wpltywu na brak
jednoznacznego podziatu na dzikie i udomowione rodzaje arborealnych bytow
- towarzyszacy ich pielegnacji wysilek decyduje bowiem zaréwno o przeksztal-
caniu roslinnego, jak tez ludzkiego otoczenia (warunkéw zycia, narzedzi, technik
rolniczych, zwyczajow), ktore nieustannie dostosowuja si¢ do siebie nawzajem.
Zapewne dlatego i drzewo, i czlowieka postrzega si¢ w tych kulturach jako wspoél-
uczestnikow tego samego spolecznego $wiata, ktérzy pozostaja ze sobg w bliskim
istnieniowym kontakcie oraz bezposredniej komunikacji.

Slady takiego podejscia do drzew zachowaly sie w ludowych wyobrazeniach
srodkowo-wschodniej Europy jeszcze u progu nowoczesnosci, zas w poro$nietych

mam z nich skorzysta¢, musze rozmawiaé, modli¢ si¢”. G. Harvey, Animism. Respecting the Living
World, London: Wakefield Press 2005, s. 103.

32 Krytyczny stosunek badaczy do kanonicznego pojmowania animizmu owocuje rdwniez
réznorodnoscia koncepcji, ktore skladaja si¢ na jego nowe, postkolonialne i nieantropocentryczne,
odczytanie. Procz zwolennikéw ,,odnowionego” rozumienia animizmu (Bird-David, Descola, In-
gold, Harvey), pojawiaja si¢ rowniez propozycje postulujace bardziej radykalne zerwanie z tradycja,
co wyrazaloby sie w rezygnacji z dotychczasowej nazwy i zastapienia jej bardziej adekwatng koncep-
cja perspektywizmu (Eduardo Viveiros de Castro).

3 G. Harvey, Animism..., s. 10.

** T. Ingold, The Perception of the Environment..., s. 86.
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lasami regionach pétnocno-zachodniej Rosji nawet u schytku XX wieku (zwlaszcza
wérod ludéw ugrofinskich — Karelow, Wotéw i Wepsow)*. Byl to miedzy innymi re-
zultat wielowiekowych wplywoéw animizmu syberyjskiego, ktory docierat do tych ob-
szar6w za posrednictwem przesigknigtego nim prawostawia (bizantyjsko-kijowska czes¢
Wielkorusi)*, badz tez pozostawal bezposrednim dziedzictwem przedhistorycznej
migracji plemion (historyczna Rus Nowogrodzka)*’. Dlugiemu trwaniu bliskich re-
lacji cztowieka ze Srodowiskiem sprzyjaty zwlaszcza czynniki geograficzne, demogra-
ficzne, ekonomiczne i spoleczne — wysoki stopien zalesienia regionu, niski poziom
jego zaludnienia oraz stabo rozwiniete rolnictwo, ktére ze wzgledéw na chlodny kli-
mat czesto wspotwystepowalo ze zbieractwem, petryfikujac charakterystyczny dla
$wiata Polnocy model zycia®. Las wcigz bywal wigc tutaj waznym partnerem mie-
dzybytowych interakcji — zaopatrywano si¢ w nim w drewno budowlane i opatowe,
wytwarzano smole i dzieg¢, zbierano grzyby oraz rodliny lecznicze i jadalne, a takze
fowiono ryby i polowano na drobne zwierzeta. Znajdowato to wyraz w niosacych $la-
dy animistycznego myslenia postawach wobec swego arborealnego otoczenia uwaza-
nego za darczynce i zywiciela dla wszystkich korzystajacych z jego dobr bytow, ktére
zazwyczaj sytuowaly sie wobec siebie w roli blizszych badz dalszych krewnych.
Znaczacy role w tym wzgledzie odgrywaly réwniez rosnace w poblizu ludz-
kich siedzib drzewa, ktore, jak uwazano, wyposazaly cztowieka w kluczowy dlan
do przezycia potencjal. Zapewnialy mu one mozliwos$¢ najedzenia si¢ (drewno na
ognisk i opalanych nim kuchni), ogrzania (drewno na opal i do budowy domu)
oraz wyleczenia (pochodzgca z drzew kora, soki, zywice, olejki, ogrzewane drew-
nem laznie parowe), wplywajac bezposrednio na jego zdolnos¢ do zachowania
ciaglodci istnienia®. Z animistycznego punktu widzenia relacja z arborealnymi

bytami przyczyniala si¢ bowiem do zwigkszenia zakresu ludzkiego ,bycia zy-
Wym”40
czenie (przez zaspokajanie jej elementarnych bytowych potrzeb), lecz takze przy-
wracaly lub rozszerzaly umiejetnosci, dzigki ktorym realizowata on swoéj sposob
funkcjonowania w $wiecie (przez niwelowanie swych psychofizycznych niedys-

pozycji badz udoskonalenie percepcyjnych mozliwosci)*'. Z bliskiego kontaktu

- drzewa nie tylko podtrzymywaly angazowanie si¢ danej osoby w oto-

3 Zob. M. Arukask, The Personal Rituals...

% J. H. Billington, Ikona i topér. Historia kultury rosyjskiej, przel. ]. Hunia, Krakow: Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego 2008, s. 16-17.

7 V-P. Herva, A. Lahelma, Northern Archeology and Cosmology. A Relational View, London—
New York: Routledge 2020, s. 66, 80; M. Arukask, The Personal Rituals..., s. 183.

# V-P. Herva, A. Lahelma, Northern Archeology..., s. 66.

3 M. Arukask, The Personal Rituals..., s. 180.

0 T. Ingold, The Perception of the Environment..., s. 98.

1 Ibidem, s. 94; E. B. Freedman, Shamanic Plants and Gender in the Healing Forest, [w:] Sha-
manic Plants and Gender in the Healing Forest, red. S. Harris, F. B. Freedman, New York: Berghahn
Books New York « Oxford 2010, s. 133.
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z sosna czy brzoza brala si¢ ponadto sposobnos¢ poglebiania wiezi z inny-
mi ,,zamieszkujacymi” je istotami, a przede wszystkim odnowienia interakcji
z przodkami, ktérzy pozostawili §lady swej egzystencji na lub w poblizu tych
roélin. Jak zauwaza badacz kultury wepsyjskiej Madis Arukask, wlasnie z tego
powodu owe najpowszechniejsze w péinocnorosyjskich lasach drzewa uzna-
wano czesto za posrednikdw miedzy zywymi a martwymi, a takze tymi, ktérzy
zagineli bez wiesci*2. Uwidaczniajg to takze zarejestrowane przez antropologa
zwyczaje, nadal praktykowane przez mieszkancéw obwodu wotogodzkiego
- skladanie so$nie czy jodle ofiar, przemawianie do tych roslin z szacunkiem,
$piewanie im pie$ni towarzyszacych zwykle ludzkim tancom w okregu czy
obejmowanie ich pni ramionami®.

Miedzy innymi na skutek dlugotrwalej wymiany kulturowej z rosyjska Pétnoca
podobne rozumienie $rodowiska wpisalo si¢ takze mocno w ludowa wyobraznie
sasiadujacych z nig Baltow* oraz Stowian Wschodnich - Bialorusinow i (w pew-
nym stopniu) Ukraincéw — gdzie bylo cz¢$ciowo fragmentaryzowane, czg$ciowo za$
utrwalane przez prawostawie. Pozostato$ci animistycznego $wiatopogladu ulegaly
tu bowiem cigglemu mieszaniu si¢ z nadchodzacymi z Zachodu wplywami duali-
stycznej rolniczej kultury*, cho¢ w splocie z oddolng ortodoksja zachowywaly sie
jeszcze w zwigzanych z lasem rytuatach, zwyczajach, powiedzeniach i przystowiach.
Najsilniej uobecnily si¢ one jednak w ludowych fabulach - opowiesciach wierzenio-
wych, balladach czy bajkach, w ktérych czesto mozna bylo odnalez¢ probe szerszego
oddania odziedziczonych z przesztosci przekonan. Wedlug Tatjany Agapkiny spo-
$réd bogactwa wschodniostowianskich narracji dotyczacych relacji ludzi i drzew na
osobng uwage zastuguja zwlaszcza te kojarzone z regeneracyjnym potencjalem ar-
borealnych bytéw oraz ich zdolnoscig do kontynuowania ludzkiego zycia po $mier-
ci. Folklorystyka wskazuje szczegdlnie na szereg motywéw, w ktdrych brzoza, jawor,
lipa czy wierzba pelnig role komunikacyjnych partneréw czlowieka, wzrastajac na
zwlokach zamordowanych oséb, doprowadzajac do po$miertnego spotkania bliskich
sobie dawniej ludzi lub uobecniajac czyjas historie w drewnianym przedmiocie — in-
strumencie muzycznym®. I cho¢ badaczka nie analizuje Zadnej z omawianych fabut

# M. Arukask, The Personal Rituals..., s. 179.

4 Tbidem, s. 174-175.

“ Warto zauwazy¢, ze poza hipoteza o wplywie ludéow lowiecko-zbierackich znad Syberii oraz
wschodniej Azji na populacje zamieszkujace od wschodu Morze Baltyckie istnieje réwniez inna, mo-
wigca o wyksztalceniu podobnego typu kultury réwniez przez lokalne spolecznosci Baltéw. Zob.
C. Posth, H. Yu, A. Ghalichi i in., Palaeogenomics of Upper Palaeolithic to Neolithic European Hunter-
-Gatherers, ,Nature” 2023, Ne 615, s. 122; A. Mittnik, C. Wang, S. Pfrengle i in., The Genetic Prehistory of
the Baltic Sea Region, ,Nature Communications” 2018, Ne 442, s. 8.

4 M. Arukask, The Personal Rituals..., s. 183.

4 Zob. T. ArankuHa, Jlepesvs 6 cnassaHckoil HapooHoti mpaduyuu: Ouepku, Mocksa: VIHEpUK
2019, s. 528-541.
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w animistycznym kontekscie, wydaje sie, ze wlasnie w nich realizuje si¢ najpelniej
»klaczowy” charakter ,,poruszania si¢ drzewa wraz ze swiatem” przez podtrzymy-
wanie egzystencji zmarlych, taczenia ich z innymi ludzkimi i nie-ludzkimi bytami,
posredniczenia w ich kontaktach z zyjacymi. Dzigki takim wlasciwosciom jest ono
reprezentowane w utworach jako faktyczny, nie za$ jedynie symboliczny opiekun
czlowieka, ktdry zapewnia mu ciagla przynalezno$¢ do witalnej wspolnoty, zaréwno
za zycia, jak réwniez po $mierci.

III

Znaczng cze$¢ tych motywow mozna odnalez¢ réwniez w balladach ludo-
wych zebranych na terenie dawnych obszaréw I Rzeczpospolitej — na Podlasiu,
Polesiu, Podolu, a takze w Malopolsce. Nalezy don cho¢by majaca biatoruski ro-
dowdd fabuta ,topoliny”, mowigca o synowej, ktérg pod wpltywem klatwy nie-
przychylnej jej te§ciowej zamienia si¢ w rosnaca w polu topole, brzoze lub jarze-
bing, za$ w potudniowych, ukrainskich, wariantach przekazu - takze w kaline lub
werbeneg?’. Celem rzuconego na mloda kobiete czaru ma by¢ nie tylko pozbycie
sie jej z gospodarstwa, lecz takze doprowadzenie do tego, by zginela ona z rak
meza, ktoérego matka podstepem naklfania do $cigcia drzewa. W trakcie uderzen
siekierg ,topolina” ujawnia jednak swdj osobowy status — ocieka ,,krwig’, porusza
lub szumi lis¢mi*, przemawia ludzkim glosem - co sprawia, ze intryga tesciowej
zostaje ostatecznie wykryta, a jej syn rezygnuje ze swego zamiaru. W nadniemen-
skiej wersji ballady zebranej i przetozonej przez Eliz¢ Orzeszkowa ludowy przekaz
konczy typowa dla tego motywu skarga synowej-brzeziny, wskazujaca zarazem na
rozlegly zakres klatwy, ktéra miala ja pozbawi¢ domu, ludzkiej postaci, a przede
wszystkim mozliwosci dalszego funkcjonowania wérdd zywych:

[...]

»Ej, corko, corko, idz ty Inu narwij,

Gdy Inu nie narwiesz, nie wracaj do domu,
I gdy Inu narwiesz, nie wracaj do domu;
W nagiem polu stan sie brzdzka,

Ktorej nie zegnie wiatr najmocniejszy,
Ktorej nie spali stonko najgoretsze”

[...]

0j, brzozke raz uderzyt, nie przeméwila,

47 Tbidem, s. 530.
48 H. . Toncron, Hesecmia cmana 8 none monoznem (,mononeti”), [w:] CnassaHckutl u 6ankam-
ckuti ponvknop. [lyxoenas kynvmypa Ionecos Ha obujecnassrckom gore, Mocksa: Hayka 1985, s. 41.
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Uderzyt drugi i krew pociekta,
Uderzyt trzeci, brzézka przemowila;
»0j, nie rab ty mnie, ja Zonka twoja,
Tak mi zrobila matula twoja,

Zka twoja matka nas roztaczyta,

Mlodego synka osierocita™.

Skierowany do meza monolog synowej-brzeziny wyraznie dowodzi zatem
nieskutecznosci zamiarow tesciowej stosujacej wobec bohaterki formule az po-
tréjnej dyrektywy magicznej — nakazu pdjscia na pole (wyklecia)®, zamiany
w drzewo (przeklecia), a takze przeobrazenia tej rosliny w obumarly byt (za-
klecia). Nie staje si¢ tak jednak, jak chce Agapkina, dzigki witalnym mozliwo-
$ciom cztowieka, ktéry mialby ,wchodzi¢” w brzoze ,,jak do swojej nowej sko-
rupy, cala swa fizycznoscig™', za$ jego ,cialo i krew” pozostawalyby ,,zamknigte
w drzewnej formie”. Przeciwnie, powodem niezupelnego ziszczenia si¢ klatwy
oraz utrzymania si¢ synowej-brzeziny przy zyciu jest raczej sam potencjat arbo-
realnego istnienia, odnawiajacy i wzmacniajacy jej nieprzerwane trwanie. Ina-
czej niz bezbronna wobec stéw tesciowej mloda kobieta, drzewo nie poddaje
si¢ bowiem fatwo ludzkim prébom wplywania na swoéj sposob funkcjonowa-
nia w $wiecie. Zapewne dlatego bezskuteczny okazuje si¢ w balladzie zamiar
jego ,unieruchomienia’; préba odcigcia go od ozywiajacych interakcji z oto-
czeniem oraz dynamizujacego oddzialywania pogody (,W nagiem polu stan
sie brzozka, / Ktorej nie zegnie wiatr najmocniejszy, / Ktérej nie spali stonko
najgoretsze”). Nawet pozbawiona wplywu wiatru czy stonica brzoza wciagz po-
zostaje zakorzeniona w glebie, gdzie moze niezmiennie podlega¢ przeptywom
krazacej w $wiecie materii, a, co za tym idzie, zachowywac swg zdolno$¢ do
transformacji rzeczywisto$ci. Wskazuje na to choc¢by znajdujaca si¢ w drzewie
»krew” roéliny, ktéra stanowi czytelne nawigzanie do sokéw wydobywajacych
sie zwykle z jej pnia po wydrazeniu otworu (,,0j, brzézke raz uderzyl, nie prze-
mowila, / Uderzyt drugi i krew pociekta”). Dzigki przenikajacym brzoze sitom
ostatecznie dochodzi wigc do przeobrazenia ztaczonej z nig istnieniowo mtode;j
kobiety i zapewnienia ciaglosci jej ostabionej przez stowa tesciowej egzystencji.
Za posrednictwem drzewa synowa opiera si¢ ryzyku osobowego nieistnienia,
osadza po stronie zyjacych i dzialajacych w $wiecie bytéw, wreszcie powraca do
dawnych spolecznych rél. Dowodem na to jest jej finalne wskazanie na przyczy-
ne¢ swej krzywdy oraz upominanie si¢ o sprawiedliwo$¢ (,,0j, nie rab ty mnie, ja
zonka twoja, / Tak mi zrobila matula twoja”).

* E. Orzeszkowa, Ludzie i kwiaty nad Niemnem, ,Wista” 1880, t. IV, s. 19.
%0 Zob. A. Engelking, Klgtwa. Rzecz o ludowej magii stowa, Warszawa: Oficyna Naukowa 2000.
°! Ten cytat i nastepne T. ArankuHa, Jlepesvs 6 c1ABAHCKO..., S. 533.
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Dopiero metamorfoza synowej w drzewo pozwala bowiem w petni uwidocz-
ni¢ skale i zasieg tak symbolicznej, jak tez realnej przemocy, jaka spotykatla ja
wczesniej od strony tesciowej oraz wlasnego meza. Zobrazowany w balladzie spo-
teczny kontekst przemiany w brzoze wskazuje dobitnie na obowiazujacy w rodzi-
nie kobiety patrylokalny model relacji spotecznych - tradycje mieszkania zony
z rodzing poslubionego zwykle ,,z rozsagdku” mezczyzny oraz wspolnej z nig pracy
w gospodarstwie (w przytaczanej przez Orzeszkowa pie$ni pojawia si¢ jedynie
sugestia aranzowanego zwigzku: ,,Oj, matka syna ozenila, / Synowej nie polubi-
la”, jednak w innych wersjach utworu, zebranych na przyktad przez Zygmunta
Glogera, moéwi si¢ o tym juz wprost: ,Ozenita matka syna poniewoli, / I wzig-
ta synowe nie dla upodoby”?). W patriarchalnej chiopskiej kulturze prowadzito
to zazwyczaj do licznych naduzy¢, ktére wzmacniaty zalezno$¢ kobiety do meza
i ustanawiaty nad nig spoteczng kontrole jego krewnych, sprzyjajac jej wyobcowa-
niu, marginalizacji oraz pozostawaniu na tasce i nielasce pozostatych czlonkéow
rodzinnej wspolnoty. Wyrazem podobnych praktyk staje sie w balladzie zaréwno
wykluczenie synowej przez teSciowa, jak réwniez brak jakiegokolwiek wsparcia
ze strony jej syna, ktory, wyruszajac w daleka podrdz, nie interesuje sie zbytnio
losem Zony, narazonej na wyrafinowane formy przesladowania (,,Ej, cérko, corko,
idZ ty Inu narwij, / Gdy Inu nie narwiesz, nie wracaj do domu, / I gdy Inu nar-
wiesz, nie wracaj do domu”). Finalny monolog kobiety-brzeziny mozna na skutek
tego rozumie¢ jako oddanie glosu osobie majacej najstabsza pozycje w rodzinie,
probe nazwania i okreslenia rodzaju spotykajacej ja krzywdy, zwrdcenie uwagi na
potrzebe przywrocenia utraconej godnosci. W niektdrych wersjach ballady cze-
$ciowo przychodzi temu w sukurs takze wypowiedz meza, ktéry dotgcza do proby
diagnozowania krzywdzacego réwniez dla mezczyzn patriarchalnego porzadku.
Jego skardze na swe aranzowane malzenstwo towarzyszy jednak gléwnie niechec¢
do matki, ktora zabronita mu wcze$niej poslubi¢ inng kobiete, nie za$ wspolczucie
czy cho¢by zrozumienie dla Zony:

- Bodaj mojej matce taka dola byta,
0j, jak mnie nie z lubg mlodego Zenita.
Bodaj moja matka na $wiecie nie byla,

Jak mnie mlodziuchnego z pary roztaczyta®.

Rosngca na zagonie brzoza staje si¢ w ten sposdb w balladzie jedyng depozyta-
riuszka pamieci o sytuacji przesladowanej i wykletej synowej, ktorej dendrosoma-
tyczne przeobrazenia® mozna rozumie¢ réwniez zupelnie niefantastycznie — jako

52 Z. Gloger, Piesni ludu (w latach 1961-1891), Krakow: Gebethner i Spotka sgl 1892, s. 214.
%3 Ibidem.

>+ T. ArankuHa, /lepe6vs 6 c1a8AHCKOIL..., 8. 531.



24 Anna Filipowicz

slad po rzeczywistym u$mierceniu kobiety przez tesciowa. Krajobraz, w ktérym
znajduje sie drzewo, uobecnialby wowczas ,,zastygla histori¢” okrutnej zbrodni,
jakiej dopuszczono si¢ w konicu na wygnanej z domu w ,,nagie pole” mlodej Zonie.
Drzewny byt stanowitby zatem materialne uobecnienie przeobrazonego rozkla-
dem ciala kobiety, pogrzebanego tu potajemnie badz, co bardziej prawdopodobne,
pozostawionego samo sobie w oczekiwaniu na dzialanie sily przyrody. Rzucajace
sie w oczy mezowi wyrastanie brzozy z zagonu daltoby si¢ natomiast odczytac jako
dowdd dokonanego w tym miejscu zabojstwa, wskazujacy zarazem na czasu zgonu
zmartej, ktdra spoczywa tam tyle, ile wynosi wiek mtodej, bo cienkopiennej jeszcze
rosliny (,Oj wez ty, synku, ostra siekierke, / Idz i zrab w polu cienka brzezinke”).
Tak rozumiane drzewo pelniloby ponadto funkcje Zyjacego grobu synowej, ktory
z jednej strony zastapilby jej niepowstala nigdy w ludzkim $wiecie tradycyjng mo-
gite, z drugiej za§ umozliwil dalsze trwanie bohaterki w relacjach z arborealnym
bytem i posréd innych ,,zamieszkujacych” go organizméw. Bylby to wiec nie tyl-
ko sposob na upamigtnienie minionej egzystencji kobiety, lecz przede wszystkim
przywrdcenie jej do nowego istnienia przez wyposazenie w nieosiagalna za zycia
sprawczos¢ i mozliwosci wplywania na otoczenie.

W relacji z brzoza zwloki synowej zyskiwalyby dzieki temu szanse na konty-
nuacje swego funkcjonowania w otoczeniu - przez otrzymywang od rosliny zdol-
nos$¢ do komunikowania si¢ z innymi ,,zamieszkujacymi” rzeczywisto$¢ bytami,
»poruszania si¢ wraz ze §wiatem’, przechowywania pamieci o zdarzeniach z prze-
sztosci. Pod wieloma wzgledami byloby to réowniez funkcjonowanie bardziej in-
kluzywne, wiazatoby sie bowiem z przynaleznoscia do szerszej niz tylko ludzka
zbiorowosci, na ktérg skladalyby sie wszystkie zwigzane z drzewem organizmy,
elementy krajobrazu, zjawiska atmosferyczne czy procesy glebowe. Ich interakcje
ze szczatkami synowej zyskiwalyby wowczas charakter wzajemnej wymiany mate-
rii, sit i potencjaldw, a co za tym idzie — dzielenia sie¢ miedzy sobg witalnoscig i po-
budzaniem si¢ do dzialania. To, co nie-ludzkie, stanowiloby istotne wsparcie dla
ciala zmarlej w realizacji jego sprawczych wtasciwosci, w animistycznym $wiecie
przystugujacych wszystkim zdolnym do wplywania na innych bytom, cho¢ urze-
czywistnianym przez nie w réznej skali i w specyficzny dla kazdego z nich sposdb.
To, co ludzkie, przyczynialoby si¢ natomiast do tworzenia warunkéw dla wzrostu
brzozy - przez oddzialywanie na zachodzace w glebie organiczne przeobrazenia
drzewa, i wzmacnianie na skutek tego jego ,,sygnatury ruchowej” W rezultacie
ow ,klaczowy” alians szczatkéw czlowieka oraz rozwijajacej si¢ na nich i z nimi
rodliny umozliwialby przezwyciezenie prowadzacego do $mierci wykluczenia sy-
nowej z kregu rodziny, nadajac jej zwlokom podmiotowy status oraz wlaczajac ja
w poczet rozleglej, ztozonej z nie-ludzkich os6b spotecznosci.

Tak rozumiany regeneracyjny potencjal relacji cztowieka z drzewem kore-
spondowalby réowniez z badanymi przez Ewe Domanska zarosnigtymi roslinnoscia
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miejscami wspotczesnych masowych zbrodni, zaplanowanymi jako przestrzenie
separacji, a nawet gettoizacji zmartych. Dzieki naturalnemu zmieszaniu ze skla-
dowymi $rodowiska przyrodniczego ich szczatki paradoksalnie okazujg si¢ jed-
nak ,,obszarami inkluzji [...] i symbiotycznego trwania™, przez co zabici moga
na powrot zyskac swe spoteczne istnienie, tym razem jako skladowa zwierzecej,
rodlinnej czy mykologicznej ,diaspory”. Rozktad ich cial w glebie lub na powie-
trzu, a takze w bezposrednim arborealnym sasiedztwie, zatraca tym samym swoj
degradujacy i odpodmiotawiajacy charakter, przyczyniajac si¢ do odzyskania przez
zwloki odebranej wczesniej ludziom zdolnosci do dziatania, komunikowania sie,
ksztaltowania otaczajacej rzeczywisto$ci. Zaréwno w nawiazujacej do animistycz-
nych przekonan balladzie, jak tez w posthumanistycznej recepcji krajobrazéw Za-
glady, drzewo podtrzymywaloby w ten sposéb po$miertne funkcjonowanie czto-
wieka, dowodzac, za Grahamem Harveyem, Ze Zycie nie ma konca, mozliwa jest za
to zmiana nadajacych si¢ do funkcjonowania $wiatow>s.

Zapewne dlatego i brzoza, i synowa pozostaja wzgledem siebie w balladzie
ontologicznie réwnorzedne, funkcjonujac jako ekwiwalentnie rozwijajace sie
w $wiecie byty. Sok wydobywajacy si¢ z pnia rosliny stanowi na przyklad rzeczy-
wisty odpowiednik ludzkiej krwi, za§ wydawane przez arborealny byt szumienie
(lisci), skrzypienie (kory), trzeszczenie (galezi) jest rodzajem roélinnego komu-
nikowania si¢ z otoczeniem, ktdre uzycza swojej ekspresji szczatkom zabitej sy-
nowej. Owa istnieniowa analogia nie-ludzkich i ludzkich bytéw moze si¢ jednak
takze rozszerza¢ na inne dziedziny istnienia, co ma miejsce w tych biatoruskich
przekazach, w ktérych pojawia sie motyw splatajacych sie ze sobg drzew — zmar-
tych matzonkéw. Uwidacznia go chocby zebrana przez Orzeszkowa w owcze-
snym powiecie grodzienskim (okolice wsi Hledowicze, Ponizany, Szczerbowicze)
ballada o miodej parze otrutej przez matke meza, niepogodzong z ich zawartym
z milo$ci zwigzkiem, opartym na ekonomicznym mezaliansie. Chcac podkresli¢
spoleczne réznice miedzy malzonkami, decyduje ona, by zwloki kazdego z nich
zostaly pochowane osobno - odpowiednio ,,w kosciele pod oftarzem” (syn) oraz
»W rowie pod cmentarzem” (synowa). Bliska sobie para nawet po $mierci daje jed-
nak wyraz swej nieprzerwanej obecno$ci wsréd zywych — trwajac w nie-ludzkiej
formie zlaczonych ze sobg jaworze i lipie:

[...]
Na mogilce syna jawor posadzita,
A na mogilce synowej cienka lipke.

Lecz jawor mury koécielne przebija,

* Tan cytat i nastepny E. Domarnska, Nekros. Wprowadzenie do ontologii martwego ciata, War-
szawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 2017, s. 206.
¢ G. Harvey, Animism. Respecting the Living World..., s. 125.
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Lipy dosigga i galezmi ja obejmuje.
A ludzie idg do kosciota modli¢ sie,

Nie tyle modli¢ sig, ile cud ten ogladac™.

W znajdujacych sie¢ nieopodal siebie drzewach, ktére wyrastaja z ludzkich
zwlok i dotykaja si¢ galeziami, chtopska spotecznos¢ rozpoznaje oznaki nie tylko
dawnego, lecz takze aktualnego istnienia pary. Decyduje o tym zwlaszcza sam
sposob funkcjonowania jaworu i lipy - ich przekraczajace diugos$¢ ludzkiego
trwania zycie, zdolno$¢ do przeobrazen wraz ze zmieniajacymi si¢ porami roku,
a przede wszystkim poruszanie si¢ pod wplywem czynnikéw srodowiskowych
- czynigce kazdg rosling swoistym ,,urzadzeniem wskrzeszajacym” (vitalist de-
vice)® dla spoczywajacego w jej poblizu cztowieka. Motyw drzew-malzonkéw
nasuwa zatem w balladzie skojarzenia z animistycznym/totemicznym wyobra-
zeniem regeneracji jako procesu, w trakcie ktérego ludzki byt rozpada si¢ po
$mierci na wiele elementéw, odradzajac si¢ jednak za materialnym posrednic-
twem nie-ludzkich osdéb, zazwyczaj zwierzecych lub roslinnych®. Rosnace na
zwlokach jawor czy lipa wspomagaja tym samym powr6t do zycia meza i zZony,
za$ poruszanie si¢ obu drzew w-powietrzu otwiera to zycie na dalsze, bardziej
rozlegle istnieniowe relacje. ,,Rozwijanie si¢ arborealnych bytéw wraz ze $wia-
tem” umozliwia bowiem 13czenie sie kazdego z malzonkéw nie tylko z ,,zamiesz-
kujacymi” dang roéline nie-ludzkimi istnieniami, lecz réwniez z innymi mar-
twymi osobami, ktére — podobnie jak oni - trwaja w zaposredniczonej przez
drzewne organizmy formie.

Zapewne dlatego dotykajace si¢ na wietrze i — pod jego wptywem - chylace sie
ku sobie drzewa mogg si¢ spotyka¢ podobnie jak zyjacy ludzie. Dzigki ,,klaczowe-
mu” splotowi galezi 6w kontakt ma réwniez zwielokrotniony, ,,interaktywny” wy-
miar, wyrazajacy sie w rownoczesnym dgzeniu ku-sobie obu parteréw interakeji
oraz ich reagowaniu na siebie nawzajem. W ludowym przekazie mozliwe staje si¢
zatem ponowne ,odnalezienie si¢” zmarlych matzonkow, ktérych szczatki zostaly
od siebie topograficzne oddzielone i umieszczone w utrudniajacych przenikanie
sie podlozach - ,,na oftarzu” i cmentarzu. Laczenie si¢ lipy z jaworem nie poprzez
glebe i zachodzace w niej ruchy korzeni i materii, lecz poprzez kluczowe medium
funkcjonowania drzewnych bytéw — powietrze, pozwala z kolei na powré6t nadac¢
ich relacji literalnie materialny charakter. Obcujacy ze sobg dawniej zmystowo
malzonkowie zespalaja si¢ bowiem po $mierci w ,ciatach” drzew — w ich drze-
niu lisci, splataniu si¢ galezi, przerywaniu ciaglosci kory czy wrastaniu we wtasne

%7 E. Orzeszkowa, Ludzie i kwiaty..., s. 21.

8 E Fahlander, Becoming Dead: Burial Assemblages as Vitalist Devices, ,Cambridge Archeo-
logical Journal” 2020, t. 30, Ne 4, s. 555-569.

* D. Bird-Rose, Death and Grief in a World of Kin, [w:] The Handbook..., s. 143.



Relacje ludzi z drzewami nagrobnymi. .. 27

73

zdrewniale tkanki. Tak rozumiana ,wig¢z” pary wpisuje sie takze w pelni w $wia-
topoglad mieszkancow wsi, przekonanych, jak sie wydaje, o animistycznym cha-
rakterze otaczajacej ich przyrodniczej rzeczywistosci, ktéry nie daje sie zastapi¢
chrzescijanska obrzedowoscia, (,,A ludzie ida do kosciota modli¢ sig¢, / Nie tyle
modli¢ si¢, ile cud ten ogladac¢”). Ballade mozna dzieki temu uznac za wazny glos
z przeszlosci, bedacy zarazem ludowym ,,zdawaniem sprawy” z préb modyfikacji
najstarszych modeli myslenia o $wiecie, jak tez opowiescig o niestabnacej potrze-
bie ich podtrzymywania.

W ludowych przekazach owo istnienie drzewa w-powietrzu moze przelozy¢
sie rowniez na jego ,drugie zycie” jako drewna®, bedacego ontologicznie tym sa-
mym, co dynamiczny i rozwijajacy sie w czasie arborealny organizm®. Z animi-
stycznej perspektywy $cinany dab, brzoza lub wierzba, nie stanowi bowiem wcale
biernego przedmiotu niezdolnego do ,,poruszania si¢ wraz ze $wiatem”, lecz osia-
ga inny etap swej relacyjnej egzystencji. Uwidacznia to zwlaszcza zalezne od wa-
runkow pogodowych pobieranie i oddawanie wilgoci przez drewno, powodujace
zmiany w jego wymiarach czy ksztalcie, co czesto bywa poréwnywane do oddycha-
nia, majacego trwac az do rozktadu tego materiatu w glebie®. Takimi wlasciwoscia-
mi odznaczaja si¢ cho¢by wykonane z niego domy, stuzace rozmaitym rytuatom
artefakty, ale rowniez niektére instrumenty muzyczne, takie jak gwizdki, piszczal-
ki, flety czy fujarki. Do generowania brzmienia angazujg one wdech i wydech czlo-
wieka, dzieki czemu gra na nich stanowi przykiad wzajemnego zestrajania sie ze
sobg tak arborealnego, jak tez ludzkiego istnienia; rozwijania potencjatu kazdego
z bytéw w-otoczeniu; zwielokrotniania sily ich samodzielnego oddzialywania na
rzeczywisto$¢. Tym bardziej, ze w animistycznym sposobie postrzegania $rodo-
wiska miedzy dzwiekiem a oddychaniem istnieje $cista zbieznos¢ - tak jedno, jak
tez drugie rozwija sie w powietrzu, jest odbierane jako ruch przychodzenia i od-
chodzenia, przypomina ponadto podmuchy wiatru, ktéry nigdy nie zatrzymuje si¢
w miejscu. Jak podkresla Ingold, i glos nucacego czy grajacego czlowieka, i brzmie-
nie instrumentu rozchodzg si¢ bowiem w powietrznych przeptywach:

po nieregularnych, kretych Sciezkach, za$ przestrzenie, ktére nawiedzaja, przypominaja

ksztaltem wiry utworzone przez ruch okrezny wokot, a nie stala lokalizacje®.

7. Knight, The Second Life of Trees: Family Forestry in Upland Japan, [w:] The Social Life of
Trees Anthropological Perspectives on Tree Symbolism, red. L. Rival, London: Laura Rival Queen Eliz-
abeth House International Development Centre, University of Oxford 1998, s. 197-218.

¢! E. Fahlander, The Relational Life of Trees. Ontological Aspects of “Iree-Ness” in the Early
Bronze Age of Northern Europe, ,Open Archaeology” 2018, Ne 4, s. 374.

62 J. Kinght, The Second Life of Trees...

 T. Ingold, Being Alive. Essays on Movement, Knowledge and Description, London: Routledge
2011, s.139
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Tak rozumiane ,drugie zycie” drzewa zachowuje wiec witalne wlasciwosci
tego ,,pierwszego’, zyskujac zarazem dodatkowy ruchowy potencjal — za sprawa
ludzkiej mozliwosci noszenia ze sobg wykonanej z drewna rzeczy. Oddzielona
od miejsca wzrastania wierzby czy olchy sporzadzona z ich kory piszczatka moze
wiec nie tylko brzmie¢-wedrowaé wraz z podmuchem wiatru, lecz takze prze-
mieszczac sie tam, gdzie go nie ma — wraz z grajkiem, ktory wzbudza instrument
wlasnym oddechem, a przez to uwalnia i jego, i wlasne istnieniowe aspekty®.
W przypadku materiatu pozyskanego z rosngcego na ludzkim grobie drzewa gra
na fujarce staje si¢ natomiast okazjg do uruchomienia zyciowych sit z przeszlosci,
dostepnych teraz ,,zawsze i wszedzie”. Wierzbowy czy olchowy instrument stano-
wiltby dzigki temu medium stuzace z jednej strony podtrzymywaniu po$miertne;j
egzystencji czlowieka; z drugiej za$ rozszerzaniu jej o kolejne czasowe wymiary,
o dalsze interakcje ze $wiatem, o coraz to nowe spotkania z ludzmi i nie-ludzmi.
Ma to na przyklad miejsce w czgstym réwniez we wschodniostowianskich tra-
dycjach motywie fujarki, ktérg wystrugano z wyrostego na ludzkich szczatkach
drzewa, a ktéra wygrywa melodie méwigca o losach zmartej osoby. Taka sytuacje
odzwierciedla choc¢by fabuta ludowej gadki zebranej przez Stanistawa Ciszewskie-
go w okolicach Stawkowa w Malopolsce podejmujaca watek wykonanego przez
pasterza wierzbowego instrumentu odznaczajacego sie zlozonymi witalnymi
wlasciwosciami. Zobrazowana tu piszczalka uobecnia egzystencje dziewczyny
zamordowanej przez zazdrosng o jej towarzyskie atuty siostre oraz staje si¢ mate-
rialnym przedluzeniem ludzkiego glosu:

Jeden wojt mial dwie corki. Mlodsza bardzo chiopcy lubili, na starsza zas nikt nie chciat nawet patrze¢.
Pewnego razu poszly obydwie do lasu na jagody. Kiedy weszly w gaszcz, starsza siostra przebita
miodszg nozem i zakopawszy ja pod wierzbg, powrdcita do domu [...]. I mijaly dnie i tygodnie,
a corka jak nie wracata, tak nie wracata. Wéjt rozpisat po calym $wiecie, ale nigdzie nie mégt o niej
zasiegna¢ wiadomodci. Az pewnego razu przejezdzal wojt przez las. Patrzy, ukrecil sobie pasterz
piszczalke z wierzby i zaczyna na niej gra. Ledwie zadal, a piszczatka sama $piewa dalej:

»Graj pasterzu, graj,

Bdg ci pomagaj.

Starsza siostra mie zabila,

I néz we mnie utopila,

Graj pasterzu, graj”®.

Mozliwosci zobrazowanej w fabule wierzbowej piszczatki przywoltujg na mysl
znamienne dla wielu animistycznych spolecznosci praktyki ,,budzenia zmartych’,

¢ T. Ingold, The Perception of the Environment..., s. 250-251.
6 S. Ciszewski, Lud rolniczo-gérniczy z okolic Stawkowa w powiecie olkuskim, ,,Zbiér Wiado-
mosci do Antropologii Krajowej” 1887, t. I, s. 260.



Relacje ludzi z drzewami nagrobnymi. .. 29

w ktorych istotng role odgrywa zabieganie o posrednictwo wiatru®. We wschod-
niosfowianskich tradycjach jego przybyciu maja sprzyja¢ badz to kierowane do nie-
go lamentacyjne pie$ni, badz to wlasnie brzmienie instrumentéw®, nie tyle nawet
imitujace dzwigki wydawane przez wiry powietrza, ile bedace samym ich przepty-
wem®. Zaposredniczona przez synergie oddechow drewnianej fujarki oraz dma-
cego wen pasterza melodia réwniez funkcjonuje w gadce analogicznie do wiatru
zdolnego kierowa¢ zachodzacymi w otoczeniu relacjami i intensyfikowa¢ miedzy-
bytowe interakcje. Przez 6w zbiezny z poteznym ruchem powietrza potencjal gry
na instrumencie, a takze jego zdolno$¢ do dynamicznego rozwijania si¢ w tym
medium, piszczatka moze jednak réwniez samodzielnie realizowa¢ swe sprawcze
funkcje i, raz uruchomiona, dziala¢ dalej nawet pomimo ludzkiej woli (,,Ledwie
zadal, a piszczalka sama $piewa dalej”). Na skutek tego przyczynia si¢ nie tylko
do materialnego podtrzymywania istnienia zamordowanej dziewczyny, lecz tak-
ze posredniczy w jej kontaktach z zyjacymi bliskimi poprzez zupelnie fizyczne
angazowanie ich percepcji. Przez wzglad na sensoryczne wlasciwosci brzmienia,
ktorego przepltyw ma w animistycznych kulturach wielokierunkowy charakter
- oralny, stuchowy, postrzezeniowy i ,,dotykowy” (zwigzany z napi¢ciem miesnio-
wym)® — gra na fujarce wywiera bowiem wplyw niemal na wszystkie zmysly jej
odbiorcéw i wywoluje zlozone synestezyjne wrazenia. Zapewne dlatego slyszacy
dzwigki instrumentu ojciec zmarlej identyfikuje je od razu jako glos swojej corki,
ktorej ciagtego istnienia moze doznawac takze calkowicie realnie — w krzykliwo-
-placzliwych tonach wydawanych przez przedmiot:

Zdziwiony wojt bierze piszczatke od pasterza, a ona mu zndw $piewa:
»(raj tatuniu, graj,

Bdg ci pomagaj.

Starsza siostra mie zabila,

I néz we mnie utopila,

Graj tatuniu graj”.

Wierzbowa fujarka nie tylko wiec przypomina o losach zamordowanej dziew-
czyny, lecz —przez generowane przez siebie dzwieki — roztacza takze nieoczekiwany dla
swych odbiorcéw pejzaz akustyczny, rozumiany przez nich jako $piew zmarlej. Wibra-
cyjny potencjal instrumentu w polaczeniu z jego onomatopeicznym brzmieniem staje
si¢ manifestacja naddanej doznaniowej rzeczywistosci, ktdra tatwo przywodzi na mysl

% M. Arukask, Resurrection, Revenance, and Exhumation. The Problematics of the Dead Body
in Songs and Laments, ,Scripta Instituti Donneriani Aboensis” 2011, Ne 23, s. 40.

¢ Ibidem.

8 T. Ingold, The Perception of the Environment..., s. 414.

% Tbidem, s. 266.
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urzeczywistnienie si¢ zaginionej. Oddychanie wierzbowego drewna fujarki przeklada
si¢ dzieki temu na skarge zamordowanej bohaterki, do ktérej ciaglego trwania przyczy-
niaja si¢ rowniez kolejni grajacy — poczawszy od pasterza, przez ojca i matke zmarlej, az
po jej siostre-zabdjczynie. Sama dziewczyna-piszczatka wplywa z kolei na ich poznanie,
emocje czy pamie¢, co mozna uzna¢ w fabule za przejaw ludowej znajomosci sposo-
béw oddziatywania melodii na kluczowe sfery funkcjonowania czlowieka. Powtarzane
w gadce az czterokrotnie $piewanie fujarki ma tu na celu doprowadzenie do wyjasnie-
nie powoddw znikniecia bohaterki, wskazanie okolicznosci jej $mierci oraz lokalizacji
ciala (pasterz), ukojenia rozpaczy najblizszych krewnych (ojciec i matka), wreszcie zas
spowodowanie przyznania si¢ do winy sprawczyni calego zdarzenia (siostra). Dzwigk
instrumentu pobudza réwniez swych odbioréw do dziatania (, Domyslit sie wojt wszyst-
kiego i kupiwszy piszczatke od pasterza, powraca do domu. Zaledwie zszed! z wozu, daje
piszczalke zonie. Ta ledwo ja do ust przylozyla, piszczatka zaczyna $piewac”) oraz skla-
nia ich do bezkompromisowego przywrdcenia spotecznego porzadku, ktory zaklocit akt
mordu na krewnej. Po wybrzmieniu kierowanej do zabdjczyni melodii:

»Graj zbdjnico, graj.
Tysci mnie to, ty zabila,
I néz we mnie utopita,

Graj zbdjnico, graj”.

zebrani nie maja nad nig bowiem litosci i wymierzaja siostrze zmarlej kare $mierci
poprzez rozczlonkowanie jej ciala, a nastepnie rozwleczenie go konie rozpedzone
w rézne strony $wiata. Mozna to rozumie¢ w fabule jako odwrotnos$¢ drzewnego
pochowku, ktéry integruje zmarlego ze swym otoczeniem i pozwala mu nadal
trwaé w wsrod zyjacych - ,,Nie byto wiec juz watpliwosci, kto jest morderca, i woj-
toéwna przywigzana do konskich ogonéw zostata rozerwana na ¢wierci”

IV

Omawiane powyzej ludowe fabuly mozna tym samym interpretowa¢ nie
tylko przez wzglad na ich liryczno-refleksyjny badz dydaktyczny potencjal, lecz
przede wszystkim jako przejawy animistycznej wrazliwosci w jej bardziej lub mniej
niezaktéconym ksztalcie. W takim porzadku zyskuja one postac bliska péinocno-
rosyjskim i wschodniostowianskim ,,dialogom przy grobach”, ktére majg na celu
zaréwno udzielanie zywym wsparcia po stracie bliskich, jak tez negocjowanie ze
zmarlymi, traktowanymi jak wcigz dzialajace w $wiecie byty”. Jak zauwaza badacz

70 M. Arkukask, Ressurection..., s, 28-54.
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archaicznych zwyczajow grzebalnych europejskiej Péinocy, Frederik Fahlander,
podobne praktyki mialy dawniej na celu kontrolowanie sprawczosci tych, ktdrzy
odeszli - poprzez wzmacnianie lub ostabienie ich potencjatu do zmiany otaczajacej
rzeczywistosci”'. Wigzalo sie to z potrzebg zarzadzania ,,niepokorng materialno-
$cig” ludzkiego ciata po $mierci, rozumiang przede wszystkim literalnie (,,martwi
nie chodzg jak zywi ludzie, ale mimo to majg zdolnos¢ dziatania: ich brzuchy puch-
ng, wydzielaja substancje i przyciagaja owady”’?, przez co ,,z3dajg oni uwagi’) i nie-
koniecznie wyzyskiwang réwniez symbolicznie (,w celu uwigzania lub pomocy
[...] konkretnej »duszy«””?). Do tego zadania czesto uzywano pni drzew, ktérych
potencjat do ,wytwarzania form, dyspozycji i mozliwosci’, mial za zadanie przy-
spiesza¢ rozklad ludzkich szczatkéw. Z polaczenia debu czy sosny z chowanym
w nich czlowiekiem powstawal wowczas ,,zupelnie nowy, hybrydowy typ bytu™”,
rozszerzajacy arborealng witalno$¢ na zwtoki, by ,uspokoi¢ szczatki zmarlego”
i ,,zabezpieczy¢” jego dalsze trwanie w dobroczynnej dla zywych roélinie. Jej zdol-
nos$¢ do transformacji warunkowala przekierowanie niebezpiecznej aktywnosci
zwlok w drzewne istnienie, podtrzymujace zycie w otoczeniu, co uwidacznialo si¢
w drewnianych pochéwkach trumiennych, sztuce naskalnej (petroglify ukazujace
antropomorficzne drzewne byty), a takze, jak mozna si¢ domysla¢, w rytuatach,
obyczajach, opowiesciach o taczacych ludzi i owe rosliny relacjach. Na przestrze-
ni wiekéw ich $lady byly utrwalane przez regionalne kultury ludowe, wplatajace
je w towarzyszace pochéwkom lamenty, pie$ni zalobne czy formuly stowne, kto-
rych domagajaca si¢ postsekularnej analizy skala, regionalne zréznicowanie, wa-
riantywno$¢ i modyfikacje (jak cho¢by poludniowostowianska tradycja grzebania
zmartych w sadach” czy znamienne dla polskiej tozsamosci narodowej ,,drzewa-
-$wiadkowie” waznych zdarzen historycznych’®) znacznie przekracza jednak ramy
niniejszego artykutu.

Tak rozumiane ,,dialogi przy grobach”, ktére traktuja o komunikowaniu si¢
z drzewami, badz same sg aktem owej komunikacji, mozna wiec potraktowac jako
utrzymywanie spolecznych relacji z arborealnymi bytami. W po$wigconych brzo-
zie, lipie, jaworowi czy wierzbie fabulach stanowig one niezbywalng cz¢s$¢ ludzkiej
$wiadomosci i tozsamosci, element praktyk materialnych i duchowych, punkt od-
niesienia dla myslenia i méwienia o waznych dla danej spolecznosci czy jednostki
problemach. Owo wigczanie drzew w porzadki codziennej egzystencji czlowieka,

' E Fahlander, Becoming Dead..., s. 555-569.

72 Ten cytat i nastepne ibidem, s. 558-559.

7% Tbidem, s. 565.

74 F. Fahlander, The Relational Life..., s. 382.

7> Por. T. AranikuHa, Jlepesvs 6 cnassaHcKoli. .., 542-558.

76 Por. S. Szwarc-Bronikowski, Swiadkowie naszych dziejéw, Warszawa: Proszynski i S-ka 2002;
A. Barcz, Drzewa i zakorzenienie polskosci, [w:] O jeden las za daleko, red. ]. Bednarek, P. Czaplinski,
Warszawa: Ksigzka i Prasa 2019, s. 181.
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a takze w jego ,,zycie po$miertne” realizuje dzigki temu animistyczny postulat dbato-
$ci o arborealng witalnos¢; jest zblizone do praktykowanego przez rdzenne spolecz-
nosci przemawiania do roslin lub méwienia o nich, bedacym w istocie jednym i tym
samym. Jak bowiem wskazuje Ingold, wsréd wielu indygenicznych nacji panuje prze-
konanie, ze w drzewnych bytach ukryty jest nie tylko potencjal do oddychania, lecz
takze do styszenia poprzez ludzkie styszenie (i analogicznego widzenia). Na przyktad
dla alaskanskiego ludu Koyukon ,,najwazniejsze drzewa wystepujace w lesie, a miano-
wicie $wierk i sosna [...] slysza, poniewaz my styszymy i widzg, poniewaz my widzi-
my”’, dlatego ,,ludzie znajduja si¢ po ich nieustanng obserwacjg” [i nastuchem — A. E].

Troska o to, by podtrzymac ozywiajacy potencjal drzewa nie wigze si¢ wiec
wecale z ich kultem, ktéry nakiadalby na alianse tych roslin z cztowiekiem tworza-
ce ontologiczny rozziew sankgcje. Nie polega tym bardziej na czynieniu z arboreal-
nego bytu przedmiotu wlasnych estetycznych (sentymentalnych, nostalgicznych)
doznan, dzigki ktérym, jak w romantycznym naturocentyzmie, mozna konstytu-
owac sie przez myélenie nad wlasna wizjg $wiata przyrody - zawsze ,,na dystans”
od niej samej. Otaczanie drzewa codzienng uwaga, niezbedng by wspomoc jego
witalne mozliwosci, polega natomiast na widzeniu w nim integralnej czgsci swej
spolecznej i osobistej rzeczywistosci, waznego partnera relacji, cztonka wspodlnej
z ludzmi miedzybytowej zbiorowosci. Pozwala to objac je regutami interperso-
nalnych relacji oraz przyjetej w ludzkiej wspdlnocie wymiany, narzucajac na czto-
wieka zobowigzanie do wspdlistnienia z brzoza, lipg, jaworem czy wierzba jako
kims, z kim mozna i trzeba wspolpracowaé bez antropocentrycznych naduzy¢.
Zapewne dlatego dajace sie dostrzec we wschodniostowianskich fabutach animi-
styczne zalecenie, by zy¢ z drzewami ,,dobrze, wlasciwie i odpowiednio™”®, w od-
powiedzialny sposdb, wybrzmiewa dzi§ — w dobie masowych wylesien i opartego
na zysku ,,zarzadzania” drzewami - z nowg sila.
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THE SOCIOCULTURAL ARCHAICS OF BYLINAS IN THE WORKS
OF THE WRITER AND HISTORIAN LEV PROZOROV

In the study of Northern Russian folk epics (bylinas), modern folklore studies persistently seek
new paths and re-examine many established views. Historian and writer Lev Prozorov (1972-2020) left
a scientific legacy that will continue to cause controversy for a long time and serve as a guide for many
modern researchers of the bylina. Prozorov is characterized not only by a thorough, comprehensive
knowledge of the material, but also, which is much less common, by an understanding of the Slavic eth-
noreligious tradition, the culture of Kievan Rus and the peculiarities of the existence of Northern Russian
epic tales. He outlined the contours of the historicism of the bylinas, approaching it through the study of
their history, evolution, and transformation of the people’s worldview and ethnic religiosity. A number of
his articles and the book “Times of Russian Bogatyrs” (2006) are devoted to the problem of studying byli-
nas. His work is based on primary sources, including annals and chronicles concerning the history of Rus
and other Slavic countries, to the analysis of which Prozorov himself made a great contribution. While
basing his work on nativist positions, he also used data from Celtic, Germanic, and Indo-Aryan mythol-
ogy, legends, and tales, as comparative material. This allowed him to discover reflexes of Indo-European
and Old Slavic images and motifs in bylinas. His analysis of the lexical features of the bylinas enabled him
to reveal in them numerous echoes of an archaic, pre-Christian worldview. Prozorov also drew attention
to traces of social-cultural archaism in bylinas such as the polytheism of their creators, descriptions of
ancient potestary institutions and social structures, and medieval military customs.
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B ncceoBaHm CeBepPHOPYCCKIUX ObIINH COBPeMeHHas (pObKIOPUCTIKA HACTONYIBO UIIeT
HOBbBI€ ITTH U 3aHOBO IepeCMaTpMBaeT MHOTYE YCTOABIINECS B3IAAbL VicTopuk u nucarens Jles
Pynonbdosnda IIposopos (1972-2020) ocTaBui Hay4HOe HACTIeAe, KOTOPOE ellje Zo/ro OyjeT Bbl-
3BIBaTh CIIOPBI M CTYXKUTb OPMEHTVPOM U1 MHOTYX COBPEMEHHBIX MCCIefoBaTeNell ObIIMHHOTO
snoca. Ina IIposopoBa XapakTepHO HE TONBKO JOCKOHAIbHOE, KOMIIJIEKCHOE 3HaHME MaTepua-
J1a, HO ¥, 4TO ObIBA€T 3HAYMTENLHO PeXKe, IOHMMAaHNe CIaBAHCKON 9THOPENIUTMO3HOM TPafuLny,
KynbTyphl Kuesckoit Pycu u ocob6eHHOCTell OBITOBAaHNA CEBEPHOPYCCKMX SIMMYECKMX CKa3aHMIL.
OH 04YepTI/I KOHTYPbI CTOPU3MA ObUINH, IPEJIOKIB MCCIIE[OBATD €T0 Yepe3 M3ydIeHe UCTOPIUI
OBUIVH, UX 9BOTIOLUM, TPaHCGOPMALNM HAPOZHOTO MUPOBO33PEHMA U STHUYECKON PelTurnos-
Hocty. ITpo6reme yM3ydeHNs ObUIMH IOCBAILIEHBI PAJ, €T0 CTaTeil ¥ KHWUra Bpemena pycckux 6oza-
muipeti (2006). ViccenoBanue OnMpaeTcs Ha TaHHbIE EPBOMCTOYHUKOB, B TOM YMC/Ie JIETOMMCEN
U XPOHMK, KACAIOLIIeCs HCTOPUH Pycu U fPYTUX CTIaBSIHCKUX 3eMeTIb, OOIBIION BKIAJ B U3ydIeHNe
KoTopoit BHec caM [Ipo3opos. Vicxons n3 HaTUBUCTCKUX MMOSULIL, UCCTIEIOBATE/Ib TaK)Ke IIPUBJIEK
B Ka4yecTBe CPAaBHUTETILHOIO MaTepyana JaHHble KeIbTCKOIL, TePMaHCKOI, MHAOAPUIICKOI MUdO-
JIOTUM, JIETeHJ| M CKa3aHMil. TO MO3BOMMIO BBIABUTH B OBUIMHAX pedIeKChl MH0EeBPOIECKIX
U IpeBHECIaBAHCKUX 00pa3oB M MOTHBOB. AHA/IN3 IEKCUYECKMX 0COOEHHOCTel OBUIMHHOTO 3110Ca
IIOMOT 0OpaTUTh BHUMaHE Ha MHOTOYNC/IEHHBIE OTTOTIOCKY apXal4ecKOro, elié JOXPUCTUAHCKO-
IO MUPOBOCIIPUATIA, OTpasyuBIIMecs B HUX. OTCIeXBasA COLMOKY/IbTYPHYIO apXauKy B ObUINHAX,
Jle IIpo3opoB o6paTii BHUMAHNUE HA Psifi BOXKHBIX MOMEHTOB, B TOM UJC/Ie MHOTOYIC/IEHHBIE
Criefibl TIOZIUTEN3MA UX CO3/IaTeNell, ONMCAHNA NPEBHUX MTOTECTAPHBIX MHCTUTYTOB U COLMA/IbHOTO
YCTpPOIICTBA, CPeIHEBEKOBBIX BOMHCKIX OOBIYaeB.

KmoueBple coBa: ceBepHOPYCCKIe ObUIMHEL, TBOpUYecTBO JIbBa ITIpo3opoBa, HCTOPM3M ObI-
JIMH, COLMOKY/ILTYPHAs apXalKa, CIaBAHCKOE A3bIYeCTBO

CeBepHOpYyCcCcKMe ObUIMHBI BCerfa 3aHMMany 3HaYMMOEe MECTO B TPyAax
JDKEBCKOTO McTopuka u nucaresns JIpBa Pynonbgosuua IIposoposa (1972-2020).
OH HeM3MeHHO OTBOAI MM BaKHYIO PO/Ib B CBOVX MCTOYHMKOBEIYECKIX U3bI-
CKaHMSAX, MOCBSAIEHHBIX McTopyy KueBckoit Pycn u claBsHCKOI 9THOPeIUIo3-
Hoit Tpaguuuyu. Obpamtenne k anocy Pycckoro CeBepa Ipy 9TOM BCerfa OCHO-
BBIBAJIOCh Ha IJTyOOKOM 3HaHMMU (POIBKIIOPHBIX COOPHMKOB, METORUKM PabOThI
¢ GonbKIOPOM, yMEHMN HAXOAUT TTapaiienu B My OIOTMIL, BEPOBAHNX 1 CKa-
3aHMAX APYTVX MHAO0EBPOIEIICKIX HAPOJOB, BHUMAHMY K OBIIVIHHOI JIEKCHKE.

Y>ke mepBble CTaThy VICC/IETOBATE LA 3aTPAaruBajyl BOIPOCHI ObIIMHOBEIE-
HUA. B wacTHOCTH, B cTaTbe OmHuueckoe U pacosoe camoco3Hanue 8 pycckom
anoce (2000) Jle IIpo3opoB KocHY/CA mporeccoB GOPMUPOBAHNA 3/IEMEHTOB
3THUYECKOTO CaMOOIpefe/neHns B ObUIMHAX 1 6ajIafiax, B TOM YUC/Ie SInde-
CKIle CBUJETe/IbCTBA TOTO, KaK 9THUYECKUE OTINYNA C XO[OM BpeMeHN B O/1a-
TONPYATHBIX YC/IOBUAX KOHCONMMAALMYU TOCYAaPCTBEHHBIX MHCTUTYTOB CTAHO-
BUINCH (aKTOPaMM CaMOCO3HAHMsA, YIPOUMBAsACh B IpOILlecce HapacTaBIIel
3THOCOLMATBHO M30/MALMU OT TIOPKCKMX CTENHSKOB, BU3AHTHUIIIEB U (UH-
Ho-yropckoro mupa'. [Tybmukanusa O6 ucmopuueckoii KoHkpemuke 6 ObiaUHAX

! JI. P. IIpo3opoB, dmHuueckoe 1 pacosoe camocosHanue 6 pycckom anoce, [B:] Tesucot doxna-
006 Poccuiickoti HayuHo-npaxmuueckoil KonpepeHuuu «Imuuveckuii gaxmop u nonumuxa. Vcmo-
pus u cospemerrocmov» 3-4 mapma 2000, VixeBck: VIspaTenbckuil foM « YIMYPTCKIUI YHUBEPCUTET»
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(2001) mpenmarana HOBOe TONMKOBaHMe OBUIMHHOTO 3MeebopuecTBa®. CraThs
«Myxuku» 6 ObLIUHAX KUEBCK020 UUKIA: UCOPUUECKAS PeanvHOCMb Ponb-
knoprozo mepmura (2003) paccMaTpuBaa sNMYeCKIe TEKCTHI C TOYKY 3PEHNUS
pelrpeseHTalM B HUX HOPM IPY>KMHHOTO TIOBeIeHNA U MX KOH(IMKTA C TPy-
JIOBBIM 9TOCOM CBOOOIHBIX 0OMHHNKOB®. HeofHOKpaTHO nepensyiaBaBIIniics
TpYA Bpemena pycckux 6oeamuipeti (2006)* cobpan B cebe HabmoOgeHNs aBTOpa
HaJ] TeHe3JICOM U COofiep>KaHueM ObUIMHHOTO 3110Ca, O MHOTYIX 13 KOTOPBIX I10¥-
IET peuyb HIDKe. A KHUTY A3viunuku kpewéroii Pycu (ITosecmu uéproix nem)
(2006) Jles IIposopos gononuun odepkoM Taiina Bacunus Bycnaesa, unu [eno
0 nponasuiem nocaoHuxe, T CAeNal MOIbITKY BOCCO3/JaTh ICTOPUYECKIE KO-
JIM3UM, CTOSAIINE 33 JIAKOHMYHBIM coobOuieHrieM HMKOHOBCKOII e TONVICH TTOJ
1171 rogom o cmeptu B HoBropope nocaguuka Backu BycrmaeBa u GpinnHa-
MU 06 OJHOMMEHHOM repoe, BOSMOXKHO, MMEIOIIMMI OTHOIIEHMEe K COOBITH-
AM Ha I0KHOM Oepery Bantuitckoro mops®. B xuure Bapsckas Pyco (2010)
OH yKa3aJI Ha Iapajiens B 6buinHe o lanue JlopuannHe coobiujennio Turmapa
Mepsebyprckoro (VI.24) o moBepbe 6anTUIICKUX CIaBsAH, COIJIACHO KOTOPOMY
HaKaHyHe CMYTBI M MeX/J0YCOOMIIBI M3 MOPsI IOHMUMAETCsI OTPOMHBIIL BeTIpb°.
B cratbe O6 00HOM 60cmouHocnasaHcKom momuee 6 ucnanockoii «Caze o Bocu
u Xeppayoe» (2018) Jles IIpo3opoB mopkpenun BbICKa3aHHbIE 1O HETO Ipefi-
HIOJIO>KEHNA O BIMSHMM Ha CKaH/IMHABCKYIO cary o bocu HOBropopckux OblInH
o Bacunmmm BycnaeBe HeCKOMbKMMM JIOIIOTHUTETbHBIMI TTapajlIe/IsIMU CO CTa-
BAHCKUM G OTBKIOpOM’.

Kuurnu JIpBa IlposopoBa BbifiepKany He OJHO M3JaHMe, CChIIKM Ha HUX,
KaK J Ha ero CTaTbM, COfiep>KaTcs B paboTax MpodeccroHaNbHBIX VCTOPYKOB,
KOTOpbIE AT MM B 1|€JIOM IIOJIOKUTE/IbHYIO OLIEHKY IIpU aHajiM3e COBPEeMeH-
HOJ MicTOprorpaduy MCCaefoBaHMil OBIIMHHOTO 3110Ca ¥ paHHeCpeJHeBEKOBOIA

2000, c. 35-39; JI. IIposopos, Kaskasckuti pybexc. Ha epanuue ¢ Tmymopokarvto, Mocksa: IKcMo-
-Sysa 2006, c. 280-283.

2 JI. P. IIposopoB, O6 ucmopuueckoti konkpemuxe 8 6vinunax, [B:] Tesucot doxnados 5-1i Poc-
CUTICKOTI YHUBEPCUMEMCKO-aKAOeMUHeCKOl HAYUHO-Npakmuueckoli koHdepenyuu, 4. 2, VDKeBCk:
Tunorpadus Ygmyprckoro yansepcurera 2001, ¢. 31-33.

? J1. P. TIpo30poB, «Myscuku» 6 ObIIUHAX KUEBCK020 UUKTIA: UCHOPUHECKAS PedslbHOCHb onbKop-
Ho20 mepmuna, [B:] Illecrmas poccuticKas yHUBEPCUMEmMCcKO-aKadeMueckas HAyUHO-NPaAKMUeckas KoH-
eperus: mamepuanvt 00knados, Vbxesck: Vzn-so Yal'y 2003, c. 64-65.

* JI. TIposopos, boeamuvipckast Pyco. Pycckue mumarvt u nony6oeu, Mocksa: Slysa, Ixcmo 2009.

* JI. IIposopos, Kax ymonunu 6 kposu H3viueckyto Pyco. Meo 1o6020 boea, Mocksa: Slysa-tpecc
2016, c. 323-336.

¢ JI. IIposopos, Bapsscckas Pyco: cnassamckas Amnanmuda, Mocksa: STysa; 9kcmo 2010, c. 115.

7 JI. P. IIpo3opos, O6 00HOM 80CMOUHOCIABAHCKOM Momuse 6 ucnanockoti «Caze o Bocu
u Xeppayode», [B:] Espona 6 Cpednue sexa u Hosoe spems: Obusecmeo. Brnacmv. Kynomypa:
mamepuanvt VI Bcepoccutickoil ¢ MemoyHaApoOHbIM yuacmuem HAy4HOLl KOH(epeH YU MOI00bIX
yueHvix. Vwesck, 4-5 dexabps 2018 e., VIxeBcK: VIHCTUTYT KOMIIBIOTEPHBIX MCCIIE[OBAHMI
2019, c. 85-89.
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UCTOpUMY, Hanpumep, B MoHorpadusax Vrops JIncrogenko®, Koncrantnaa AHu-
cumoBa’, AHppes [IBopuudenko'’, Anekcanzpa IlTomaxosa', Makcuma JKnuxa'
BoiBuayTas IIpo3opoBbIM Bepcys TeHe3lca 3M0ca paccMaTpUBAeTCA U OTYa-
CTU OCIApMBAeTCA B HAYYHBIX JVUCKYCCHAX 00 mcropmuame 6putnH". IIpo3Byya-
M TaKoKe KPUTMYeCKNe MHEHMA B afpec MCTOPUKO-ITyOMMIVICTUYECKIX KHNT
[Ipo3opoBa, MCXOAUBILINE TIPEUMYIIECTBEHHO OT €ro 3eM/IAKoB n3 VkeBcka'’.
ITpy 03HaKOMJIEHMM C HUMU He IOKUZAET OLLyIleHVe NTPeAB3ATOCTY U IIOBEpX-
HOCTHOCTH CyX/leHuil. C OflHOI CTOPOHBI, aKI[eHTUPYS Ha OTE/IbHbBIX CIIOPHBIX
U JVICKYCCMOHHBIX MOMeHTaxX B KHMUrax [IposopoBa, KpUTHKY NTONBITAINCh IIPU-
IJCATh €My HY>KHbI€e JI/I1 HUX B3IJIA/IbI, HO IapajieflbHO caMM IIPOJeMOHCTPU-
poBau caboe IMOHNMaHUe 0COOEHHOCTEI 9II0Ca, B YaCTHOCTM, TOTO, YTO Bparu
Pycu B O6bUmMHAX O/IM3KY IO BOCHPUATHIO K YYZOBUIIAM ¥ 9TO NPSIMO CBSA3aHO
C pelenuyell MHOIUIEMEHHNKOB B apXaM4ecKuX KyIbTYpaxX, KOTOpble HepenKo
OLIEHMBA/IICh KaK JICYajiJie MHOTO MMUPa — HOTYCTOPOHHETO, CTPALIHOTO, 3/10Be-
ero'®. A ¢ ipyroit, cofepkaHue pereHsupyeMbIX TPYLOB UMM OBLIO OO TOXKe
HOHATO YaCTUYHO, /MO0 IPOUTHOPMPOBAHO IpM paboTe HaJ KPUTUYECKUMMU
OT3bIBaMI, IO9TOMY IIPUXOAUTCS KOHCTATMPOBATh UX APKO BBIPAKEHHYIO TeH-
IE€HIIMO3HOCTD ¥ HeIOCTATOYHOCTD JI/Isl HAyYHOI OLIeHKM BK/IaJia MCCIe0BaTeNA.
Bmecre c Tem, Bagum [lonros B kHure boum u upasot [pesneti Pycu XI-XIII as.
(2007), ma>ke He cormamasch C OHMM 13 Te3ycoB [IposopoBa 1 HacTauBas Ha CO-
nyanpHOl MobuabHOCTM B Kmesckoit Pycu, paccmarpuBaeT ero MMEHHO Kak
KOJUIETY-VICTOPYIKA U HAXOAUT OJHY 3 €r0 KHUT «BeCbMa MHTEPeCHON M HeOXI-
maHHOI»'. Anexcanpp ITo/AKOB, B CBOIO OYepe/b, YKa3bIBaeT, YTO UCTOPUYECKAS
HayKa JIBUTazach oT noHnManna Knesckoit Pycu kak «o0IjecTBa paBHBIX BO3-
MOYKHOCTEl» K IIPeJCTaBIeHNIO O 3aMKHYTOCTY OT/I€/IbHBIX COLIMa/IbHBIX IPYTII

8 V1. B. JIuctoueHko, besdesmenvHolii u pakmuueckuii npasumeny y 60Cro4HbLX CA6AH: MO-
noepagus, CraBpomnons: OO0 «CraBpononsbrankusgar» 2012, c. 6, 8, 11, 40.

°* K. A. Auncumos, Beuwjuti Onee: kazan écest Pycu, Mocksa: Konnenryan 2018, c. 147, 297-
298, 322-323.

10 A. 10. [IBopHuueHKo, Poccutickas ucmopus ¢ OpesHetiuux 6pemén 00 nadeHus camooep-
wasus. Yuebroe nocobue, Mocksa: Beco Mup 2010, c. 111, 164; A. IO. [IBopHUdeHKO, 3epkana
u xumepot. O 803HUKHOBeHUL OpesHepycckozo ocydapcmea, CankT-Iletepbypr-Mocksa: Espasns;
W Ko 2014, c. 17.

" A. H. Ilonskos, Kuesckas Pycv kax yusunusauus: monozpagus, Openbypr: OO0 MIIK
«Yausepcuter» 2016, c. 236, 305-306, 361.

12 M. V1. JKux, Bocmounvie cnassive HakawyHe eocyoapcmeentocmu, Mocksa: Bede 2020, c. 208.

B U1 B. JIncioueHko, Kuasv Ceamocnas Meopesuu. Vicmopuueckuii nopmpem Ha $otHe In0xu:
monoepagpus, Mocksa: Konnenryan 2024, c. 85.

“H. A. Kyrasun, Heossviueckas couyuanvHas ymonusi 8 unmepnpemauuu @onvknopa
J1. P. IIposoposuim, «Becthuk PITY. Cepus: Vcropua. ®unonorus. Kynpryponorus. Boctoxosene-
Hue» 2018, Ne 9 (42), c. 118-124.

15 Y. B. JInucroueHko, Kussv..., c. 81-83.

16 B. B. lonros, Bvim u Hpaswt Jlpesneii Pycu, Mocksa: fysa, Oxcmo 2007, ¢. 211.
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U, HaKOHell — MHEHMIO O IIOJTHOM OTCYTCTBUM BEPTUKAJIbHOI MOOMIBHOCTU
B JPeBHEPYCCKOM 0011ecTBe, IpUIEM 00e TOUYKY 3peHMs UMEIOT Ceif4ac CBOMX
cropoHHMKOB. OH OTMedYaeT, 4To B paborax [Ipo3opoBa ecTb «HeMaso MHTepec-
HBIX HaOJTIOfIeHNII» U TIPU3HAET 32 HMM IIPaBO Ha IIOCTAaHOBKY HAayYHBIX BOIIPO-
COB, pellleHNe KOTOPBIX IT0Ka TOJIbKO MPeiCTONT . Borrpekn po3ByyasIueil Kpu-
THKe, /IbBa IIpo3opoBa HEBO3MOXKHO YIPEKHYTb B He3HAaHUM MICTOpUOrpadum
ObUIMHOBeeHMsA, 60JIee TOro, OH JOCKOHA/IHO M3y41/I BCe OCHOBHbBIE VIMEIOIII-
ecs1 COOPHVKY ObUIMHHOTO 3110Ca, YTO SAB/IAETCSA HECOMHEHHBIM IIIOCOM €ro pa-
60T. [ToCKOIbKY OHM BBI3BIBAIOT OOJIBILION MHTEPEC 1 II0-PA3HOMY OLIeHMBAIOTCS,
Ba)KHOJI HAy4YHOIT 3ajiadeil AB/IAETCA UX BepupUKaLUA, PpACCMOTPEHME UX MeCTa
B MICTOPUM M3y4YeHN ObIIMHHOTO 9110Ca, OLJeHKA VX HAyYHOI HOBU3HBI U 3HAYM-
MOCTH, IIIOCOB ¥ MIHYCOB aBTOPCKOI'O ITOAXOMA.

B uentpe BHuManus JIbBa IIpo3opoBa, mokasaBirero cebs CTOPOHHMKOM
MCTOPUYECKOI! LIKO/IBI B (DOTBKIOPUCTUKE, OKA3a/IUCh OTTOJIOCKM B OBIIMHAX
Pa3HBIX COLMATbHBIX MHCTUTYTOB, JPEBHNUX OOPSOB U 00bIYaeB, apXandecKux
PeMUIMo3HBIX cucTeM. EMy OblTa MHTepecHa akCMOIOrys ObUINH, B YaCTHOCTH,
COTIOCTABJIeHVe LIEHHOCTHBIX KOIOB OBIIMHHBIX I JIETOIVCHBIX CIXKeTOB. IIpn
aHa/m3e (OIBKIOpA OH CTOS/ Ha MO3VIMAX HATUBM3MA, YTO MO3BOIAIO IPU-
BJIeKaTb I CpPaBHEHN: JaHHble Ke/IbTCKOM, CKaHAMHABCKOM, MHIOAPUIICKOII
mucdonornu, nerens u ckazauuii. Ins JIeBa Ilpo3opoBa smmdeckass Tpaguiius,
odopmeHHas B Bufie OBUIMHHBIX TEKCTOB, OblIa B IEPBYIO OYepeib aBTOXTOHHOI
U TIpefiCTaB/IANIACh eCTeCTBEHHBIM Pa3BUTIEM IIPAVH/I0eBPOIEICKOTO HaClef M.
BrionHe o4eBMIHBIMY /I HETO ObIIM [IpeBHECTAaBAHCKIE U MHIOEBPOIIeTICKIe
KOPHI CEBEPHOPYCCKOI HappaTMBHON KyIbTypbl. Pediekchl aTux e o6pasos,
TEM U MOTHBOB, 110 €I'0 HaO/TIOfleHVIAM, IPOC/IEKIBAIICD B ObUINHAX.

B wacTHOCTH, MCCIEOBaTeNb B CBOEI KHIIe 0OpaTy/I BHUMAHNUe Ha OTYET-
JIMBBIE CTIEAbI CAMOBOCIPUATISA CO3JIaTe/IAMM 910ca cBoell penurun'®. B creman-
HoI1 B Bapsyre sanucu 6bUIMHBL O TOM, Kak [lyHait u JIoOpbIHA [OObIBaMM 1A
Brnagumupa cTONbHOKIEBCKOIO HeBecTy, e€ oTel], Koponb JIAxonuMckuii, oTse-
JaeT cBaTaM-O0raThIpsIM:

He otnam # cBoéit Onpakcyu a KOpO/IeBUChHbI
A 3a Bauy-To Bepy IOraHYIo,

3a HoranyIo fia 3a KOTEIbHIW'".

7 A. H. Ilonskos, Kuesckas..., c. 306.

'8 JI. TIposopos, Boeamuvipckas Pyce..., c. 102-106.

¥ Mamepuanvi, cobpannvie 6 Apxanzenvckoti 2ybepruu nemom 1901 zoda A. B. Mapkosuvinm,
A. JI. Macnosvim u B. A. Boeocnosckum. Yacmov emopas. Tepckuti 6epee benozo mopss, Mocksa: T-BO
ckoponeyatHu A. A. Jlesencon 1908, c. 68.
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OOBIKHOBEHHO CKa3WTe/IN MHOTUX HapOJIOB MVPa IIPOCTOAYIIHO 3aCTaB/IA-
I0T IHOBEPIIEeB HAa3bIBATh IIOTAHBIMYU CaMMX ce0s U CBOIO Bepy. 31eCh TaK UMEHY-
€TCs BEpOMUCIIOBEJaHNEe TEX, Ha Ybell CTOpOHE cuMIiatuy ckasurend. Ho emgé mro-
OoIbITHEE OIIpefieIeHIe CBOEl PYCCKOIT Bephl KaK «KOTeIbHOI». KoTibl urpamm
HEeMaJIOBaXKHYIO PO/Ib B OOPAZHOCTY MHOTMX cocefieit Pycu u cnaBaH. B yacTHO-
CTU, MM IIPUIINCBIBATIOCh 0CO00€ 3HaUYeHe B MU OIOTM KeIbTOB. VIMEHHO BOTI-
me6HbIe KOT/IBI Yallle BCEro HOOBIBa/IM B MHOM MUpe KelIbTCKUe IepOoM, ¥ STUM
KOT/IaM TIPUIIMCHIBAINCh CIIOCOOHOCTY HACBIIIEHNsA, ONpefie/IeHNs TepoeB, Ha-
Ie/leHNs MYZIPOCTbIO, BO3POXKIEHUA 1 BO3BpalleHUsA XU3HM yMepmnM. Takasd
CUMBOJIVIKA TIEPEPOKIEHNA U OMOIOXKEHNA MPUIMCHIBA/IACh KOTY M B BOCTOY-
HOC/TaBSHCKOJ CKa304HOII ITpo3e™.

Py 6bUIMHHBIX 0ObIYAeB TOKe 3aCTy)KIMBAIOT BHUMAHIIS KaK OTTO/IOCKY apXau-
Ku1. CpefiHeBeKOBbIe MCTOUHVKM YKa3bIBAIOT HA OXOTY 3a TO/IOBAMI Y SI3BIYECKIX PY-
COB, ITOMOPSIH 1 VX OQ/ITCKIIX cocefierl, BOCHPYHIMABIINX TOJIOBY Bpara Kak BayKHBII
U LIeHHBIIT TpO(eit, 09eBU/THO, ITOBBIIIABIINI TMYHYIO XapJM3MY BOVHA, €r0 IIPeCTIDK.
OrtMedeH 3TOT ApeBHMIT 00bIYall U B ObUIVHAX — B BUJE OTPaji ABOPOB 1 KPEHIOCTelt,
YC>KeHHBIX «TOJIOBYIIKAaMM MOJIOfeLKuMI». Poccmiickue mccnegoBateny ObUIMH,
He CBePsACh C [PEBHUMM VICTOYHMKAMM, TOTIOCTIOBHO 3asBIAIOT, YTO TaK IIOCTYTIA-
I0T B 3I10CE TOIKO OTpUIIATe/IbHbIE AericTByomme mia*. OfHaKo, KaK HOAMETIT
Jles IIposopoB®, ronoBamm ycaxkeHa orpajia He TonbKo y MapyHku KaiijamoBHBI
1 ConoBbs-pa300HIKa, KOTOPBIE, CTIeyeT 3aMEeTHUTh, TOXKEe PYCUYM, & He IHO3EMIIBI,
Ho 1 'y Uypurbl I11eHKoBIYa, IepcOHaKa, B XYZILIEM CTy4yae HeliTpalTbHOro:

JTBOp 6bII y HETo Ha ceMy BEPCTAX,
Oxos1o aBOpa ObLT OYTATHWIT THIH,
Bépseiikn OB ITO30/I0LIEHBbI,

Ha BcAKoI THIIMHKe ObIIO TT0 MaKOBKE,

ITo Toit /it 110 TONIOBe GOraThIpcKye?.

9TO 06CTOATENBCTBO T03XKe ObIT BBIHYX/eH npusHath 1 Crernan Kosmos-
ckuit*. Bipouem, Vinbs n Onéina, mpyuBo3siiye Ha KOITbe BPakeCKlie FO/IOBbI, — I1ep-
COHA)XI ¥ BOBCE HOJIOXKMTETIbHbIE. B ObUIMHAX BpaXKeCKyI0 To/IOBy (KaK 0COOEHHO

2 JI. IIposopos, bozamvipckas Pyco..., c. 104-106.

21 B. B. YepabiH1ies, [0e, ko02da u xax 803Huxna ovuiuna?, Mocksa: dpuropuan YPCC 1998,
c. 33.

22 JI. IIposopos, boeamvipckas Pyco..., c. 114.

2 OHedxcckue GviUHbL, TOFOOP OBUINH 1 Hayd. pell. TeKcToB 0. M. CoK0/I0Ba; ITOATOT. TEKCTOB
K TIeJaTy, Ipumed. u cnosapb B. Undeposa, Mocksa: [oc. mut. myseit 1948, c. 812.

2 C. B. Kosnosckuit, [[pesHss Pycv 6 3eprane 6vinunnot mpaduyuu. lendep, cakpanvHocmp
U coyuanvHole npakmuxu 6 eepouteckom anoce, Cankt-IletepOypr: nsgarennpcTso Osera AGBIIIKO
2017, c. 207.
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OTpyO/IeHHYIO, TaK U ellje HaXOfAIIYIOCA Ha IUIeYaX) CPaBHMBAIOT C MMBHBIM KOT-
7oM. VIHTepecHO, YTO B TUIIMYHOM OIMCAHNM Bpara B IOKHOC/IaBAHCKOM 3I10Ce 3TO
CpaBHEHMe — e[THCTBEHHasA YepTa, COBIIA/IAI0NIAA C «00pa3oM Bpara» B ObIIMHAX:
Inasa umam xonky eoux kasan>. CaMo 110 cebe cpaBHeHMe, KOHEYHO, MajIO O YeM
TOBOPHUT, BOT TOJIBKO MHOT/JA ObUIMHHBIE T€POY BBICKa3bIBAIOTCA 11 OTKPOBEHHEE.
Onéma B 6putnHe Onéwa ITonosuy, Exum napobox u Tyeapun, 3amicaHHON B cene
OxkcnHo Ha Iledope, IpMBO3NUT KHA3I0 TOJIOBY Ha KOIIbe:

IMoagen-to TyrapuHOBY OyitHY TOIOBY,
Iopnen-ro Onéma Ha BOCTPO KOIIbE,
IToBé3-To KO KHA3I0 KO Bragbimepy,
IIpuBE€3-TO KO IrpusieHKe KO CBEeT/Ioel],

Jla camM roBOpMI-fle TAKOBbI peynt:

«Tbor 011 ech, BragpiMup cTonmbHE-KMeBCKO!
Bynu HeT y T4 HBIHD IMBHA KOTIIA,

Ila Bot-Te TyrapmuHoBa 6yiiHa romosa®.

Tax xe OTKPOBE€HEH U Wnpsa Myp0Meu. Briesykas n3 3acTaBBI Ha IIOE€AMHOK
C Bparom, KOTOpOoro He CMOI/IM OCTAaHOBUTH MjIafiine 6OI‘aTprI/I, «CTapOﬁ KO-
3aK» HACMEIJIMBO 3aM€YacT:

He CBapuTb BaM 6e3 MeHs MMBHA KOT1a,

ITpuBe3y BaM TOJIOBY, BAM TOTapbCKyi0”.

Peub npieT 06 M3roTOBIEHNN U3 BPaXKECKOI TOIOBBI COCY/A /ISl PUTYATIbHO-
rO HaIlMTKa — O0ObIYail, NU3BECTHBIN Y MHOTMX HAapOJOB MUPA, BKIIIOYAs MHIOEB-
pomneitiies®. 3nech Vmbst Mypomel; BBICTYIIaeT B PO/ MTO3/JHENIIIETO 3aIIOPOXK-
CKOT'O MJIM Y€PHOMOPCKOTI'O IIJIACTYHA-«CTApUKay», [ieflasl IpU MOJIOJbIX BOMHAX
TO, YTO MO/DKHBI CHeNaThb OHU. lo70By ApamnyHa OIPMHOCUT B LAPCKMIT ABOpel]
u ViBa Ilogropuiia B uepHOropckoii necHe. Tak ke mocrymaet Mujol B eCHAX
cep60oB¥. XapakTepHO, YTO OBUIMHHBIN Tepoil B aHAJIOTUYHOM C/Iy4ae IPOCUT
MATYIIKY CKOBaTh 60EBYIO ITaIMIfy B IOITOPACTA ITy/OB:

» B. H. Ilytunos, Pycckuil u 103cHOCIa8AHCKULL eepouteckuti anoc, Jleanurpay: Hayka 1971,
c.47.

% H. E. Onuykos, [lewopckue 6vinunvi, Cankr-IlerepOypr: Tuno-mmrorpadusa H. Cokonosa
u B. ITactop 1904, c. 337.

7 Boinunv Cesepa, 3anmcy, BCTYIIUTEbHAA CTaThA M KOMMeHTapuit A. M. Acraxosoit, MockBa—
Jlennnrpan: VsparensctBo Axagemun Hayk CCCP 1938, 1. 1: Mesenwv u Ileuopa, c. 483.

# JI. ITposopos, boeamvipckas Pyco..., c. 114-115.

¥ B. H. ITytusos, Pycckuii u 104#HOCIABAHCKUI...., C. 53, 140.
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Y5k TOrAa-TO A, MaTyIIKa, Oyy CO 3MeeM BOEBAaTh:
S 3aiiy-T0 K HEMY B IeLepUYKY 3MEMHbIA,
CHumy emy 6yitHy royoBy,

[TogHuMYy ero roloByuIKy Ha OCTPBIN KOJI,

ITogHeCy ero TOMOBYIIKY K TBOEMY ABOPILY™.

[Ipn mccnenoBanuy OBUIMHHBIX COOTBETCTBMIT COOOLIeHMI0 AXMazia MOH
dajrana o 6e3eaTeNnbHOM CaKPaTbHOM «Ilape» PYCOB, IPeObIBAIOIIEM B cepe-
nuHe nanatsl, Jles IIpo3opos o6paru BHUMaHue Ha KPaTHOCTD YETBIPEM OKPY-
YKEeHMVS IIPAaBUTeEIA — €T0 HAJIOXKHMI] U APY>KMHHMKOB. Ho 11 B ObUIMHAX, BOIIPEKN
IPUBBIYHOMY I10 M/UTIOCTPALIVAM M 9KPAaHM3ALMAM KapTHHe [INHHOMY ITOMellje-
HMIO CO CTOJIAMU, COCTaBJIEHHBIMMI «IIOKOEM», BCET/ja TOBOPUTCA PO BXOJAILe-
rO B KHSDKUIL TepeM OOTraThIps, YTO TOT «IIOKJIOHW/ICA Ha BCE YeThIPe CTOPOHBI,
a KHA3I0 C KHATMHEN Ha ocoburry». [Tapanieny Takoil opraHu3anuy NpoCcTpaH-
CTBa IIPOCTIKUBAITCS B MHAOEBPOIIENICKOI TPAAUIIVIN, B YaCTHOCTH, Y KEIbTOB.
TouyHO Tax >ke, Ha BO3BBIIIEHNY B [IEHTPe KBaJPaTHOI 3aJIbl, MMPOBAIN KOPOJIN
npesHet Vipmangun®.

[TpocnexxnBaloTcs B ObUIMHAX 1 IpyTHe Iapauieny K onvcannio nox dax-
MaHa. B yacTHOCTH, B TeX peAyailiinX cIy4asx, Korga ObUIMHHBI Bragumup mbi-
TAeTCsI XOTh KaK-TO BMEIIAThCsI B BOGHHBIE flefla, Kak B ObinHe Kamckoe nobou-
uje n3 Hyokueit 3umHert 3onotunsl Ha Iledope, oH mosmyyaeT pe3sKylo OTIIOBEb
Wnpu Mypomna:

A bl Brapumep-kuA3p fa CBATOCIaEBUY,
VY6upaiice Tbl KO CBO€iT KHATMHDBI AIIPEKCEHBU-TO,
AnpakceHbM JJa KOPO/IEBUCHHI,

W Tb1 €71 e ja BC€ pocniopsiKaiice xe,

A 110 Hac-TO Tebe Jja BCE e fena HeT2,

Kaxk ykassiBan JleB I[Ipo30poB, 9T0 OTHIOAb He IPpybOCTh B afpec Hemobm-
MOTO NPaBUTes, @ IPOCTOe HMOAYEePKUBaHMe ero QYHKINIL, ero MpsMbIX 00s-
3aHHOCTeil. VI mepBeitiueit n3 Hux u n6H PajaH, u ObUIMHA CINTAIOT OpadHOE
obleHe C JKEHIMHOM — B apabCKOM MCTOYHMKE OJHON 13 COpOKa Oe3mMKux
«HAJIOKHMUI», HO B OBUIMHHOM 310Ce 0OpeTalolieil MU0 1 MM KOPOIeBUYHBI

% B. Munnep, Jse cubupckue 6vinunvt us sanuceti C. V. I'ynsesa, [B:] XKusas cmapuna. Ioo
XX. Boiyck ITI-1V, Cankr-Iletep6ypr 1911, c. 452.

' JI. Ilposopos, bozamvipckas Pyce..., c. 150; A. Puc, b. Puc, Hacneoue xenvmos. [pesHss
mpaduyus 6 Vpnanouu u Yanvce, Mocka: unrma 1999, c. 148-149, 168.

32 Bowunot ITeuopvt u 3umnezo 6epeea. Hosvle 3anucu, usganue noarorosmna A. M. Actaxosa,
Mocxksa-Jlenunrpan;: nspatensctso AH CCCP 1961, c. 279.
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Anpaxkcen®. OTu HabmogeHNA ObIUIV BIIOCTEACTBUM MOAEP>KaHbI BBIIICYIIOMS-
HyTbIMU ucTopukamu Vropem JInciouenko* u Aunpeem JIBopHUYEHKO™.

Bein npro6imén 6pumMHHBL Matepuan JIbBom I[Ipo3opoBbIM U B MCTOpK-
KO-3THOTpaMYeCcKOM MCCIeJOBAaHNM 3HAMEHWUTON NMPUYECKM BETMKOTO KHA3A
CpATOCIaBa, BHICTYIAIOLIEN 3THOKY/IBTYPHBIM MapKepoM, — BrewHocmo kHA3A
Ceamocnasa Veopesuua kax amroonpedensiowsuti npusnax (2006)*. Kax us-
BECTHO, IIPUYECKA 3Ta, COIIACHO omycanuio JIpBa [IbAKOHA, IMYHO BULEBUIETO
KH#34, 3aK/TI0Ya/Iach B JYIMHHOV IIPAJM BOIOC Ha BBIOPUTOII TOIOBE, IIOTHOCTBIO
aHaJIOrMYHOI 60JIee O3 HeN Ka3aubeit YynpuHe-ocenenny. Cregom 3a Dénopom
Bycnaesbim™, [Tpo3opoB ykasasn Ha cBupieTe/IbcTBa ObUINMH. B 3anucannoit B ITy-
more 6butnHe Jobpvits 6 omwesde JoOpsiHa HUKMTUY TTOC/TE JONTUX CKUTAHUI
BO3BpAIllAeTCsI B MATEePUHCKUIL [IOM, Ifie ero yke cumraroT MEpTBbIM. Korma
OH HasbIBaeT ce6sl, TO CIIBIIINT B OTBET:

Y monogoro Jo6psran Hukntuda 6b11m KySpH SKemTThIs:
B Tpu-pAx Kyfepka KOIeYKaMyl BIINCh BKPYT BEPXOBUILA:

Ay Te6s1, ronp Kabarjkas, 1o ImredaM BUCAT™.

To ecTb MIMEHHO IIMHHBIE BOIOCHI OBUINM Y PYCOB IPM3HAKOM MaprMHAasa,
Oponsaru. BonHckas 3HaTh 06puBaia BOJIOCH], KpOMe MAKYIIKM, Ifie UX, Ha060-
POT, OTpalMBaIN 1, OYEBUIAHO, OOBMBAJIM B TPM PAAQA, YTO HAXOAUT STHOTrpadu-
JecKyie apajJieNi y 3all0opoKiieB. 3alyCTUBIIETO ce6sl, TO3BOMMBIIETO BOTTOCAM
orpactu [Jo6pbIHIO B OYKBaIbHOM CMBIC/IE He Y3Ha/Ia pOJHAsl MaTh™.

Hesapmonro go cmepru JleB I1po3opos Taxke 06paTi BHMMaHMe Ha ObIIN-
Hy IIpo Cmaspa, 3anucaHHyI0 B iepeBHe bemnomienbe J/lenykoHckoro paitoHa, rje
VIMEHHO Op1Tas rojIoBa COOTBETCTBYET TUIIMYHOMY BHELTHEMY OO/IMKY MY>K4M-
HBI, BOMHA. Bacummca Mukynmyna BenuT:

Y5K BBI OJ1 €Jf, CJTYTY Jja CTyTY MOM BEPHbIA,

O6peBaiiTe MEHs CKOPO 110 MY>KULIBKOMY...""

3 JI. ITposopos, bozamvipckas Pyco..., c. 154.

* 1. B. JIuciouenko, besdessmenvhuiil..., c. 6, 8, 11, 40.

* A. 10. IBopunyuenxo, Poccuiickas..., c. 111.

3 JI. TIposopos, Kaskasckuii py6ex. Ha epanuye ¢ Tmymopoxanvio, Mocksa: xcmo-slysa
2006, c. 253-278.

7 ®. DBycnmaes, Mcmopuueckue ouepku pPycckoti HAPOOHOL CN06eCHOCMU U UCKYCCMed,
Canxkr-IletepOypr: Tunorpadus roapuiiectsa «O06uecTBeHHasA nomb3a» 1861, 1. 1: Pycckas Ha-
poonas noasus, c. 142.

3 I1. H. Poi6buukoB, IecHu, cobpantvie I1. H. PvibHukosvim: B 3 T., T. 2, Mocksa: Vsganue
¢bupmbl «Cotpyanuk mxom» 1910, c. 181.

¥ JI. IIposopos, Kaskasckuii py6es..., c. 268-269, 277.

* Boununot Cesepa..., ¢. 271.
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BrnionHe ompaBpiaHbl M Hay4YHble BBIBOABI IIposopoBa mo moBojy caru
o bocn u Xeppaypge. Emé repmanuct Beunamus bpum ykaspiBan Ha uMA Ha-
3BaHHOIl MaTepu IMIaBHOTO repos — bycra, koTopoe He UMeI0 HMKAKOTo 3Ha-
YeHU B CKaH[MHABCKOM ¥ BBITIAAUT OUYEeBUIHBIM 3alIMCTBOBaHUeM, 13 by-
cail, MMeHM ObUIMHHOTO oTua Bacumusa. VimMsa camoro bocu Toxe comoctas-
nAn10ch UM ¢ uMmeHeM Bacunmii. Hakonen, bpronrunsga, pognaa matb bocu,
6bi1a ouepbio Koposs Arnapa u3 Hoaryna (Hoarappa), To ects HoBropopa.
OdeHb CXOXM ONMMCAHNUS FePONYECKOro OeCYNMHCTBA, KOTa Tepoil BO BpeMs
3a0aBbI )KECTOKO KaJIeunT APYKMHHUKOB Koposs. IToxon bocu B Besipmananp,
TOXKe HAaIlOMMHAeT 3NMYecKue CTpaHCTBMA Bacunmsa bycnaesa ¢ fpy>kuHoIl
B «Epoconum»*!. @onpknopuctka Tarbsina HoBuukoBa obpaTuia BHUMaHNue
Ha posb NpuéMHoI MaTepu Bycbl B criaceHun repos caru u3 TopbMbl. OHa
TaKXe IMOJJep>Kaaa pacCMOTpeHMe IMyTellecTBuss bocu B cTpaHy ObsApMoB
KaK OTpaKeHMe apXamdeCKoll Bepcuy OBIMHHOTO CIOXKeTa, He CBS3aHHOI
C IOCelleHNMeM XPUCTUAHCKUX CBATbIHb bimkHero Bocroka. B wacTtHOCTH,
OHa COIIOCTAB/IANA «KaMeHb C HAIMUCAMMIY, BCTPETUBIINIICA HOBTOPOACKOMY
6oraTeIpio, 1 BOJIIEOHOE SIII[0O OTPOMHOI NMTUIIBI C TUChMEHAMMU, KOTOPOe
Bocu no6si1 B Bosipmanange®. JleB [Ipo30poOB HOTIOTHII 9TH COMVKEHNS OT-
ka3oM bocu yunTbcsa BonmeOCTBY, KOTOPBIN BIIOTTHE CPOJIHM IeP3KOMY HeBe-
pUIo B CBepX’becTeCTBeHHOe ObUIMHHOTO Bacunmsa Bycnaesa, u ynorpe6nén-
HOJI repoeM caru MeTadopoil COUTUS «HAIOUTD Xepeblla B TBOEM pyube»,
KOTOpasi COBEpIUIEHHO HEU3BeCTHAa B CKAHAMHABCKON TpafguLMUM, OFHAKO
Ype3BbIYAIIHO MINPOKO YIOTPeO/IseTCS B BOCTOYHOC/IABIHCKOM QobKIope®.
MosxxHOo 106aBKUTH faBHMe HabmopeHus AnekcaHapa Becemnosckoro, mo ko-
TOpPBIM TapajUle/li B CeBEPHOPYCCKUMX OBUIMHAX HAXOAAT TaKXKe SMNU30[BI,
korza bocu sABseTCs mepeofeThIM Ha OpavyHbBIN MUP U UCIOTHSIET 0COOBIe
HAUTPBILIN, BO3LEVCTBYIOIINE Ha cOOpaBInXCca*. A 3aKk/lT04YnTeNbHAS YacTh
caru o bocu, B KOTOpOJI TOBOPUTCH, YTO U3 NIPUBE3EHHOIO UM ANIA POAVIICA
IpakKoH, mobexxaéHHbIi BriocaencTsuu Parnapom JIogOpoKoM, epeKInKaerT-
€A CO CTaBAHCKUMM IIOBEPLAMM O 3Mee-[eHbTOHOCIe, KOTOPBI pOXKAaeTCA
U3 IITUYIbETo sia®,

Jaxxe ommoHeHTHI IIpo30poBa ObIIM BBIHYXK/IEHBI COITIACUTHCS C HAJIM-
4yeM OOHAPY>KeHHOTO VM SI3BIY€CKOTO IIACTA B ANMUYECKOM MUPOBOCIPUATUN

“ B. A. Bpum, Bouiuna o Bacunuu Bycnaese 6 ucnanockoii caze, [B:] A3vix u numepamypa, t. 1,
Jlenuurpap 1926, c. 316-322.

2 T. A. HoBuukoBa, 9noc u mucg, Cankr-Ilerep6ypr: Hayka 2001, c. 54-55.

# J1. P. TIposopoB, O6 00HOM..., C. 85-89.

“ A. H. Becenosckuit, Micmopuueckas nosmuka, pefakiyis, BCTYIUTeNbHAA CTaTbA U IpUMe-
yanua B. M. JKupmyHnckoro, Jlennnrpaj: XynoskecTBeHHas muTeparypa 1940, c. 333-334.

* M. JI. CepsikoB, bumea y Bapssckux cmonnos, Mocksa: Beue 2015, c. 264-266; M. J1. Ce-
psKoB, Oducces sapssnckoii Pycu, Mocksa: Beue 2015, c. 261-263.
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- C TeM, 4TO 6OraThIpu [eVICTBUTENBHO YaCTO TPO3ATCA IOCMOTPETb APYT
Y pyTa «Ceplio ¢ MeYeHbI0», YKa3bIBAIOT IIOHATHE «OOTM» BO MHOXKECTBEHHOM
gycne un T. 4.%. B mocMepTHO ommy61MKOBaHHON He3aKOHYEHHOI Hay4YHOI CTa-
Tbe O0 00HOM BEPOAMHOM WAMAHCKOM Momuege 6 pycckux 6vinunax (2020), pas-
6upas 6punHY 0 [lroke CrenaHoBude, JIeB [Tpo30poB JONONMHUTENBHO pa3BUII
CBOM HAOJIONEHNA O 4epTaX HOXPUCTUAHCKOTO MUPOBO33PEHMA, B TOM UMCIIe
COOCTBEHHO MHOTOOOX1SI, KOTOPble JOBOJIBHO YacTO BCTPEYAIOTCs B ObLIN-
Hax¥, Hanpumep, Mnvs Mypomey, u Kyopesanxo us bonpmx Hucorop Jlemry-
KOHCKOTO palioHa:

Jle TBI OTIM-TKO-Cb BO GOXKBIO 1{epPbKOB

VI TBI MOIMCB-Ka 60TaM HAIIMM MOTyLMuM'S.

[Ipo3opoB OTMeYas, 4TO PYCCKOIl CpefHEBEKOBONl /IUTepaType 3HAKOMO
0003HaueHe SI3BIYECKOTO XpaMa, KaK «IIepPKBU U/OTbCKOIY, Hanpumep, B Be-
mKnx Yerpax-Munesax: «CrapbiilnHa BOTXBOMD BBefie A B LIePKOBb UTOICKYIO
U TIOHYAM A OTBpelcsa XpUCTa U MOKIOHUTHCA uponoMs»”’. B Crose o 37nvix
seHax ToBopuTcs: «I celt OBICTD LIeb BB LIEPKOBb UIOIBCKYIO IOKIOHNCSA UJI0-
JIOMDb 1 TIoKaau s»°'. B o6mmyennn packonbHMKoB Bacummsa ®noposa «<HyAuMb
e 65 BHUTY Bb LIepPKOBb UIOTICKYIO U1 TIOKPETI» 2.

Tem BpemeHeM Vnon B 6bumne [pemum Marotinosuy, Voon XKudotinosus u Anna,
naemMAHHUYA KHA38 Braoumupa, 3amicanHoi B cene Benmkas Bucka Ha Iledope:

,Ha 3aXOIT HbIHb B ITOJ/IAThI 6eHOKaMeHHbI,
,Ha IIPOXOJUT-TO B HOBBI HBIHbIIE TOPHUIIBI,

Kabbl pycpkunm 6oram 60ry He MOMUTLA™.

‘6 C. B. Kosnosckuit, Mnvs Mypomey, u e2o 8pems: UCHOPUOZPAPUS U nepcrekmusol UsyueHus
o6pasa 6vinunHo20 2epos, [B:] Jpesuss Pyco: 60 spemenu, 8 TUUHOCISAX, 8 UOesX: ATbMaHAX, TIOF
pexn. B. B. Mubkosa, I1. V. Taiigenko, Cankt-ITetep6ypr: Konrpacr 2016, c. 183.

47 J1. P. TIpo3opoB, O6 00HOM 8epOAHOM WAMAHCKOM MOMUBE 8 PYCCKUX ObLIUHAX, TTOCTIECTIO-
sre g1 H. K. 0. Paxuo, «Vcropuyecknit popmar» 2020, Ne 1, c. 13-14.

* boununot Cesepa..., ¢. 312.

¥ JI. P. ITposopos, O6 00HOM..., . 13.

0 IInt. no: Cnosapv pycckoeo sisvika XI-XVII 6. (Bonoowhve — Bauspinuna), Mocksa: Hayka
1976, c. 13; H. A. Kpunnynas, Pycckas mugponoeus, mup obpasos gonvknopa, Mockpa: Akagemude-
ckuii mpoekT; [aymeamyc 2004, c. 396.

U [lamamuuku CmapunHoil pycckoti iumepamypul, usoasaemvle epagom Ipuzopuem Kyuierne-
suim-Besbopooko. Jlosctvle u ompeueHHble KHU2U pycckoti cmaputvl, cobpannvie A. H. ITuinutvim,
Cankt-Iletep6ypr: Tunorpadus I1. A. Kynnmra 1862, c. 70.

52 B. ®opos, ObnuueHue Ha packonvHukos, Mocksa: Tumorpadust 3. Jluccuepa n 10. Pomana
1894, c. 82.

> H. E. OnuykoB, Ilevopckue 6binunbl.., ¢. 294.



46 Konstantin Rakhno

B 6vutnne JJsa mypa, 0ea eHedvix mypa, 3alMICAHHOI B AepeBHe KmMMoBKa
Yerp-Innemckoro pariona, Ckypno CMOpofoBuY JaéT NMpUKa3 CBOEMY Baccany
- bypnunckomy xoporro:

IInmm npaMo kA3 Bragummpy:

«JJo6pOM [racT 1apbCBO — MBI ZOO6POM BO3BMEM.
[lo6poMm He acT APbCBO — MBI CUJIOi BO3BMEM,
IToes»xai1 ToI B cTonbHbIN Knes rpaf,

Enp ne myTém He fopororo,

3aeXx Al B TOpof; He BOPOTaMI,

CTaHOBY KOHA K Ly6OBY CTONOY.

A He BeXI KOHA K 30710TY KOJIbLLY,

3axopu B IpMHY KHE>KeHEeYeCKI.

VixuuM 6oram 6ory He KaHeiica,

KHesto ¢ KHETMHOIT TTOK/IOH He [1ait,

Meryt epiIbIK 9Ty TPaMOTKY Ha peMeHYaT CTy/m»™,

Takoe IIOBEOCHIME T10C/IA HE 0CTaéTCa He3aMeYeHHBIM KUEBCKUMU OOraThi-
pAMU CTapuIETO IMOKOJIEHNA, KOTOPbIE ABIAOTCA 6mocTUTeNAMM 0OBIYAEB:

W rosopur crapoii kosax Vnbpsa Mypomen:

«OX TBI OJ1 €cH, COMHBIIIKO 6AaTIOIKO BragyuMup-KHs3b!
Kakoi1 aT0 3a11071 60/1BaH HETECAHOI,

Herécanoit, HecTporaHoit,

Harmnm 6oram 60ry He MONTLA,

Yennom He ObET, KHE3I0 C KHEIMHO ITOK/IOH He 1acT»™,

B 6butnne Bacunuti Venamoes, 3anicannoii B iepeBHe Koposnit Pydeii Toro
Ke pailoHa, roHel ot Haps CKypaka

[...] HecéT epnbIk B cTonbHe Kues rpap,

Ko Tomy Ko conublKy Bragumupy.

He cripammBai y BOpOT IPUBOPOTHIIKOB,
V nBepert HbIHYE IPHU/BEPHIYKOB,

Bepér oH iBepu 3a ckobYy,

OTBOpsieT OH JBEPY Ha IETY,

VixuuM 6oraM oH 60Ty He MOIUTI,

Yenom He OBET I TOIOBBI HE I'HET...>

> Bouunot Cesepa..., €. 491.
55 TaM xe.
% Tam xe, c. 397.
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B 6pumHe Bacvka-nvanuya u Kypean-yapov, samicansoit Ha Kynoe, [Tanym-
IO TI/IELlaTOe M TaTaphbl

[...] mpsamo uayT Ko Brapumépy,

A TIpAMO UAYT BO CBET/TY TPBIHIO,

A BO CBeTITy OHM I'PBIIHIO KO Bragumépy.
Ony HammM 60raM He MOJALbCe

A nHammM 6oraM OHV He MOJIAIIbCE,

Jla Bragumépy KHe310 He TIOK/TOHALbCe
A Bragumépy KHe3I0 He TIOK/TOHAIbCE,

Ia Onpakcen nebenu 1emom He ObET™.

B 6vmmue Bempeua u noesoka Mnou Mypomua co Cesamozopom, cmepmo
Cesamozopa u ocsoboxcoenue Vnveii Mypomuem Kuesa om V3donuua, 3ancan-
Holt B Manbix Hucoropax Ha Mesenun, kanika o6bscHset Vnbe:

To1 He 3Ham, 10 HOHB B K1eBe y Hac menibce?

Ja npuexano V3gonuio npoknasarToe,

Y xaernnynky OIpakcHU TOPKUT PYKH B TTa3yXM,
Ve kuA35-Ta Bragumepa oH B 3aMKU cafiul.
3anpeTnnio 6b1 OHO ia IPOCUTb MUIOCTHHY,
3anpernnio 6b1 OHO IpocuTh st Geex 6orod:

Vige npocsrt s noraHoro Vsgommia.

CoorBeTcTBeHHO B O6bUINHE J06pbia u Mapurka ns 3ab6onorbs Ha Kenose-
peé IJIaBHbII repont

MapI/IHKI/IHbIM 6oram Ja maeT MOJINTCA

JleBke MapuHKe f1a 4e7IoM-TO 6bET.

7 A. JI. TpuropbeB, Apxaneenvckue OvbinuHbL U ucmopueckue necuu, coopanmvie A. II. Ipu-
2opvesvim 6 1899-1901 ee. C nanesamu, 3anucauHvimu nocpedcmsom gorozpaga, Ilpara: n3ganue
Yerckoit AkafeMun Hayk u uckyccrsa 1939, 1. 2: Kynoil. Co cnuckom cob6cmeenHvix ume 6 1, 2
u 3 momax, c. 240.

% A. 1. Ipuropbes, Apxaneenvckue Ovbinunvl U ucmopuueckue necru, coopanmvie A. JI. Ipueo-
poesvim 6 1899-1901 2e. C Hanesamu, 3anucanHvimu nocpedcmeom gorozpaga, Cankt-IlerepOypr:
tunorpadus Vmneparopckoit Akagemyn Hayk 1910, 1. 3: Mesenv. C kapmoii pacnpocmpanenus
cmapun na Kpaiinem Cesepe Eeponeiickoti Poccuu, c. 620.

¥ A. ®. Tunpdepauur, Onexcckue Ovinutbvl, 3anucantvie Anexcandpom Pedoposunem Tumnv-
pepoureom nemom 1871 zooa, Cankr-Iletep6ypr: Tunorpadus Vimneparopckoit Akagemun Hayk
1873, c. 1250.
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B 3anmmcanHoM Ha Mesenu B 1975 rogy nposanyeckoM Iepeckase ObIIN-
HbI Vcyenenue Vnou Mypomya Vinbs, Jo6peina n Anéma ITomoBud yrpoxaroT
6oram, 4TO U CTAHOBUTCS IIPUYMHOI UX IpeBpallleHNus B KaMeHb: «Jl BOT enyT,
cami ¢ co60J1 pasroBapyuBaoT: ,,bblTa 6bl, — TOBOPAT, — IeCTHNIA Ha Hebeca, MbI
ceffyac B Ty HOpy 3abpasich, 3auuim ObI TyAa M BCeX, 3HAYUT, OOTOB CPbIIN OTTY-
Zia, a caMy PYKOBOAUTD cTamn »%.

ITo Habmopernto JIpBa IIpo3opoBa®, r1aBHBIN 6OTaThIPh, B3bIBask BPOTE ObI K ef1y-
HOMY 6ory mmv 6oromarepy, BHE3aIHO 00OpaIaeTcsi K ajjpecaraM BO MHO)KECTBEHHOM

qyICTTe, HaTIpuMep, B ObutnHe Vv Mypomet, u CokonvHuk 13 Yerb-LIymbmebr:

Torpa B3mommicsa CTapO,I‘/JI bory Tocniopy:

«3a 4TO BBI [ja/IM MEHsI IIOTAHOMY TaTapUHY Ha MIOPYTraHbe»®.,

To e camoe HabmoaeTcs B 6butnHe [Ipo crmapoeo kasaxa Vnvio Mypomuya
u3 gepesHu boposckoit YcTb-Lnmemckoro paitoHa:

A-nie yman CTapdﬁ 7l Ha CBIPY 3eMIIIO,
I'me Bamonmnca CTapdﬁI na boropopuie:

«A 1 3a Bac CTOI0, J1a 51 32 Bac 60PrCH»*.

I[Top maBneHMeM 3THX M APYrUX (aKTOB, OOHAPY>KEHHBIX ¥ HEOJHOKPATHO
HOCTYIMPYeMbIX MCCIefoBaTeneM, (GOMbKIOPUCTBI COIMACUINCH C CYIIECTBO-
BaHMEM MHOTOYMC/IEHHBIX C/IE[JOB sA3BIYECKOTO IIOHMMAHMA «PYCCKOW BEpPbI»
B OBUIMHHOM 3II0Ce, a TaKXe C TeM, 4To «boropopuia» B ObUIMHAX 110 CBOEMY
3HAYEeHMIO IPUOIVDKAeTCA, a MHOIZA M IIOJTHOCTBIO CIMBaeTcs ¢ «Marepbio-
-cpIpoit 3emeii»®. [IpOTMBHMKM reposi, KOTOpble, Kak nopmeTnn [Ipo3opos®,
MOTYT BBICTYIIaTh KaK MHOPOALIAMM, TaK U pa3boiiHukamu, B ObiinHe Mnvs My-
pomey, Ha Cokone-kopabne u mypeykuti xan u3 EHUCeICKOro oKpyra Toxe:

Mopckumn CTpysAMH 3aMeTanncA

W cBouM BceM 6oraM 3aKaMHamuca®.

0 Buiunwl: B 25 T., CaHKT-HeTep6ypr-Moc1<Ba: Hayxka; VMsparenbckuii nentp Kmaccuka 2004,
T. 5: bvinunvt Mesenu, c. 44.

61 J1. P. ITposopos, O6 00HOM..., C. 14.

8 Bowunot ITewopot..., c. 140.

6 Tam e, c. 161.

¢ C. B. Kosnosckuit, [[pesHss Pyco..., c. 248.

6 JI. P. ITposopos, O6 00HOM..., C. 14.

5 BolnuHbL HOB01 U HedasHeti 3anucu U3 pasHolx mecmocmeti Poccuu, op pex. B. ©. Mue-
pa, npu 6mkariieM yyactun E. H. Eneonckoit n A. B. Mapkosa, MockBa: MOCK. BBICIIL YKEHCKE
Kypcor 1908, c. 32.
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B mposamueckoM mepeckase ObUIMHBI [Ipo cmapozo, TOXe 3alMCaHHOM
B Knumoske Ycrb-Ilnnemckoro pariona, VMnbsa Mypowmen, ofones Conosbs Pax-
MAaTOBMYA, «3aXOMAVJI TOINIA B IIaJIaThl €iTHbI KHEXKeHelKue rorayble. Vixaum 6o-
raM 60Ty He MOJIUTIIA, 11e/IOM He OBbET 1 TOTIOBBI He THET»Y.

9Ty HaOMIOfEHNS MCCTIeioBaTeNs CJIOKHO IepeolieHnTb. CTOUT CpaBHUTD
JIETONVICHYIO0 (OPMYITy O A3BIYHMKAX: «¥ BCS OOTBI cBOsI»*. [laHHas popmyIia «Bce
60ry» IPUCYTCTBYET y>Ke B BeAMYECKMX I'MMHAX U XeTTCKMX PUTYa/TbHBIX TeK-
crax®. E€ oOHapy»XeHue B ObIIMHAX — BaKHOe HayuyHoe oTKpbiTHe JIpBa [Iposo-
POBa, YKa3bIBalolljee Ha apXaYHOCTb SNMYECKUX TEKCTOB VM SIIMYECKOro S3bIKa.
B mononuenne k ckazanHOMY IIp0o30pOBBIM CTOUT OTMETHUTD, YTO PAJ CKasuTe-
JIelt, Cyfisl IO BCeMY, IIOHMMAJL, YTO pedb UAET He 06 MKOHAX, T09TOMY HECKOJIb-
KO MOJIePHU3UPOBAJI yIIOMAHYTHIE BBbIIIEe 3MM30/bl ObUINH. Tak, B 6€7I0MOPCKOIT
6binune Visan Togunosuy:

3axoAuI-TO B ONAThl B KOPONIEBbCKMUS;

A He KCTUJI-TO OH CBOETO /IS 6€/Ioro,

He 1ok/10HA7IC OH TTOTaHBIM UTOTAM;
TonbKe O6beT Ie10M KOPOJIIO BO IIPABY PYKY.

«Y3K ThbI 3JPaCcTBYI1-KO, KOPOJIb 3eM/IN Jla JIéxoBMHbCKMA!» 0.

Taxk e HOCTyIIaeT C «IIOTaHbIMU UJOIAMI» Y KOPOJIS «3eM/IM ACTPUIICKIS»
Vnbs Mypomen”'. Tem He MeHee, B OO/IBIINHCTBE OBUIMHHBIX TEKCTOB TO MMEH-
HO «0OT¥» — KaK y MHO3eMI|eB, TaK ¥ Y CTOPOHBI, C KOTOPOIt ce6sT OTOXKeCTBISA-
10T HOcHTenu a11oca. [TpefcTaBiAoT HaydHblil MHTepec 1 0OHapY>KeHHbIe JIbBOM
ITp030pOBBIM [JOBOILHO MHOTOYVC/IEHHbIE YIIOMUHAHMA B ObUIMHAX M O1M3-
KUX K HJM CeBEPHOPYCCKUX OajTaiax 0 BOIXBAX, XXPeueCKOM cOC/oBum Pycn’.
C mocegHNM HabMIONEHMEM TOKE TaK VIV MHAYe COIACUINCh PYTie YIEHbIe.
IIpsiMoe BiVsiHNME ero MyOIMKALil ClefyeT BUAIETh ¥ B 3aKPEIUICHNUM B COBpe-
MEHHOM OBIIHOBEIEHNM BbIBOJIA, UTO dIMYecKye oOpaspl OoraTeipeit HAMHOTO
IpeBHee, YeM IPeJII0oIarajgoch, ¥ OTHOCATCSA K S3BIYECKOIl SII0Xe CYIeCTBOBA-
HIA KMEBOPYCCKOTro amoca’.

7 bouunot Cesepa..., . 505.

8 Tlonnoe cobpanue pyccxux nemonuceil, Cankt-IlerepOypr: neyatss B. TonosuHa, 1. II: Jle-
monucv no Vinamckomy cnucky. Mzoanue Apxeoepaguueckoti komuccuu 1871, c. 556.

% B. B. ViBaHoB, B. H. Toniopos, Vccnedosanus 6 obnacmu cnassaHckux opesHocmetl: Jlexcuye-
cKue u paseonozuueckue 60npocyl pekoHcmpykyuu mekcma, Mocksa: Hayka 1974, c. 122.

70 A. B. MapkoB, benomopckue 6vinunbl, 3anucannvia A. Mapkosvim, ¢ npeguciouem B. @. Mu-
nepa, Mocksa: T-Bo ckoponeuatan A. A. JleeHcon 1901, c. 415.

7! TaM Xe, c. 382.

72 J1. P. ITposopos, O6 00HOM..., C. 14.

73 C. B. Kosnoscknit, [[pesHas Pycv..., c. 249-250, 255.
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TaxuMm o6pasoM, B TpyAax INpeXAEeBPEMEHHO YILIEAIIET0 MCTOPUKA, IIy-
Ommnucrta u nucarend JIbBa IIpo3opoBa, HeCMOTpPs Ha AMCKYCCMOHHOCTD psfia
MOMEHTOB ¥ BOIIPEKM HaCaKJaeMOMY IIPe/ICTaBIeHNIO O IKOOBI HeKPUTUYHOM
Y TeHJEHLMO3HOM €ro OTHOLIEHM! K (ONbKIOPHOMY MaTepMaiy, COmepKaTcs
MHOTOYVC/IEHHbIE BayKHble HAOMIOfleHNA HaJ ObUIMHHBIM 31ocoM Pycckoro Ce-
Bepa, XpaHAIIMM [pEeBHEMINNII, apXandecKuil COLMOKYIbTYPHbI ONBIT. BHM-
MarelbHOE M3y4YeHMe OBIIMHHOI JIeKCUKM C Y4ETOM OCOOEHHOCTEN JIpeBHero,
JOXPUCTMAHCKOTO MVUPOIIOHVMAHMA U YCTPOJICTBA A3BIYECKOr0 00OIIecTBa, OT-
PaXEHHBIX B MICTOYHMKAX, KaK ¥ IPUBJIE€YEHNE KEIbTCKOTO, T€PMaHCKOI0, MH-
JIOApPUIICKOTO CPABHUTEIBHOIO MaTepuasa, I03BOMMIO OOpaTUTh BHMMAaHMeE
Ha MHOTM€ COIIVIOKY/IbTYPHbBIE JOMIHAHTBI, KOTOPbIE COXPaHMINCDH B ANMNYECKIX
TeKCTax O/arofapsi KOHCepBaTU3MY CKa3WTe/leil. DTO MHCTUTYT CaKpaTbHOTO
IIPABUTEIA, HAJIEJIEHHOTO XapU3MOJ M MOAAEPKVMBAIOIIETO €€, IaMATb O BJIVA-
TE/IbHOM JXpeueCTBe, MHOTOUMC/IEHHbIE C/Iefibl MHOTOO0X NS, BOMHCKIE 00bIYan
U IpyTHe acIeKThl (PYHKIVOHMPOBAHNA apXaNIHbIX 57IeMEHTOB B MEHTA/INTETe
co3jaTesien aIoca.
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B craTbe paccMaTpuBaroTCA HEKOTOPbIE aCHIEKThI ITONIeMMKY [I0cTOeBCKOTO ¢ YepHbIIIeBCKIM,
oTpasuBllelicsi Ha crTpaHunax Ilpecmynnenus u Haxazanus. Pumocodckas KOHLEIINA
YepHbIIIEBCKOT0, B HanbOoJIee 3aKOHYEHHOM BHJie BOIUIONIEHHAsA B poMaHe Yo denamov?, OCeHeH-
Has K TOMY JKe aBTOPUTETOM aBTOPa, IOJBEPIIIErocs pernpeccrsiM, IpUBJIeKaa MOKoneHune, Gop-
MUPOBABLIEECA B MOXY PaJMKa/JbHBIX IIEPEMEH, CBOEIl IIPOCTOTOM, TOTMYHOCTDIO 1 KaXKyILeics
HeOIIPOBEPXKMMOCTBI0. PoMaH JI0CTOEBCKOTO CTal «peTOPTOIT», B KOTOPOII OHa Obl/Ia ITOIBEPTHY T
BCECTOPOHHEI POBePKe Ha UCTUHHOCTDb. ITa YCTAHOBKA BO MHOTOM IOB/IMA/IA HA XY/[0XKEeCTBEH-
Hoe cBoeobpasue [Ipecmynnenus u Hakazanus. CoBpeMeHHbIT [JoCTOeBCKOMY YMTaTe/Ib HE MOT
He 3aMETUTDH MEPEKNNIEK C POMAaHOM UepHBINIEBCKOTO Ha YPOBHE CIOKeTa U K/TIOYEBBIX JIeTaseli,
a TaxoKe MPAMBIX OTCBUIOK K pACCKA3AM 0 HOBBIX TIH0OSX.

KnroueBble c10Ba: HOBBIII Ye/IOBEK, HOBOE CTIOBO, IP00a, AUATEKTUKA, «[00poe 3710»

Received: 28.10.2024. Verified: 31.10.2024. Accepted: 18.11.2024.

creative © by the author, licensee University of Lodz — Lodz University Press, Lodz,
@commons Poland. This article is an open access article distributed under the terms and
conditions of the Creative Commons Attribution license CC-BY-NC-ND 4.0
(https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/)



https://orcid.org/0000-0002-1864-6219
mailto:Variadis2004@yandex.ru

54 Vera Sitnikova

VI cipanmmBart ero Hapoji: 4TO >Ke HaM JleflaTh?

JIk. 3: 10.
C mBeHapuaty s Oyny cueThb [...] oH McKkam ckameliKy; HPOXOIIII 5Ke
Ha KonHorBappeiickom GynbBape, oH torga no K-my [KonHorsapaeiickomy.
Ha IOC/IeHell CKaMbe TOro KOHIIA, Ko- - B. C.] OynbBapy. CkaMelika BUZHeIaCh
TOPBIiT O7yDKe K MOCTY ... [...] BRI cafiu-  BIepepM, HIarax Bo Cra. [...] BerrmsagpiBas
TEChb Ha 3Ty CKaMbIO M XpuTe [...J% CKaMeJIKy, OH 3aMeTII BIepenn cebs, marax

B [IBafLIATH, UAYIIYIO SKeHIVHY [...]%

Hackonpko 3aKOHOMEpPHO coBIajieHe reorpayecknx To4eK B MpON3Be-
JIeHVSIX PasHbIX aBTOPOB? BO3MOXKHO, 9TO 4mCTast CIy4afHOCTD: B KOHIIE KOHIIOB
u YepHbimeBckuit, 1 JIOCTOEBCKMIT IIOBECTBYIOT O COOBITHSX, IPOMCXOMSIINX
B ofiHOM ropogie — IletepOypre, repon ux IpUHAIIEKAT K OHOMY COL[MAIBHO-
My croto. OHaKO OCHOBaHMA TOBOPUTD O HEKOTOPOJ peHAMEPEHHOCTI aBTO-
pa Ilpecmynnenus u Haxaszanus, fymMaeTcs, ecTb. HacKo/IbKO OHM BeMKM, HAM
Yl IPeJICTOUT BBLICHUTb.

Ho nst Havama cpaBHUM IpUBeIeHHBIE SIIU30/bL.

B cuene cBumanus y YepHbIIEBCKOTO «TPETHETO» HET, ONHAKO OH IIOfpas-
yMeBaeTcsi — 9T0, KoHe4HO, CropemrHnkoB. KctaTn, 6€3pIMSHHOTO TOCIIOfMHA
PackonbHIKOB HapekaeT CBU/IPUTaii/IOBBIM, OCYILIeCTB/ISAS TAKUM 06pasoM mopme-
Hy: CuypuraiizioB u CTOPEIIHNKOB «MbIC/ISITCS» TIPUCY TCTBYIOLMMIA. [[eByLIKu
- 06e — HyxpatoTcs (Bepouka — co3HaTeIbHO, IpyTas — He CO3HABAsi TOTO) B 3a-
ITe OT HOCATAaTeIbCTB CIaOCTPACTHIKOB — TOBOPSI A3BIKOM UepHBIIIEBCKOTO,
B TOM, YTOObI MX «BBIITYCTU/IN U3 TIOf{BAJIa», YTO U IIBITAIOTCS CAENATD «CTYLEHTbL».
JlonyxoB - cosHarenbHO («O4eHb HY>KHO ObIIO ObI MHe BBIITYCKaTh TeOsi, ecu 651
CaMOMYy 3TO He HpaBWIOCh»*), PacCKoNbHIUKOB — 6e3paccyaHo, 6pocasich ¢ Kynaka-
My Ha «CBUPUTAITIOBa», CHOCOOHOTO CIPABUTHCS U C ABYMsI TAKMMI, KaK Popiiion
PomanoB4. CTonb e 6e3pacCyAHO OTAAET SKaIKIie TPOLIN. ..

Ho mario vt crrygaitHocTelt B ku3Hu, TeM 6ortee y JJOCTOEBCKOT0, Y KOTOPOTO Bee
— Bapyr!® JleficTBUTEIbHO, BpeMs eiCTBUA B 000MX pOMaHax 0003HAUYEHO pasHoe.

! Boiyenenue xupHbIM mpudTom Besze Moe — B. C.

? H. YepublureBckuit, Ymo denamv? M3 pacckasos o Ho6vix mo0dsix, Jlennurpan: Hayka 1975,
c. 80 (manee — YepHBIIIEBCKIIT, HOMEP CTPAHUIIBI).

> @. Jocroescknii, [TonHoe cobparue couurenuii: 8 30 1., T. VI, Jlenunrpan: Hayka 1973, c. 39
(manee - JTocTOEBCKMIT; HOMEP TOMA U HOMEP KHUTY — PUMCKUMM, HOMep CTPaHUIIbI — apabCcKuMu
undpami, B CKOOKaX — rOJ M3HAHII).

* YepHbIIeBCKMIL, C. 98.

> ITo noncueram B. H. Tonoposa, croBo «BApyr» BcTpedaercs B IIpecmynnenuu u Hakasa-
Huu okono 560 pas. B. Toropos, IToamuka JJocmoesckozo u apxauumbvie cxembl MUpono2u1eckozo
mouunenus («IIpecmynnenue u naxasanue»), [B:] IIpobnemvr nosmuku u ucmopuu rumepamypol,
Capamnck: I[TO Moppos. roc. ya-T um. H. I1. Orapesa 1973, c. 95.
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YepHBbILIeBCKMIT OTHOCUT Havano Ymo denamv? k 1852 ropy. JlocToeBckmii, He Ha-
3bIBas B TEKCTEe TOYHOJI IAThI, TeM He MeHee PsfIoM JieTasteil (Hanpumep, «OynibBap-
HBIVI TOCIIO[VH» JielaeT BUJI, YTO CBOpAYMBaeT NAIMPOCKY — 3TO OBIIO pa3perieHo
Ha ymmuax [lerepOypra B Hauase mrons 1865 ropma) ykasbiBaeT Ha Miob 1865-ro°.
Ho mouyemy [locToeBCKMil CTONIb HACTOMYMB B YKa3aHMUM IOfja COBEPLIEHNS IIpe-
crynnennsa PackonbHukoBbIM?” TOMBKO MM 3TO «TOCKA MO TEKY4eCTV» BpeMeHN?
YTBep>K#aTh (Kak ¥ OTPULIATD) 371eChb JOBOIBHO 3aTPYHUTEIBHO, HO BOT IIOPa3N-
TeJIbHOE COBIAfIEHNE, KOTOPOE, KayKETCsA, II0Ka He TPMBJIEKa/I0 BHYMAHMA MCCIIe-
moBateneit. B mocnenHeit rmaBe Ymo denamv?, CUMBOINYHO Ha3BaHHOI [lepemera
dexopayuil, TIaBHBI aKL[eHT YepHBIIEBCKIII Ie/IaeT Ha BPEMEHY 9TUX IIepeMeH:

— [...] Bbl HaunHaeTe pacckaspiBaTh 0 1865 rope? [...] Jla MOXXHO /11 3T0, HOMuyliTe!

- [Touemy >xe Henb3s1, ecnu s 3Hat0? [...] Eciu BaM Temepb He YrOIHO CIYLIATb, 51, pasyMe-
€TCs1, HOJDKEH OT/IOKUTD MIPOLOJKEHNE MOETro PaccKasa j0 TOr0 BpeMeHH, KOIfia BaM OyxeT
YLOfHO cryuaTh. Hagech, 0XKAAThCs 9TOT0 JOBOIBHO CKOPO.

4 anperst 1863 ropa®.

Tak 3akaHYMBaeTCsA KHUTA, «IIeperaxaBlIas» He OfHO IOKOJIeHNE PYCCKIUX
ynratesneil. JloctoeBckuil, 6e3yclIoBHO, CO3HaBa/I 3HaueHne Ymo Oenamov? myis
coBpeMeHHOCTH M 6ynymjero Poccun. MoxkeT OBITh Jake, He TOJIbKO POMaHa,
HO ¥ €T0 aBTOpa — BJIACTUTENS AYM HOBEJNIIEro IOKOTEHUA «PYCCKUX Maybil-
KOB», OCBSIII[EHHOTO OPE0/IOM MYY€HNKa, CTpajiaiblia 3a 1je. ABTOp «paccKa-
30B O HOBBIX JIIOfIAX» «3Ha/» TO OyAylee, KoTopoe is JJocToeBcKoro 6b10 Ha-
CTOSAINUM U JjaXKe MPOUUIBIM. «BcTpeda» IByxX mucareeit B ogHoM — 1865 — rogy
He MOI7Ia OBITh C/Ty4ailHOCTBIO.

Kaxk usBectHo, B [IpecmynneHuu u HAKA3aHUU HEKOTOPBIE WJeN, IIPO3BY-
yapumie B Ymo Oenamv?, BbicKaspiBaeT Jlebe3ssTHukoB. OH pasbsicHser CoHe

¢ B. Tanunos, K eonpocy o komnosuyuorHoix npuemax 6 «IIpecmynnenuu u Haxasanuu» [Jo-
cmoesckoz0, «VisBectus Axapemun Hayk CCCP. Cepusa 7. OrpeneHne o6IeCTBEHHBIX Hayk» 1933,
Ne 3, ¢. 256. JTI060NBITHO, 4TO apecToBaHHbIT M. B. IeTparueBckuii mpepiara MpaBUTe/IbCTBY pas-
penmTh KypeHue Ha YIMIAX, YTO AKOOBI YBEIMYUT IIPOAaXy TabaKy ¥ NPMHECET KasHe JIOXOAY He
Menee 600 ThicsTd Py6. «V3 Hux 200 ThICSTY Py6. [leTparueBcKuit eperaras nepesaTh GpaHIy3CKIM
bypbepucTaM [/ TTOKYIIKY 3eMeIbHOTO y4acTKa Hof IlapibkeM 1 ycTpolicTBa OOLIMHEL, 4TO OyHeT
CIIOCOOCTBOBATH YIAXKMBAHIIO B3aIMOOTHOIIEHNIT MKy HApOaMIL U yiIMET BonHeHus B EBporie».
(A. Beosubiit, ITonuyetickuii coick u Kpysox nempauiesyes, Kues: Hayu.-uccren. n pef.-usp. oTaen
KBIII MBJJ, CCCP 1976, c. 57-58). Ecnu fomyctuts, 4to B Kpy>kKe ITeTpaieBckoro feb6aruposaucs
9TOT MPOXKEKT 1 JJocToeBCKuMit 06 5TOM 3HaJI (V1M ObUT y4aCTHUKOM O0OCY>KIEHMIT), TO pOMaHHasA Jie-
TaJIb IPUOOpPETaeT HOMONTHUTENIBHYIO CMBICTIOBYIO HATPY3KY: Pealn30BaHHbIII-TaKV IIPOXKEKT HIKAK
He CII0OCOOCTBYeT rapMOHM3ALNY Ye/I0OBEYeCKIX B3aMOOTHOLICHNIL.

7 B mucpme k M. H. KatkoBy (10-15 ceHTs16ps1 1865 T.; COXpaHU/ICS Y€PHOBMK) OH IOYEPKI-
BaeT: «JlejicTBIe COBpeMeHHOE B HbIHeIHeM rofy» ([Joctoesckmit, XX VIIIL, k. IT (1985), c. 136).

8 YepupluieBcKuii, c. 344.
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BOIIPOC «O I[eJIOBAaHUM PYyK»’, u3naraeT JIy>)kKMHy TOYKY 3peHMs Ha B3aMMHYIO
cBobopy cynpyros B Opake u T. A. B ycTax aToro mepcoHaka IouTy JOC/IOBHBIE
[UTAThl U3 KHUTU YepHBIIIEBCKOTO BBIIIAAAT BeCbMa KOMIUYHO. CBOe OTHOIIIe-
Hie K JIe6e3ATHUKOBY IVICaTe/Ib BBIPA3WI B TOBOPsIeil GaMIInm: «1e0e3suTb,
1o Jlamo, — ero3nuTh, e103UTh, IPUCITY>KUBATD, TbCTUTD, TACTUTHCS, YXaKIBATD,
YBMBATbCsI, YTOXHNYATD (HAITOMHUM: JJOCTOEBCKMIT Ha3bIBa/l HUTWIN3M «JIaKeli-
CTBOM MBICTIN»'?), IO bE3>KATb; IPOTA3HNYATb, CIUIETHNYATh. He ncKiio4eHo, 94To
maHHast pamMuns (Kak, BIPOYeM, ¥ HOCSIINI ee TepPCOHaXK) CO3aHa C OIIALKON
Ha OIIBIT «II€PBOOTKPBIBATENSI» TUIIA KHOBOT'O YeloBeKa» — TypreHeBa, BBICMesIB-
mnrero CUTHUKOBA — OJTHOTO M3:

6eCUNCIEHHOTO U Pa3HOIMYIHOTO JIETVIOHA ITOLIJIAKOB, TOXJIEHbKMX HEJOHOCKOB 11 BCEMY HE-
AOYYIMBIINXCA CAMOIYPOB, KOTOPbIE MUTOM IIPUCTAIOT HEIIPEMEHHO K camoit MOJIHOI?I XonA-
yemn nnee, 9TO6BI TOTYAC YK€ OIMOILIUTH €e, 4TOOBI MUTOM OKapMKaTypuUTb BCE, YEMY OHU K€

MHOT/}a CAMbIM HCKPEHHIM 06pa3oM cryskar'’.

[Tomo6HOE mpenrnonoXKeHre MO3BOMSIET CIeNaTh He TOMbKO efuHasi CITOBO-
obpasoBarenbHasi MOJeNb, O KOTOpOit co3maHbl 0b6e dpammmuyu (CUTHMKOB/
JIe6e3ITHUKOB), HO U ceMaHTU4YecKass O6mmn3octpb. B. V. [lanmp nmpuBoguT cnoBo
«mebe3uHa» (c IIoMeTol cub. — cramo ObITh, [JOCTOEBCKMIT MOT 3HATh 3TO CTIOBO)
— «JJAKOMO€, HO HECBITHOE KYIIIaHbe», YTO COOTHOCUTCS C IIOCTIOBUIIEN O «CUTHU-
Ke»: «<XOTh PelIeTOM, []a K&XKTIbIN eHb, a CHTHBII He CBITHBII» 2.

% JI. ®. [JocToeBCKas BCIOMIHAIA, UTO OTEIl ee «HIUKOIMA He XOTeTI [...] clefroBarh pyccKoit
MoJie 1 LIe/IOBATh Y YKEHIIMHbI PYKY; OH YTBEP)KZIa/l, YTO 3TO lLieJIOBAHME YHU3UTEIbHO JIIS Hee.
»My>KUVHBI, LIeTYOLIe KeHIIYIHEe PYKY, CYNTAIOT ee pabbIHell 11 XOTSAT ee YTeLNTb TeM, YTo 0Opa-
LIAIOTCSI C Hell, KaK C KOPOJIEBOIL, — TOBOPMII OH 00bI4HO. — Ec/in oHM mo3aHee YBUIAT B HEW PaB-
HYI0 cebe, OHU YIOBOTIbCTBYIOTCA TEM, YTO HOKMYT €ii pyKy, Kak cBoeMy ToBapuiyy » (JI. @. Jo-
croeBckas, JJocmoesckuil 6 usobpasceruu ceoeti 0ouepu, CankT-IleTepOypr: AHIpeeB U CBIHOBBS
1992, c. 178). Ecnu 910 [eiiCTBUTENILHO TaK, TO JIe6e3ATHUKOB 9TUM yOeKIeHIeM 00513aH He TOMb-
Ko YepHblleBCKOMY, HO 1 JJOCTOEBCKOMY, KOTOPBIil, BO3MOXKHO, BOCIIPMHA 3Ty U0 OT aBTOpa
Ymo Oenamv?.

10 Tocroesckuii, T. VII (1973), c. 202.

1 Mocroesckuii, T. VI (1973), ¢. 279.

2 OTUM, OIHAKO, CMBIC/IOBbIE BO3MOXXHOCTI ()aMMIIMM TYPreHeBCKOTO HepCOHaXka He VIC-
4epubiBaloTcs. B. V1. [Tanp 06beauHsIeT B OMHOM KOPHEBOM THe3[l€ TaKVe C/I0Ba, KaK «CUTHUK»
— «60I0THAsI TpaBa», «CUTHBII [[BET» — «BOIYbs TPaBa»; «CUTOBMHA» — «CyXasl Aps0b B [iepese,
THIIb, TPYX/IABOCTB». O TOM, uTO TypreHeB «Harpajfui» repoeB CBOETO pOMaHa HeC/TydYaiiHbIMU
(dbaMumAMy, TOBOPUT 1 TO, 4TO, HanpuMep, 1o B. V. [lamo, KyKiia — ypHO, HEOIIPATHO, HEYKIIIO-
Ke ofieTas >KeHIMHa; a Tak)Ke IIeyXa, CKOP/YIIA, Ty3ra, KOXKypa Ha IIOAAX, Opexax, 3epHax I TIp.
Cp. noptper Kykumnoit: «jama [...] HECKOIBKO pacTpenaHHasd, B IIETKOBOM, He COBCEM ONPAT-
HOM, IUIaThe, ¢ KPYNMHBIMI OpacieTaMy Ha KOPOTEHbKMX PYKaxX U KPY>KEBHOIO KOCBIHKOII Ha ro-
nose» u 1p. (V1. Typrenes, ITonxoe cobparue couuneruti u nucem: B 30 1. Couunenus: B 12 1. Vispga-
HIe BTOPOe, UCIIpaBlIeHHOe U JIONo/IHeHHOoe, Mocksa: Hayka 1978-1986, T. 7 (1981), c. 62; panee
- Typrenes). Ota MOPTpPeTHAA XapaKTEPUCTHUKA YCYTyOnAeTcs U JeTalaMu 00CTaHOBKU: «KPUBO
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Crout, opHako, OOpaTUThb BHMMaHNe Ha #Ba ¢akra. Bo-mepBbIx,
Jle6e3aTHNKOB O oTYecTBY — CemeHOBMY: obmjee ¢ COHeil OTYECTBO — 3HAK
«BUJIOBOTO» POAICTBA (He MMOKA3aTe/Ib /I 3TO TOTO, YTO — B OIPe/eIEeHHOM CMBIC-
Jie, KOHEYHO, — TOCKOJI 10 0OHOBJIEHNIO, CTPeM/IeHIeM IIePeMEHNTD CYAbOY «3a-
6o7eBaOT» B IIEPBYI0 OYepeib MaeHbKIe TN, B TOM 4ncie Jle6e3aTHUKOB?).
Bo-BTOpBIX, 3TOT MEPCOHAX WIpaeT BAXHYIO POIb B 3MU30je pa3obradyeHns
JIy>xuHa. MO>KHO IIPeIIONOXKUTb, YTO OTHOIIeHMe nycaresns K Jle6e3siTHUKOBY
C/IOYKHEe, HeXKeM KaKeTcs Ha IepBblil B3IVIAA. bosee Toro, xapakrepucTuka,
naHHasA AHapero CeMeHOBMYY IIPY IIEPBOM 3HAKOMCTBE C HUM, KOPPEKTUPYeTCs
aBTOPOM Ha IPOTsDKEHNM IT0BeCTBOBaHNA. JIe0e3ATHNKOB U IO, Y KapUKATY-
PEH, U )KaJIOK, HO He/lb3s eMY OTKa3aTb U B YeJIOBEYHOCTH, aXke — B O/1aropop-
cTBe (IIpU BCeli ero HeMoOBY K 3TOMY CIIOBY).

He npunnmas mpeit YepHblmeBcKoro, aBTop llpecmynnieHus u HAKA3AHUS,
Ka)KeTCsI, He COMHEBAJICS B €r0 JIMYHON NOpAfoYHOCTH. CUNTast HUTMINCTOB «CY-
MaclIemnMm», JlocToeBCcKmit MpU3HaBall, YTO Y HUX «CBOS JIOTMKA, CBOE YYEHIE,
CBOIJI KOJIeKC, cBoit bor gaxke»'’. 9To mpu3HaHNe BeCbMa II0Ka3aTe/IbHO 1 JOPOTO-
T'O CTOMT: JIIO[Y, Y KOTOPBIX €CTb ITyCThb CBOI1, HO bor, ocTaloTca moabmMu, a 3HaYNT,
OCTaeTCA HafIeXX/Ia Ha BOSMOXKHOCTD JIMAjIora, HaleK/ja Ha BOCCTaHOB/IEHME yTpa-
YeHHBIX IIeHHOCTel. VIMEeHHO K HIM, yMaeTcs, B IIepBYI0 odepesb 1 oOpalaeTcs
CO CBOE€J CTPACTHOII IIPOIIOBENbIO aBTOP IIpecmynienus u HaKA3AHUA.

V3Becten ¢akt Busura JJocroeBckoro Kk UepHelleBcKkoMy eToM 1862 roza
B CBSI3M C IOYKapaMy, IO/IbIXaBIIMU B [leTepOypre, B BOSHMKHOBEHNM KOTOPBIX
HOYTY OPMIMATBHO OOBUMHAMN «HUTMIMCTOB». Pemop MuxaiioBud yMosAn
YepHbIIIEBCKOTO MOBMATH Ha MOJIOJbIX JIIOJIEll — TIOfIKUTaTeNnell — C KOTOPBIMI,
Kak cuntan JlocroeBckuii, 6bUT O/IM30K BeRyLUuii cOTpyaHNUK «COBpeMeHHMKa,
K TOJIOCY KOTOPOTO OHM He MOTYT He IpMCIyarbca. Takum o6pasoM, B cepe-
nuHe 1860-X IT. pOMaH rOCYZapCTBEHHOTO IMPECTYIIHMKA, BEPOSTHO, MOT OBITh
BOCIIPUHAT J[OCTOEBCKMM KaK IIONMTUMYECKOe 3aBelllaHue, Iporpamma jeii-
CTBUII, HE PeaIM30BaHHAA 110 YMCTON crydaiiHocTu. Iloka He peanmsoBaHHaA.

puOUTasA BU3UTHASA KaPTOUYKa», «IPYAbI OyMar, MuceM, )XyYpHAIOB, KOTOpbIe Ba/IAMNCh [0 3aIbI-
JIEHHBIM CTO/aM [...] pasbpocanbl okypku» (TypreHes, c. 62). [lymaeTcs, ceMaHTH4eCKM OM3Ka
atuM pammmuam u pammans KomsasnuH — oT «kajsira» — «JIeleHb, MOKPBII CHET, C/IAKOTb, XVDKa,
PSIHIA, IPAIIHS, MOKPEib, HEIIOTO/Ib, APA3Ta»: TOBOIbHO TOIBKO BCIIOMHUTD CAPKACTUYECKYIO Xa-
PaKTepUCTUKY, HAaHHYIO eMy IJCaTe/leM: «OH OOBIKHOBEHHO OCTaBaJICs B [JypaKax U BCIKUIl He-
CKOJIDKO OIIBITHBIVI YMHOBHMK CAAMJICA HAa HErO BEPXOM, B Jie/laX TOJIKY He 3HaJ, yMa He MMeTl,
a yMes BecTy cBou cobcTBeHHbIe fiena [...]» (Typrenes, c. 58). Kak kaxercs, capkasm TypreHesa
TUIOIOTMYECKM BOCXORUT K rpuboenoBcKoMy IuefieBpy: Matseit Vnbud «BbIpaxkajcsa Ha TOM
BEMMKOPYCCKO-(PpaHIy3CKOM Hape4my, Hajl KOTOPbIM TaK CMeloTca (paHIyssl [...] caHOBHUK
BIpYT IlepecTaeT MOHMMATh CaMble IIPOCTbIe C/IOBA, IMYXOTY Ha cebs HamyckaerT [...]» (Typrenes,
¢. 59) (cp. obpassl rnyxux B Iope om yma; HeapoM TypreHeB nogdepkusaeT: Matseit Vnbny «He-
Ja/IeKo YIIIeN OT FOCY/JapCTBEHHBIX MY>XKeil ATIeKCAaHAPOBCKOTO BpeMeHI» — TypreHes, c. 47).
B Mucomo K. I1. ITo6edonocuyesy 19 mas 1879, [B:] Hocroesckmit, T. XXX, kH. I (1988), c. 67.
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Jns pasBeHyanns ydeHyus UepHBIIEBCKOTO Mapoauy ObIIO SIBHO HELOCTATOY-
HO — TpeOOBaJICA Ipefie/IbHO Cepbe3HbIN, apIyMeHTUPOBAHHBII OTIIOpP — OTIIOP,
CTPOSILUIICA He 110 IPUHINITY HUTVIMCTIYECKOTO JKe HepUATUsA (4TO B M3BECT-
HOM CMBIC/TIE XapaKTepHO I aHTMHUIMIMCTUYECKUX poMaHOB IImcemckoro,
KpecroBckoro, JleckoBa u 7p.), HO HOKa3aTelIbCTBA MX HECOCTOATENbHOCTU
Ha MpaKTMKe — TaK CKa3aTb, ONBITHBIM ITyTeM. VIHadye roBops, MucaTelb PernI
BOCITIO/Ib30BATbCA OPY>KMEM U METOfIaMM CBOMX MJEHBIX IIPOTUBHUKOB: I10CTa-
BUTDb 3KCIIEPMMEHT, 00eCIieyrB TPy STOM MAKCUMaIbHO YUCThIe (6/1aronpusaT-
Hble) YCIOBMA ero mposefeHysa. Poman [IocTOeBCKOTo JO/DKeH ObUI CTAaThb TeM
TUITIEM WIM «PETOPTOI» (110 cloBy PackonbHUKOBA), I7ie OCHOBHBIE 1en Ymo
denamv?, MepeKNIeB, MOIIN MO0 YHUYTOXUTBCA, MO0 OCTATbCSA B UMCTOM
BUJie, 130aBMBLINCH OT CTy4YailHBIX IIpUMeceil, 1160 IpeoOpasuThCs, Hey3Ha-
BaeMO M3MEHNB CaMyI0 CYITHOCTb. I1o 3Toit mpuynHe BCECTOPOHHAA IMPOBEepKa
«HOBBIX BeSTHUIT» He MOXKET OCYIIeCTB/IATHCSA TONIBKO Ha YpOoBHe JIe6e3ATHIKOBA.
9T0, KCTATH, IPOTUBOPEUMIO OBI U IPUHIUITY «ABOHNYECTBA», COTTIACHO KOTO-
POMY repon, CUTyaIV, 3HAYMMBIE [IeTa/Il BOCIIPOVU3BOAATCS MHOTOKPATHO; MUP
KaK OBl K&KZbIN pa3 MOBOPAYMBAETCS HOBOV I'PaHbIO.

Omnouutenre uaen — He apryMeHT npotus Hee. C npeeil MOXXHO CHOPUTD
TO/IBKO Ha PaBHBIX, BOCIIPYHSAB €€ B MaKCUMa/JIbHO BO3MOXKHOII CHIe ee, IIpU-
BJIEKAaTeIbHOCTY 1, €CIM YTOIHO, KpacoTe. Ilo-yecTHOMY, 6e3 epHIMYeCTBa U Iie-
pemepruBaHuil. ITUM, KaK KaXKeTcs, MOXXHO OOBSICHUTD [0 CUX IIOp He IOJy-
YMBIINI CKOJIBKO-HMOY/Ib BPa3yMUTE/IbHOTO TOJIKOBaHUsA (peHOMeH TpaHcdop-
Maluu 3aMbIc/ia poMaHa oT ITvsanenvkux o Ilpecmynnenus u naka3anus. B uep-
HoBuKax III (oxoH4YaTeNbHOI) peflaKIy pOMaHa TOBOPUTCA O HEOOXOAMMOCTI
HepephITh BCe BOIPOChL. CBOCTBO MICATEN «BbICKa3bIBATbCA O KOHIIA» IIOJ-
MedeHO jaBHO. OnHako MMeHHO B IIpecmynnenuu u Haxkazanuu JlocToeBCKuMit
IenmaeT MepBYIO MOMBITKY JAaTh YHUBEPCAIbHBIN OTBET Ha BOIIPOCHI BPEMEHI.

IlyMaeTcs, 4TO B IIOCTaHOBKe UepHBILIEBCKMM IIPOOIeMbI AeTHUA CO3/ia-
tend [Ipecmynnenus u HAKA3AHUA TIPEXJie BCETO 3aje/l aKIeHT Ha HeoOXopu-
MOCTH JeVICTBUSA KaK TaKOBOTO B yliepb croco6aM 1 KadecTBY AEVCTBUA: YTO
Ienmath, HO He Kak fgenath. C 9TOil TOUKM 3peHNuA y>Ke caMO Ha3BaHUe pOMaHa
J0CTOeBCKOro MO/IeMNYHO MO OTHOIIEHNUIO K IIPOM3BeNeHNI0 UepHBIIIeBCKOTO.
Cnoso «mpecrynnenne» Tonkyercsa B. V. [lamem Kak «geiicTBMe IO ITIarOIy
IpeCcTynarhb, caMoe AeN0, IPOCTYIOK U IpeX, 6e33aKoHMe, 37I0esHIe; TOCTY-
IIOK, TPOTKBHBII 3aKOHY». «HoBeiliee» >ke MTOKOIEHVIE BO3BOJUT «IeTIBHOCTbY
camy 1o cebe B 3TMYECKYI0 KaTeropuio. [IepBbIM 3TO MOAMETH B CBOEM repoe
I. C. Typrenes. basapos, aTTecTysl HeMeIIKMX Y4EHBIX KaK «IeIbHbI Hapom»,
HOCTY/MpYyeT: «MHe CKaXyT JeN0, 5 COINIALIAICh, BOT M BCe»' .

!4 Typreses, c. 28.
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JenbHOCTD, MOME3HOCTD (Cp. 6a3apoBckoe: «Mbl IeficTBYeM B CHUITy TOTO,
YTO MbI IIPU3HAEM [O/IE3HBIM»'®) CTAaHOBSITCS ITIABHBIM, €C/IV He eMHCTBEHHBIM
KpUTepyeM 4ero 6bI TO HM ObIIO, BKIIOYAsl CIIOCOO 4eTIOBEYECKOTO CYIeCTBO-
BaHMA, Ia U CAMOTO 4YeloBeKa. JacTHoe — YHKIMA — OKa3bIBAeTCA BBIIIE, CY-
IecTBeHHee 0611ero — MMYHOCTH. «KTO ¢ IebHOI0 IIe/bI0 3aHMMAeTC KaKUM-
HUOYb e/IOM, — PasMBILUIAIOT Tepon Ymo denamuv? — TOT, Kakoe Obl HU OBUIO
3TO JIe/I0 U B KAKOM OblI ITaTbe HY XO/IWJI 3TOT Ye/I0BEK, B MY>KCKOM VI )KEHCKOM
— 3TOT Ye/IOBEK MPOCTO YeTOBEK, 3aHMMAIOIIVIICA CBOMM Je/IOM ¥ OOoJIblile HI-
ero»'®. MOXXHO 1 HY>KHO CfieflaTh CKU/KY Ha «930I0B» 53bIK UepHBIIIEBCKOTO:
CMBICTT BBICKA3bIBaHUA IPOUYNTHIBACTCA OE3YCTIOBHBI: «e/lbHAA IIe/Ib» — 9TO
TO, YTO NanupapHo BbIpasun [laBka Kopuarmu cmoBamm «0cBOOOXK[eHME de-
noBevecTBa». OJHAKO HACTOPAKMBAET OIpeJe/ieHne, YIOTpeOlIeHHOe CO CTIo-
BOM «JIefio» — Kakoe-HuOyAab. He mpepmonaraer i oHO Gecyyc/IeHHOe MHO-
JKeCTBO KOHKPETM3alWil, BIVIOTh [0 CaMBbIX HEIPMEM/IEMbIX C TOYKU 3PEHMs
Mopanu? CaMoe JeIo OlpaBAbIBAETCS AETbHOI ke 1e/iblo. ONacHbIM KaXKeTCs
¥ TO, YTO B JIOTMYECKOJ IIeTIOYKE «CPeACTBO — Iie/b» IPY IIOACTAaHOBKE KOH-
KPETHBIX, 110 UepHBIIIEBCKOMY, BE/IMYIH, MBI IIOTYYUM «IeI0 — Jie/IbHasI L{e/Ib».
CrefoBaTe/IbHO, CPEACTBA CYThb OCHOBHOE KaueCTBO, HAIIOMHUTENb, COMEPKI-
Moe 1jen. Ho Besb ¢ 9T0I TOUKM 3peHust 1060e [1eo MonyvaeT MHAYIbIeHIINIO
«113 pyK» OyZyliero, ompaB/jaHie BBICOKOIT 11€/IbI0 — BCEO3BOEHHOCTH.

EcTb 1 gpyrasi cTopoHa: ebHasl 1ie/Ib OCBSIIIAET /Ie/I0 KaK TAKOBOE, [eTI0 TIPH-
obpeTaeT caMOL|eHHOe 3HadYeHNe, CIIOCOOHOCTD K JIeSTHMIO CTAHOBUTCS OCHOBHBIM
¥ €[VIHCTBEHHBIM STUYECKIM KPUTEpPYeM, CV/Ia — [JIABHBIM apTyMEHTOM IIpaBOMep-
HOCTY COIesTHHOTO, 100 Ha IIepBOe MECTO CTABUTCA 3pUMOCTD, HAITIATHOCTD, Pe3yIIb-
TATUBHOCTb — XapaKTEPUCTUKY KOMMYECTBEHHOTO, HO He KaYeCTBEHHOTO psfia.
«MplI 10MaeM, IOTOMY YTO MbI CH/Iax» "7, — mobyeTcs coboit Apkaamit. «Hamr 6par ca-
MOJIOMaHHBII»'®, — XapakTepusyeT cebs1 u cebe mopob6HbIx bazapos. [Iposeps HOUb
Ha IBO3/IAX (TO>Ke cBOeoOpasHOe camonoMaHMme!), PaxMeTOB KOMMEHTHPYET CBOI
nocrynok: «IIpo6a. Hy>xno. Herpasnonono6Ho, KOHEYHO; OIHAKO >kKe Ha BCAKMIA
CIy4ait Hy>kHO. Bioky, Mory»". CrycTs [jBa rofja IIocjie TOro Kak ObUIN HAIlVICAaHbI
3TU CJIOBA, CTYIEHT PaCKO/IbHMKOB OTHPABUTCA «/Ie/aTh MPOGY CBOEMY IIpeIIpus-
TII0»?, C TeM YTOOBI 4y Th IO3XKe OCTABUTH HaJj COOO0II CTPALIHBIN IKCIIEPVMEHT. .

B nabpocke konna VII raBer Bropoit yactu IIpecmynnieHus u HaKa3aHus
qUTaeM:

!5 TypreHes, c. 49.

' YepupleBckuii, c. 270.

'7 Typrenes, c. 51.

18 Tam xe, c. 119.

¥ YepwuplireBcKuii, ¢. 212.

2 Mocroesckuit, T. VI (1973), c. 7.
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Her npecrymnennit. [...] NB Ho gesarens moxert. — K kakoit gesatenbroctn? — K xakoit 661 T0
HU 6bUT0. BesAKkast meATeIbHOCTD, TaKe U 371asd, Noe3Ha. [IpoBO3BECTHNK KaKOI-HUOYIb

HOBOJI MCTHHBI. [IpOpok KaKoro-HNGyah HOBOTO CI0Ba’!.

HetpyznHo porajaTbcs, 4TO 3TU pedy aBTOP IIpeAIionaral BIOKNUTb B yCTa
Pommona PomanoBuua PackonbHMKoBa. B okoHUYaTenbHOM TekcTe [ocToeBCKMit
OTKaXeTCsI OT «I0O0BOrO», TaK CKasaTh, YTPMPOBAHHOIO LUTUPOBAHMUSA
YepHBIIIEBCKOTO, OTHAKO PACCYKeHNA Packo/IbHMKOBA OCTAIOTCS TeM He MeHee
B pycCie KOHILIEIINM TepoeB Ymo denamuv?.

31ech Mbl, HaBepHOE, IOJOLUIN K CaMOMY IJIaBHOMY. BunraeMcs B cTomb
3HaKOMOe Ha3BaHMe pomaHa YepubimeBckoro. Kak oH HasbiBaercs? Ymo Oe-
namp?. He coBceM. MbI 00bIYHO 3a0bIBaeM C/IEAYIONIVE 33 9TUM «IIPOK/IATHIM»
BOIIPOCOM CJIOB: VI3 paccka3os o HO8vix n1t00sx. SICHO, YTO 9TO He TOBKO OIpe-
JieJieH1ie >KaHPOBOIL CrieluMKM KHUTY YepHBILIEBCKOr0. ABTOPY BaKHO IOf-
YEpKHYTb JeIbHOCTh KaK OCHOBHO€ MIMMAaHEHTHOE KaueCTBO HOBBIX JIIOfeIl,
HallleIINX OTBET Ha BOIIPOC, BbIHECEHHBIN B 3arjaBue. ITO HENBYCMbICIEHHO
nexnapupyercs YepHsliieBcKuM B IIpeducnosuu K poMaHy:

H06pble I CM/IbHbIE, YeCTHbBIC YMeIOIIH/Ie, HE€JABHO Bbl HAYA/I1 BO3HMKATD, Me)K]IY HaMmu,
HO Bac y>kKe HeEMaJIo, ¥ ObICTPO CTAHOBUTCA BCe Gombire. Eciv 6b1 BBI ObIIN My O/INKa, MHe YoKe
He HY>XXHO 6b10 OBI mcaTh; ec/t OBl Bac ele He OBUIO, MHe ellle He GBIIO MOXKHO IICATb.
HO BbBI €II]¢ HE ny6m/n<a, a y>1<e BbI €CTh Me>1<;[y Hy6HI/IKOIO, - HOTOMY MHE elIe Hy)KHO n Y)KC

MOYKHO IIMCaTh>,

Cront, ofHaKo, 3aJaTbCA ¥ TAKMM BOIIPOCOM: @ YTO, COOCTBEHHO TOBOPS,
3HAYUT 3TO C/IOBOCOYETaHNUE — HOBBIE Moau? COBpeMEHHbIN YMTaTeb CKOpee
BCEr0 CKaXeT, YTO 3TO /IO C HOBBIM OTHOIIEHMEM K JKM3HM, 4€/I0BEYECKON
JIMYHOCTY, VICTIOBEAYIOLIVe NPUHIUIIBI PEBOMIOIVIOHHOTO OOHOB/IEHNA [eli-
CTBUTENbHOCTH U T. IL, ¥ OyzieT mpas. besycnoBHo, 1 YepHbIlIeBCKuiT IpyugaBan
JAaHHOMY CIIOBOCOYETaHMIO ¥ 3TOT CMBICI TOXKE, HO He TONbKO. [leo B TOM, 4TO
y B. M. [lans cnoBocoveTanne «HOBBIN 9€TOBEK» TOIKYETCH OIHO3HAYHO: «XPU-
CTHAHMH, BO3POXKIEHHBIN, OOHOBIEHHBIN Omaropariio». [IpefnonoxuThb, 4To
aBTOpY Umo Oenamv? — CbIHY CBAILIEHHUKA, ObIBIIIEMY CEMUHAPUCTY — He OBLIO
MI3BECTHO IIPVBEJEHHOE 3HAa4eHNe, IPOCTO HEeBO3MOXKHO. TakuM obpasom, Ho-
gvle 1100u JepHBIIEBCKOTO — HOCUTEN PETUIMO3HOTO CO3HaHMA (KaK ObI mica-
Te/Ib-PAIMOHAINCT HY OTHOCWU/ICA K PeIUIUU BOOOIIe), XOTA UX PETUTHA U JIC-
KmoyaeT XpucTa Kak 00beKT NOK/IOHEeHN s, HO IpuHuMaeT Ero B ToM 3HavyeHnu,

2 Tocroesckuii, T. VII (1973), c. 209.
22 YepHBILIEBCKUTL, C. 14.
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yTo 1 benmHckui, cunras, 4to, 6Yﬂb OH B JaHHO€ BpeMs KUB, TO OKa3ajIcAd OBI
B pAfax counaancToB. 3aMeTuM, YTO B CJIOBaX HEMCTOBOTO BI/IccapI/IOHa comep-
JKUTCA HENIPpU3HAHNE 9yIECHOTO BOCerCCHI/IH ChIiHa yenoBedeckoro — OH MbIC-
JINTCA TUIID KaK CYI‘Y60 I/ICTOPI/I‘{eCKI/Iﬁ IIEpCOHAXK. Bor KpaCcHOpe4YNBas AeTalb:

Kupcanos mo-dpaHiysckm BbIydmics [...] IO ofHOM KHure, 6e3 jekcukoHa: EpaHrenme
— KHIUTA OYeHb 3HAKOMas; BOT OH tocTan HoBblit 3aBeT B >keHeBCKOM IlepeBoie, 1a 1 IIPOoYer

€ro BOCeMb Pas; Ha IeBATHIN y)Ke BCe HOHMMATI |...]%.

HoBbli1 3aBeT TyT BCEro JINIIb CPEACTBO JOCTIDKEHVSA CYTy00 yTUINTAPHO
neny, GpopMa — A3BIK — 3aC/IOHsAET, HuBenmupyeT coiep>xanre. HOBOE CJIOBO
- yHusepcanbHoe CrnoBo boxecrBeHHoro OTKpoBeHMsI — IIpeBpalljaeTcs BO
¢dpaHIy3cKoe cT0BO, HOBOE MIMEHHO I TO/IBKO 0 (popme, a EBaHrene — B KHUTY,
OJIHY U3, «<Mara3uH» JIEKCUKY ¥ TPaMMaTU4ecKux (GopM, MonesHoe AUAaKTIIe-
CKoe mocobue.

XapaKTepHO, 9TO Cpefy HOCUTENEell HOBOTO CI0BA — OCYACTIMBUBIINX Ye-
noBedecTBO «3akoHopmatenein» (Kemmep, HpioTon, Jluxypr, Conon, Maromer,
Hamnoneon) — PackonbHIKOB He ynoMyHaeT XpUCTa, U IOHATHO IT0YeMY: I7Iallla-
Tall BCENPOIIAIOLIel], >KepTBEHHOII JII00BY He CMOT OBl IIePeCTYINUTb He TO YTO
yepe3 KpOBb, HO JlaKe yepe3 c/lIe3nHKy pebenka. [TogoOHble nuen B cepenyHe
XIX cTonmeTns, 4TO Ha3bIBaeTCs, HOCUINCDH B Bo3ayxe. Tak, JI. Toncroit sammcan
4 mapra 1855 B IHEBHUKE:

Pa3roBop 0 60XKeCTBEHHOM 1 Bepe HaBeJl MEH: Ha BEITUKYIO, TPOMAJIHYIO0 MbIC/Ib, OCYIIECT-
BJICHNIO KOTOPOI1 s 4YBCTBYI0 Ce0s1 CIIOCOOHBIM MTOCBATUTD KU3Hb. MBIC/Ib 9Ta — OCHOBaHMe
HOBOJi PeIUTNN, COOTBETCTBYIOIEll pa3BUTHIO YeIOBeYeCTBa, penurny Xpucra, Ho 04n-
LIEHHOJ OT Bephl ¥ TAMHCTBEHHOCTH, PNV MPAKTUYECKOIT, He obelraomelt 6ynyiee

6J1a>)KEHCTBO, HO AKolell 01a)KeHCTBO Ha 3emiie’,

Penurusa HOBBIX Ofiell MBICIUTCA YepHBIIEBCKMM KaK CIIECTBUE CyIle-
cTBOBaBIINX paHee peruruit (B IV cue Bepser I1aBlIoBHBI 3TOT Ipolecc cMMBO-
JMBUPYIOT 4eTbIpe unoctacu OormHy mo6Bu — Acrtaprbl, Adponutsl, [leBbl
Henopounoct n PaBHOIIPaBHOCTH), @ OTOMY HAaCTOSTENIBHO TpeOyeT CBOEO-
Opa3HoIl IepenIaBKy Muctepuit 1 Mudonornu penuruu crapoit. Tak, B [leppom
cHe Bepsl I1aB/10BHBEI CBOCOOPa3HO MHTEPIPETUPYIOTCS €BAHTEIbCKIE CKa3aHIA
0 YyJeCHBIX UCIeIeHUAX PAacCIableHHbIX 1 0 BocKpeceHun Jlasaps:

» YepHblIIIeBCKMIL, . 147.
# 1. Toncroit, Cobparue couunenuti: B 22 1., T. 21, MockBa: XyHo)KeCTBeHHas IUTepaTypa
1984, c. 139-140.
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[...] BOT mOABaNM - B IofBae B3alepTy AeBYIIKN. Bepouka IPUTPOHY/IACh K 3aMKY — 3aMOK
CTIeTeN: ,,MAUTe” — OHM BBIXOJAT. BOT KOMHaTa — B KOMHATe JIeKAT JEBYILIKM, Pa3OuTbIe

nmapanmioM: ,BCTaBaiite” — OHU BCTAIOT, UAYT |...]%.

Jla ¥ caMo MM IJIaBHOV reporHY — Bepa — Hellb3A B 3TOV CBA3YM HE BOCIIPU-
HYIMaTb BIIOJIHE OIIpefie/IeHHBIM 00pa3oM...”

Tema BockpeceHus cBsA3aHa U C OHON 13 BTOPOCTEIIEHHBIX TepOMHb Ymo
denamv? — Hacreit KpiokoBoit, ObIBIIIeN TPOCTUTYTKOI (O/1yHMIIEN), Ipeobpa-
3uB1LIelics of BnusinueM Knpcanosa. O6 aToM roBoput u ee uMst — AHacracus,
B IIepeBofie O3Hadawollee BockpeceHme. JII0OOIBITHO, YTO, paccKasbiBas
0 IIOC/IEIHMX JIHAX XKM3HM KpPIOKOBOIL, aBTOp He FOBOPUT O ee CMepTH — Jlaxe
He yHoTpeO/isfeT 9TOro cloBa (WM C/IOB IOXOXKEN CeMaHTMKU: CKOHYAIach,
yMepra 1 T. I..): «3a60TbI 0 KpioKoBoii, TOTOM BOCIIOMMHAHMA O Hell 0OMaHy-
mm KupcanoBa [...] IpycTb IO Hell B CYIIHOCTY OY€Hb CKOPO CITAAMIACh...».
[ToHATUIHBIA PAX cMepTH Kak Obl TabynpoBaH mist YepHbiueBckoro: Kprokosa
BOOO11le eAMHCTBEHHBII [IEPCOHAX POMAHA, MCYE3AIOLINIT 3 KUSHY 1 13 TKAaHU
IIOBECTBOBAHM [T0-HACTOALIEMY, Bcepbe3 (He Kak JlomyxoB ¢ ¢apcoBoit mMmura-
IyIell CaMOyOUIICTBA VIV >Ke «IIPOHUIIATEIbHBI YMTATe/Ib», TAK Y He M3THAHHBII
CO cTpaHuI] pomana) u HaBcerga. Ognako KpiokoBa IMEHHO MCYe3aeT.

EcTp, ofHaKoO, 1 ellle OFHO TOTKOBAHME C/IOBOCOYETAHNS HOBBIN YeTOBeK,
0 KOTOpoM YepHbIIIeBCKMIT He MOT He 3HaTb. Homo novus (nat.) — Tak B Pume
Ipe3pUTeIbHO Ha3bIBa/lIN IpefCcTaBUTe el He3HATHOTO POJia, IIePBBIMI B CBOEM
POAy BOCTUTIINX KOHCYIbCTBa (K homo novus mpuHapiexan, Halpumep, 3Ha-
MEHUTBIN I_II/II_IepOH)ZS. B TakoM ciy4ae HOBBI Y€IOBEK — 3TO €llle U TOT, KTO,
¢burypaabHO roBOpsi, PBETCS K BIACTY MM TOJIBKO YTO JOPBAJICS 0 Hee™.

JlyMaeTcs, UMEHHO II03TOMY TeKCT IIpecmynnenus u HakazaHus GyKBaTbHO
HEeCTPUT C/IOBOM «HOBbIII». [J0CTaTOYHO BCIIOMHUTD B CBA3Y C 9TUM U «T€OPUIO»
PackonbHIKOBA, COIVIACHO KOTOPOII IIPOBO3BECTHMKAM «HOBOI'O C/IOBa» JO3BO-
JICHO IIepeCTYINUTb KPOBb, 1 JIy>k1Ha, B 06/11Ke KOTOPOTo

TIOpa’KaIo KakK 6bI YTO-TO 0C066HHOC, a MMMEHHO, HEYTO KaK 6b1 OIlpaB/bIBaBIIIEE HA3BAHME «KEHI-

xa». [...] Bce marpe ero |...] 6bUIO CIMIIKOM HOBOE I CTIMIIKOM OO/INYa/IO M3BECTHYIO Lieb. |...]

> YepHbILIEBCKMIL, C. 82.

% 06 anTponoHnmmke Ymo denamv? cm.: A. Kynapes, Bepa IlasnosHa u Opyeue: aHMponoHu-
moL 8 pomare H. I Yeproiuesckoeo «dmo denamu?», «Pycckuit A3bIK B mkone» 2001, Ne 3, c. 68-73.

7 YepHbILIEBCKMIL, €.165.

* Cp. mpocroceppieuHoe npusHanue Bacumst VBanosuda Basaposa: «[...] s1 Benp mieber,
homo novus - He 13 cTONOOBBIX, HE TO, YTO MO 6nar03epHaa...» (TypreHeB, c. 115).

¥ Hecy4aiiHO U B HAlllM JHY CTTOBOCOYETAHVIE HOBBII PYCCKUIT» «3apsKEHO» HETATUBHOI
9KcIpeccueit M 0603HaYaeT CyIecTBO IPpyboe, HeBEKeCTBEHHOE, arpecCHBHOE, OOIbIIe TOX0XKee
Ha )XMBOTHOE, HEXKe/N Ha YeJI0oBeKa.
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HOBEXOHbKasI, KpyI/Iasi LIsna 06 9TOl ey CBUfeTenbcTBoBaa |[...]. [...] B ogexae sxe Iletpa
[TeTpoBuya peo6iajan L{BeTa CBeTIbIE 1 IOHOIIeCTBeHHbIe. Ha HeM GbUT XOPOLIEHbKIIT e THII
[A/PKAK CBETI0-KOPMYHEBOTO OTTEHKA, CBET/IbIE JIETKie GPIOKY, TAKOBAsI )Ke YKIIETKA, TOIbKO 9TO
KYIUIEHHOE TOHKO€ Oeibe, GaTVCTOBbIN CaMblil JIETKMIL TAICTYYeK C PO3OBBIMU [IONOCKAMH |...].

HI/II_IO €TI0, BECbMa CBEXKeE 11 TAXKE KpacBOE, 1 6€3 TOro Ka3aoch MOMOKE CBOMX COpPOKa IATN ner™.

3ameTuM, 4TO JJOCTOEBCKMI IefanupyeT 3[ech U MOTUB «KEHUXOBCTBa»,
ABHO HaMeKas Ha 06pa3 «HeBecTbI CBOMX )KEHMXOB» 113 poMaHa UepHBbIIIeBCKOTO.
9TOT MOTMB CBfI3aH cO CBMIpPUIAIOBBIM, M, JIYMA€TCs, OIOCPENOBAaHHO
- ¢ lyneit Packonbuukosoii 1 CoHeukoll MapMmenanoBoili, IOHeBOJIe CTaBILUX
«HeBeCTaMI» MHOTVIX.

HeT HM4Yero yguBUTEIbHOTO B TOM, YTO «HOBEXOHDBKOIl KPYITION» ILJIAIE
JIy>xuna aBTop (ma u cam Iletp IlerpoBud!) ymenseT cTONbKO BHUMAHUA: B CO-
3HAHMM YUTATENA CPa3y BCIUIBIBAET Ta «M3HOIIEHHAs, COBCEM PbIXKasd, BCA B JbI-
pax M IATHaxX, 6e3 mojeil M caMbIM 6e300pasHeNIINM YITIOM 3a/IOMMBIIASCS

Ha CTOPOHY»"'

mIAna PackombHMKOBA, BbI3BaBIas B HEM CTO/IBKO MYYMTE/Ib-
HBIX IepeXMBaHUIL. B KOHEUHOM cueTe OHa BCe-TAKM 3aMEHSETCS Ha KacKeT-
Ky. CUMBO/NIMYECKUIT CMBIC/ TlepeofieBaHNsA PacKOMbHMKOBA COBEPLIEHHO IPO-
3pa4yeH: OH HaJleBaeT HOBYIO CTAPYIO OEX[Y — TOT K€ MOTUB 3BYYUT B OIM-
CaHMM «CBET/IIOTO M IOHOIIECTBEHHOTO» KOCTIOMa IMpecTapenoro (o Mepkam
XIX croneTus) Jly>xuna. IIpu 3TOM Henb3s He BCIOMHUTD, 4YTO B KOMHaTe CoHM
PackonbaukoB 3amevyaer «HOBBINM 3aBeT B PyCCKOM IIEpEBOJE» — KHUTY «CTa-
PYIO, NOJEpP>KaHHYIO, B KO)KAaHOM IleperieTe»’”. VIMEHHO 1O Hell — «BeYHON
KHure» ONygHMIIA 4nMTaeT yOmiile ckasaHue o Bockpecenun Jlasaps. Tpymno
HOBEPUTb, 4TO [I0CTOEBCKIIT 0OPATUIICS K TOMY K€ €BaHT'€/IbCKOMY TeKCTY, 4TO
¥y YepHBIIIEBCKMIT, VICXO/SI TONBKO 13 COOCTBEHHBIX XY[O)KECTBEHHBIX 3aJad.
ITO CTAHOBUTCS 0COOEHHO OUEBU/THO B OC/IEAHMX CTPOKAX pOMaHa:

[...] B 9TMX 60/IBHBIX 1 OIEFHBIX IMI[AX YoKe CUsiIa 3apsi 0OHOBIEHHOTO OYAYIIEro, HOMTHOTO
BOCKPECEHNsI B HOBYIO JKU3Hb. [...] OH JaXke U He 3HaJI TOTO, YTO HOBAsl XXM3Hb HE [JaAPOM
Ke eMy JI0CTAaeTCsl, 4TO ee HaJ[o ellje JOPOro KYIINTh, 3aIUIATUTD 33 Hee BEMKIM, OyAyLuM
nopsuroM |[...]. Ho TyT y>x HaunHaeTCss HOBast MCTOPYsI, CTOPYIS IIOCTEIIEHHOTO OGHOBIIe-
HIISA YeI0BeKa, VICTOPYIs IIOCTEIIEHHOTO IIEPEPOXKAEHNS ero, IOCTENIEHHOTO [IEPeX0/ia 13 Off-
HOTO MMpa B IPYTOii, 3HAKOMCTBA C HOBOIO, JJOCe/le COBEPIIEHHO HEBETOMOIO [Ie/ICTBUTE/Ib-

HOCTBI0. DTO MOIJIO ObI COCTABUTD TEMY HOBOTO pacckasa |...]%.

3 Mocroesckmit, T. VI (1973), c. 113-114. Boijie/ieHHbIe IEKCEMBI COOTHOCATCS C KOHIIEIITOM
HOBIU3HBL B TOM >Xe K/I0Ue C/IefyeT pacCMaTpUBAaTh I C/IOBA C YMEHBIINTEIbHO-TACKATEIbHBIMI
cybdrkcaMu XOpOIIeHbKIIT 1 TalICTyYeK.

31 Tam xe, C. 7.

32 Tam e, c. 248.

3 Tam xe, c. 422.
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Hocurenu «HOBOTo» — 6€3pe/INruo3HOro — CO3HaHMs OKa3bIBAIOTCA B CTIOXK-
HeJlIel ICUXONMOTMYeCKO CUTYalli: MUP, TIOAbMY TPAaAUIIMOHHOTO CO3HAHMA
IPUHMMAaeMblil TAKOBBIM, KaKUM OH IIPeJiCTaB/IsAeTCs OONBIINHCTBY, /11 HOBOTO
Je/IoBeKa IMOoJ00eH MUPY, KOTOPBII OTKPBIICA IIEPBOMY Ye/IOBEKY, U TpeOyeT He-
MeIEHHOTO 1 BCECTOPOHHEro maydyeHns. Kaxpgoe siBieHne O/HKHO ObITH Ha-
3BaHO U BBEICHO B OOII[YI0 KAPTUHY IpefcTaBIeHnil. Bce Hy>kmaeTcs B TIaTeNb-
HOI1 IpOBEpKe Ha IIPOYHOCTD, TOYHEE — Ha ICTMHHOCTb. MMpO3iaHMe CTAHOBUT-
€l KOJIOCCA/IbHBIM TTOJIMTOHOM [iIs TIPOBEJeHN A KaKMX YTOIHO 3KCIIePUMEHTOB,
TUTAHTCKOI mabopatopueir. Ho cTo/b ske He0OXOAMMOI CTAHOBUTCS U CUCTEMA
orcyera: 6e3 Hee HEBO3MOXKEH y4YeT pe3y/IbTaToB. B HENO3HAHHOM BHeEILIHEM
MIpe CKaTh ee Oecrione3sHo. OcraeTcs KpUTepueM MCTUHBL Cie/laTh COOCTBEH-
Hoe «fI». Ho «fI» aT0 TO>Xe Hy>KjaeTcs B MCIIBITAHMY HA IPOYHOCTD. VI ABIAI0OTCA
OKpOBaB/IeHHBIN PaxMeTOB 11 «caMonoMaHbIl» basapos, gayke cMepTh CBOIO IIpe-
BPAILJAIOIINIT B HEKUIT MCIIBITATe/IbHBII OMUTOH: «f He 0XXUJal, 4TO TaK CKOPO
yMPpY [...] - roBOpUT OH OTILY, yOeaMBIINCD B HeM3IeYNMOCTI 60e3HN. — Bel 06a
C MaTepbI0 JO/DKHBI TeIlePb BOCHOIb30BAThCA TEM, YTO B BaC PE/IUTMA CUJIbHa;
BOT BaM C/Ty4all HOCTaBUTH ee Ha MPoOy [...]»*. «I[IpobyeTr» cebs n reponns Ymo
Oenamo?, pelnBIIast

VICIIBITATh CBOY HEPBBI, — MOXET /Il OHA 8U0emb KPOBb, B COCTOSHUN I OyfeT 3aHMMAThCs
axHaromueso. [1pu nmonoskennu Kupcanosa B rommurase |...] He 6bI10 HUKaKMX HPEISITCTBUIN

5TOMY MCIIBITAHUIO ™,

ITpu sTOM BCe, YTO MPOYHO, OOBABIACTCA UCTUHHBIM, HETPOYHOE — JIOXK-
HBIM, @ 3HAYUT 06pedeHHbIM. O6M/IIe JKe MeTIoyelt, 3aCTIOHAIONINX BeTNYeCTBeH-
HO IIPOCTYIO apXUTEKTOHMKY MMPa, HEOOXOIMMO «yCTPAHUTb» KaK He COOTBET-
cTByIOIyI0 ucTyHe «f». I[Ipy TakoM MMpPONOHMMAaHMY TI060e SABJIEHME CTaHO-
BUTCS HEOOXOMIMbIM, XKECTKO YBA3BIBAACH B CHCTEMY IIPUYNHHO-C/IECTBEHHbIX
oTHouIeHWi1. Bce momyyaeT cBoe 00bsICHEHNE Kak 00YC/IOBIEHHOE CYMMOII (ak-
TOB, IIOPOJVBIINX JAHHOE SABJIEHME, KOTOPOE PV 3TOM TepseT IPaBO Ha MH/V-
BUJTYa/lIbHOCTb ¥ HEMOBTOPMMOCTD. TO »Ke OTHOCHTCS, M €fjBa JIM He B IIePBYIO
odYepesib, K 4elIoBeKy. basapoB HUYYTb He Iy TUT, YBEPAA, UYTO «U3Yy4aTh OTHE/b-
HbIe IMYHOCTY He CTONT TPy/a. Bee oyt pyT Ha Apyra MOX0XKMU KaK TeZIOM, TaK
VI IYLIOA; y KaXKJOTO M3 HAC MO3T, Cele3eHKa, Cepyille, IETKIe OiTHAKOBO YCTPO-
€HBI; M TaK Ha3bIBaeMble HPaBCTBEHHbIE KadeCTBa OJIHY U Te e Y BCeX: HebO/Ib-
1I1Ie BUJOM3MEHEHsI HUYero He 3Hayar. JloCTaTOYHO OJfHOTO 4eI0BEYEeCKOTO 9K-
3eMIULAPA, YTOOBI CYAUTb 000 BCeX APYrux. JIoam, 4To iepeBbs B JIeCy; HU OfVH

3 Typrenes, c. 177.
%> YepHbIILIEBCKUTL, C. 265.
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0OTaHMK He CTaHeT 3aHMMATbCs KaXK/IOK0 OTHE/IbHOI0 Oepe3oii»*. IlokasaTebHbI
C 9TOJI TOUKM 3peHNs IOPTPeTHBIe XapakTepucTuky Kupcanosa u Jlonyxosa:

V nero [Kupcanosa — B. C.], kak u y JIonyxoBa, Obiu IIpaBU/IbHbIE, KPACUBbIE YePThI JIUIIA.
OpnHM HaXOW/IN, YTO KpacuBee TOT, Apyrue — 3ToT. Y JlomyxoBa, 6ojee CMyI/Ioro, ObUIN TeM-
HO-KaIlITAHOBBIE BOJIOCHI, CBEpPKAIOIIMe Kapyue I7Ia3a, KasaBLIMecs ITOYTU YePHBIMMU, OPJIN-
HBIIT HOC, TOJICTBIE TYOBI, INII0 HECKONbKO oBabHOe. Y KupcaHoBa ObLIN pychble BOMOCHI J10-
BOJIbHO TEMHOTO OTTEHKA, TEMHO-TOTyObIe I/Ia3a, MPAMOII I'pedecKmii HOC, MaJIeHbKMI POT,
JIMIIO TIPOJIO/ITOBATOE, 3aMeyarTe/IbHOl Oe/mi3Hbl. O6a OHM GBI JIFOLY ZOBOIBHO BBICOKOTO

pocTa, CTpoiiHble, JIOIyX0B HECKONBKO LIMpe KOCTbIO, KMpcaHOB HECKOTIBKO BbILIE™.

YnuBuTeNbHOE fIe10: 00M/INe BHELIHNX, JOTOLUIHO 3a(pMKCUPOBAHHBIX aBTO-
POM JieTasieil CO3/laeT y YMTATeNA, OFHAKO, BIIeYaTIeHNEe IIOTHOTO OTCYTCTBUA
pasmrunit Mexay nepconaxamu! Huxakoit TaiiHbl B desmoBeke. Hukaxoit Taii-
HBI B XXM3HU BOOOIe. B 3TOM CMBICT 00OpallleHHOM K YMTATEeNI0 [JeKIapariyin:
«[...] manpiIe He OymeT TAMHCTBEHHOCTM, THI BCerga Oyellb 3a IBAaALIATh CTpa-
HIII BIlepef] BUJETDb Pa3BA3Ky KaX/OT0 MOIoKeHys» ™S, [la 1 ecThb M MecTo Tait-
He, 3arajjke B IIapCTBe IIe7IeCOO00PA3HOCTH, TaM, Iie JYXOM CBATBIM IO VIMEHU
«IIporpeccy!

Ho pas Tak, mo6oe siBieHue — Kak 1 mM000I JKe yeoBek! — OlleHUBaeTCs
C TOYKM 3pEeHUA ero IMONMe3HOCTH:

«BraropopHee», «BeNMMKOAYIIHEE» — BCE 9TO B3HOP, HENMEIIOCTH, CTapble IIPeApPacCyLOIHbIE
C7I0Ba, KOTOPBIE 51 oTpuiao! Bee, 4TO II0/1€3HO YenoBedecTBy, TO 1 6/1aroponHo! I moHnMaro
TOJIBKO OJIHO CJIOBO: TI071e3HOe! — mpoBo3riainaeT JleGessTHUKOBY.

[...] myme Bcero, Tem THI rpemnHnIa, — ynpekaer PackonpHnkoB COHIO, — YTO IIOHAIIPACHY
yMepTBuUIa U mpefana cebs. [...] Eie O6bl He y>Kac, 4TO THI KUBEIIb B 3TOI IPA3Y, KOTOPYIO
TaK HEHABU/IMIIb, I B TO JK€ BPEMS 3HAEIIb cama (TOIbKO CTOUT I/1a3a PACKPBITH), YTO HUKO-

MY TbhI 3TUM HE€ IIOMOTACIIb 1 HUKOTO HI OT Y€ro He criacaemp!*

C TOYKM 3peHNsA «IOMb3bl» YTBEPKAAETCA «HY>KHOCTb» Mapbl AJleKCeBHBI
1 He0O6XOAMMOCTD «0/yX0B» CUTHMKOBBIX («He 60raM e TropLIKy 00Kuratb!»*!).

«HeBecTa cBOMX >KEHMXOB, CECTPa CBOMX CeCTep», OHa K€ BIIOCIENCTBUMI
«JI1060Bb KO BCeM NMI0sIM», HacTaBisieT Bepy IlaBnioBHYy:

% TypreHes, c. 78-79.

7 YepHbluesckuii, ¢. 150-151.

38 TaM xe, c. 13.

¥ ITocroesckuit, T. VI (1973), c. 285.
40 Tam xe, c. 247.

1 TypreHes, c. 102.
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[...] Terepp MHe Hemb3d 6e3 TAKUX 3/IbIX, KOTOpPbIe OBIIN OBl IPOTUB APYIUX 37IbIX. Mon
37Ible — 37Ibl, HO IIOJ MX 37I0I0 PYKOI0 pacTeT fo6po. [...] Bumuiip, y Hee [Mapbu AjleKceBHBI

- B. C.] 6p1111 gypHbIe MBIC/IN, HO M3 HUX BBIXO[VJIa ITONb3a YENIOBeKY |[...]*

C moo6HOIT ke CUTyalMell Mbl CTalKIBaeMCsi U B IPeAIoC/IefHell T/1aBe
Ymo Odenamv?:

- Hy uto , ofiHaKo, B pe3y/bTare: XOpOLIO WU JypHO? |...]

- Bonee gypHo, yem xopoto, — ckasana Bepa ITaBrosHa. |[...]

- Bo BcsikoM crydae, 6€3 9TOr0 >KM3Hb He 0OXOAMTCS, — CKa3ayl BbIoMOHT.
- Bemp Hems6exxHas, — noarsepaua KupcaHos.

- OTIUYHO AYPHO, C/IEJOBATEIbHO, OTIMYHO, — PELIVII CIIPAIIMBAOIIT ",

[Ipenmet ob6cyxaeHus sAceH — pepomonysa. OfHAKO Helb3A He 00paTUTh
BHUMaHMA Ha KOHIIOBKY pasToBOpa: 3TMYecKasd pasHMUIla aHTOHMMUYECKON
Happl «XOpOILIO» M «IyPHO» CHMMAETCA JIUXUM cunornsmMom Hukurnaa, 3a-
CTY>KMBIIMM ofjoOpeHye ToBapuuieil. [panuma mMexay mo6poM m 3710M pas-
MBIBAeTCS, U 3710 He TO/IBKO NPU3HAeTCA HeOOXOMUMBIM, HO U IpeBpallaeTcs
B g06po. To e camoe BHymaeT bazapoB Apkagmio Kmpcanosy: «Passe ThI
He 3Haelllb, YTO Ha HallleM Hape4My ¥ JAjId Hallero Opara ,He JIAHO 3HAYUT
»IagHO »*. K aTOMY psAny Hajmo J00aBUTH «4UCTYIO TPSA3b», O KOTOPOIL pac-
cyxpator Jlonmyxos n Mepuanos Bo II cue Beps! I1aBnoBHBI («Ha s3bIKe (uto-
codum, KOTOPOJT MBI C BaMU TIPUJIeP>KMBAEMCs, 9T YNCTas IPA3b Ha3bIBACTCA
peanbHas rpA3b»*®), U3 KOTOPOI POANUTCA XOpOoLIasA IMIIeHNIa. JTa «peanbHasd»
rpa3b B Mupe IIpecmynnenus u HakasaHus TpaHCHOPMUPYETCA B «0COOYIO
YICTOTY», KOTOPYIO JO/DKHA «Habmonatb» CoHs, a CliefioM 3a Heit u JlyHeuka,
— 4ICTOTY, O KOTOPOJl HEOTBA3HO JlyMaeT PacKO/IbHMKOB, My4MMBIil BOIIPOCOM
0 cyabbe cecTphl:

A ¥ BBIXOJUT TOTZIA, YTO OILATH, CTAIO OBITH, «uucmomy Habmwodamv» upupercs. He Tak,
yro ¢ IToHMMaeTe /i1, IOHMMAETe MM BbI, YTO 3HAYNUT cuA uncToTa? [ToHMMaeTe M BbI,
9TO JTYXXMHCKas 4MCTOTa BCe PaBHO, 4TO M COHEYKMHA UMCTOTA, & MOXKET OBbITh, HaKe
U XyXKe, TaXKe, IOjIee, IOTOMY YTO y Bac, JJyHeuka, Bce-TaKM Ha M3nuiek KomdopTa pac-
4eT, a TaM IIPOCTO-3aIIPOCTO O TONOAHOI cMepT zieno unet! «JJoporo, goporo crout, y-

HeYKa, CUA 4ucToTal»*,

2 YepHbleBckmit, ¢. 128-129.

43 Tam xe, c. 339.

“ TypreHes, c. 72.

> YepHbl1eBCKMii, ¢. 123.

4 Mocroescknit, T. VI (1973), c. 38.
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YMeCTHO TYT BCIIOMHUTD UM PasMBILUIEHNUs T€pOs, BbI3BaHHbIE HAaCMEIIKOI
IbSHOTO MYXVIKa «DJT ThI, HEMEIIKUI MIIAITHUK ! »*:

Bor spaxas Kakas-HMOyb [IYHOCTD, — 60pMOYeT PaCKONbHIMKOB, — KaKasg-HIOY/D MOLIIel-
I1asi MeI04Yb, BECh 3aMbICeTI MOKeT UCTIOPTUTS! [...] TyT HY>KHO OBITh KaK MOKHO HEIIPYMET-

Hee... Menoun, Menoun raBHoe!.. BoT 9Tu-To Menoun u ry0saT Bcerna u Bee [...]*%.

Her HMKaKMX OpMEHTMPOB — TOYb-B-TOYb KaK B IIOC/IEfHEM KOIIMape
PackonbHmkoBa: «He 3Ha/mu, KOro 1 Kak CyiUTb, He MOIJIV COI/IACUTBCS, YTO CYM-
TaTh 3710M, 4TO 06poM. He 3Ha/, KOro 06BUHATD, KOTO OIIPaBABIBATH»*’: «MeJIO-
4I1 [7IABHOE», OTIMYHOE TYPHOE», <IaJHOE HeTAJHOE», «IVCTas IPA3b», «IPA3HAL
9UCTOTA», «F0Opoe 3710»... [ToueMy e Tora He ObITH «3710MY AOOPY»?*° C TOUKM
3peHMs JYATeKTUKY, TaK/e ePeCTAaHOBKY He IIPOCTO JOIMYCTUMBI, HO HeOOXOM-
MBI, 100 B 9TOM CyTb AManeKTuku! Bce OTHOCUTENBHO, HOABIKHO, 3bI0KO, (aH-
TACTUYHO — HUKAKUX a0COMIOTOB, KpoMe camoit auanekTrku! KonmapHas peasnb-
HOCTD: 4UCTas, f0Opas, BeMMKopyuHas («[...] XoTb MydJaiiTe ee, a OHa HeCIIpaBesi-
ymBoro He cxenaet!»’!) KarepuHa VIBaHOBHa OTIIpaB/IseT Maguepuily Ha IMaHeb.

A BOT pea/IbHOCTb KOIIIMapa — BIIOJIHE BO3MOXKHasA, ec/tu ObI BoOpoit Obla
Mapbsa AnexceBHa Posanbckas:

KomHara. ¥ mopora XpamnnT IbsAHbI, HeOPUTHIiL, rafikuit My>xunHa. [...] Ha xpoBaTu >xeH-
IIMHA, — [a, 9T0 Mapbs A/leKceBHa, TONbKO fo6past! 3aT0 Kakas oHa 6/1eHas, pAXIast B CBOU
45 n1eT, KaKas u3HypeHHasA! Y KpoBaTy fIeByIIKa, 7eT 18-, 7a aTo s cama, Bepouka; TonbKo
Kakas >ke s 00OpBaHHaA. [...] Y MeHA M IBeT /MIla KaKOJ-TO JKe/ITBII; Ia ¥ 4epThl rpybee,
Iia M KOMHaTa Kakas-to 6egnas! [...] Bepouka Ha yuie.

— Mamsenb, a MaM3enb, — TOBOPUT KaKOJ-TO IbAHOBATHII IOHOMIA, — BBI Kyzia uaete? S Bac

IIpOBOXY. — Bepouka 6exunt k Hepe™.

Ecnu He 3HaTh, 4TO 9TO HANMCAHO UepPHBIMIEBCKUM, MOXXHO OBIIO OBI IIO-
ZyMathb, 4TO 9TO YePHOBOI HAOpOCOK K IIpecmynnenuio u Haxaszaxuto. Hegapom
PackonmbHMKOB, yrpekas COHIO B 6€CIIONe3HOCTH ee SKePTBBI, TBEPAUT B VICCTY-
wieHun: «Befp crpaBennBee, THICAYY pa3 CIIpaBefjIBee U padyMHee ObUIO Obl
IPsAMO T'OIOBOIL B BOAY U pa30M IIOKOHYNTB!»™.

47 Mocroescknit, T. VI (1973), ¢. 7.

4 Tam xe.

4 Tam xe, c. 420.

>0 TIpsiMoe C/IeicTBUE OZOOHBIX IOCTPOEHNUIT OPYSIIOBCKIE (OPMYJIbI «BOIHA — 9TO MUP»
U «cBOOOJA — 9TO PabCTBO».

51 ocroesckmit, T. VI (1973), c. 243.

52 YepHbIIIEBCKMIL, C. 234.

3 ITocroesckmit, T. VI (1973), c. 352.
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O6a pomana — Ymo denamv? u IIpecmynnenue u Hakasaxue — B 3aKII0UN-
TEeJIbHON YaCTH COflep>KaT CHBI O TpsiyIieM: YepHBIIIeBCKII KUBOINCYET 3eMHO
paii, [locroeBckuit — cBeTonpecrapneHne. Kaxercs, 4To 3T OTKPOBEHUA — CO-
CTaBHbIE YaCTM OfIHOTO ATIOKA/IMUIICUCA, TIEPENMCAHHOTO Ha COBPEMEHHbI /af.
Bonee Toro, He BocmonmHAeTCA MM IPOIyIeHHas cefbMas I1aBKa IV cHa Bepor
I[TaB/IOBHBI — Ta, Iie peyb HO/DKHA ObUIA ObI MATU O MY TAX FOCTYDKEHUA BCEMUP-
HOTO CYacThbs, — cHOM PackonpHukoBa? HemapoMm xe Mecto emy JlocToeBcKuit
OTBOANT B 3TMJIOTe — CebMOII >ke yacTu [Ipecmynnienuss u HAKA3AHUA.

O6a MBICIUTEIS MeYTaly O FAPMOHUM, O PEaJIbHOI KpacoTe M YMUCTOTe.
O cBobope n yenoBedHOCTH. [TepBBIiT CTpeMmICs yOAUTD YMTATe IS Iy TeM CHJI-
JIOTVI3MOB U IIAPaJJOKCOB B OCYIIECTBMMOCTH IIapCcTBa 00pa U CIIpaBe/IMBOCTH,
0ecIionesHOCTU CTpajaHuil u 6eccMbIcieHHOCTH XepTB: «KepTB He TpebyeT-
Cs1, IMIIEHNUI He CIIPAlIMBaeTCs — UX He HY>KHO. JKermaiite ObITh CYaCTIMBBIMMU
— TONIBKO, TOJIBKO 9TO JKeaHye Hy)XHO»™. «[...] cTpajanbe [...] Benmkas Beip
[...] B cTpagaHum ectb upes»™, — Bo3paxkaeT eMy BTOPOIL. VI, kak aTo Hu Ia-
PajloKCcanbHO, aBTOp Yrmo denamv? yBeKOBEUMII 3Ty MBICb CBOETO OIIOHEHTa
CBOVM MYYE€HIYECKUM KUTUEM.
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ITYIIKVH B PEHEIIOVV MAKCUMA I'OPBKOTI'O
(HA MATEPUAIJIE IPAMbBI HA /THE)

MAKSIM GORKY’S READING OF ALEKSANDR PUSHKIN
(BASED ON THE DRAMA THE LOWER DEPTHS)

The significant influence of Pushkin on the formation of Maksim Gorky as an artist is an un-
deniable fact. Nevertheless, the problem of Gorky’s reception of Pushkin’s heritage has not been suf-
ficiently investigated. The question of Pushkin’s presence in the drama “The Lower Depths” has not
been raised at all, although examination of the seemingly well-studied text of the play allows us
not only to re-evaluate its originality, but also to reveal important semantic nuances. The subject of
this publication, which opens a series of articles devoted to the study of the peculiarities of Gorky’s
mastering of Pushkin’s work based on the drama “The Lower Depths’, is the remark of the Actor,
who, quoting Pushkin’s ballad “The Drowned Man” (1828), attributes its authorship to Béranger.
This article attempts to clarify some aspects of the study of the ballad “The Drowned Man” and the
poem <Refutation of Mr. Béranger> (1827) by Pushkin.

Keywords: replica, authorship, Beranger, “The Drowned Man”, <Refutation of Mr. Béranger>

3HaunTeNIbHOE BIUAHME CO CTOPOHBI IlymKnHa Ha craHOBNeHNE JOPbKOTO KaK XyJmOXKHUKA
- ¢akr HeocropuMmblit. Tem He MeHee npob6eMa pereryy M. ToppkuM IYIIKMHCKOTO HaCTeRus
MCCTIeOBaHA HEJOCTATOYHO. Bonpoc o IyImKnHCKOM criefie B Apame Ha OHe He CTaBMICA BOBCe,
TOT7Ia KaK PACCMOTpEHIe, Ka3a0Ch Obl, XOPOIIO M3YYeHHOTO TEKCTa TOPHKOBCKOI ITbeChl TI03BO-
JIA€eT He TONbKO II0-HOBOMY OLIEHUTH ee CBOoeoOpasue, HO M PaCKphITh HeMATOBaKHbIE CMBICTIOBBIE
HIOAHCBHI. [IpeMeTOM HACTOsAIell IyOMINKALNY, OTKPbIBAIOLIE LMK/ CTaTell, OCBAICHHBII 13-
y4eHMIo ocobeHHOCTell ocBoeHus TopbkuM TBOpuecTBa IlymkuHa Ha Matepuane fpamsl Ha owe,
ABNIAETCA peIUIMKa AKTepa, KOTOPbINL, UUTUpya 6amnany Ilymkuna Ymonnennux (1828), mpumu-
cbIBaeT ee aBTOpPCTBO bepamke. [TomyTHO c/ielaHbl HONBITKY YTOYHUTD HEKOTOPbIE aCHEKTHI U3Y-
geHusA 6anmazpl Ymonnennuk v cruxorBopenus <Pegymauyust Iha bepanncepa> (1827) Iymknna.

KirroueBble CI0OBa: peIinka, aBTOpCTBO, beparxke, Yimonnenuuk, <Pegpymavus Iha beparcepa>

Received: 28.10.2024. Verified: 31.10.2024. Accepted: 18.11.2024.

t' © by the author, licensee University of Lodz — Lodz University Press, Lodz,
creatuve Poland. This article i icle distributed under th d
commons oland. This article is an open access article distributed under the terms an

conditions of the Creative Commons Attribution license CC-BY-NC-ND 4.0
(https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/)



https://orcid.org/0000-0002-9431-2616

70 Andrei Kunarev

[Ipobnema penenunn [oppkum TBOpuYeckoro Hacmepgus IlymikmHa cronmb
JKe He HOBa, CKO/Ib MajIo u3ydeHa. Tema «loppkmit u IIymknH» «0CTaHOBU/IACH
(dakTHUecKy Ha CTafyuM TOTO TUIIA MCC/IeOBaHMs, KOTOpoe ObII0 0603HaYeHO
eme 1930-Mu rogamMm: CONOCTAB/IEHNE PAHHUX POMAHTUYECKIX ITIEPUOJOB Y IBYX
XYIOXXHMKOB; BbICKasbiBaHMA Topbkoro o Ilymkune»', — sameuaer JI. @. Knce-
JleBa, 3HAYMTETbHASA 4aCTb MOHOTpaduy KOTOPOJ HOCBAIIeHa 0COOEHHOCTAM
IpeIOM/IEHN «IYIIKMHCKOTO ,,cBeTa” B Ipo3se [opbkoro». CocpefroToYnMBIINC
B HayMOOJIbIIell CTENIeHN Ha IIPOM3BENEHMAX 3PE/IOro Iepuofia TBOpUECTBA M-
carernsa (1910-e-30-e IT.), MccIeqoBaTeNb Caenana HeMaao TOYHBIX HAOTIOneH I,
IO3BOJIAIOIUX HE TONBKO I10-HOBOMY OLIEHUTDb CBOeoOpasie Xy[L0>KeCTBEHHOTO
MeTofia [opbKoro, B CTaHOBJIEHI KOTOPOT'O OTPOMHYIO POJIb CBITPAjIo OCBOEHNE
IYLIKMHCKOTO Hac/lefus, HO ¥ PAaCKpPbITh HeMa/IOBa)KHbIe CMBIC/IOBbIE HIOAHCBI,
Ka3a/10ch OBbI, XOPOIIO M3Y4eHHBIX TeKCTOB. IIbeca Ha OHe (KaK M rOpbKOBCKas
ApaMaryprus BooOle) IOf JAHHBIM YITIOM 3PEHNs [0 HOHATHBIM IIPUYMHAM
ocranach BHe mojs 3penus JI. . KuceneBoii. Tak 4To CTOUT XOTSI OBI B CaMbIX
00X YepTax BOCIIONHUTD ITOT IPOOeTT.

Topbkmit oTkpbin mnst cebs Ilymikuna eme B gerctBe. Ero «iomrapgmuas»
(1o coBy fiema’) maMATh XpaHWIa COTHY ITYIIKMHCKUX CTPOYeK, 00pa3oB, MOTH-
BOB U UJIell, CTABIINX OJHVM 13 BXKHENIINX (PePMEHTOB CO3PEeBaHNA TMYHOCTH
Oynmymiero aBropa Ha oxe. Kpome Toro, 3HaMeHuTas fipaMa MOSABMUIACh HA CBET
CITyCTSI TPU TOfia OC/Ie 06mertHoro 1899-ro, Koraa, Ka3anoch 6bl, BO3AYX ObIT
nponuTad uMeHeM Ilymkmua. VM Tak yX CIy4mMI0Ch, 4YTO MECTOM CO3IaHUA
Ha one okasayncss Ap3aMac’, CTaBHBI He TOJIBKO CBOVMM Y)KacoM, HO ¥ TeM, YTO
[l CBOE VMMsA BECEIOMY «OO0IecTBY 0e3BECTHBIX JIOfeil», IPUHAIIEKHOCTBIO
K KoTopoMy IIyIKnH JOpOXXMII BCIO XKWU3Hb. Becenmmmch ap3amaciipl cBoeobpas-
HO — IIpaBs TPU3HBI 10 BIIOJIHE 3[paBCTBYIOMMM uneHaM Poccuiickoit AkageMun
u becenpl mobuTeet pycckoro cimosa.

Her Hy maneimmx ocHOBaHMII NOA03peBaTb [OpbKOrO B CO3HATENbHON
OpMeHTalMM Ha Makabpudeckmii acrekT 3aceganuit HoBoro Apsamaca, HO To,
YTO MpaYyHbIIl KOMU3M IpOHU3bIBaeT Ha oHe, Heoctiopumo. Bot uto Toppkuii co-
ob11jasn o mpembepe:

' JI. ®. Kucenesa, ITywixun 6 mupe pycckoii nposvt XX sexa, Mocksa: Hacnenue 1999.

2 M. Topbkuit, Ilontoe cobpanue couureruti. XyooxecmeenHvle npoussederus: B 25 T., Mo-
cksa: Hayka 1972, 1. 15: Iosecmu. Habpocxu 1910-1915, c. 69. Jasee TeKCTbI XYL0XKeCTBEHHBIX
nponssegeHnit M. TopbKOro aloTCs 10 STOMY U3JaHUIO C IOMETOI Xy0oxuecteeHHble... C yKa3aHU-
€M HoMepa TOMa JIATMHCKUMM (B CKOOKaX — TOf| Iy O/IMKaIuM) M CTPAHULBI — apabckmumu udpami.

* PaboTa Hap gpamoit Hauanack B KoHie 1901 r. B Kpeimy.

* CM. 06 aToM: «Apzamac»: Coéoprux. B 2-x kn, nox obweit pen. B. 3. Bauypo u A. JI. Ocriosa-
ta. KH. 1: Memyapruie ceudemenvcmea; Haxanyne «Apsamaca»; Ap3amacckue 00KymeHmbl, BCTYIL.
ctathA B. Barypo, cocr., moarot. tekcra 1 koMMeHT. B. Banrypo, A. Vinbnna-Tomnya, J1. Kucenesoit
u ap. Ku. 2: M3 numepamyprozo Hacnedus «Apsamaca», Mocksa: Xygox. mut. 1994.
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Ily6nmka — peBeT, XOX04eT. [...] HeCMOTPsI Ha MHOXECTBO IIOKOJHIKOB B IIbece — BCe
JeThIpe aKTa’ B TeaTpe — XOXOT. MOCKBUH® [...] TOBOPUT: «AX TbI, CBONOYb!» — OHa pkeT!
— «ITopery ToI!» — p>KeT ellle cuIbHEE, U BAPYT — «yAaBUICA!». B Tearpe — Kak B IycThIHE.
Poxu BHITATUMBAIOTCA, X — MHE TOBOPU/IM HECKONBKO pas: «He cMesAThcsA — HEBO3ZMOXKHO,
HO Bpl 6beTe 3a cMeX CIMIIKOM 00IbHO. DTO HeCIIPaBeINBO, eC/IU BBl caMy >Ke BBI3BI-

BaeTe ero»’.

XoxoT 3puTenei, KOHEYHO, CONPOBOXKIAM ¥ BOCXUTHUBIINI YexoBa BTO-
poit akt®, a permka Axrepa: «[la... 3mecp — ara! Meprsen... ,Hamn cetn
OPUTALMIN MEPTBeLA’”... CTUXOTBOpeHMe... b-6epamxepal»’ — TOUHO [O/IXK-
Ha ObUIa BBI3BAaTh CMeX 3puTeneil. Ho aToro He CIy4maoch: LIEH30p €€ BBI-
yepkHYn'’. MO>XXHO, OFHAKO, HE COMHEBATHCA B TOM, YTO IIepBble CTyIIATeIN
¥ 9YMTATe/IV IbeChl B 9TOM MeCTe He MO yAep>kaTh ynbloku. Kaxercs, gaxe
MHOTOTOYMS C/IY>KaT 3[eChb He TO/NbKO /A TOTO, YTOOBI BBIPA3UTh IIPEpbI-
BUCTOCTb U O€CCBA3HOCTD IIbSIHOI pedl, HO U AJIA TOTO, YTOOBI JaTh BpeMs
OTCMeATbCs MyO/nKe.

U 310 mouATHO: nuTara u3 Ymonnennuxa (1828) B Hawane XX B. 3By4ana
IPYMEPHO TaK )Ke, KaK B HAIllM [HY «He II/Iadb: He YTOHET B peuKe MIU» — «IIPO-

CTOHApOJHAs CKaszKa»'!

K TOMYy BpeMeHU IIPOYHO BOILUIA B KOPIYC efBa /N
He ob6s3aTenbHOro fgerckoro ureHus. C 1848 r. mo konel; XIX B. TOTBKO B IIIKO/Ib-

HbIX XpeCTOMATHMAX OHa BbIIIIA 29 pas3, yCTYIIMB B [E€CATKE CaMbIX YaCTOTHDBIX

> Boipenenne >xupHbIM mpngToM Beszie Moe — A. K.

¢ B ciiexraknax MXT V. M. MOCKBUH UCIIONHAT ponb JIyKn.

7 Incomo K. IT. ITarunikomy ot 23 fekabpst 1902. M. Topwkuit, [TonHoe cobparue couuneHuil:
B 24 1., T. 3, Mocksa: Hayka 1997, c. 126-127; nanee texcTbl miuceM M. Topbkoro farorcs 1o aTo-
MY M3IaHMIO C YKa3aHMeM HOMepa TOMa JIATMHCKMMM (B CKOOKax — rofi IyOIMKaIMy M CTPAHNUIIBI
- apabcknmu nudpamn). Topbkuii nmeet B Bupy pacckas JIyku o mpasegHoit semsie B 111 peiicTBum:
«VI TOBOPUT OH [MCKaTeNIb IpaBefHOI 3eMIN] Y4eHOMY: ,,AX TBL... CBO/IOYb 9paKoit! ITomer Tbl,
a He yueHblit..” [la B yxo emy — pas! [la eme!.. (IloMom4aB.) A mocsie TOro molies F0MOJt — U YAaBII-
cstl..». M. Topbkuit, Xydoxecmeennuvie..., . VII (1970), c. 157.

8 «BTOpoit aKT 04YeHb XOPOIll, 3TO CaMblil T4, CAMbIil CYJIBHBII, 1 A, KOIJJa YATa €ro,
0CO6EHHO KOHell, TO YyTb He HOJIPbIIMBa OT YAOBOMbCTBYA» (Uexos — Topbkomy 29 mionsa 1902;
A. Yexos, ITonHoe cobparue couunenuii u nucem: B 30 ., . 11, Mocksa: Hayka 1974-1983, c. 12).

? M. Topbkuit, Xydosxecmaentuvie..., T. VII (1970), c. 149.

' «B 3HAYMTEIBHOM COKpAIL[eHNN, — IIICATI B CBOeM 3akmodern nensop C. Tpy6ados, — Hy-
JKJIaeTCsl KOHeI[ BTOPOTO aKTa, I7ie CIefyeT OIyCTUTD, U3 YBa>KeHUA K CMEPTH YaXOTOYHOI >KeHBI
Kiema, rpy6ble pasroBopsl, MpoucXofsie mocie ee KoHYMHbD (M. Topbkuit, Xydoxecmeen-
Hule..., T. VII (1970), c. 606). IToyeMy LeH30p cues «rpy6boii» IUTATY U3 MYMIKMHCKOI GasIiabl,
ocraercs 3arankoit (M. Topsxuit Xydosecmeennote..., T. VII (1970), c. 608).

" A. C. Tlyuxus, Ionnoe cobpanue couunenuii: 8 10 ., Jlennurpan: Hayka 1977-1979, 1. 3:
Cmuxomeopenus, 1827-1836, c. 70 (nanee Texcrsl IlylknHa aloTCA 1O 9TOMY M3JAHUIO C yKa3a-
HJeM HOMepa TOMa JIATMHCKUMI, B CKOOKaxX (rof yO/mMKarm) 1 CTpaHuiisl — apabckumu mudpa-
Mmu). B nepBoit my6nukanuu 6amansl B «MOCKOBCKOM BecTHVKe» (1829, yacTh 1) 10A3aroioBoK
ITpocmonapoonas necus (cm.: A. Tlymkus, 1. IT1, c. 441).
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NYIIKNHCKUX CTUXOTBOpeHmit b [lechu o seujem Oneze (49/1829) u Becam
(36/1843)"2. B xon1ie 1880-b1x YmonnenHux romnagaeT B IeCEHHUKI .

K. KopoBuH Bcriomunan o 6ecenax ¢ Bacunuem benoBbiM, moMoraBuimm eMy
B paboTe Haj| gekopauysamu K Pycnany u JIroomune, ocenbio 1907 r.':

- A bl 3Haep, 4to oH [[Tymkun] Hanucan? [...]

- A xax xe... [...] Hac yunika B jepeBHe BCeX BbIydmIa.
[pubexanu B n3by aeTH,
TATA, TATA, HALIN CETU
[IprTamym MepTBeLa.

X, TOBKO 9TO OHa Hayumma®.

[ToguepkHy: B co3HaHMM KpecTbsHMHA IIymIKMH accoummpyeTcsa MMeH-
HO C «IIPOCTOHAPOJHOI CKa3Koll», a He, CKaKeM, C 6ojee 4eM MOIy/IPHBIMU
Summeti 0opoeoit, SumHum seuepom, YepHoti wianvio v mp.' BosMo>xHas npudn-
Ha 9TOr0 (peHOMeHa — B HEOOBIYHOCTH ee OBITOBAHNS B KPEeCTbSIHCKOI Cpefie.
B JKusnu Knuma Cameuna (1925-1936) YmonnenHuxa moeT «Imoj rapMOHMU-
Ky U B PUTM KaJpUIN» CTPVOKEHHBIN «a la My>xuk» nmcarens Hectop Karus,
BeCE/IAIMIICSA «C BEMMKUM HAIpsDKeHMeM». «IJTO ¢apcoBoe Becenbe — MO,
NYIKWHCKNE CTPOKM JA/IeKO He BeCelNoro cofepkaHmsA — BapaBka MeTKO
OKPEeCTUI ,,pbIObMMU IISICKAMM », — KOMMEHTHUPYeT 3IM30[] UCCIefoBaTenn’.
B menom cnpaBenmBas OljeHKa HYXKAAeTCs B YTOUHEHMM: MpadHyIo 6aiany
IpPEeBPATUI B BeCENYI0 KapWIb He «MY>XMKOBCTBYIOLINII» MICATENb, a... CAMU
myxuku. ToT >xe Bacunuit benos cBuperenbcTByeT: «Imof ee [mecHo'] Bce

2 A. BrosuH, P. JIeit60B, ITywkun 6 wixone: curriculum u numepamypnuiii kanor 6 XIX 6., [B:]
Jlommanosckuti coopruxk. 4, pen. JI. H. Kucenesa, T. H. Crenannmena, Mocksa: OTT 2014, c. 253.
B cxobxax faHO 4MC/IO MyOIMKALIIIL, Yepes3 «CII9LD» — TOf, IePBOIL.

" E. B. KyspmenkoBa, Bannaoa Ilywkuna «Ymonnennuk». JlumepamypHote u gonvknopruie
napannenu, [B:] Kabunem gonvknopa. Cmamou, uccnedosanusi u mamepuanst, nop pen. B. K. Ap-
XaHrenbckoit, Caparos: Vsgarenbctso CapaToBckoro yHusepcurera 2003, c. 39.

!4 TIpembepa omepbl cocTosnach B bosbiiom Tearpe 27 Hos6psa 1907 roga (cm.: Kommenma-
puu, npumen. 434, [B:] Koncmanmun Koposun ecnomunaem..., Mocksa: VI306pa3utenbHoe UCKyC-
ctBO 1990, c. 575).

15 Koncmanmun Koposut..., c. 376.

16 TIo maHHBIM ompoca 1899 r. cpefy CenbCKOro HacemIeHust 1 Ko/ SIpociaBcKoit rybepHum
C LIe/IbIO BBIACHUTD, HOIOTCA /I B HApOJie IeCHN Ha coBa IIyInKyHa, naTepka Hauboee Momysap-
HBIX BBIIJLAUT Tak: SumHAA fopora (92 cnyyas), Sumnuii seuep (80), epras wianv (58), I1oo seuep
ocenvio Henacmuoii (57), Tanucman (33). H. I1. Auppees, Ipoussedenust ITywikuna 6 gonvknope,
«JIuteparypHbIli KpuTuk» 1937, Ne 1, c. 152.

7 JI. ®. Kucenesa, ITywkun 6 mupe..., c. 134.

'8 [TymkuH st BerioBa — oaT-TeceHHNK. Ero nmpexxueBpeMeHHYyI0 cMepTb BeoB 00bsACH eT Tak:
«OH Taxue IIeCHM Ha4yajl COYMHATD, IIPSAMO BOT Oefja. A CTYZIHTBI, HApOJ, 0O30PHON, TOTIbKO Jail MM,
ceityac 3anorT. Hy 11 BOT ero 3a 910 u mabar. . .». (Koncmanmun Koposut..., c. 376). JIro60NbITHA 371eCh
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Tellepb Yy Hac, IapHMU, IeBKY, KaIpU/b TAHIYIOT. ,,JI B pacniyxHyBIlIee Te/I0 pakn
yepHble BIMINCE...” JIOBKO kakoBo!»".

[Tonarao, Kafipuib BOCIPUHMMAIACh HECKOIBKO MHAaue, HEXeMU «00bId-
Hasi» MeCHs, KOTOPYIO TOJIBKO IIOIOT: TaHEl] B OIIPEe/I€eHHON CTeIleHU HMBEN-
PYeT CMBICT TEKCTa, Ba)KHEE OKa3bIBAIOTCA BHENIHME XapAaKTEPUCTUKU: PUTM,
CKJIATHOCTDb — COfiep)KaHMe KakK Obl OTXOUT Ha BTOpOM IlaH. Becbma mokasa-
Te/IbHA C 9TOV TOYKM 3PeHN 3anuch Kagpumn 1877 I., TEKCT KOTOpPoi (TIpefcTas-
JISIOIMIT OO0 3HAUNTENBHO MICKKEHHBI OPUTMHA) COTEPXKUT J0OaBOYHbIE
CTUXM IIJIACOBOV YKPAMHCKOM IIECHM:

He mrymur, ne rpemur,
IIpo6eH TOXANK ULiET;
Tynsaii, rynsit, 4epHOO6pOBa,

S mo momy poseny, -2

KOTOpBIe «yOeXAAI0T B TOM, YTO YonseHHUK Mencs [...] TOIbKO Kak IUIACOBas
recHsa»?l.

nepek/mmyKa ¢ peakuuest Haraum Ha pacckas Hactu o Payne B nauane I1I geicteus: «/mb! BupHo, mpas-
Iy TOBOPSIT, YTO CTY/IEHTBI — OTYasiHHbIe...» (M. Topbkuit, Xydosecmeennote..., T. VII (1970), c. 150).

¥ Koncmanmumn Koposun..., c. 376. A. M. HoBuxosa oTmeTia 3 cOOOLIEHMs O TOM, YTO IIOJ,
Ymonnennuka B fepeBHAX TaHLYIOT Kafpuib: 1877 (cp. TToBomxkbe), 1888 1 1899 (06a — Spocnas-
ckas ry6.). A. M. HoBuxkosa, Pycckas noasust XVIII - nepsoti nonosunv XIX 6. u HapoOHas necis,
Mocksa: [Tpocsemenne 1982, c. 162-163.

» A. M. HoBuxosa, Pycckas nossus..., c. 163

1 Tam xe. He ns6exana mogo6Hoit ysactu u ITecHv o seusem Oreze, KOTOPYO B KoHIe 1900-X
HepennIeBaIl B MapIl C HAPOYNTO JUCCOHMPYIOMIMM C MYIIKMHCKAM TEKCTOM IPUIIEBOM:

Tak rpomue, My3bIKa, Urpait mobeny!

MbsI nobexaem/nobexunu/ogonen, u Bpar 6exut [6exut, 6exxnrt], pas, gpal

Tak 3a Iaps, 3a Poguny/Pycb, 3a [Hauy] Bepy

MbI rpsiHEM TPOMKOe/ TPO3HOE ypa, Ypa, ypal

B rakom Bupe ITecHb IpO3By4dasa c MOIMOCTKOB /lemmyeii Mbiuu, TIPOCTaBUBIIEIICS TAPOVAMI,
Mmap>KaMy, KOMIIeCKMMI VHCLIEHNPOBKaMM 1 T. I TpyJiHO cKa3aTb, 4eM BIOXHOBJIAIMCH aBTOPBI
niepefenky. MoxeT ObITh, JIOMAXMHCKUM «My3bIKa, UTpail OTYeTINBO!» U 0a3apoOBCKUM «y HEro
(ITymkuHa] Ha KaXXHoul cTpaHmIie: Ha 6011, Ha 60ii! 3a yecTb Poccyun!»? «Ha KaXkmoil cTpaHmIie»,
KOHEYHO, IIepe6op, Ho [TylIKuH micas 1 Takoe:

Tbl B K&XXOM paTHIKe Y3pUILb OOTaThIPs,

VIX 11e71b Wb TI06EINTD, U/Ib IIACTD B MBITY CPAsKeHbS

3a Pycp, 3a cBATOCTD anTaps.

[cxanbn Poccuu| Ipemu Ha apde 30moToit!

«Bocnomnuanums B Llapckom Cere» (1814)

ITo6ena! cepauy cmagkuit gac!

Poccus! Bctanb 1 Bo3BbImancs!

Ipemu, BocTopros o6uymii riaac!..

«bopopuHckas rogosinHa» (1831)
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O6 MCTOYHMKE YKa3aHHOTO 3MM30[da POMaHa MOXKHO TONBKO TajaTh.
ITucatenp MOr HaOMIOAATb TAKYIO IVIACKY B IETCTBE WM BO BpeMs CTPaHCTBUI
no Pycu. Bo3MoyxHO, OH IIpoYnTan uin yciblan o6 sKCTpaBaraHTHOI gopme
donbknopusanym  Ymonnennuxa (ot toro e K. KopoBuna, Hampumep).
Hymaro, mycaTenp OTHeCCs K MOJOOHOI «IIOpYe» OpUTMHAIA HeOJ0OpUTENbHO:
KatuH, moppakamoumii ICeBIOHAPOZHOMY 00paslly, NpodaHUpyeT MMICCUIO
IPOCBETUTEA, HOCUTEIA Y PACIPOCTPaHNUTENA LIEHHOCTEN KY/IbTYpbI™.

YKaXy Ha iBa TOPPKOBCKMX TE€KCTa BTOPOJ IOMOBMHBI 1890-X, mepeKnmmnyka
KOTOPBIX C IYMKNHCKVM CTMXOTBOPEHMEM JOBOIBHO OYEBMIHA. B «BO/MKCKOIM
KapTuHKe» [ocmv (1895)% peub 1jeT 0 rocTe, XOTh 1 HE3BAHOM, HO IPUHIMAEMOM
U IIPOBOXKAa€MOM C IOJYEPKHYTBIM BHMMaHMeM. Jleflo B TOM, YTO «TOCTb»
Cpemy BOJ/DKCKMX MaTpPOCOB MMEET TO >K€ 3HAa4eHMe, 4TO M B ITyIIKMHCKOM
CTUXOTBOPEHNM, — «YTOIVIEHHVUKY.

dopMabHO CIOXKeT Oa/Taibl MOYKHO CBECTH K IIPEBPAleHNI0 «MepTBeLja»
B «TOCTsI». B moc/efoBaTe/IbHOCTY MMEHOBAHMII U yIIORO0/IeHNIT* — MepTBena
> MepTBel > MepTBel, > MePTBBINi > TPyNn > NMOTONIEHHOE Telo
> MepTBel > MEPTBBIN > KakK XuBoit > Kamn > ronpiii > rocrsa
TOJIOTO > FOCTA > YTOIUIEHHM K> — MOMEHT IIepeXo/ja OUeBI/IeH: CPaBHEHe

Ckopee Bcero aBTOpPBI KYIUIETOB HaMeKajy Ha «yCIeXu» B «MajleHbKOI I00eIOHOCHOI
BOJTHE» 11 ObUIN YBEPEHDI B a/jeKBATHOM BOCIIpUATIN capkadma. OHy MOITIM ObI IIPOJIeTIeTaTh BCTIET,
3a cTapoit rpadmHeit: «9to Opita mryTkal» Ho Macchl, BO3pasus cepanTo: «ITUM HEYEro MY THUTb...»
— IPAHY/IU TPOMKOE «ypa» 1, CYPOBO CYILA OPOBM, pacIeBaloT eCHD Off0/IEHN T10 Cell IeHb C 04eHb
Cepbe3HBIMU TNIIAMIL.

22 CTOUT OTMETUTD OfUH M060NbITHBI PakT. B pacckase Byxoémos, Kapn Veanosuw (1905),
IeficTBME KOTOPOTO IPOMCXOLUT B IIEPEChUIbHOI TIOPbMe, B KaMepe MajIo/IeTHMX MOKOT:

Orna 4 3apesail,

Mamy ygymmi...

9x! Manyio cecTpeHKy

B Bonre yromun!

MabumInKy, KOMMEHTHPYET II0BECTBOBATEb, «CIUTAIOT OCOOEHHBIM YHaIbCTBOM IIETD 9Ty
IIeCHIO Ha IISICOBOIT MOTUB». M. Topbkuii, XydoxecmeerHuie..., T. VI (1970), c. 119. Tumonornvecku
SMU307bI PACCKa3a M POMaHa UJIeHTUYHBI.

» M. Toppkuit, Xyooxecmeernuie..., T. VI (1969), c. 338-341.

24 TIomy>KUpHbIM HauepTaHUeM BbIJIe/IeHbI IEKCeMBI, OTHOCAIIMECA K chepe CO3HAHMA MYXKIKa.

» JlekceMa «yTOIUIEHHUK» B A3bIKe [TylIkiHa — 60/bIIas peaKoCcThb: OHO BCTPEYaeTCs TOIbKO
erje pa3 — B [Tuxosoii dame (1833-34): «Paul! [...] mpuim MHe Kakoif-HIOYb HOBBLIT POMaH, TO/b-
KO, TIO>KAJTyJICTa, He M3 HbIHEIIHNX. [...] To ecTb Takoil poMaH, Tfie ObI Tepoil He TaBIUI HY OTLia, HU
MaTep ¥ Ije 6bl He ObUIO YTOIIEHHBIX TelL. S y)KacHO 6010Ch YTOIIEHHUKOB! — Tak1x poMaHOB
HbiH4Ye HeT». (A. ITymkuH, 1. VI (1978), c. 215). ToMCKuit HECKONBKO CTYCTUI KPacKiu, HO B €r0
cnoBax 0oblIas KOs MpaBAbl. B oIHOM 13 IporpemMeBIINX Torga poManos — Cing-Mars, ou une
Conjuration sous Louis XIII (Cen-Map, unu 3azosop épemén /liodosuxa XIII, 1826) A. me Bunsu
- NATeHTOBAHHBII 3707eil cyabs JIobapaeMOH yMOPW IIEMSHHMULLY, 3aTeM BEPOTIOMHO He II0-
JaJl PyKy TOHYLIEMY CBIHY U IIPUTOBOPIII 3aI7TABHOTO Tepos K cMepTu. KoHunHa Heropss 6bina
y>KacHa: KOHKYPEHT yTOIIWI ero, 6pOCHB IIOf] KOJIeCO CTapoil Me/IbHUIBL. B mmoBecTn o merep6ypr-
CKOM CBeTe a/lTI03MA Ha «IIPOCTOHAPONHYIO CKa3Ky» MOXKeT IIOKasaThbcA HeyMmecTHoN. Ho mmmb
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Kak >XuBoil. He faB HecyacTHOMY IOCTe€IHErO NMpUIOTa — MOTMJIBL M KpecTa
— U IPeCTYIVB BCe 3aKOHBL: ¥ OOXKECKMII, I 4elOBEYeCKWIL, ¥ eCTeCTBEHHBII,
— MY>KUK Kak OblI IIOBTOPHO yOuBaeT ero, oopekas Ha quasi-6eccMepTiie, BeUHYIO
HEIPUKAAHHOCTb.

[loguepkHy: «rocTeM» YTOIJIEHHMKA CYMTAET MYXKUK, MMEHHO K HEMY
«KX[BI TOf [...] B JleHb ypOYHBIl» HaBeAbIBAETCS TOT, KOMy OH OTKa3ajl
B Mwtocepayn. C 3Toi TOUKY 3peHNsA TOPbKOBCKYIO 3apMCOBKY MOXHO YC/IOBHO
paccMarpuBaTh Kak IPOJO/DKeHMe MYIIKMHCKOro Ciokera. IIpu atoM ¢eHOMeH
VH[VBUYATbHOTO CO3HAHNUS CTAHOBUTCS (PeHOMEHOM CO3HAHMSI 00I11[eCTBEHHOTO,
XOTS ¥ OTPAaHNYEHHOTO PaMKaMI HeOOJIbIIION IPYIIIIBL.

CrpemiieHne n36aBUTHCA OT «TOCTSI» B «BOJDKCKOII KAPTUHKE» 00YCTIOB/IEHO
TOJ >K€ IPUYMHONM, YTO M B IYLIIKMHCKONM CKa3Ke, — HeXXeJTaHMeM VIMETD JIe/I0
C 3¢eMHBIMU B/IACTSIMMU:

Ymonnennux Tocmo

Cyn HaezieT, OTBevail-Ka; - A Koy ofo6séT [«rocTsi» K Oapke]?

C HUM 51 BBeK He pa3bepych; - Torpa, 6par, mabak - deno! Ceiluac
JlemaTb Hevero; X03siika, NOMUUUS — Kax, omkyoa, 0a umo?.. Bcio oyuty
Jait kadTaH: y)K IOIIETYCh...*s svimomatom. He pait To1, rocopn!”

B o6oux IIPpON3BEAECHNAX BBIIBUTAKTCA IIPEAIIOIOKEHUA O IMYHOCTU «T'O-
CTsI». HYI_HKI/IH [aeT 4€TbIp€ BapMaHTa OTBETAa:

TopembIKa myt HeCYACTHBIN
ITory6u cBOJI IpeLIHbIIT AYX,
PbI60710B 7M1 B3AT BOTHAMI,
ATy XMeNTbHbIN MOJIOZIEIl,
AJb orpabyIeHHbIT BOpaMu

Heporayusbiit kymern?*

TajjaeT paccka3uymK — XO3AMH CeTell paBHOAYILIEH K TaJJaHNAM, CIIOCOOHBIM
YCTaHOBUTDb KaKyI0-TO — IIYCTb €Ba OLIYTUMYIO — CBSI3b CO CTPAIIHOM «ZOOBI-
qeri»: «MyXUKy Kakoe Jiefno?» — U, Cllella 130aBUTbCA OT Hee, Kasanoch Obl,
OKOHYATE/IbHO OT/IE/IAET MEPTBOE OT KMBOTO, HO:

[I0Ka3aTbCsl: 06a Tepost — MYXXIMK 1 [epMaHH — [eliCTBYIOT, «BCe MPeApacCyAKM UCTpebsi», pam
HOCTIDKEHMs Cyry6o sromctudeckux menert. CoOCTBEHHO, M MUCTUKA B 0OOUX IIPOU3BENEHIAX
- IIpMU3HAK (6O/IBHOTO, YIepOHOrO CO3HAHMISL

% A. Tlyuikus, 1. 111 (1977), c. 70.

¥ M. Topbkuit, XyooxecmeeHHuvie..., T. II (1969), c. 340.

# A. Tlyuxus, 1. I (1977), c. 70.
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Jonro MEPTBBII MeX BOTHAMU
ITnpin Kayasch, KaK XUBOI;
ITposonus ero rmasamu,

Hamr My>X1K 1ouresn oMo,

Honrue mpoBofbl He IMpoLUIM GeccIefHO: IUIBIBYIIUI TTOKa3acs KUBBIM
— BO3HMK/IA CBA3b! — 1 Houblo mpefcTan «KamHom». B ycrax myxnka «Kann»
— CaMblil HAITIBI/I COpPBaHell, OTYasHHAs TO/M0Ba, roToBas Ha Bce (B. V. Hanb),
B yCTaxX paccKasymka — MMs IEPBOTO «OpaTOyOMIIIbI», IEPBOTO «CKUTAJIbIIa»
Ha 3emsie. ITO UMA-OyMepaHr: 6eCCO3HATEeNIbHO NPUINCBIBAsA I'peX OpaToyomii-
CTBa 3aHECEHHOMY K HeMYy YOpTOM 6pozsAre*’, My>X1K pacKpbIBaeT CyLIHOCTb CO-
mesinHOro M. CBs13b 3aKperieHa pudmort «Kaus / xo3stmn». B annsope sBneHns
TOCTS 3BYUMNT ellje Of1H O1O/IeICKIII MOTHB:

Ymonnennux Esaneenue om Jyxu (11:5-11)
VoK Ty4nHa joropena [...] monmoxum, 4To KTO-HMOYHD M3 BaC, MMes
B HBIMHOIT XaTe My)XIKa, Opyra, IpupéT K HeMy B IIOJMHOYb ¥ CKaXKeT
HeTu cnAT, X034iiKa ipeMeT, emy: apyr! mait MHe B3aiiMbl Tpu x1eba, 160
Ha nmomaTax My 1eKur, APYT MOJI C JOPOTH 3allle]l KO MHe, Ml MHE He4ero
Byps BoeT; BAPYT OH BHEMJIET: MPEJIOKUTb €My; a TOT MSHYTPH CKa)keT
Kro-TO TaM B OKHO cTy4nT. eMy B OTBeT: He 0eCIIOKOII MeHs, IBepH yxKe
3amepThl, ¥ JeTH MOY CO MHOIO Ha IOCTENN;
He MOIy BCTarh M fath Tebe. [...] VI S ckaxy
BaM: [...] cTyduTe, 11 OTBOPAT BaM, UOO BCAKMIL

MpOoCAIMI TOMyYaeT, M MINYLIMIA HaXO[uUT,

U CTyYalleMy OTBOPAT.

Vuncyc pacckaspiBaeT MPUTUY Cpasy MOC/IE TOTO, KaK HAYYMI CBOUX YYEeHU-
KoB MonnTBe Omue Haui — TIABHOI MOIUTBE Pe/IUIUY M00BU 1 Mutocepaust. Tak
YTO TEKCTBI IIPEACTAB/IAIOT COOOIT HEUTO Ije/oe — KaK JIEKAPCTBO 1 IPOLEypa ero
npuMeHernst. Ho B mputde xo3smH oma — Metadopa Tocnopa®, B X03s1mHe Ke
I[bIMHOI‘/'I XaTbl HNYETro 60)KCCTBCHHOFO — HE HOTOMY, 9TO OH MY)KI/[K, a HOTOMY, q9To
HOCTYIIITI He «I110-00)KecK1». VI TeM 06pek ce6st Ha eXKeTOfHbIe SB/ICHVIS <TOCTSI».

B ouepke Toppkoro mpodpeccrst yToIero mpakTuIecky He BBI3bIBAET CO-
MHEHUIL:

#¥ A. Tlyuxus, 1. 1T (1977), c. 71.

* Anocron VoanH yrBepxxpan, yTo Kaun «6bu1 ot mykasoro» (1VH. 3:12).

' A, TIymxum, 1. 11T (1977), c. 71.

2 B AnokanmIicuce CTyvaumii B iBepb — Xpucroc: «Ce, CTOI0 y ABepM M CTYUy: €C/Ii KTO

YCIBIIUT TOI0C MOit M OTBOPUT ABePb, BOMAY K HeMy, 11 OYAy BedepsTb C HUM, U OH CO MHOI0»
(Ortxp. 3:20).
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- B camorax...[...]
- Yaii, moau, HalI 6paT, MATPOCHK |...].

- Hapgo 6bITb, TaK...>?

Tema 6parckoro efuHcTBa y [oppKOro BhIBEfleHa Ha IIEPBBIil IUIaH — Oonee
TOTO, €€ MAaHU(PECTUPYET «KTOCThN:

IToxaumBascp Ha BOJIe, «<TOCTb» IOJITIIbIBAJI IIO]] HAalle/IEHHBIN B HETO 6ar0p BaXTHhI...
OH mIbLT BBEPX /INIIOM, I OHO, OY€Hb 6emoe Ha TEMHOM q)OHe BO/Ibl, MOKAYMBA/IOCh, I'IAA
B 3BE3[IHOE He6o. Tak CTPAHHO IMOKAYMBAJIOCh, TOYHO 6b1710 HEOOBOJIbHO HpI/IéMOM BaXThl

6apyx 1 XOTe/Io CKasaTb eil: «AX Bbl, 6paripl Mon! Kak >xe BbI 370 Tak? Hexopomio!»*.

[TomyepkHyTOE «CTPAaHHOE NOKAYMBAaHMe» CIYXUT TON >Xe IIeNu, 4TO
u B 6ajIajie, — IPMAAET MEPTBOMY CBOJVICTBO XX1BOTrO. Kak U IyIMKMHCKMIT My-
MK, MATPOCBI CMOTPSAT BCIEJ, «TOCTIO», KOTOPBII VI, IIOKAYMBA/ICA HAa BOTI-
Hax, 1 6e/10e JINIIO ero BCE CMOTPEJIO B 3BE3[HOE He6O0, KaK OBl Ke/as CIPOCUTh
ero: ,A 4To, jaJIeKo ellé MHe, YTOIIIEeMY, IUIBITb-TO? »*°. DTOT BOIIPOC COOTHO-
CUTCS C 3MM30/[0OM «BTOPMYHOTO YTOIUICHVSI»:

W mepTBel] BHI3 HOIIBII CHOBA

3a Moruyoi u Kpectom™.

Y IlymkuHa MapIpyT HeoIlpefie/ieHeH — KOIZTIa-TO TelIO BHOBb IpUObET
K Oepery fa 1 mpubbeT 11 BOOOIIIe? — MaTPOCHI ke JOBOJIBHO YBEPEHHO YKa3bl-
BAIOT KOHEYHBIN IYHKT C/IeJOBaHMA:

[...] MO MbIcKa-TO HOVAET, @ TaM ero oTIMOET B (hapBarep. Bbllte Kak Ha BaALaTh BEPCT OT
HAc eMy He IIPUCTATh Tereps. [la emé, Iy, Ha TOT 6eper nepeKnHeT.

— 910 6bI1 MagHO 6b110!..>

B ormimyme OT MYyIIKMHCKOTO MY>XKMKa BaXTEHHbIE MaTPOCHI NPOSAB/AIT
K «OpaTy-MaTpOCKKy» UCKpEHHee COUYBCTBUE — ICTOBO KPECTATCS, IIPUTOBAPH-
Bas: «YTIOKOIA, TOCTIONH, AyIy paba TBoero...». Ho codyBcTBue He cKkasbIBaeTcs
Ha UX JISVICTBYAX: OT «TOCTA» YMeJIO N30aBIIAIOTCA. YIIPeK YTOIILIEro «OpaTam»
M YKa7oObl Ha 3aTAHYBIIeeCA CTPAHCTBME He JMIIeHbl komusma. Ho Tyt Her

33 M. Topbkuit, Xydoxcecmaentuvte..., T. I1 (1969), c. 340.
34 TaM xe, c. 340.

3 Tam xe, c. 342.

3¢ A. Tlyukus, 1. 11T (1977), c. 71.

7 M. Topbkuit, XyooxecmeerHute..., T. II (1969), c. 341.
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" HaMeKa Ha HEOPAMHAPHOCTD, TeM 00Jiee TAMHCTBEHHOCTb COOBITUS — «TOCTI,
KOHEYHO, HaBebIBAIOTCS He KaXK/[blil leHb, HO 9TO He penkocTh’®. Ho uem pa-
[VIOHA/IbHEEe «KaPTUHKA», TEM OTYET/IMBEE MPPALMOHATBHOCTD IPOUCXOJSIIE-
ro: OTTOPraeTcs «TAKO¥l JKe» — Halll, OpaT, CBOJ — BOIIPEKV BCEM MBIC/TMMbBIM
YCTQHOBJICHUSAM U JaXKe — II0YeMY HeT? — JKeJIaHMIO YYaCTHUKOB, 3HAIOLINX, KaK
IO/DKHO HOCTYIIUTD 10 COBECTH.

Tocmp ner B OCHOBY ofjHOTO u3 3mu3onoB Qomwvr Iopoeesa (1899), rue
sIBJIEHME TOCTS JaHO 4yepe3 HMPU3MY JeTCKOro cosHaHwms. IIpm atom coxpa-
HSIOTCSI OTMEYEHHbIe BbIIe CXOCTBA: 00'bsCHEHNE YKIOHEHNs OT IOXOPOH
HeXXeJTaHVMeM OCIOKHEHUII C BIaCTAMY; IONBITKA yTaflaTh IPUYNHY CMEPTY;
MepTBel] obpaliaeTcss K XMBOMY (4eloBeYecKoe JIMIIO «IUIBIIO M MOKa4M-
BaJIOCh HA BOJE [...] ¥ TOYHO OHO [...] rOBOpUIIO: , DX, MaNb4YMK, MATbUYUK...
x0-o01ogHo!.”»%).

BoT elile HECKOIBKO TE€PEKINYEK:

Ymonnennux Doma [opoees
«Tara! taTa! Hamm cetn - Tara! -3akpuyan Poma. - Ta-ar4...
ITpuraumam MepTBeLar.

- Taxk oH 1 TTOIIIBIBET?

W mMepTBel] BHM3 TOI/IBIT CHOBA - Tak u nombiBer... [ne-HUOynDb

3a MOTTION ¥ KPECTOM. BBIHYT — CXOPOHAT...

W B pacriyxHyBIlIee Teno - A psiba ero cpect?

Paku depHble BIMIUCH™. - Poi6a He ecT yenmoBeube Tero... Pakiu epsr..."!

Crout oT™MeTnTh, yT0 B Qome [opdeese «yTOIIEHME» OKa3a/IOCh JOBOIBHO
YCTOIYMBBIM MOTVBOM, CBA3aHHBIM C 3aIJIaBHBIM repoeM. Tak, IpuKasaB OTB-
3arb 10T, PoMa pa3 uyyThb He yToIuI B Bojre yuacTHMKOB KyTeXKa (HaITy TCTBYA:
«Knansiirecp pakam!»)*, B Ipyroit — rpo3uics IMOKUAATh C TAPOXOAa COOYThIIb-
HMKOB, JJa0Obl OYMCTUTD «3€MJIIO OT JPSHHBIX JTIOAEN» Y TeM CAMBIM «IIOCTY>KUTb
OTEYEeCTBY»; B KOHIIE KOHIJOB I10 €I0 BMHE YTOHY/ MaTpoC.

Y IlymknHa sIBJI€HJe «TOCTS» COMPOBOXKAaeTcs Oypeit, y [oppKoro meiisaxk moguep-
KHYTO cTatudeH: «Ha Gepery HeBM)KHO 3aMepiay KYCTbI IO3HsIKA [...] He60 CMOTPUT B cHO-
KoitHyI0 Bopy [...] Houb xonopHa, tixa... u acHa» (M. Topskuit, Xydomecmeennuvie..., 1. 11
(1969), c. 340).

¥ M. Topbkuit, XydoxecmeerHuvie..., T. IV (1969), c. 213.

A, Tlymkus, 1. 11T (1977), ¢. 71.

I M. Topbkuit, Xydosxecmeenote..., T. IV (1969), c. 214.

2 Vnero aToit AMKoIt BEIXOAKY 1ofama PoMe copeprkanka Callla, IpeyIoKIB 3aCKyJaBLIeMY
YYACTHUKY KyTeXa yTOIUTLCA; OTKa3 CIefOBATh COBETY TOT OOBACHAET TeM, YTO BOJIA XONOFHA
(cp. anm3op sABneHus «roctsa»). (M. Toppkuit, Xyoosecmsennuie..., T. IV (1969), c. 331).
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Ho 4To0, ecnu ykasaHHBIe IEPEKINYKN — CIY4ailHOCTH, OOYC/IOBJIEHHbIE
cBoiicTBaMu 06bekTa? Belb YTOIIEHHMKM IUIBIBYT, ITOKayMBasch Ha BOJI-
HaX, [I0OKa UX He NpuObeT K Oepery, Tela paclyXalT B BOJeE, PaKu UX eJiT;
pe6eHOK, YBU/IeB YTOIUIEHHMKA, OPOCUTCA K B3POCIBIM C KPUKAMU «TATA!»,
«Mamal», «b6atal» 1 T. II; 0TKa3 XOPOHNUTb IOKOHMKA U3 HeXeTaHUA MMeTb
Ie/I0 C BJIACTAMM TOXKe IMOACKa3aH )XM3HBI... IIycThb Tak, HO TeM O4YeBMIHee
HEC/Ty4aifHOCTD TOSIBIEHMSI L[UTAThl U3 «IPOCTOHAPONHOI CKa3Km» B IIbece
O TOTIBIX Ye/TOBEeKaX, 00UTATe/IAX FHA — 00PAa3HO rOBOPS, YTOIIINX U YTOIUICH-
HbIx*”. Hoecnu y IlymknHa BOIpOC 0 IMPOLIJIOM HECYACTHOTO (TOPEMBIKA, T. €.
caMoy6wuiila, peI60/I0B, XMe/IbHBIN MOJIOJiEll, KyIIell) ocTaeTcsa 6e3 OTBeTa, TO
Ka)K/IbIil IepCOHAXX HaJle/IeH CBOell CyAb0OIl, XOTA 3a4acTyI0 CYJIBHO IIPUYKpa-
IIEHHOJI WIN LIeJIMKOM BBIMbIIUIeHHOM. Ho B «I1ofBae, MoXoXxeM Ha Iellje-
PYy», IMHSAIOT, CTUPAIOTCA, CMEIINBAIOTCSA JII00bIe CBOVICTBA: COLMA/IbHBIE, IIPO-
¢deccnonanbHble, IOMOBBIE. 3[eCh Ye/IOBEK efBa OTIN4IMM oT 3Bepsa. Ho kyma
CTpalllHee BHELTHVX IIPOSABIEHNII pa3jIaraiollero, HUBENINPYIOIeTO BANAHNA
«gHa» (TOTIOTO0 MOYXKHO OfieTh, TOJIOTHOTO — HAKOPMUTbH) — €T0 pa3pyLINTe/IbHee
BO3JIeICTBYE HA CO3HAHIE.

BeIBIIMIT «MOTW/IBIVIK» €[jBA JIY CIIOCOOEH BCIIOMHUTD CIOXKET «CTUXOT-
BopeHMs bepamwkepa». 3a mpefietaMu ero co3HaHMs OyTO ObI ¥ HpaBCTBEHHAA
KOJUIV3WA IYIIKMHCKON 6atafsl. BHe COOTHECEHHOCTH C IeIbIM LiuTaTa obpe-
YeHa Ha TO, YTOOBI IIPEBPATUTHCA B HaJJOEBINNE, IOTEPSBILINE 3HAYCHNE «CI0Ba,
C7I0Ba, c/10Ba». HO MMEHHO MYIIKMHCKAs CTPOYKA BbI3BIBAET ITOTHBIN OTYASTHIUS
u THeBa BoOIUIb CaTtyHa: «MepTBelbl — He cbimaT! MepTBelbl He 4YyBCTBYIOT. ..
Kpuuun... peBu... MmepTBelbl He crbimar!..» — 06paleHHbIN He CTOIBKO K 06mTa-
TE/ISIM KOCTBUIEBCKOTO IIO/JBAJIA, CKOJIBKO K «BEPXHEMY» MUPY CHITBIX — IJTYXOMY,
6ecuyBCTBEHHOMY, 0€CYeIOBEYHOMY — MEPTBOMY.

Crpouka MyIIKMHCKast — I Bcex (1o KpaiiHeyl Mepe il 0Opa3oBaHHBIX
6ocsxoB Caruna u bapona), HO He i1 AKTepa: TONBKO YTO BCIIOMHMB TOOM-
Moe cTuxoTBopenne — besymues (Les Fous) Bepanyke — OH 110 MHEPIUY IPUIINCATT
YmonnexHuka BeMKOMy roreTTbe. bepamxe He IIPOCTO aBTOP «/I0OMMOT0» — 9TO
mo6uMbIil 0aT*: Aktep tmrupyer eme lacmporomos (Les Gourmands, 1810)

K c/1oBy cKasaTb, TeMa yTOIUIEHHMKA (LIMpe — caMOyOuiicTBa) HaMe4eHa B SKCIIO3ULIUI
JpaMbl — B «IIEKCIMPOBCKUX» permkax AKTepa. MOrMIbIIMKY, OFHOTO U3 KOTOPBIX KOTZIa-TO
urpan AKTep, B MOMEHT CBOETO NOsABNIeHNA B V akTe Jamema 06Cy>KIal0T 3aKOHHOCTD TIOXOPOH
TI0 XpUCTNAHCKOMY O6p${11y YTOIVIEHHUIIBI — O(bem/m.

“ TTpocnenus M3MEHEHNUA TEPMIHA C CEMAHTUKOI «IIOITIYECKOE CTIOBO» B peurt AKTepa: Ky-
IUIETBI — CTUXY — M3 OJJHOTO CTMXOTBOPEHNA — 9TO CTUXOTBOPEHNeE — TI00MMOoe CTUXOTBOPeHMe
- cruxoTBopenne bepamxepa, — 1erko 3aMeTITb, YTO KaXKZ0e CIeAyIoliee CIOBOYIOTpebIeHne
IeaeT TepMIH 60Jlee LICHHOCTHO BeCOMBIM. I109TOMY CIOBO CTUXOTBOPEHMe HeOOXOVIMO BIedeT
3a o601t uMsA beparske — B ycTax AKTepa OHO efiBa /I He 130MOP(HO IIOHATHIO IOIT: €C/IY «HAIIN
CeTU IPUTAIIVIIN MEPTBELa» — CTUXOTBOPEHNE, TO €T0 aBTOP — BepaH)Ke.
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u Cmapozo 6poosey (Le vieux vagabond)®. VI ato nonaTHo: bepanxe 611 mobu-
MBIM 103TOM [OpPBKOTO € OTpOYecKuX 1eT*.

B nmoBectn B n00sx mucarens pacckasai, kak Koponesa Mapro pama emy
«rIpeBoCXonHOe msnauve [lecen Bepatce», KOTOpble OKOHYATEIBHO CBEIN €r0
C yMa «CTPaHHO TECHOIO CBSI3bI0 €IKOTO Irops ¢ OyitHbIM BecenbeM»: «C X0mo-
JIOM B TPYAM 5 YUTal TOpbKUe cnoBa Cmapozo Huusezo”[...] A Beren 3a aTum
s [0 cIe3 XOXOTaN, unTas [nauyujezo my#a». IX0 JETCKOTO MEPEeKMUBAHNS OT-
YeT/IMBO 3BYUYNT B «OIPeNe/IeHNI I0331N», JaHHOM AKTEpOM:

Axrép. Vigém, cTapuk... st Te6e IpOofeKIaMIpPYI0 KYIUIETHL. .
Jlyka. Yero aT0?

Axtép. CTUXM — IOHMMaeIb?

Jlyka. Cruxu-u! A Ha 4TO OHU MHe, CTUXU-TO?..

AKTép. ITO - CMENIHO... A UHOIA — TPYCTHO...*

B 7110051 COEpXXUT ellje OTHO TI0OOIBITHETIIIee CBU/[ETENbCTBO: OTKPbI-
THe MO93UY COCTOSIIOCh MMeHHO 6marofaps uTeHuto bepamke u IlymknHa.
B moBecTu 1MMeHa II09TOB YIIOMMHAIOTCS, TaK CKas3aTb, B CBs3Ke: CHavaja
Koponesa Mapro maet Aneme nmoamsl Ilymxkuna, a satremM - necHu bepan-
xe.” Boree TOro, mucarenp co3faeT CUTyaluo (HEeHaMepeHHO?), 3HAKOMYIO
o Ha one:

Ero ctuxu [Bepamxe — A. K.] 4 [...] ¢ BetMkuM yBIedeHneM 4nta ieHIMKaM, 3aberas B KyX-
HY K HUM Ha HECKOJIbKO MUHYT.

Ho CKOPO A NOIKEH 6bIT OTKA3aThCs OT 9TOTO, IOTOMY YTO CTPOKI:

> Bosamo>xHO, HaspiBasg CarmHa HaByxymoHoccopoM, AKTep MMeeT B BUJY HE TOJIb-
KO 6MO/Ielickoro MmepcoHaXka, HO M OfHY M3 CaMBIX OCTPBIX IIOJMUTUYECKUX catup bepamxke
(Nabuchodonosor, 1823).

4 B 6ubmmorexe M. Topbkoro 8 MocKkBe MMeCh MHOTOYVC/ICHHbIE U3[JaHNs IepeBoyioB be-
pamKe (B TOM uyc/Ie cobpaHue courHeHmi raBHoro B XIX cronerun ero npenararens B. Kypou-
kuna). [lonroe cobpanue necen beparse: B 2 T., uafanma 1934-1936 . [...] HAXOFUIOCH B COOTBET-
CTBYyIOLLEeM pasfienie 61bmorekn «Academiar, a TaKXKe 0CTaBaIOCh (PYyroil 9K3eMIUIAP) B CIIa/IbHE
ToppKoro u To ke (TpeTmit 9k3eMIULIp) — Ha gade B [opkax (JTuunas 6ubnuomexa A. M. Iopvkozo
8 Mockse. Onucarue 6 beyx KHueax, kaura I, Mocksa: Hayka 1981, c. 4).

*'B Ha one n B mo0dsix Toppkuit utupyert nepesop B. C. Kypoukuna (1857), KoTopblit y6/m-
KOBAJICA 107 HasBaHuAMM Cmapotii 6podsea (TOYHOe COOTBETCTBUE OpUTMHANY) U Cmapolti Hu-
wiuil. Le vieux vagabond niepeBopymu taxoke ®. V. Trorae (IIpumiiocs KOH4UMb JHU3Hb 8 08paze. ..,
Mexnay 1833 u anpenem 1836) u M. JI. Muxaiinos (Cmapux 6poodsea, 1862-65). Tlop BiusaHMeM
bepamxe, oueBUAHO, HaticaH [Jepesenckuti Huuiuii V. A. bynnna (1886).

8 M. Topbkuit, Xyoosecmsennute..., . VII (1970), c. 135.

* Emte mpumep: «Y MeHs HUYETO He ObLIO, KpOMe Ma/leHbKOT0 ToMIUKa Beparice v rieceH Leit-
He; XoTenoch npuobpecty IynkuHa, HO eHCTBEHHBI OYKMHUCT ropoya [...] Tpebosan 3a ITyu-
KIHa CIMIIKOM MHOTO». (M. Topbknit, Xydosecmeennote..., T. XV (1970), c. 518).
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A [ieByIIKe B CEMHA/IL[ATh JIET
Kakas manka He nmpuctaser! —

BBI3BA/IM OTBPATUTENbHYIO Geceny O ieByIKax |...]%.

OObIuHbBII YnTaTeNb 00A3aTeNbHO IPYMET ITYLMIKMHCKIE CTPOKM 32 «CTH-
xoTBOpeHne beparxepa» — peKo KTO IIOMHUT Hau3ycTb Pycnana u JIroomurny.

Bo3MO>XHO, yXXe TOrja, 3HaKOMsCh ¢ rmoamamu IlymikmHa, Oygyimmit nmca-
Te/Ib OTMETIWT, 4TO aMiusA GpaHIy3CKOTO I03Ta B PYCCKOM M3BOJIe MOXKET BbI-
CTYMaTh B IBYX nnocracsax: bepamxe u beparxep, - HO caM Bcerzia UCIIONMb30BATT
TO/bKO IepBYyI0°'. ENMHCTBeHHOE NCKITIOYeHNe — pedb AKTepa.

Y Ilymknna popma Bepamkepa BcTpedaercs aBaxnabl: B Ipage Hynune
u pe¢pymavuu Iha bepanxcepa (1827, nanee PI'G). BHe XypoxecTBeHHOI cepbl
BCTpeYaeM y Hero «popiHO» BapuaHT Béranger (mucbmo II. A. Basemckomy,
uionb 1825 r.°% mucemo M. II. Ilorogmny, 1-a1 mom. cenr. 1832%; «®paniys-
ckas Axagemus», 1836°) umm bepansce (<Hauano cmamvu o B. Ttozo0>, 18327
Dpanuyysckas Akademust, 1836°°). Cratbsi Ppanyysckas Axademus BecbMa OT-
NMYaeTcs OT IPOYMX TOTBKO 4TO YIOMSAHYTBIX TeKCTOB TeM, 4TO MMsA (ppaH-
ITy3CKOTO 103Ta GUTYPUPYeT B IBYX UIOCTACAX: Kak Bepansce u xak Béranger.
Pycckas TpaHc/uTepanus ucnonb3yeTcs B nepesope peun Ckpuba®’, Torma Kak
OpUTMHA/IbHOE HAIVICaHMe — B aBTOPCKOM KOMMEHTAapuyu K Hell («XBaJIeHbIN
Béranger»>®). IlymkuH Kak OBl JUCTAHUMPYETCS M OT MAHETMPUCTA, ¥ OT TIpef-
MeTa ero BOCTOPIOB.

B XVIII - nauaye XIX BB. cOXpaHeHVe HEIPOM3HOCKMOTO «-er» KaK «-ep» ObII0
menoM 06bruHBIM. Tak, HampyuMep, «MOCKOBCKuUII Tenerpad» TBEPHO Jiep>Kaics

3 M. Toppkuit, Xyooxecmeernuie..., XV (1970), c. 518.

' Y. B. Tananry on mucan: «Iloyemy Bol mminere beparse kak Beparicep? MHe KakeTcH,
aTa dpamuma o6pa3oBaHa IO TOMY JKe 3aKOHY, Kak Bypike, bymanxe, Bepxe u T. g.» (01.01.1929;
M. Topwkuii, ucoma, 1. XVIII, c. 169).

52 A. Tywkny, 1. X (1979), ¢. 118. Lntupys sro nucemo, M. H. Bupomnaitnen nepenana damu-
7m0 GPaHIfy3CKOTO M03Ta B KUPWIINYeCKoil TpaHncuTepanym. M. H. Buponaiinen, [Jse nosecmu
6 cmuxax: E. A. bapamuvimckuii «Ban», A. C. ITywkun «Ipag Hynurn», Cankt-Iletep6ypr: Hayka
2012, c. 251. Ins akaeMmn4eCcKOro U3JaHusa BOJIbHOCTD HEIOIyCTUMAS.

> A. Tlymixum, 1. X (1979), c. 323.

>t A. Tlymxum, 1. VII (1978), c. 264.

> Tam xe, c. 264. HasBanue storo Habpocka, faHHoe B. B. TomalueBckuM, He OTpaskaeT ero
PeasbHOTO COflePyKaHMA ¥ IIPOTUBOPEYNT HAMEPEHMIO II03Ta «YHIYTOXNTD, IOKAa3aTh BCIO OTBPa-
TUTEIbHYIO MOJIOCTD HbIHEIIHet ¢paHIly3cKoil muTepaTypsl» (mucbmo M. IT. TToroguuy — ITym-
KuH, T. X (1979), c. 323). Bonee y6enutenbHo — <O cospemeHHOl Ppanyy3cKoil noa3uu> — Ha3Ba
¢dparmenr 0. I. Oxeman (A. C. Ilymkun, Cobparue couunenuii 6 10 momax, 1. 6, Mocksa: TTIXJI
1959-1962, c. 375).

56 A. Tlyuikus, VII (1978), c. 260, 264.

57 TaMm e, c. 260, 264.

% TaMm e, C. 264.


https://imwerden.de/publ-6702
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Haricanusi beparcep®. Ho TlylukuH Takyro TpaHCTUTEPALMIO UCIIONB30BAI C 1ie-
JIBIO BBICTABUTb Ut faiseur des chansons® Ha mocmenmine. B koneuHoM cyeTe Henpu-
sI3Hb BBUIN/IACH B JIAIIVAAPHBIN BEpPAUKT «Béranger He moaT»°'.

Ho pexmapanyamy XU3Hb He NCYepIIbIBaeTCA: 6e3 «HemoaTnyeckoro» be-
pamke He 6b1710 651 HU [paga Hynuna®, un Moeii pooocnosroii (1830)%. Bsazem-
CKMIT IM€JT OCHOBAHMsI YTBEPXK/aTh, YTO «IIyIIKIH B MOTIOOCTY CO3JaBaJl I10-
3THUYeCKNe IPOoN3BeeHNA Ha MaHep bepaH)ke» U «IIONaJI 32 HUX XOTSA 1 He IOJ
3aMOK OJJHOJI 13 TIOpeM, HO B IEPEBHIO, Ky/ia OH ObUI COC/IaH B M3rHaHue»®. Bo-
IIPOC O CTEIIEHN U KauyecTBe BIUAHNUA bepamke Ha paHHIOK M033uio [TynikuHa
JOCTATOYHO JJUCKYCCHOHHBII, 2 BOT TOHEHN, KOTOPBIM MOABEPIINCDH 063 1103-
Ta, — (akT. «CCHUTOYHBIN HEBOBHUK» 3HAI, 4TO « COYMHUTETb MHOTUX 3aMBbIC-
noBateixX [leceHb» OBUI IPUTOBOPEH K TpeM MecslaM TopbMbl 1 «500 ¢plan-
KOB] IeHN U CyleOHBIX u3fepxKek 3a Hanedyaranue Cobpanus [leceHp B uncie
10 000 5K3eMIIAPOB, B KOVX OH OCKOPOII HPaBCTBEHHOCTD 1 000y Kopors»®,
- 06 aToMm coobmmn «CplH OTedecTBa» B fekabpe 1821 r., yMon4aB elie 0 BYX
IYHKTaX OOBMHEHMs: OCKOpOJIeHNE Pe/TUTUY 1 IPU3BIB «CTPAXHYTD MBIIb» CO
CTaporo — TPeXI[BeTHOTO — 3HAMEH, 3anpeleHHoro Bo ®panuumn B nepuop Pe-
craBpauyu®. V. BUHMIIKMIT CLIpaBefINBO MpeAIIoNaraeT, YTO Ha «3HaMEHUTHII
nporiecc (M3BECTHBIN KaK «un proces pour des chansons»®’) Hamexaet ITymknn
B nucbMe 6paty u3 Muxaitnosckoro ot 20 gexabps 1824 roga, ToBops 0 TOM,
YTO OIacaeTCA «IOMACThb B KPEIoCTb pour des chansons» 3a KaKyo-TO CBOIO

* «... u3ganue Ilecen Bepamxepa [...] ocTaHOB/IeHO IpaBUTENbCTBOM («MOCKOBCKMII Terte-

rpad» 1825, 4. 3, Ne 9, c. 62-63)»; «[...] r-H lllappeHn cobpan crapsie mecun [TaHapa, MoHKpuda,
HOBYIO0 IleceHKy Bepamkepa [...] («MockoBckuii Tenerpad» 1825, 4. 3, Ne 10, ¢. 177; cM. TaxoKe: 4. 5,
Ne 17, ¢. 59) (M. Buponaiinen, [Jée nogecmiu..., . 252-253).

% CocraBurens nece, (gp).

0 A. TIynixus, 1. X (1979), c. 323.

52 Cm.: H. Masyp, Iywkun u Bepance: k ucmounuxam gabynor «Ipada Hynuna», [B:] The
Real Life of Pierre Delalande Studies in Russian and Comparative Literature to Honor Alexander Do-
linin, pen. David M. Bethea, Lazar Fleishman, Alexander Ospovat, Oakland: Stanford University
2007, c. 38-51.

8 «,Kamo6a Ilymxuna” (,Bain mem mopTHOIL, Ball [/ MoBap, / A BbI, BbI MOJHBIIT TOCIIO-
IuH..., 1823) O colmanbHOMY HAaCTPOEHMIO Jjaleka oT Bepamke, 3aTO 3By4MT OYeHb B HyXe IIO-
crepiHero», — samedaet A. K. TaBpunos (A. TaBpunos, Haw omeem 6onanapmucmam («Pedpymaust
e-na bepanicepa)», «3Besga» 2012, Ne 12, c. 212-229, [anextpouHsIit pecypc] https://magazines.gorky.
media/zvezda/2012/12/nash-otvet-bonapartistam.html?ysclid=1lp3lih6vg290685304 [03.04.2024]).

¢ B. Heuaesa, I1. A. Basemckuii kak nponazanoucm meopuecmea ITywkuna 6o Ppanyuu, [B:]
Iywixun. Jlepmonmos. Tozonv, pen. A. M. Erommu, Mocksa: AH CCCP 1952, c. 324.

& Int. no: V. Bunmwit, Pamvuuevii necHonesey, VIcrmopus 00HOU noamuueckoid ouiuoku
Iywixuna, [B:] Bpemernux IIyuiKuHcKotl KOMUCCUU: COOPHUK HAYHHbIX 1MPY006, BBIIL 38, CaHKT-IleTepbypr:
Pocrok 2024, c. 145-146.

5 BepaHyke OTAE/A/ICS CPABHUTENBHO JIETKO: TONBKO OCKOPO/IeHIe KOPOJIA TPO3UIIO TIOPeM-
HBIM 3aK/II0YEHNEM Ha CPOK OT 6 MecsALeB 10 5 et u mrpadom 500-10 000 ppaHkoB.

¢ TIporecc meceH (¢p.).


https://magazines.gorky. media/zvezda/2012/12/nash-otvet-bonapartistam.html?ysclid=llp3lih6vg290685304
https://magazines.gorky. media/zvezda/2012/12/nash-otvet-bonapartistam.html?ysclid=llp3lih6vg290685304
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(nnmy 9y’Ky10) «,CBATOYHYIO IIeCEHKY (HeM3BeCTHBIN HO3/b)»®. [IpakTiyeckn
IO TeM >Ke IIYHKTaM, II0 KOTOPBIM ocyanmm bepanike, 3a MCKTIOUEHMEM «OCKOP-
O71eHMsI TOCYJapCTBEHHOTO CUMBOJIa», TOBOPSI HIHEIIHIM 513bIKOM, OOBUHSAN
n ITymkuHa (meno o Taspuwzuaae, HaIMCaHHOM B TOM caMoM 1821-M, Ha4HeTCsA
HeCKO/IbKO mo3sxxe). IIymknH BmomHe Mor 6bI HasBaTh bepamke 6paToM ecnn
He II0 My3aM, TO IO CyAb6aM®, HO 9TOro He CIy4MnIoCh. bhIBalOT CTpaHHbIE
OT/la/IeHMA...

[Tosma o HoBoM TapkBMHUN" ¥ TIECHA O «T......M KallUTaHe» Ha IPOTHKEHUN
KOPOTKOTO — BCETO B IOJl — BPEMEHHOT'O OTPe3Ka JBaXK/IbI CTAJIM, TAK CKa3aTh, 10-
CTOsIHMEM OO0IeCTBEHHOTO CO3HaHMA (He MOTy HaiiTu 6osee ygadHoit popmym-
poBkn). [lepBoe n3 nssectHbix ynomnsaanuii PI'b cogep>xnrcs B nucbme H. A3bI-
koBa ot 20 Hos16ps1 1827 1.7, a 10 nekabps — B «CeBepHbIX 1BeTax» Ha 1828 rox
yBupen cet Ipag Hynun. Torna xe, B exabpe, mosMa Obl1a HarleyaTaHa OT/ie/b-
HBIM M3JIaHVeM, HO B IIPOfIaXKy He mocTymua’. [Tpomren moutu rog — 19 okTs6ps
1828 r. «ma menemmuiue [...] KypHodenyca TeipkoBa» PI'D pacreBaloT BOCbMEPO
CKOTOOpATIeB, OTMEYABIINX 17-10 TOOBIMHY OCHOBaHMA JIues”, a B cepenyHe
Iiekabps B IPOJaXXy MOCTYIII KOHBOJIOT []6e nosecmu 6 cruxax, OfHa U3 KOTO-
pbIx — Hynun. Bupoyem, oTMedeHHOE 0OCTOATENIbCTBO CKOpee Kypbes.

B Ipage Hynune «bepamxep» 3ByunT mpoHudHo. ITokasaTenbHa IpaBka
CTMXa, B KOTOPOM YIOMSHYT nepBsiii moaT Opaniyn: C mocnegHeil mecHeit

1. Bunnuknit, @anvuusuiil. .., c. 146.

% HexoTopast pasHIIIA BCe-TaKM eCTb. 1. Bepamike ObUI OCY>K/ieH 32 OIYOIIKOBAHHbBIE IIPO-
ussegenns. 2. Cymne6OHBII Ipollecc MMe/I COCTA3ATeNbHBII XapakTep. IIymkun 61 HakasaH 6e3
CyJa U CIefiCTBUSA 32 HeOMyOINKOBaHHBIE CTVIXIL.

70 TlepBOHaua/IbHOE Ha3BaHNe COXPAHMIOCHh B 6en0BOM aBTOrpade, JaTvpoBaHHOM 13 mexa-
6ps1 1825

! fzvikosckuil apxus, pep. E. B. Tleryxos, CankTt-ITetep6ypr: V3n. Oti-Hus pyc. 3. u co-
BecHocTy Vimm. Akag. Hayk 1913, Boim. 1: ITucoma H. M. A3vix08a k pooHvim 3a Oepnmckuii nepuoo
e2o musHu (1822-1829), c. 343. Or3bIB SI3bIKOBA O «COMAATC[KOII] IeCHe» (TaK IOST ONpPeennI
JKaHp IYLUIKMHCKOTO CTUXOTBOPEHN) u3farens u asTop npumedanuii E. B. Ileryxos ocrasui 6e3
KOMMEHTapu.

206 atom cm.: H. TI. CvupHOB-COKOIbCKMIL, Pacckasvt 0 npusicudnenHoix usoanusx Ilyuiku-
Ha, Mocksa: VI3gaTenbcTBO Bcecoro3Hoi KHIDKHOM manatel 1962, ¢, 198-199.

7> Hacko/nbKO MHe M3BeCTHO, Bonpoc o PI'B kak NMuieiickoM TekcTe He cTaBuics. Her Hu-
KaKIX COMHEHUI, YTO TIeCH MICaNach MMEHHO K €KeTO/{HOI NMUPYLIKe IIAPCKOCETbCKMX Of[HOKO-
PBITHMKOB, HAYe HEBO3MOXXHO OO'BSICHUTD TOAMYHOTO AEP>KaHMsI TOf CIYOM XJIECTKMX KyIle-
TOB, KOTOpbI€ He MOIVIN He 3aC/y>KUTb aBTOPY «C/IaBbl JaHb» 1 LIYM Bceobuiero ogobpenns 6e3
KPUBBIX TOJKOB 1 OpaHnu. Bmecte ¢ TeM PI'b Ka)KeTcs «I€BOYKOI 4yXKOJi» B CeMbe IIPOU3BENCHNUI,
MIOCBAIIEHHBIX JIMIENICKUM TOIOBIMHAM, XOTS ObI IIOTOMY, 4TO B TEKCTe HET JjaKe HaMeka Ha JIu-
Lieil I JIMLIeVICKMX. PUCKHY, OfHAKO, IPef/IOKNTD 00bsACHeHMe 3Toro peHoMeHa. ITymkuH nucan
PI'b x cxopmke, HaMe4eHHON Ha 19 OKTH6PH 1827-ro. A 310 15-71€TNE UCKIIOUYUTEIbHO BaXKHOTO
COOBITIS, KOTOPOE, KOHEYHO JKe TOPsTI0 006CYK/AaI0oCh IULEIICKUMI He OfMH AeHb, — OCTaB/IeHNUS
MockBbl QpaHify3amn. A IpuIUIOCh OHO Ha 19 okTsa6ps 1822 ropga. Ho o HoBoMy ctuiio. Brionxe
IOIYCKaI0, YTO KTO-TO 13 I0HOLIel 00paTi/l BHUMaHMe Ha 9TOT Ka/leHAAPHbIIT Kasyc.
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> C mocneguuMm tomoM (?) > C HoBeltmeit mecHeir > C mocnemuein
NeCHbIO. DNNUTET HOBeNIell He TOAUTCA: OH OflHO3HAUHO IIpefionaraeT, YTo
BCJIe]] 3a HOBelllell OABATCA [pyTie IeCHU — CBUJEeTeIbCTBO TBOPUECKOro IIPo-
necca. Onpenenenne >ke MOCIENHel He JMIIEHO IBYCMBICIEHHOCTH: MOCTeTHASA
1o cyery, (puHaMbHasA, [I0C/Ie KOTOPOIT IeceH He OyzmeT BooOIe (IOKasaTesieH
TYT IIOMCK BapMaHTOB: HOBeJIlIeil/ocegHeit [ecHei]). BoamMoxHo, 110 TOIT ke
npy4rHe 3a0pakoBaH U TOM. BO3MOXXHO, YTO 00BEKTOM MPOHNM 3/1eCh SBJISIOTCS
V1 TOBOpSILIME Ha «CMeCH SI3BIKOB»”* HeB3BICKaTeIbHbIe OTeYeCTBEHHBIE II0YNTaTe-
1 ppaHIy3CKMX aBTOPOB’>. DTO BBIPA3NUTeIbHAS WUIIOCTPALMS K IIYIIKNHCKON

7 OcobeHHo BbIpasutene ctux 3amo Iomve, le grand Potier! (A. Ilymkus, 1. IV (1977),
c. 173), B xoTopoM (aMmius akTepa JaHa B [IBYX s3bIKOBBIX MIIOCTAcsX. BoaMoxkHo, «le grand
Potier» — Benmuxmit (Bbicokuit) ITotbe — KamamOyp: mobuMer; mapypkad OblT 04eHb BHICOK. OTMme-
4y «CTpaHHOe COMDKEHMe», efiBa M 3aMeTHOEe YUTAaTeNIIo, He BajeloleMy GppaHIly3cKuM: potier
— «TOPIIEYHNK», «TOHYAP», «CKYLENbHUK», 1 TorAa «le grand Potier» 6ykBa/lbHO 3HAYNT BEMMKMUIT
Topmreunuxk etc. — mMeHHO «OH CIaBy IpeXXHIO0 B Hapoyie / [loHbiHe mogaepskan ogyn» (A. ITym-
KuH, T. IV (1977), c. 174). D10 oTUeTIMBas A/II031s Ha CB. IIMCaHue, KoTopoe IIymKuH mrysupo-
BaJI B 1epBoii Hayase 1820-x. «Unras [lekcnmpa u Bubnuio, cBATON JyX MHOIZA MHE 110 CEPALLY,
Ho npepnountaio Tere n Mlekcnupa [...]» — muiuer on B MapTe 1824 1. Kioxenb6ekepy (?) (A. Iym-
KuH, T. X (1979), c. 70). IIncanne u lexcrnup HepaspbIBHO CBSA3aHbI B CO3HaHUM noaTta. Ecmu Hy-
nuH — maponust Ha lllexcnupa, pe30HHO IPEFIONIOKNTD, YTO II09Ma COFEPXKNUT MapORNUIo 1 Ha 6u-
Omeiickie peanuu (HeHaBHO yBUeNa CBeT 030pHasa laspuunuada). Kaxercs, «cmydait Potier»
MIMEHHO TaKOBOJI U SIB/ISIETCA. B 6MO/MMu «rOpILIeYHNKY», «CKYAEIbHUKY» HEPEIKO YIO[006/Is1eTcst
Tsoper; (Metadopa, 04eBUAHO, BOCXOAUT K BBIT. 2: 7). 3amedy: 0 TeaTpe U, COOTBETCTBEHHO, «le
grand Potier» Hymuz coobmaer, npenBaputenbHo nobpanus «Ceatyio Pyco» (A. Ilymkus, 1. IV
(1977), c. 173), B cpaBHeHnn ¢ Kotopoii ITapmx npencraer 3emyeit 06eTOBaHHOI, Ifie HapOf HO-
KJIOHsIeTCsT KoMeanaHTy «Potier», XapaKkTeplcTiKa KOTOPOTo IPefCTaBIsieT co60It Habop /eKceM,
CBOVICTBEHHBIN Oubeiickum Tekcram: grand (Benukmii), craBa, Hapop, (He mapynKaHe, my0nuka,
TOK/TOHHUKM, 3PUTENN U T. I1.), HOAKEPKall, OfMH (Cp. KHUry mp. Vcaun).

OtMeTun mu aBTOp HysuHa 9TO «CTpaHHOE COMVDKEHME» YeTBIPbMsA TOflaMM II03XKe — CBaTa-
acb K Hatamu Tonuaposoii (Potier)? Bompoc He pUTOPMYECKMIL, €CIM YYeCTb OCTPOTY HMO3THYe-
ckoro cnyxa Ilymkuna. Hu B myIIKMHCKON IepenucKe, HU B MEMYapUCTUKE COOTBETCTBYIOLIIX
CBUJIETENbCTB He UMeeTCA. A BOT YTO KacaeTCs XyL0KeCTBEHHBIX TPOM3BeNeHMIT, PUCKHY ITPENIIo-
JIOXKUTB, YTO JieBIYbs HaMuIvsi U3OpaHHMIIBI [I09Ta 0ObIrpbIBaeTcs B Madore (1830).

B conete bor BbIcTynaeT He CTO/IBKO CO37IaTeNleM BCETO CYILIEro, CKOIbKO XyLOXKHMKOM, Ma-
cTepoM (TeMa 3aJaHa yIOMMHAHNMEM B CaMOM Hadajie CTAapMHHBIX MactepoB (A. ITymkus, 1. 111
(1966), c. 173) — B yepHOBMKe OHM OBbIIV Ha3BaHBI OTIMIHBIMIL), CO3/jaTe/IeM IlefeBpa — 06pas-
1osoro nponssenenna. Gamunna TonyapoBa, He Ha3BaHHAsA — JINIIb MTOfpasyMeBaeMast — CBOEO-
OpasHoe aBTOPCKOE KJIeIIMO, 3HaK ee 60KeCTBEHHOTO IIPOUCXOKAEHNs (YTO IOAIEPKHYTO 1 IIa-
rooM Hucnocmar: B Crosape Axademuu Poccuiickoti, no azéyuHomy nopsioky pacnonoxeHHomy
(manmee CAP) TonkoBaHMe I7Iarona HU3MOCBUIATH (rocbutaTh cBbiite — CAP, CaHkT-IleTep6ypr
1814, c116. 1396) 1 OZHOKOPEHHBIX €My JIEKCEM COIPOBOXK/JAETCS TOMBKO IIpUMepaMu, TaK MIN
MHade COOTHOCAIIMMU JIeliCTBIE C BICIIUM HadanoM). Cp.: «He sxoxe nmu O6peHne cKyfenbHIKa
BMEHNUTECS? efla pedeT 3[jaHNe CO3IaBIIeMYy e: He Tl M CO3/Jall eCi? UM TBOPeHNe COTBOPIIEMY:
He Pa3yMHO M COTBOPMI ecu?» (Pa3Be MOXKHO CUMTATh TOPUIEYHMKA, KaK ITIMHY? CKaXeT /11 U3-
Aele O CAETABIIEM €r0: «He OH CAeMAI MeHsI»? U CKaXKeT /I MPOU3BeeHNe O XYIO>KHIKe CBOEeM:
«OH He pagymeeT»? — Vicans 29: 16).

7> Tlepedyc/As MpeAMeThbl, COCTABUBIINX, TaK CKa3aTb, «KY/IbTYPHbIIT Oarax» Hynuua, pac-
CKa34MK KakK OBl «II0€T C Yy>KOTO TO/I0Ca»: SICHO, YTO YXKACHOI «KHIDKKa [130Ta» mpeacTaBiaeTcs
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e KoHcTatarym: «HaM npocenjenbe He mpucTano / VI HaMm focTanock ot Hero /
JKemancTBo, — 60n1bI1e HIYero»’. [logyepkuy: popma bepanskep, skcripeccuBHO
HeliTpanbHas, Oyay4n BKIIOYeHAa B KOHTEKCT, OKPAIIEHHBIVI MPOHUEN, KaK Obl
BOMpaeT B ce0s1 HACMEIIIKY.

[TomyepKHYTO CapKacTIIeCK! 3ByIUT Ha3BaHMe CTUXOTBOPEH, HAIIMCAaHHOTO
yepe3 1onTopa roga nocne Hynuna. Ilepsbiii ero snemeHT — pedyranus (¢dp. re-
futation, ompoBepxxeHme) — OCHOBaTeNbHO NpoaHa/mmaupoan A. K. TaBpuos.
VccrnemoBarenb cYnTaeT, 9TO B pedy TN /IS PYCCKOTO yXa» OTYET/IMBO C/IBIIIHO
foutre (verbum futuendi), KoTOpoe HaIIPsAMYIO peaM3yeTcs B KOHIIOBKe Ha «langue
maternelle» mecTuKpaTHOTO pepeHa ¥ MOTUBOM CTXa 44 — foutre CTa0 «CKBO3HBIM
MOTHMBOM IIeCHV HA4MHAs YoKe C HadBaHWs»” . O TOM, YTO CIIBILIHO «PYCCKOMY YXY»,
HIOTOBOPUM YyTb HIDKE, HO HE/b3s He 3a/]aThCsl BOIIPOCOM: UTO CIBIIIAJIN, CKaXKeM
TaK, BCAKOTO pOJia eBpoIielicKe yIi, ec/ivt B 1820-e «ppaHirysckoe croBo réfutation,
PaBHO KaK U aHIJINIICKOE €r0 COOTBETCTBIIE, 3aMe/IbKa/IN B €BPOIIEIICKOIT IeqaTm»?’®
ITpn3Hatoch, 00bsICHEHNS BPOJie: «I/Is PYCCKOTO yXa foutre eliie oTyeTIMBeE C/IBIIIHO
B pedyTary, 4eM B TOM >Ke CIoBe 1A PppaHIly3a (MCTOPMYECKN MKy IPOCTHIM
foutre v ydenbIM réfutation HeT HIdero o6Iero)»”, — 3By4aT MajoyOeIUTeIbHO,
HIOCKO/IBKY pedb UJIET O 3BYKaX, a He 00 3TMMOIOru: ppaHITys CIBIINT TO Xe [(yT],
YTO U PYCCKWIA, (PVIHH MU Ka/IMBIK.

BMmecrTe ¢ TeM y4eHbli1 yOeX/IeH, 4YTO «HeB3upas Ha CT. 2 1 20, rje 0ObIYHO

»

TemaeMoe U3fIaTensIMI COKpaljeHue T....... CHep>KaHHO YKa3bIBaeT Ha IIPOCTELIKIIA

He eMy — 3TO CTOpOHH:AA oneHKa. K cmoBy, M. H. BuponaiiHeH nmpeznonoxmia, YTo TaKOii KHIDK-
KOIT MOT OBITh IIePBBLIT TOM IAPIDKCKOro cobpanms countenuit lllekcnmpa, Ha TUTY/IBHOM JIUCTE
KOTOPOTO CTOsUI0 UMs [U30, ubst ctatbst Vie de Shakspeare otkpsiBaia usganue (M. H. Buponaii-
HeH, C yxcacroti knuxckoto Tuzoma..., [B:] 3anaonovuii cooprux: B uecmo 80-nemus I1. P. 3aboposa,
pen. M. ©. Manukosa, [I. B. Tokapes, Cankr-ITetep6ypr: Viaparenscrso IlymxnHckoro Joma 2011,
c. 83-84). Ilpu Bceit cOOMA3HUTEILHOCTY TMIIOTe3a BBIIVIAAUT He OYeHb ybemurenbHo. Bo-mep-
BBIX, KHIDKKa Bce-Takn Illekcrmpa, a He pefakTopa 11 aBTopa MpeAncaoBusa. Bo-BTOPBIX, K KOHILY
1825 roma JKusnv Ilexcnupa mepectana ObITh HOBUHKOIL, a HynmuH BeseT ¢ co60i1 TONMBKO «ropsi-
4eHbKOe». B-TpeTbux, XapakTep pabOTbI HaJl 9TUM CTUXOM: HOBeENIINIT TaCKBIUIb > Opolropa >
muctky Ilpagra n In3oTa — CBUETENbCTBYET CKOpee O NMOMUTUYECKOM, a He (UIOIorndeckom/
KPUTUYECKOM COfiep>KaHMM KHIDKKIL. K ToMy ke B iepedyHe IpocieXmBaeTcs MOTMKa OT, TAaK CKa-
3aTb, <HU3MEHHOT0», BpPeMEHHOTO (COIMaIbHOTO, IIOJINTIYECKOT0) K «BBICOKOMY», <BEUHOMY» (11C-
KYCCTBY): KHIDKKA > TeTpaJib KAPUKATYP > POMaH.

76 Cp. guanor Hatanbu ITaBnioBHsI ¢ rpadom:

«Kakoii nmucaresb HbIHYE B MOJIE?»

- Bcé d’Arlincourt u JlamapTus.

— «Y HaC ¥IM TaKXe TTOfPaKatoT».

- Het? mpaBo? Tak y Hac yMbI

Vix pasBMBaTHCA HAYMHAIOT.

Taii 601, 4T06 mpocBeTimich Mbi! (A. Ilymkuw, 7. IV (1977), c. 174).

77 A. TaBpunos Haw omaem...

78 Tam xe.

7 TaMm xe.
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3MUTET U3 YCT PYCCKOTO COMAATa, BUAETh aHA/IbHO-CKATONOIMYECKMIT HaMeK
B 3aIlMCM M3 NYIIKMHCKOro [mmcaHHoro ero pykoit — A. K.] ,IIpoTokomna” He
cront»*. Peub npet o «IIpoTokone» nuieiickoit cxonaky 1828 r., rie oy MyHKTOM
«d)» umraem: «memu pedyrtanyio I'ma bepamxepa». OODbACHEHME CTPOYHOIN
OyKBBI B peyTaluu TeM, 4YTO «Ha3BaHMe TOT/a ellje He YCTaHOBWIOCh®!, 160 9TO
He 00s13aTe/IbHO /IS KYIIETOB», TeM O0Jlee He IpefjHa3HAYaBIINXCS /1A TTeYaTH,
HOIIYCTUMO (XOTSI OHO, CTPOTO FOBOPSI, HE YCTAHOBM/IOCh HUKOTZIA), HO KaK OBITh
¢ mpomnycHoii B I'na?

Coxkpaenne 2[ocnooulna y IlyuikuHa BCTpedaeTcst TOBKO B Ha3BaHMAX
KPUTUYECKUX CTaTell, HO HUKOIZ]A — CTUXOTBOpEHUiL. J[OBOBHO CTpPaHHO
BBIIJIAJMT U UCIIO/Ib30BAaHUE PYCCKOTO TUTYIOBAHUA — He YMECTHeN I MYChE,
Kak B TekcTe?® Vcmonb3oBanue I'Ha xakeTcss (pakynpraTuBHBIM: pedyTams
Bepamxepa kaxeTcsi 60/ee 9HEPIMYHBIM U, TaK CKas3aTb, aJ[peCHBIM — €C/u,
KOHEYHO, )XaJI0 IaMdJieTa HaIpaBlIeHo B bepamke-O0OHAIapTICTa, a He TOJTA.
Ina Ilymxuna I'na, oyeBnpHO, 3Ha4MMO™ — JMHaye KaKO CMBICT HNCATb €ro
C 3aI71aBHOI OYKBBI?

Jlanee. «AHanmbHO-CKaTONOrMYeckune Hamekm» un Mertadopsr y Ilymxmna®
He PeJKOCTb U BeChbMa YacTO MaHMU(ECTUPYIOT TeMy MO3TUYeCKOTro/MHTeIeK-
Tya/bHOrO TBOpYecTBa®. Pycckomy ke yXy B pedyTaiyy, Iojaraio, Cibliia-
JIOCh He TONbKO foutre (coBeplIeHHO NO-(QPAHITY3CKYM M3BACHAINCD, & 3HAYNT,
U MOIIM OLIEHUTb KajaMOyp fjajieko He Bce®), HO U MCKa)XeHHOe pemyTalis.
Torma B ¢y, 3aMeHMBIIEM MY, IETKO PasIMYUTh TPAAMIIOHHO-CKA304HYI0 (HOpMymy
«py-¢y! yenoBeubum (pyccknum) ayxom naxser»¥. Ho maxuer He 6epaH>kepoBbIM/

80 A. TaBpunos, Haw omeem..., cHocka 26.

8! HasBaH1e He yCTAHOBMJIOCH HYI TOI/IA, HY NOCIe. B JOLIeINX JO Hac CIMCKaX 3ar0/I0BKOB
6o HeT, MO0 OHM BeCbMa Ja/IeK OT IIPUHATOTO HbiHe: [Todpasxcanue Beparce, ITapodus, Ha eo-
noc: Te souviens-tu?, @panuysckas necs, Ilecus. Kax BUAMM, TOMBKO IepBoe 13 IPUBEIEHHBIX efiBa
HanomyHaeT pedyranuro ['na Bepanxepa.

82 TIymkuH Tak yxe genan B V raaBe Oneeura (Mocbe Tpiike), HAMCAHHOI 3a OITOPa FOfia
1o Pegpymayuu.

8 Xors 661 B MOMEHT CO3JIaHUSA CTUXOTBOPEHNA U TOJIOM I103)Ke, Korfia Pehymanuio pacne-
BaJIN HA JINLIEICKON CXOJIKe.

8 71 He TONBKO: TpaaNIMA YIIOLOO/IEHNA TBOPYECKOTO (MHTE/UIEKTYa/IbHOTO) Ipoljecca jede-
Kalluy, a CIOBECHOTO Npou3BefeHnA (HeKalsAM HaCUNThIBAET TBICAYM JIET U 3[[PaBCTBYET JOHbIHE.

% Cp.: «B m1ymm, u3Mydach XM3HbIO IOCTHOIL...» (1825, A. Ilymxun, 1. IT (1977), c. 283);
«] Haya TaxoKe MONPUCTHIBATD; Ha THAX MCIIPA3HIIICA CKA3KOIL B THICAYY CTHUXOB; Apyras B Oproxe
Oypunt» (mcpmo I1. A. Bsazemckomy 03.09.1831; A. ITymkus, T. X (1979), ¢. 295); aHeK0T O criope
BapkoBa ¢ CyMapOKOBBIM «O TOM, KTO U3 HUX cKopee Hamuuiet ony» (Table-Talk, 1830-e, A. ITyu-
KuH, T. VIII (1978),c. 77) u . 1.

% Hesagmornro fo nossienust Pe¢pymauuu Ckamosy6 moxsamsics, 4to oduuepst Ilepsoit ap-
MIH «Fake TOBOPST, MHbIE, H0-(DPaHITY3CKIL».

87 KaxkeTcsl, ¢ 4eM-TO HMOTOOHBIM MBI MMeeM Jielio B <Bospasxcenuu Ha cmamvio «AmeHes»>
(1828), rpe IlyuikuH nepenHa4yMBaeT Ha3BaHme )XypHasa: «B 4 kHure Ageress HaredataH pasbop 4
n 5 rnaBbl Oneeuna» (A. Ilyuxus, 1. VII (1978), c. 54). Llenb Takoro mneperHa4MBaHys, BO3SMOXXHO,
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¢dpanuyscknm gyxom, He ITHom BepamxepOM, a IHom BepamxepA, ero I...HoIt
HeCHell — IMYHOCTD «pedyTUpyeTcs» OIOCPEOBAHHO — Yepes ee «IIPORYKT»™.
[TosToMy «OTBeT OOHAmMapTUCTaM» PUTMUYECKU, CTPYKTYpHO (6osee-MeHee)
M KONMMYECTBEHHO (48 CTMXOB) BOCIIPOM3BOAMT OPUIMHAN — OOpasHO TOBODS,
IPOTUBHYUK ITOOMBAETCS HA €T0 TEPPUTOPYIN, €T0 OPY>KMEM U IO €T0 JKe IIPABIIAM.

910 He 3Haumt, uyro A. K. TaBpmnoB 3abmyxmancsa: OgHO He TONBKO
He MCK/II0YaeT APYTOoro, HO, HAIIPOTUB, /IOIOJHAET, OTTEH:AET, Jieflasd U3[eBKY
penbedHeit. [Togo6Hy0 TakTuKy [TynIkuH HEBOTBHO MCIIO/IB30BAJl B CTIOBECHON
nyamu ¢ TonctiM-AMepukaHiieMm. 21 centsops 1821 r. B mucbme H. V. Ipeuy,
ony6OnukoBaBieMy mnociaanue Yaadaesy (1821), Ilymkmu 3amevaer: «Tam
Hale4aTaHo rmynna punocoda; 3adeM Iy CTUXM OTHOCATCA K AMepUKaHILy
ToncroMy, KOTOpBIiT BOBCE He ITyTIell; HO IMINHAA OpaHb He 6ema». VIMeHHO Tak:
KaKoJ Obl CMBIC/I HU IpUJal YATATe/Tb 3aIIaBUIO: TOT, APYToil miu oba — Iiefb
HOpa)keHa, Bpar nocpamjieH, nbo muiuHaAa 6panb He 6epa. Ilpu aTom Beparcep
B IIEMIOPAaTVBHOM KOHTEKCTE PE3OHMPYET B TOM K€ TOHAIbHOCTM.

Ipomoxon 1828 ropma comep>XUT BaKHYIO JieTalb: B clIoBe bepamxkepa
OykBa «b» mepemenana u3 «B» — B IYIIKMHCKOM CO3HaHUM (pPaHIY3CKUiL
03T CYIIeCTBOBAN VIMeHHO Kak Béranger. Tak uro pycudukanma ero nmenn
npopenaHa cosHarenbHo. Hammcanme I'ma®, BO3MOXKHO, BBI3BaHO >KelaHMeM

nBosika. C OfIHOV CTOPOHBI, IIEMKHYTh II0 HOCY aBTOpa pasbopa Jja ¥ PeJaKLVIO B LIe/IOM — JIIOfelt,
«BBIIAIONINX Ce0s1 32 TOOOPHMKOB CTAPBIX IPAMMATUK», KOTOPbIE «[JO/DKHBI ObIIM ObI IO KpariHeit
Mepe MMeTb LIKO/IbHbIE CBEEHNMA O IPaMMaTHKax u puropukax» (A. ITymkun, T. VII (1978), c. 57),
MIOCKO/IbKY MICKa3W/IM ¥IMsI aHTUYHOTO PUTOPA, B3ATOE B KaueCTBe Ha3BaHMA XypHaa. [Tosxe ITymr-
KVMH MCIIONb30BAJl €ro B 3aI7IaBuu nepesofa V3 Ageres (1832). C mpyroit croponsl, Aderes: ABHO
CO3BYYHO C axuHes. B Cmuxomeopenusx A. Ilywikuna (1835) cTUXOTBOpeHNUe HaledyaTaHo Oe3 3a-
IJIaBJA — BO3MOYKHO, BO M36@XKaHNe HeXKeNaTeIbHOI accoryanum. JIro6onbitHo, uto H. M. f3bikoB
B ITocnanuu k A. H. Blynvp]y (1830) xapakrepusyer Agereil (sic) KaK «KypHaI MyRpeHO-uo-
codekmit, oTcTynHuK IlymkuHa, snopeit...». Hanpamyio comsmn «AteHer» ¢ «AxnHeei» Bynrapux
B Ha3BAHWUN AHTUITYLIKMHCKOTO MacKBWL «IloxganvHoe cnio6o 6e3zpamommvim, autanHoe CTymeH-
ToM GesrpamoTHOCTH B AxuHee (Amenee T0X)...» («CeBepHast ITuerma» Ne 183 ot 18 aBrycra 1831 .
- cm.: b I1. Topomenxuii, K ucmopuu cmamou Ilywikuna «Heckonvko cnoe o musurue 2. byneapuna
u o npouem», «Vssectua Axagemun Hayx CCCP. Otpenenne nureparypbl u sAsbika» 1948, 1. VII,
BBIII. 4 MIOTIb — aBIYCT, C. 335).

8 TI. A. Ocumnosa, coobuas IIymKuHy, 4TO NMOCIaIa ChIHY «CTUXM, HAIlVICaHHbIE [...] B OT-
BeT Bepamxe (en réponse d Béranger)», He UCIONB3yeT HU refutation, Hu monsieur/m-r (rocmo-
nuu(a)/r-H(a) (25.01.1832 r; mopnt. mo-dp.; uurt. no: JI. Ipoceman, Hucoma senuun k Iywkuny,
IMononbck: IToponbekas dabprka odpcerHoi meyarn 1994, c. 70), — CyTh OHa y/IOBU/Ia AOCOMIOTHO
BEPHO: ITYIIKMHCKOE CTUXOTBOPEHNE — OTBeT Ha cTixM Bepamke! CrycTs mouTu cro siet, paboTas
Haj ctuxoTBopenueM Cepeeto Eceruny, B. B. MasKOBCKMiT pyKOBOACTBOBA/ICA B LIEZIOM TEeMI K€
COOOpaKEHVSIMIA, YTO 1 [Mymxwa: «C 3TUM CTUXOM [B 3011 >KM3HM yMuparh He HOBO, / Ho m sxuTb,
KOHEYHO, He HoBeil. — A. K.] MOXHO 1 Hajjo 60pOTbCA CTUXOM, U MONbKO CMUxom» (KypCUB aBT.
- A. K;; B. B. Masxosckuit, ITonnoe cobpanue couunenuii: 8 13 ., 1. II (1959), Mocksa: Tocymap-
CTBEHHOE M3/JaTe/bCTBO XY[0KECTBEHHOI InTepaTypsl 1955-1961, c. 96).

% B Iha nocnenusis OyKBa nepefieniaHa us «y»: IIyIIKIH, BO3SMOXHO, IepeBopy refutation
B TOM YJIC/Ie ¥ KaK «OTIIOBEJb», KOTHOP» I T.II.
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YPaBHATDb 3HAYMMOCTD 3JIEMEHTOB WM Ia)Ke CAIeNIaTh X B3auMO3aMeHsgeMbIMu™.
B cBeTe ckasaHHOTO B U3JaTe/IbCKON IPAKTHKE, ITOXKAMY, CTIeflyeT COXPAaHUTD aB-
TOpCKuUI BapuaHT Tutyna: [Pe¢pymauvus Ia bepancepal.

Hakonen, mnocnegHmiti 1o MOPAJAKY, HO He II0 BaXHOCTM B CBETe
aHaM3YMPyeMoil Ipo6IeMbl acIeKT: aBTop mnapopupyemoit PI'b necuu «Te sou-
viens-tu» («Tbl mOMHUIIB 11?»)%!, He bepanke, a ero Miaafmmii COBpeMEHHMK
u y4eHuk Ilonb-Omus [le6po (Paul-Emile Debraux). Ilymkun >xe no ommbke
npumican bepaHe 4Yy)Xoe CTUXOTBOpeHMe’” — TO ke caMoe CIIyCTA CeMb
C IOJIOBMHOV JECATKOB JIET CAeNaeT M CIUBIINICA CIY>XKUTeNb MelbIIOMEHBbI.
BHemrHe cxoXme CUTyalluy COJeEp>KaTeIbHO IIPOTUBOIONOXKHLL Jlymalo,
[TymkuH, y3Hail OH O CBOeM IIpoMaxe, IOCMesICS Obl 11, MAXHYB PYKOIl, CKa3al:
«BpITh Tak: ofHUM yaapoM aByxX npubwun (wm «Tem xyxe mia Hebpo»)». s
Hero Bepamke — «(a/bIIMBEIil IECHOIIEBEL», €T0 MIAAIINIT cOOpaT — BABOIIHE,
IIOCKOJIBKY IIOApakaeT IepBOoMy. VIHpIMuU crmoBamy, madoc obecreHMBaHUA
(«¢anmpLINBBDIIT TIECHOIIEBEI» = He MOJT) B T000M C/Ty4ae COXpaHAETC.

Vuoe meno curyauns B Ha one. CMBICI ee MOXXHO NPOSICHUTD, IIPOC/IEANB
U3MEHEHUs TepMIUHA C CEMAHTMKON «II03TMYECKOe C/IOBO» B pedur AKTepa:
KyNIeThl > CTUXHU > M3 OFHOTO CTUXOTBOPEHNUA >3TO CTUXOTBOPEHMe
> MI06UMoOe CTUXOTBOPeHMe > cTUXO0TBopeHue bepanxkepa.Herpynno
3aMeTNTb, YTO KXKJI0e C/IefiyIollee CTIOBOYIOTpeb/IeH e HalloTHAeTCS 6O/IbINM
CMBIC/IOM, JieJlaeT TepMMH Oojiee IIeHHOCTHO BecOMBIM. COOCTBEHHO, CIOBO
CTUXOTBOpeHMe HeoOXOIMMO BrledeT 3a coboit nMs bepanxe — B yctax AKTepa
OHO efIBa /1M He M30MOP(HO IMOHATHIO MOIT: TOCKO/IbKY «HAIIN CETV MPUTALIVIIN
MepTBella» — CTUXOTBOPEHNE, TO €ro aBTOp — bepamike.

[TpunuceiBas «4bl0-TO» CTPOUKY bepanike, AkTep IpupiaeT eii TeM CaMbIM
BBICIINIT (pasyMmeeTcsi, B €ro CUcCTeMe KOOPAVHAT) LIeHHOCTHBI cTaryc. Ilpu

% TTo mHenumio JI. M. ApuniunteiiHa, Bepamxkep - sTo Bynrapun, nockonbky 1) bynrapus,
KalMTaH HaIlOIeOHOBCKOI apMUY, yYacTBOBA B PYCCKOM IToXofie 1 2) uMsA bepamxe «I10 Ko-
MN4ecTBY OYKB, a TaK)Ke 110 HayabHOII U IOC/TefHell OYKBe B 3aI7TaBUM COBIIAZIA/IO C IMEHEM
Bynrapuna: Pegpymayus e-na bepansxcepa — b...a, 1. e. Byneapuna» (JI. M. Apuniureits, IIyw-
kuH: «Koeda Ilomemxuny 6 nomemxax...». Ilo cnedam «Henpuuecanrnoti 6uoepaguu», Mocksa:
I'pudon 2012, c. 138). Takyio «Menoub», Kak ucnpasnenne B Ha B, nccnefoparenb npourHo-
puposan (damunnio usparensa «Ceseproit ITuennr» IymkuH HUKOIZA He MMCal IATUHUIIEI).
He xanyer ApuHiTeits 1 Apyrue GpakThl — B TOM YIMC/Ie HCTOPUIO B3aMMOOTHOIIeHni1 [Tymku-
Ha 1 BynrapnHa, kotopsie B 1827-1828 rr. 65111 BriosiHe 6€306/1a4HbIMY ¥ MCITOP TU/IUCD JIUIID
B cepenuHe 1830 .

°! Tlapa//IeNIbHO C 9TUM CYIIecTBOBaMy Takoke HasBaHus Le Capitaine (Kanuman) n Le[s]
souvenir([s] dun [vieux] militaire (Bocnomunanus [cmapozo] 60eHH020).

%2 J1. Bunnixmit ybe[urenpHo FOKasai, 4To IlymkuHa (1 MHOTUX €0 COBPEMEHHNKOB, B TOM
JICIIe U eBPOIIeilleB) BBEMN B 3a6/Ty)/ieHNe Oe/IbruiicKue KHIUTOU3aTe/N, HaBogHMBIIe EBporry
koHTpadakTHbIMY cOOopHUKaMu neceH bepamke (30 000 9k3.!), B KOTOpbIe 8K/0OUUNYU U SOUVeENirs
dun militaire (de 1790 a 1821) [Bocnomunanus soernozo (¢ 1790 no 1821 [200])] (V1. Bunmuxmii,
Danvuuusslil..., c. 149-152).
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3TOM, YpaBHUBAsA PYCCKOTO M (PPaHIY3CKOTO MOITOB, OH KaK OBl paspelraeT
IaBHee HefopasyMeHue. HeBolbHO BCIIOMMHaeTCA:

VI craBeH 6yny s, ZOKOJb B IIOJJTYHHOM MUpe
JKus 6yner X0Tb OfMH INUT.

(«s1 maMATHUK ce6e BO3ABUT HEPYKOTBOPHBIIL...», 1836)

CMBICTT 9TUX CTPOK IIpO3padeH: MO3T OeccCMepTeH, IOCKOIbKY I033UA
BEYHA, KX/BIII VCTUHHBIA IO3T — IIPOAO/DKEHNE IPEeALIeCTBEHHUKOB, €ro
TBOPYECTBO OXKUBJIAET, BOCKpelaeT ux. duurpad Exegi monumentum oTcbiaeT
IUTaTe/s] K «IIePBOOTKPBIBATENIO» TeMbl — [OpAIMio M, BO3MOXXHO, IIEPBOMY
npenaratento Ad Melpomenen Ha pycckmit 3bIK — JIOMOHOCOBY, pOpMaIbHO XKe
HYLIKVHCKas ofa O/IM3Ka [Aep>KaBUHCKO, a B OT/JAa/IEHHOI IEePCIEeKTUBE — TOT
«XOTb OAVH NMUUT» (CIaBSAHVH, WV GVHH, WIX TYHTYC, WIN KaJIMBIK — He TaK yXX
Y BaXHO!), KOTOPBIN «Ha30BeT» B CBOMX TBOpeHMAX nms [loaTta. BupoueM, «XoTbh
OZiMH» — SIBHAs IMTOTA: 63 109Ta HeT SI3bIKa, HeT Hapoyia (eMy «HedeM Kpu4aTb
¥ pasroBapyuBaTh»), 6€3 M033UM — POfia YeI0BEYECKOTO.

CBs13b ¢ NYLIKMHCKUM CTUXOTBOPEHVEM MOXKET IT0Ka3aThCsl Ha[yMaHHOI,
HO BCIIOMHMM peakuuio Jlyku Ha mpusHaHume AKTepa B TOM, YTO OH 3a0binl
mo6uMoe cTuxOoTBOpeHMe: «Jla yX dYero Xopollero, Komm mobumoe 3abbu1?
B nro6umMomM - Bcs gymna...». TpyaHo He yBUeTh 3ech napadpasa mymKnHCKO
¢dbopmyel 6eccmepTus:

[...] Oywa 6 3asemmoti nupe

Moit pax nepeXXuBeT U TIeHbs YOeXKNT |...]

JIupa - MeTadopa M033VM, BIOXHOBEHUA U TBOPYECTBA, CTUXOTBOPEHNE
— ee JaCTHbIIT cmyvart. [loaTudeckye cTpoku, Ka3aoch Obl, HABCET/a ICYe3HYBILVIE
Y3 IaMATH, BCe-TaKy He 3a0bUINCh U — TPOOYAMN, Bockpecym Akrepa’®. OH BHOBb

% 3pmech cBO€0OPa3HO BOCIPOUSBOLUTCS CUTYalNsA, 3HaKoMas 110 K *** («fI moMHIo uygHOE
MTHOBeHbe...», 1825). ABToOMOrpaduaM MocnaHns, Kasaaoch Obl, HOMTHOCTBIO UCKITIOYAET TAKYIO
BO3MOXKHOCTb. OfHaKO prd)MOBaHHBIE CTPOKI CTAHOBSITCS IT0I3MEIT, TOMBKO KOIZIa CyObeKTIBHOE
HepeXXVBaHIe OKa3bIBACTCs «MaridecKM KPUCTa/ZIOM», CKBO3b KOTOPBLIT ITPO3peBaeTCst BCeUeNo-
BeYeCKIIT, YHUBEPCAIbHBI CMBICT. OTMeTUM, YTO B OOIUX YepTaX CTPYKTYpPY TH0OOBHOTO IIpH-
3HaHyA [TyIIKVH IIOBTOPIII TOLIOM II03Ke — B IIpopoke: CylleCTBOBaHe O BpeMEHHOTO HeOBbITIA >
BpeMeHHOe HeObITIe > BO3pOXKAeHMe. B IepBOM CiTydae, OfHAKO, pedb IJET O BO3BpaTe B status quo
(60>xecTBO, BJOXHOBEHDE, )KI3Hb, C/Ie3bl ¥ TOOOBb «BOCKPEC/IN BHOBB» ), BO BTOPOM e JIMpHde-
CKIIL repolt o6peTaeT MHOE, OTIMYHOE OT IPEXXHIX KaIeCTBO — IPOPOKa (BMECTO «Cepflia TPeleT-
HOTO» «YIJIb, IIBIIAMOINIT OrHeM»). Ho B 0601X cTUXOTBOpEHMSIX IOC/IefHsIs (has3a acCOLUMPYeTCs
¢ 60)KeCTBeHHBIM HauasoM (B K *** oHO peanusayeTcs depes LieIblit HA6Op IPM3HAKOB, a He TONBKO
HPSIMBIM Ha3bIBaHNeM: 60)KeCTBO, BIOXHOBEHbe (Cp.: «Ipu3HaK bora — BIOXHOBeHbe» ), XKM3Hb (cp.:
«S] eCTh IyTb M UCTUHA U HU3Hb» — VIH. 14:6), mo60Bb («Bor ecTb mo60Bb» — VIH. 4:16).
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O6p€Ta€T C€6H, BCIIOMIMHaA CBO€ NMA 110 CIICHE. VI3BrmeuenHoe 13 3a6B€HI/IH, OHO
— 3BY4YUT, OHO — €CTb, a 3HAYUT, €CTb HJ Ha KOI'O HE ITI0X0XKasA INIHOCTDb — Yenosexk.
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LESYA UKRAINKA AND THE THEME
OF WOMEN’S LIBERATION IN HER LITERARY WORKS

This article examines the contribution of Lesya Ukrainka (1871-1913) to the develop-
ment of feminist thought and the influence of the early 20" century Ukrainian social context
on her work. Special attention is given to the theme of women’s emancipation in Ukrainka’s
writings, analyzed through the lens of Alain Touraine’s social theory, which views feminism
as a cultural movement aimed at deep societal transformation, including the creation of new
cultural codes.

The primary goal of the article is to show how Ukrainka used literature to advance feminist
ideas, such as the expansion of women’s rights. Two works are analyzed: the essay New Perspectives
and Old Shadows, where Ukrainka critiques Western European literature for its superficial portrayal
of women, and the poetic drama The Forest Song, which challenges traditional gender roles through
the characters Mavka and Lukash. Ukrainka portrays women as active agents capable of independ-
ence, thereby questioning established patriarchal norms.

The authors emphasize the significance of Lesya Ukrainkass literary legacy in the development
of Ukrainian feminism, especially in its connection with the national liberation movement. The
struggle for women’s autonomy in Ukraine was closely intertwined with the movement for national

Received: 21.10.2024. Verified: 30.10.2024. Accepted: 18.11.2024.

t' © by the author, licensee University of Lodz — Lodz University Press, Lodz,
creatuve Poland. This article i icle distributed under th d
commons oland. This article is an open access article distributed under the terms an

conditions of the Creative Commons Attribution license CC-BY-NC-ND 4.0
(https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/)



https://orcid.org/0009-0000-5295-9924
https://orcid.org/0009-0002-2860-5231

94 Ingrid Ots, Liubov Lankina

sovereignty, giving Ukrainian feminism distinctive characteristics that can be seen through the anal-
ysis of the work of female writers.

Keywords: national context, Ukrainian literature, women’s rights

B naHHoOII cTaThbe paccMaTpyBaeTcs BKIay Jlecu Ykpaunku (1871-1913) B pasButue dpemu-
HUCTCKOJ MBICTIM U BIIMAHNUE Ha €€ TBOPYECTBO YKPAMHCKOTO OOIeCTBEHHOIO KOHTEKCTA Havyaja
XX Beka. Oco60e BHMMaHUe YeNAeTCsA TeMe )KeHCKOI SMaHCUIIALUY B IPOU3BeeHNAX YKPauHKY,
aHa/IM3MPYEMBIX Yepe3 IpusMy colmanbHoil Teopyun A. TypeHa, paccMarpuBamolero GeMuHn3M
KaK Ky/JIbTYPHOe [IBIDKEHNe, HallpaBIeHHOe Ha ITy60KYI0 TpaHCHOPMALINIO O0IeCTBa, B TOM UIC-
JIe Yepe3 Co3flaHMe HOBBIX KY/IbTYPHBIX KOJIOB.

OcHOBHas IIe/Ib CTaThy — IMOKA3aTh, KaK YKPaMHKa JMCIO/Ib30Ba/Ia TMTEPATYPY JI/IA HPOJBU-
KeHMsA PeMMHUCTCKIUX MAelT, TAKMX KaK pacIIVpeHue IIpaB )KeHIIMH. AHaIM3UPYIOTCA [iBa IPON3-
BefieHns: scce Hosvie nepcnekmuent u cmapoie meHu, Tie MICATENbHNA KPUTUKYET 3aIa[HOEBPO-
IHEJICKYI0 TUTEPATyPy 3a IIOBEPXHOCTHOE M300pasKeHNMe KEHINH, U IT03THYeCKas fpama JlecHas
nects, KOTopasi 6pocaeT BBI30B TPAULMOHHBIM TeH/JePHBIM POJLSIM, MCIIONb3Ys ITepCcOHaKu Mas-
ki 1 JIyKaira. YKpayHKa IpefiCTaB/sAeT XXEHIIH KaK aKTUBHbBIX CyOBEKTOB, CIIOCOOHBIX K He3aBM-
CHMOCTH, TEM CAMBIM OCIIApMBas YCTOABIIMECS MaTpUapXanbHble HOPMBI.

ABTOPBI CTaThb! IIOJYEPKUBAIOT BAXKHOCTD IMTEPATyPHOTo Hacnenus Jlecu YKpauHKu B pas-
BUTUM YKPaMHCKOrO (heMUHU3MA, OCOOEHHO B COYETAHNUM C HALVIOHAIBbHO-OCBOOOAMUTENbHBIM
nBuokeHneM. bopbba 3a )KEHCKYI0 aBTOHOMMIO B YKpauHe TECHO IepeIIeTanach ¢ ABJKEHMEM
3a HAIMIOHA/IbHBII CYBePEHNUTET, YTO MPUAATIO YKPAUHCKOMY (GeMIUHUSMY CrielidIdecKie 4epThl,
KOTOpbIe MOYKHO 0OHAPYXNUTb IIPU aHA/IM3e TBOPUECTBA XKEHIIVH.

KnroueBbie cmoBa: HalIMIOHA/IbHBIN KOHTEKCT, YKpanHCKasA InTeparypa, rpaBa JXEHIIVH

Jlecss Ykpannka (1871-1913) - Beigaromascs YKpauHCKasl MMUCATEbHNIIA,
CTaBIllasg CMMBOJIOM HALMOHA/JIbHOTO BO3POXKIEHNUA CTPaHbl. B MaHHOI cTaTbe
MBI aHAJIM3UPYeM TeMy YKEHCKOJ SMaHCUIIALM/ B €€ TBOPYECTBE U CBA3bIBAEM
€€ C ICTOPMYECKMM KOHTEKCTOM YKpauHbl Hayana XX BeKa, IIpeXJie BCETo ¢ MH-
Te/JIEKTYa/IbHOI ICTOpYEN (PeMUHMCTCKOTO JIBVDKEHMSL.

Lenp Hawel cTaTby — IMOKa3aTh BK/IAJ, €€ aBAHTaPAHOTO BUEHNA I B TO JKe
BpeMsA pacCMOTPETb TBOPYECTBO YKPAMHKM KaK IPEINCTaBUTENbHULBI OIpefe-
JICHHOTO TIOKOJIEHMsI MHTE/UIEKTYa/IOK M MMcaTeNbHNL. B mepBoit yactu pabo-
TBI MBI yTOYHsAEM Hallly TEOPETUKO-METONOTOTNYECKYIO IIEPCIIEKTUBY, 3a0CTPAA
BHMMAaHM€e Ha KOHLENIINN K€HCKOV 3MaHCUIIALIMM; Jjajiee Mbl IIOMEIIaeM JIUTe-
paTypHOe TBOPYECTBO YKpaMHKU B 60Jee IIMPOKMII MCTOPUYECKUIT KOHTEKCT,
94TOOBI 3aT€M COCPEOTOUYNTHCS Ha aHa/IM3e ABYX €€ TeKCTOB — JIUTEPATyPHOTO
O4YepKa U IOSTUIECKOI PAMBL.

Axagemudeckre paboThl, Kacalolmyecs >KeHCKUX COLMA/IbHBIX IBVKEHUI,
BecbMa pa3HO0OpasHbl. MBI B3N 3a OCHOBY mapagurmy Asnena Typena', xo-
TOPBIN M3y4asl COLuaNbHble IBVDKEHNUA KaK MHCTPYMEHTHI paspelleHus obie-
CTBEHHBIX KOH(IMKTOB U, C/IeOBATeIbHO, ABIDKYIIVE CVJIBL MCTOPUYIECKOTO

! A. Touraine, An Introduction to the Study of Social Movements, «Social Research» 1985, Ne 4,
c.749-787.
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nponecca. PeMIUHICTCKOE IBYKEHNE, 10 MHEHUIO MICC/IE0BATENA, ONPe/eNaeT-
C KaK Ky/JIbTYpHas MHUIMATUBA, COCPENOTOYEHHASA Ha KPUTHKE 0OIIIeCTBEHHO-
ro TopsAfKa 1 ITy00Koit TpaHCchOpMaIy HOPM U LieHHOCTelt obmecTsa. C 3T0i!
TOYKM 3pEHMA COLMa/bHbIE [BVOKEHMA ITOHMMAIOTCA He TONBKO 4Yepe3 aHaju3
VX OPraHU3AIVMOHHBIX CTPYKTYpP WM IOTMTUYECKUX AEVICTBUII B ITyOMMIHON
cdepe, HO M Yepe3 MHTUMHbIE KOMMYHUKAIINY, XV3HEHHBIVI OIBIT aKTOPOB
¥l TBOpYECKNE VIHTEePIIPETALMN PeabHOCTY, KOTOPbIE CIIOCOOCTBYIOT CO3[JaHNUIO
HOBBIX KY/IbTYPHBIX KOHOB. [Ipyrumm cloBamim, HapAAy ¢ IMyOIMYHBIM M3Mepe-
HIEM JIBYDKEHUII CYILIeCTBYeT JIATEHTHOe M3MepeHue, ¥ 00a MMEIOT pellaoliee
3HA4YeHMe JI X Pa3BUTHUA.

Ha nmpotspkennu XIX Beka, B Iepuofi paHHero ¢peMuHMU3Ma JIUTepaTypHas
IpaKTVKa I03BOJIAIA €BPOIENICKIM >KEHIMHAM CO3/JaBaTh M PaclpOCTPaHATDH
IPOU3BEMIEHNA CO CBeXKUMM UJeAMM O TPaHCHOPMALIUY COIMATBHOTO MOMOXKe-
HMA UX co001ecTB. XOTA SKEHIVHBI, KaK IPaBIIO, He BHIPaXKa/M MX B IOIUTH-
JecKUX IMaM@IeTax ¥ HayIHBIX MOHOTPadUAX, OHM 0OpalaNich K PasINIHbIM
JIMTePaTypPHBIM )KaHpPaM — 3cce, I09Me, paMe, YTOObI IPeACTaBUTDb cebe MUPHI,
OCHOBaHHbIe Ha 0O/bIIeil CBOOOMIe, aBTOHOMMY 1 PaBeHCTBe’. BeipaxkeHme aTnx
1JieasioB ObI/IO CBA3aHO C KOHKPETHBIM aKTMBM3MOM, KOTOPBIN Kacajcsa aKTyab-
HBIX ITPO6/IeM TOro BpeMeHM, TaKiX Kak 60pb0a 3a JOCTYII K 00pa3oBaHMIO, KaK
6a30BOMY, TaK I BBICIIEMY, M30MpaTeIbHOE IIPABO, YIy4IlIeHNe YCIOBUI TPy
U TIpaB, KOHTPOJIb HaJl CEKCYa/IbHBIM U PENPOJYKTUBHBIM 3[J0POBbEM.

Takum 06pa3oM, MbI MO>KeM TOBOPUTH 00 3MaHCHUITALVIM >KEHIINH KakK 00
YTONMYECKOV KOHCTPYKLMM COLMAIbHOTO U KY/IbTYPHOTO YKEHCKOTO JBIVKEHNA,
a TaKXKe O CTPeM/IEHUN K CBOEJ COOCTBEHHOJ SKOHOMMYECKON, MHTE/IEKTY-
a/IbHOJI ¥ SMOLIMOHA/IbHOI aBTOHOMMM. KaK cosjjaTenn nuTepaTyphl >KeHIMHbI
UTpa/i LeHTPaJIbHYI0 POJIb B CO3/JaHMN KaK HAL[MOHAJIbHBIX, TaK U 00IIeeBpo-
HeVICKMX JIBYDKEHUI, 00BACHAA NPUYMHBI JMCKPUMMHALMY B OTHOLICHNM JKeH-
IVH ¥ HAMeYas Iy TU ee IIPEOjOJIeHNs B Ka4eCTBE He3aBUCUMBIX CYObeKTOB.

DeMIHUCTCKYE UV IPUIIINA B YKPaMHCKOe 001ecTBO Kak 13 EBporsl, Tak
Y M3 IPOCBETUTENbCKUX LIeHTPOB Poccuiickoit mmnepun. I1py 9ToM, HalMOHaIb-
HOe 0CBOOOX/IEHNE VI CYBEPEHUTET ObUIM OCHOBHBIMU OCAMU YKPaMHCKOTO (e-
MUHM3Ma C MOMEHTA €T0 3apOXKIeHMs. .

ITepBble >KeHCKME KPYXXKM MOABUINCh B YKpauHe BO BTOPOI HOTOBUHE
XIX Beka. C 1je/1blo IIpoIIaraHyipl paBa XKeHIH Ha obpasoBaHue B 1878 roxy
B Knese u B 1880 roxgy B XapbkoBe ObImi co3flaHbl Bhiciiye >keHCKMe KypCHI,
KOTOpbIe Bo3IaBuIa ncropuk Enena Jlobporpaesa. Cpennee o6pasoBaHue oHa
nonydmna B CMOTbHOM MHCTUTYTe 61arOPOIHBIX /IeBUI], KOTOPBI ObIT OHIM

2 S. Dijkstra, Flora Tristan: Feminism in the Age of George Sand, London: Verso 2019.
* H. 360poBcbKa, Peminicmuuni po3dymu. Ha xaprasani mepmeux noyinyrxie, Kuis: Bumas-
HuTBO JliTormc 1999, c. 113.
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U3 IIepBBIX KEHCKVX MHCTUTYTOB B Poccuiickoit umnepun. COmbKeHme ¢ MMIep-
CKOJI CYCTeMOIl BhICIIero obpasosanns noobyauio lob6porpaeBy co3faTh BbILIe-
YIIOMSIHY ThIe KYPCBI*.

B nocnenyromnie roppr B Kuese u XappkoBe 6b11 ocHOBaHbI «K1eBckoe xeH-
ckoe obecTBO» U «O611IeCTBO 3AIUTHI IPAaB TPYAALMXCs». JKeHIHbI Havamm
aKTVMBHO TIPMHMMATb YYacTyie B Pa3BUTUM KYJIbTYpPBI M 0OpasoBaHMs CTPaHBI,
a TaKxKe B MOMUTIYECKON cdepe. B 1884 romy B 3amafHbIX permoHax YKpayHBI,
B yacTHOCTH B Cranucnasose (ceityac VBaHo-PpaHKOBCK), micarenpHuna Hata-
nbst KobpuHckas BbIcTynmIa ocHoBaTenbHuUIe «OO0IecTBa PyCCKIUX SKEHIINHY,
Ha3BaHMe KOTOPOTO OTCHIIA/NIO K JKEHIIVHAM CIaBAHCKMX HapopoB Kmesckoit
Pycn: pycckum, 6enopyckam 1 yKpaHKaM. DTa MHUIMATUBA [IpUBeIa K IOsABIIe-
HIIO Pas3/IMYHBIX )KEHCKMX OpraHM3arnii, Takux Kak «Kiy6 pycnnok», «O61ectBo
xeHIVH» 1 «Kpyr ykpannok». Takue o6befyiHeHNA coueTanyu pacIpoCcTpaHeHye
uyziet GeMMHM3MA C HAIIVOHAIM3MOM. B 3TO ke BpeMs OSBMINCH HEKOTOPbIE pe-
JINTMO3HBIE 1 O/IarOTBOPUTE/IbHbIE OPraHU3aLUY IS )KEeHIIMH, TaKye Kak «O0re-
CTBO MapMaHCKUX iaM» Bo JIbBoBe (1904) 1 «O6111eCcTBO MPaBOC/IABHBIX YKEHIL[VH»
B YepHoBuax (1908). B 1887 roxy mucarensunisr Hatanbs Kobpunckas u Enena
[MTumnka (Math Jlecu YKpauHKM), COBMECTHO U3Ma/N TIEPBBIiT YKEHCKUIT aTbMaHaX
«IlepBas rpospgb». B 1890-x rogax KoOpuHckas oTpefakTupoBaia Tpy BBIITYCKa
NUTepaTypHO-IyO6muucTIdeckoro cbopHuka «Hamra cynp6ar.

Crnenys npuMepy MOKO/NIeHUs YKPaMHOK, KOTOPbIe BBIBEIN IIpaBa >KeHIIH
U caMOBbIpa)keHle Ha IIepBbINl ITaH MHTE//IeKTYya/lbHOI MOBeCTKM JH:A, Jleca
YKkpanHKa cTajia MOUCTIHE BhIAIONEiics GUIypoit yKpanHCKOTO HaI[OHA/IbHO-
ro ¢pemMmHM3Ma 1 ObUIA NIPM3HAHA COBPEMEHHUKAMM KaK «(peMUHMCTKA MHTEN-
TIeKTya/IbHOTO XapakTepa»’. Jlecss Ykpannka — ato ncesgonuM Jlapucer IletTpos-
Hbl Kocau, popgusmieiicsa B 1871 rofy B ceMbe ABOPAHCKOTO NPOMCXOXKIEHMS.
Kax mbl yxe ymomunanu, ee marb, Onbra [Iparomanosa-Kocau (1849-1930),
KOTOpas BBICTYIWIA HOf, 1ceBRoHnMoM Onena [Tunika, 6bl1a yKpanHCKOI M-
caTe/IbHMIIell, 3STHOrPadOM ¥ IMYONIUIMCTOM, aKTYBHOI YYaCTHMUIIEI >KEHCKOTO
nBIDKeHUA . Bapocienne Jlecu coBIano ¢ naeonornyeckuM KpusmucoM >KeHCKOTo
IOBVDKeHMA B Poccuiickoil uMinepun, KOTOpoe TPAAULMIOHHO HAIPaBJIA/IO CBOU
yCunus Ha 6/1arOTBOPUTENBHOCTD ¥ COLIMAIbHYIO IIOMOLIb MapPTMHA/TN3UPOBaH-
HBIM TPYIIIaM, IIPU 9TOM Omaropapsi o6Ieil AesATeTbHOCTU XKEHIUMHbBI TaKxKe
¢dbopMupoBaMN KPYTry efMHOMBIIIEHHNLL.

* 0. 3apopoxHa, JKinka 6 nimepamypi i deminicmuunuii pyx 6 Yxpaini, Kuis: KHY imeni
Tapaca Illepyenka 2014, c. 468.

> Tam xe, c. 469.

¢ I. Tonuaposa, Tino i cexcyanvicmp y opami-geepii «/licosa nicus» Jleci Ypainxu, Xapkis:
BupaBHnnreo BoBuaHCbKOro KomemKy XapKiBCbKOTO HalliOHa/JIbHOTO TEXHIYHOTO YHiBepcuUTeTy
imeni Ilerpa Bacunenka 2019, c. 63.

7 V1. YOxuHa, Pycckuii pemunuszm Kax 6vi306 cospemerrocmu, Mocksa: Aneres 2007, c. 184, 190.
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OMaHcHUIaTOpHass (eMUHNUCTCKAsh MAEOIOTA IPOTUBOCTOSIA IIOIY/INCT-
CKVIM JIOKTPVHAM KOJUIEKTVMBM3Ma, BXXHOCTU COOOPHOCTM ¥ IIPABOCIABHOMY
ujieaTy >KeHCKOTO XXepPTBOIPUHOIIEHMS], HO YacTO UTHOPUPOBAIa CTPYKTypHOE
HEepaBeHCTBO, JeNaliee TMYHYI0 aBTOHOMMIO HEOCTVDKVMON I OOMbIINH-
CTBa >XEHIIMH. YyBCTBUTebHOE K 3TUM IPOTMBOpEYNAM, HOBOE IIOKO/IEHME
JKEHIIVH 00paTmioch K COLManu3My KaK K IIPOTPECCUBHOI, CTPYKTYpUpO-
BAaHHOI U MHK/IIO3MBHOJ UJI€O/IOTMH, KOTOpas TaKXKe CBA3BIBA/IA MX MHTEPEeCH
¢ MHTepecaMm Hapopa. B To Bpems, Kak B MeTpononnu Poccuiickoit nMnepun
(beMUHNCTCKOe IBVKEHME Pa3BMBAIOCh B TECHOI CBA3M C IMOEpaIbHBIM JBU-
JKeHJeM, TaK Ha Iepudepui, 1 B YaCTHOCTI B YKparHe, peMUHN3M Bce OOrblie
HeperyIeTancs ¢ HaloHam3MoM®. PopMupoBaHIe )KeHCKOTO IBVDKEHNA TakoKe
OBIIO CIefiCTBUEM KpM3JCa MOAEPHMU3ALMU OOIecTBa: OFHAKO, B YKpauHe MO-
Omu3anst 59KOHOMUYECKH YIeM/IEHHBIX 1 BBICOKOOOPa30BaHHBIX COL[MA/IbHBIX
rpynm (B TOM 4MCTIe, XKEHIINH, IPEeUMYIIeCTBEHHO ABOPSHCKOTO IPOMCXOX-
meHus1)’ ITa mapajUle/IbHO C POCTOM HAllVIOHA/IbHBIX HacTpoeHuit. PeMnHM3M
B YKPalHCKOM KOHTeKCTe mpuobpen crenududeckne depTsl. OH B3auMMOpeii-
CTBOBAJI C MECTHBIMM COOOIIIeCTBAMU, BBIXO/S 32 paMKu O60pbObI 32 Bceob1ue
IIpaBa, BMECTO TOTO, YTOOBI KPUTMKOBATh MHCTUTYT CEMbM, OH BOCIPUHVIMAIT
ero Kak OdYar COIpOTUBJICHUs BHEIIHUM yrposaMm. Hakowel, cama mpeonorus
¢deMMHM3Ma TpUBJIEKana XXEHIIMH obeljaHMeM UX 6o/ee aKTUBHOTO Y4acCTMA
B 00111eCTBEHHOII cepe, a He CeKCyalIbHOTO OCBOOOK/eHNA U pajuKammama'’.

Kpurtnuecknit u offHOBpeMeHHO COYYBCTBYIoImMit B3r/Ax Jlecu Ha demm-
HI3M OYEeBMJEH B ee JIMTepaTypHOM ouepke Hosvie nepcnexmusvl u cmapovle
menu'', OIyONMMKOBAaHHOM Ha PYCCKOM si3bIKe B XypHase «Kusup» B 1900 rogy
B Cankt-Ilerepbypre. B aToM Tekcre YkpaMHKa IPOC/IEXNBAET TeMy «HOBOJ
>KeHIIMHBI» BO ¢>paHuy3CK0171, AHTIUIICKON, HEeMeIKOl, CKaHAMHABCKOM, MTa-
TIbSTHCKOIL ¥ pyccKoit Ge/teTpuctuke Ha npotsbkeHun XIX Beka. B nepsyto ove-
penb ee BonHyeT PpaHIus, HOCKONbKY OHA 3aHMMasIa JOMMHUPYIOIIee TTO/I0XKe-
HIIe Ha JINTePaTypPHOM PbIHKE TOTO BPEMEHMU U, CTIef{OBATeIbHO, ObITa CO3/1aTelIb-
HIIIEN NIeOTOTMYeCKIX MOJ,.

«VICKyCCTBEHHBIIT CBeT»'? ppaHIly3CKOI MOJDI, OTMe4YaeT YKpauHKa, BHOBb
OCBETN/I )KEHCKUII BOIIPOC, KOTOPDII paHbllle, Ka3aoch Obl, OBUI IPeB30IifieH

8 M. K. Kebalo, Exploring Continuities and Reconciling Ruptures: Nationalism, Feminism, and
the Ukrainian Women’s Movement, «Aspasia» 2007, Ne 1, c. 36-60.

° V1. YOxuHa, Pycckuil pemunusm Kax 6vt306..., . 460.

19 M. Bohachevsky-Chomiak, Feminists Despite Themselves: Women in Ukrainian Community
Life, 1884-1939, Edmonton: University of Alberta Press 1988.

" JI. Ykpanuka, Hosvie nepcnexmugot u cmapuvie meru. «Hosas smeHuuHa» 8 3anadHoespo-
netcKkom 6e/z/lempucmwce, [B:] Ionnoe co6paﬂue couunenus, T. 8, Kues: Hayunoe mHeHue 1977,
c. 76-99.

12 TaMm e, c. 77.
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U 1I0YTH 3a0BIT. VI 3TO HECMOTPsA Ha TO, YTO OTHOIIEHMe PPAHITY3CKUX ICaTe-
7Ieil K YKeHII[He, IO MHEHUIO YKPaHKM, OTCTa/loe U IBOVICTBEHHOE: OHU BO3BO-
IAT ee Ha IIbefieCTall WIN OObSBIIAIOT I'PA3HOIL, IbCTAT il MM [IealoT 00'beKTOM
HacMelleK UV NPOKIATUIL. B muTeparype, Kak U B )KM3HU, OTMe4aeT YKpalHKa,
«BCsIKas He3aBMCMMasd U OPUTMHAJIbHAA )KeHIIMHA II0J03peBaeTcA B ,HeueCTHO-
cTI” VTN BCSAKAsi IPOCTO PacIyTHAs >KEHITHA OKPY>KeHa OPe0JIOM OPUTMHAIIb-
HocTV» . JKeHIMHa-pabOTHNUIIA, IPOCTAst )KEHILMHA, IOYTY He 3aHMMaeT MeCTa
cpenyt TUTepaTypPHBIX repoeB PpaHIuu: BBIENAIOTCS MPET0O0/eiiKI, TIeBUIBL,
JKEHIIMHBI, OKyTaHHbIe (pIepoM 3K30THKM (HAIpuUMep, IIbITAaHKN), I MCK/ITI0YNU-
TeJ/IbHbIe YKeHII[MHbI, MEXaHM3MOM 3MaHCUIIAIMN KOTOPBIX ABJIAETCS UX BBIJAl0-
IIMIACS TaJIaHT.

Kpuruka YkpauHku He KOHCepBaTHMBHA. XOTs 00BEKTOM ee aHajM3a SIBIIs-
€TCA IUTepaTypa, OHa IIepeIIeTaeT €ro C 3aMEeYaHNMAMMI O COLVAIbHBIX YCTIOBUAX
TOTO BpEMEHM U OTMEYAET, YTO, YYUThIBasA IPAaBOBYIO ¥ MOPA/IbHYIO HECTIPABE]-
JMBOCTb, B KOTOPOJI HAaXOAATCA MAcChl, TONbKO TeaTp, CIieHa MM JIUTepaTypa
obecrednBaT IpoQeccuio /sl XKEHIIVH, I7ie UX JOXOJ paBeH HO0XOAY UX KOJIIer
- MyxunH. TouHO Tak e poMaHTHYecKas upesl «CBOOOTHOI M0OBI» 3aTPy.-
HAETCSA OTCYTCTBUEM Y XKEHIIVMH SKOHOMMYECKOi aBToHoMuu. V3buparenpHoe
IIPaBO WIN JOCTYH K 00Pa30BaHMIO TAK)Ke He IMEIOT IPAKTUYeCKOTO 3HAUeHMS
IIs1 OOBIYHBIX JKEHIIVMH 13-3a BBICOKMX 3aTpaT ¥ Iepemucu ronocos. Hurpme,
yTBep>KaeT IMICATe/IbHUIIA, )KEeHIVHBI He 00Pa3yIoT «KacTy», CKOpee «OHM pas-
Ie/IeHbl MMYIeCTBEHHBIM 1 IPYTMM HepaBeHCTBOM»'‘. HecoMHeHHO, YKpanH-
Ka HaIlucazia 3TOT O4epK IOJ BIMAHNEM COLMAIU3MA, C IBVDKeHIEeM KOTOPOTro
B YKpanHe OHa Obl/Ia O4eHb TeCHO cBsi3aHa'®. COITIaCHO HEKOTOPBIM JJaHHBIM, OHa
IaKe TIepeBOANIIA Ha YKpaHCKuit TekcTol Kapia Mapxkca.

Bonbiioit nHTEpec ImpefcTaBsieT cCooOpaXkeHue MICATeNbHUIIBI O TOM, YTO
JKEHIIMHBI B POCCHIICKOI MMITepuy TO/Ib3YIOTCSI TOpaso Oosbllielt MaTepuaib-
HOII ¥ MOPAJIbHO HE3aBJMCUMOCTDIO, YeM B 3anagHoit EBpore, 1 4To «KeHCKMUIt
BOIIpOC» B VIMIlepuy mpeoposieH, o KpariHell Mepe Teopetndeckn. OH 3aBepia-
eT O4epK, OTMedasi C OTTEHKOM MPOHMY, YTO «(PAHIY3CKUIT YM CKJIOHEH Jie/aTh
yCpegHeHHbIE BBIBO/IBI 3 KpallHMX JaHHBIX, YTO OY€Hb IIPUBJIEKATEIbHO /1A PA-
JIOBOTO YMTATeIsl: M3/IO>KEHNe JAHHBIX IPOM3BOAUT BIIeYaT/IeHue OOMIbIION CMe-
JIOCTH. «J1 3aK/TI0YEHIe CO3/jaeT IPYMIPUTEIbHYI0 aTMOChepy»'®.

HOpama-deepus B Tpéx akrax /licosa nicna (pyc. /lecnas necHs) 3aHUMaeT
3HAYMMOE MECTO B C/IaBSHCKUX JINTEPATYPaX, TaK KaK 00/1ajjaeT HeIOBTOPYIMbIMU

13 Tam ke, c. 78.

4 Tam xe, c. 96.

5 A. [In6a, Cnodsusxcruxu: Jlecs Yipainxa y xoni couian-demoxpamis, Kuis: BugaBHUIITBO
«OcHoBHI 11iHHOCTI» 2003, C. 58.

16 JI. Ykpaunka, Hoevle nepcnekmuevt u cmapbie meti..., c. 99.
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obpasamy u cuMmBonamyu. OCHOBHOI TeMOJ NPOVU3BeNEHNA ABJIACTCA TapMOHMA
MeX/Ty IPUPOJOIL ¥ 4eTIOBEKOM, BaXKHOCTD TIOOBU U CEMBH, @ TAKXKe B3a¥IMOCBSI3b
IYXOBHOJI ¥ MaTepyabHOV CTOPOH XW3HM. /licosa nicHs Obl/la HaIlMCaHa B MIOJIe
1911 ropa, xorga Jleca YkpamHka npe6biBana Ha KaBkase Ha nmedeHym. 910 mpo-
U3BeJieHe IMPOKO M3BECTHO C/I0’KHOCTBIO B3a/IMOOTHOLIEHNIT MEX/Y €ro I/IaB-
HbpIMU repossmu — JIykamiem u Maskoit. ITncarenbHnIla He TOMTBKO pacKpbla CBA3Db
MEX/ly peasibHbIM J CBEPX'beCTeCTBEHHbIM B CBOEM IIPOM3BENIEHNN, HO M CyMeNa
1300pas3uTh MpobIeMy reHepPHOTO PaBHOIIPaBys TaKUM 06pasom, uto Jlicosa nic-
HA CTaJIa U3BECTHA B KPYTraX YKPaMHCKUX YMTaTe/lell KaK HaCTOSILMIT BbI3OB YCTO-
sIM TOTO BPEMEHM.

Magka n JIykall npefcTaB/saioT co6oii 1Ba, Ka3anoch Obl, IPOTUBOIIONIOXK-
HBIX IIOJII0CA He TO/IBKO II0 CBOEI pupofe (OHa — JIeCHOe CYIIeCTBO, OH — YeJio-
BeK), HO I II0 CBOVM B3aIMOOTHOIIEHVSIM Ha 9MOLMOHAIBHOM M (PU3NIEeCKOM
ypoBHsx. C caMOro Hadasia IIbeCbl MeX/y MX eVICTBUAMU U PelIeHSAMM HabIIo-
llaeTcs pe3Kuit KOHTpacT. MaBKa M300pa)kaeTcs KaK CyIIecTBO, He YyBCTBYIOIIee
ce0s1 OrpaHMYEHHBIM HOPMaMM STUKeTa VIU NPWINYKs, IPUHATHIMU B 00IIje-
cTBe Havana XX Beka. Ee OTKpBITOCTD M >KaXK[a )KM3HM BBIXOJAT 3a PAMKU Tpa-
AVIVIOHHON AVIXOTOMUM MeXZy AYXOBHBIM 1 (pU3NYecKuM. B aToM KOHTekcTe
MO>XHO MHTEepPIpeTHpoBaTh MaBKy KaK II€e/IOCTHYIO KM3HEHHYIO CUITY, BHYTpU
KOTOPOJT OMO/IOrMyecKoe 1 JYXOBHOE He SB/IAI0TCA IPOTUBOPEYMBBIMY STIEMEH-
TaMU, a TPaHAMI OFHOTO M TOTO JKe CYIleCTBOBAHMA.

9TO eAMHCTBO AYXOBHOTO M Te/IeCHOTO, BbIpaKeHHOE B TIOBeleHNM MaBK,
IPOTMBOPEYUT MUPOOILyLeHMIo JIyKalna. 3acTeHUMBbIN U CAEeP>KaHHbBII XapaK-
Tep MOJIOJIOTO Ye/I0BEKA O/IMIETBOPAET MOJUYMHEHME [JeP30CTY IIABHOM Tepou-
HI. BaykHO IIO4ePKHYTh, YTO B paMKaX B3aIMOOTHOILEHMII MEXY IIepCOHaXKa-
M1, MaBka 6epéT Ha ce6s MHUIMATHUBY He TOJIBKO B PasBUTUY VX OTHOIICHMII,
HO U B pM3MYECKOM COMIDKeHNN MeXAy HuMn. VIMeHHO MaBKa pelraeTcs Iep-
BOJT BBIPA3UTD >Ke/aHye Guandeckon 6msocTu:

XT0 He 3pic MDXK BaMH,

He 3po3syMie Bac! Hy, mo ce 3HaunTh
«HakuHynach»? 1o st Tebe Koxaw?

o mepura ce ckaszana? Yu 5x To raHbba,
1[0 MAI0 Ceplie HECKYIIe, 1110 CKap6iB
BOHO CBOIX He KPUE, Ti/IbKM FOJTHO
KOXaHOT0 00apyBaio HUMI,

He JJOXKMJAIOUY BIlepe 3acTaBu?'”

17 J1. Ykpaiuka, /licosa nicnsr, Kuis: BugaBuunrso Becenka 2007, c. 68.
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MopepHucTcKass M CUMBOJMUCTCKas nMUTepaTypa KoHna XIX - Hauama
XX Beka, Kak B Poccmiickoil ummepnu, Tak 1 3a eé Ipefenamy, akTUBHO VC-
CJIeffoBajIa BOIIPOCHI IeKOHCTPYKIMY TeHIEPHBIX MepapXuil, Ipejjiaras HOBbIE
VHTEePIIPeTALVN XKEHCKOI CyODBEKTMBHOCTY U IIepecMaTpyBas TPafUIMIOHHbIE
reHfiepHble pom. B TBopuecTse Jlecu YkpauHKu cTpemM/IeHNe K OCBOOOXK/IEHUIO
JKEHIIVH OT IaTPMapXa/lbHBIX OXXMIAHWII BBIPAKEHO 4epe3 CUMBOIMYECKUI
A3BIK, MM(ONOITIYECKIe MOTUBBI ¥ NIEPEOCMBICTIEH)E MCTOPYKO-KY/IbTYPHBIX
apxetunoB. CMeHa TeH/IepHBbIX poJiell, IpeiIoKeHHasA YKPaMHKOM, CTaBUT IIOf
COMHEeHUe JOMUHMPYIOLIYIO PONIb My>K4nHbl. Peakuys JIykaira Ha MHUIMATUBY
MaBKy AB/IA€TCA HEOPAMHAPHOI KaK C IICUXOJIOTMYECKON, TaK U C JIUTEPATyp-
HOJI TOYKV 3peHMs. MolIonoii 4enoBeK, OT KOTOPOro O6LIeCTBO OXKMAAET JI0-
MUHUPYIOIIETO IOJIOKEHNUSA B OTHOIICHNUAX, BEET ce0s HepelInTeIbHO U JJaKe
HAITyTaH CUIOV IIPUPOALL, KOTOPYIO onmnieTBopsieT MaBka. Bmecto Toro, 4To6n!
YTBEPAUTHCA B CBOMX pelIeHNAX, JIyKall yKIOHAeTCA OT OTBETa, IIPUKPbIBACH
pacrbiBYaThIMK (ppasaMu u xecTamMi. [laHHBI OTPBIBOK JipaMbl OpOcaeT BbI-
30B OOILENIPUHATON [TapafUrMe TMIHOCTHBIX B3aMMOOTHOLIEHNIT, KOTOpast CTe-
PEOTUITHO aCCOLMMPYET MY>KCKOe Hada/Io ¢ KOHTPOJ/IeM Y MHUIVIATUBOI, a YKeH-
CKOe Hadaso ¢ 6esfeiicTBueM 1 nogurHenneM. JIicoea nicHsa BBIJIENACTCA Cpean
HOSTUYECKMX NTpon3BeneHnit Jlecu YKpanHKu CI0XKHOCTBIO, C KOTOPOJI BBICTpa-
MBAIOTCS OTHOIICHMS MEXAY ee TepossmMu. Ha mpoTskeHUy Bcell IIbechl HaIpsi-
JKEeHUe MeXy 000MMI ITepCcOHa>KaMM SIB/ISIETCSI OTBETOM He TO/IBKO Ha VX OHTO-
JIornyecKye pa3myus (deoBedeckoe 1 Mupmieckoe), HO ¥ Ha CMeHY IIPUHATBIX
0611ecTBOM reH/iepHbIX poreit. To, 4to s MaBku ABsgerca cBo6opoit, Jlykaira
Hao0OPOT CKOBBIBAET ellié OoIblIIe.

Vcxopa u3 3TOro mpepiaraeTca TpakToBatbh MaBKy Kak IepCOHaX, KOTO-
pblif CIIOCO6EH CTMpaTh IPAHMUIBI MEX/Y NOHATUAMM IPUPORBI U KYIbTYPbI
o6bmiectsa. Jlecu Ykpantke B apame-deepyn Jlicosa nicHs yaanoch n3o0pasuThb
Ooree TMOKOe U C/IOKHOE BUJICHME He TOIBKO MY>KCKOJ M JKEHCKOI, HO TaKxKe
bu3MIeCKOI U LYXOBHOII cep KU3HM YeTOBeKa.

Takke B II09Me ITpefiCTaB/IeHa TeMa POfia M IIPeeMCTBEHHOCTY ITOKOJIEHMIL.
MagKa — CyIIeCTBO HEOTAEMNMOE OT IPUPOADL, HO, K COXKaJICHUIO, BIIOOVBIINCH
B MOJIOZIOTO 4eroBeKa JIykallla, OHa BBIOMpaeT >KUTb BMeCTe C HUM U €TO Mare-
PbI0, OT/IETIbHO OT JIECHOTO pofia. DTO penreHre MaBKy B TOC/IEACTBUM IPUBOAUT
K r16eny 060uX I7IaBHBIX TepPOeB.

JlecoBuk, xoroporo MaBka MMEHyeT CBOMM OTLIOM U JE€[IOM, IIBITAeTCs
00pa3ymMnTh €€ 1 HarmoMuHaeT MaBKe, KaKOJl CYaCT/IMBON OHa OblTa B Hayase
eé mo6Bu K Jlykamry:

3rapait, AKoI0 T Oy/Ia B TY HiY,

KO/IM TBO€E KOXaHHA PO3LBIIOCA:
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6yna Tu Have TicoBa IjapiBHa
Y 30pAHIM BiHKY Ha TEMHIX KOCaX,-
TOZI XKai6HO PYKM IIPOCTATANIO

1o Tebe mracTs i Hecmo gapu!'®

BriocnenctBun MaBka mnpocut mnomomu JlecoBuka B BO3BpallleHUM
ell Ipe)XHell SHepruy u cuibl. JIeCOBUK IIOMOraeT eii: OH MEHSAET €€ OfiesiHue
Ha OCEeHHee, COIVIACHO BPEeMEHU Trojia, B KOTOPOM OHM IIpeObIBaloT, HO MaBka
BCE Tak e OmegHa 1 c1aba OT IepeXVBaHMII, KOTOpble OHA VICIIBITa/la M3-3a
Jlyxamra u cBoeit cBekpoBu. HecMoTps Ha momots JIecoBuka, MaBKa 0CO3Ha€ET,
4TO MMEHHO OHa JO/DKHA paclopshKaThes cBoeit cyabboit. K coxxanennio, pas-
JIyKa € JIECHBIM POJIOM yrHeTaeT MaBKy ¥ OHa CTAHOBUTCS OeCCUIBHOI Hepe
KOBapHBIMM ITaHaMy Matepu Jlykaia u KuamHbl, ero HOBOJI BO3/TIO6IEHHOIL.
Kwmna n matsp Jlykalna, CIUIOTUBINVICh BOEAVHO, B/IUAIN Ha HETO, 4TO MOOY-
JKJaeT ero u3MeHUTh MaBke.

B Jlecroii necre BO B3aMMOOTHOLIEHUAX MeX/y MaTepbio Jlykanra n Mas-
KOJi TIOCTOSHHO BO3HMKAJIM HEYPAQULbI, CBA3aHHbIE C HEIPUHATIEM CBEKPO-
BBIO CBOEJI HeBeCTKI. MaBKa, Oy[y4n T1eCHbIM, CKa30YHBIM CO3JJaHMeM He MOT-
JTa BBITIO/IHATD JiefIa 10 XO3AMCTBY C TAKOM K€ TOBKOCTDIO, KaK CBEKPOBb. MaTb
Jlykamra, B CBOIO O4epefib, OXKIJja/la BMeCTe C HEBECTKOI MproOpecTy HOBYIO
MOMOIIIHMILY, a BCKOp€ U IIOTHOLEHHYIO NIPUCIYTY il cBoero goMa. Kununa,
6e3oTBeTHO BMOONEHHaA B Jlykalla, BOCIIONb30BATaCh OBITOBBIMM KOH(MIMK-
TaMI MEX/]ly CBEKPOBbIO 11 HEBECTKOJ B CBOIO II0/Ib3y: Ha II0Ka3 IIepeJ] BCeMH,
OHa Haya/a «PbSAHO >XaTb CEHO», «IIMPOKMMU IIaraMi OHa mopoma K Jlyka-
HIy» ¥ CTajla MepATbCA C HUM B IIYTKY cuaoil. Bor Kak onmcepiBaeT Kunmny
Jlecsa YkpauHKa:

Bif, 03epa HaOMIDKAETBCA MaTH, a 3 HEI0 MOJIOfia IIOBHOBNU/A MOJIONNUIIA B YePBOHIll XyCTIH
3 TOpOYKaMy, B OypsIUKOBilt crigHui, ApibHO Ta piBHO 3adangoBaHiil; Tak caMo 3adangoba-
HMIA i 3e/IeHNit GapTyX 3 HAIIMTYMIY Ha HbOMY O1/IMMM, YePBOHMMIH Ta KOBTUMM CTDKKaMH,
COpOYKa I'yCTO HaTVKaHa Y€PBOHNUM Ta CMHIM, HAMMCTO A3BOHMUTD AyKayaMu Ha Oinit myxkiit
mmi, MiljHa KpaJiKa TiCHO IlepeTArae CTaH, i Bijl TOrO KPyI/a, 3a)KMBHA IIOCTATD 3[AEThCA 1

posKiHiiow. Momoguiist e 3aMaIlnCcTOI X000, K CTapa JIefBe MOCIiBa€ 3a Her'.

ABTOP JAEMOHCTPUPYET KaK JKEHIIVHA MOXXET JCIIO/Ib30BAaThb (1)]/[3]/[‘I€CKYIO
BBIHOC/IMBOCTb U OOMaH JUTA CBOe BBITOIbI, HO, KaK 4YMTATC/Ib Y3HACT IIO3XKE,
HacToAlaA Cujaa JKEHIOVMH COCTOUT B HE B 3TOM. B nocnencTeum, Kunnnaa un math

18 TaM e, c. 146.
19 TaM e, c. 72.
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Jlykamra craHoBATCS coro3HMIaMu. VIx cOmkaer xenmanue MaHUIymMpoBars Jly-
KallleM, HO 3TO eAMHCTBeHHas NPMYMHA VX CIUIOYeHMA. B KoHIle npambl-peepun
JKEHILVIHBI 003bIBAIOT IPYT APYTa «BebMaMI» Y CCOPATCS, IOTOMY 4TO UM He y/a-
ércA paspenuTb BHUMaHMe Jlykanra Mexxay co6oit mopory. HecMoTps Ha To, 4TO
Kunmna n marp Jlykalia AB/IAIOTCA HACTOMYMBBIMMY, YIIPSMBIMU M CUJIbHBIMU J1y-
XOM T'epOMHAMY, UM He XBaTaeT COMMAAPHOCTY (MeX/y cOO0Ii U IO OTHOIIECHMNIO
K Magke), a Taioke yBaxeHns K JIykamry. VIMeHHO 3Ty KadecTBa oMorim 6bl Ma-
Tepy IPeBPAaTUTD OMbIKaHNe JIyKallieM B IIJIOJOTBOPHOE COCYILIeCTBOBAHNE C Chl-
HOM U €ro Bo3/mo0/1eHHOI, a KuiiHe, BO3MOXHO, ya/I0Ch ObI IIOCTPOUTD CEMBIO
C KeM-TO 6071ee TIOAXONAIINM II0 AYXY, Hexenu ¢ JIykarem.

IlogBons MTOIM CKa3aHHOMY, Mbl XOTUM ellle pa3 MOJYEepPKHYTb, UTO
Ha IPOTKEHMM CBOErO nuTepaTypHoro mytm Jleca YKpaumHKa BbIpakania
B CBOMX T€KCTaX UJEM B IOIb3y MpaB >KEHIINH, a TaK)Ke ONMChIBajIa BO3MOX-
HOCTM, IYCTb AaXke M IpPUHAJIKAIUe XYA0KeCTBEHHOMY MUPY, CBOOOJBI
¥ aBTOHOMMM KeH, [TTy6oko apyanpoBaHHas B pumocoCKux U MUTepaTypHBIX
TEOPMAX CBOETO BpeMeHN, YKpaHKa pa3BUBajIa aKTyaJbHble (PeMUHUCTCKIE
apryMeHTBI, VICIIONIb3ysl CBOM TEKCTHI ¥ IePCOHAXeN 1 MPOAo/DKasd TaKUM 00-
Pa3soM TpaJuLKIO, 3a7I0’)KEHHYIO MPeIbIAYIIVIMI IIOKOJIEHNAMMY JKE€HIIVH, B TOM
Yuclle ee MaTepblo. B ee TeKcTax MOXKHO MPOCIEAUTD UTPY C TPAULIVIOHHBIMA
TeHJePHBIMI UepapXUAMY U AIMHAMMKON BIaCTU: YKpaHKa IIpefiaraeT CBOUM
repOMHAM OO/IBLIYIO MHULMATHUBY M PUCYET UX KaK He3aBUCHUMBIX JIMYHOCTEIA,
CITIOCOOHBIX OPOCUTH BBI3OB OOIIECTBEHHBIM IOTMaM. VIHTe//IeKTyalbHOe Ha-
crepye YKpaHKM OKa3ajio HeM3MepUMOe BIMAHIE Ha IBVOKEHME 3a SMaHCHIIA-
LU0 YKPaMHCKUX JKEHIMH.
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PACCKA3AX MAKCA OPAZ

THE MYTHOPOETIC SPACE OF BALTIC CITIES
IN THE SELECTED SHORT STORIES BY MAX FREI

This article attempts to analyze the mythopoetic space of the capitals of the Baltic states in
selected stories by Russian-speaking fantasy author Svetlana Martynchik (born in Odesa in 1965,
pseudonym - Max Frei), published during a time of global upheaval for European culture, namely
after 2022. The Lithuanian capital, especially in comparison with Riga and Tallinn, emerges as a lim-
inal space where characters find it most convenient to transition between the world of wonders and
everyday reality. The vivid geography of Vilnius includes real topography imbued with stereotypical
connotations, as well as established loci tied to urban practices (courtyard, avenue, supermarket),
transforming into a functional field for constructing the author’s urban myths and reproducing
pre-existing cultural ones. Special attention is given to a group of Scandinavian myths in the context
of the coronavirus pandemic, which the author perceives as yet another, and this time ultimate,
decline of Europe and civilization as a whole. Mythopoetic Vilnius, forming a unified northern
cultural space together with Riga and Tallinn, becomes a realm of escapism, acquiring features of
Eden and an anti-Babylon.

Keywords: Vilnius, Riga, Tallin, mythopoeia, urban space, fantasy, pandemic

B faHHOII cTaThe MpeNPIMHIMAETCS HOIBITKA TPOAHAIN3MPOBATh MO0 TIIECKOEe IIPO-
CTPAHCTBO CTONIL BalaTuitcKmit rocyjapcTs B M30paHHBIX PacCKa3ax PyCCKOSA3BIYHOI MUCATeNb-
Hupl (anTe3n Ceernanbl MapreiHunk (pop. B Opecce B 1965 ropay, ncesponnm — Makc ®pait),
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MOABUBIINXCA BO BpeMeHa ITIOOa/IbHbIX HOTPACEHUII I eBPOIENCKON KYIbTYPBI, TO €CTb I10-
cre 2022 ropa. JINTOBCKAsA CTONMNIA, OCOOEHHO B cpaBHeHun ¢ Puroit n TammHoM, cTaHOBUTCSA
JIMMMHAIBHBIM IPOCTPAHCTBOM, B KOTOPOM IepCOHaXKaM Hambosee yLOOHO IePeXOiAnTh MEXAY
MMPOM YyfieC i IOBCEHEBHOI peanbHOCThIO. SIpKas reorpadus roposa BKIO4YaeT B cebs pean-
HYIO TOIIOrpa(Iio, HACHILIEHHYIO CTePEOTUITHBIMY KOHHOTALVIAMI, @ TAK)Ke YCTOABIINECS IOKYCHI,
CBA3aHHbIE C TOPOACKUMI IPaKTUKaMU (BOP, IPOCHEKT, CyllepMapKeT), IpeBpalasich B QyHK-
I[JIOHA/IbHOE II07I€ [/l KOHCTPYMPOBAHNS aBTOPCKIUX TOPOACKIUX MI(OB I BOCIIPOU3BENEHIIS YKe
CYLIECTBYIOLIMX paHee B KynbType. Oco60e BHUMaHME Ye/NsAeTCst IPYIINe CKaHANHABCKIX MU(OB
B KOHTEKCTe [TaH/[eMI KOPOHABUPYCHOI MHQEKIUI, KOTOPYIO aBTOP PAcCMaTpuBaeT Kak Oueper-
HOI1, ¥ Ha 9TOT pa3 OKOHYATE/IbHBIN, YIafoK EBpomnsl u Beeit yBumaanyn. Mudonostindeckuit
BunbHioc, coctasnsAomit BMecTe ¢ Puroit n TannmmHOM efHOE ceBepHOe KY/IbTypHOE IPOCTPaH-
CTBO, CTAHOBUTCS IIPOCTPAHCTBOM 3CKAIN3Ma, IpuobpeTas 4epTsl JfeMa 1 aHTU-BaBuioHa.

KmoueBble cmoBa: BubHioc, Pura, Tammms, ropofickoe IpoCTpaHCTBO, (PIHTe3!, HaHIeMIUA

Maxkc ®paii — TBOpYECKMII IICEBJOHUM PYCCKOS3BIYHOI IMCATETbHUIIBI
u xypoxanubl CeeTmanel MapTeiHuuK (pof. B 1965 roxy B Ognecce), mpoxuBa-
tomelt ¢ 2004 roga B BunbHIOCE, OJHOM M3 CaMbIX TUTEPaTypOTE€HHBIX TOPOLOB
Epomnbl. V3BectHOCTH aBTOpY M €€ MyKy Mroproo Cremmnuy (1967-2018), xy-
TOXKHUKY-aKLIMOHUCTY, B COABTOPCTBE C KOTOPBIM JOITO€ BPeMs CO3[aBajlCh
JUTepaTypHble U XyHOXKeCTBEHHbIE INPOM3BEHEeHNA, NPUHEC INIaCTUINHOBBIN
npoekT Mup Xomana v unki gpanrtesu nosecreit /labupuxmut Exo (epBblit po-
MmaH Yyxak HammcaH B 1996 roxy). K HacToAIeMy MOMEHTY BBHIIIIO 6oree cTa
MIpOM3BeleHNIl, TIOANNCAHHBIX IIceBIOHMMOM Makc ®pail, a TakKe aHTOIOTHUII
PYCCKOS3BIUHOI ceTepaTypbl, U3faBaeMbIX B cepuut PPAM.

AHanu3upys reonosaTUKy XyJ0>KeCTBEHHOI BceneHHoit Makca ®pas, He-
TPYAHO 3aMeTUTD, YTO 0COOEHHBIM MECTOM JICVICTBYA B Hell BCeT/la BHICTYIA-
I0T eBpOIeNicKMe TOPOJia, Ha Y/IMIaX KOTOPBIX, KaXKeTCs, caMoe MofiXofsliee
MecTo [y BcTpeuu ¢ yygecHbIM'. [To cyTy, lllenrenckas soHa EBpornsl craHo-
BUTCA JI IIePCOHAXKe (OTMETUM, 4TO OOJIbIIas YacTh Y3 HUX — 9TO BBIXOJI-
bl u3 6s1BuIero CCCP, To ecTh B KAKOM-TO CMBIC/IE «IIOMAaHIIb» B daHTa-
CTMYeCKUIT MUP), 6/1arofaps NpOHNUIIAeMOCTY TPaHNII, ITTAaBHBIM MU(OIIOITH-
YeCKUM IPOCTPAHCTBOM, B KOTOPOM IPOTArOHMCT MOXXET YCIEIIHO IPONTH
VHVIVALNIO, HAITU CBOJI MyThb, Iepeoco3HaTb cebs. Ilpu aTom, mopobHOE
C HUM MOXeT IIPOM30ITY U B TaOMPUHTE Marn4eckoro cpegHeBekoBoro Kpa-
KOBa’, 1 Ha HabepeXXHOII He CTOJIb MOIMY/IAPHOTO B INTEPATyPe UTAIbAHCKOTO

! Tlogpo6Hee 0 PyHKIMAX YpOAHUCTUYECKOTO MPOCTPAHCTBA B YKaHPE TOPOFICKOTO (aHTe-
3u cM.: O. Haymuuk, IIpocmparcmeenno-spemennoie modenu ganmesu, [B:] Ilapaduemvr nepexoo-
Hocmu u 06pasvt panmacmuyeckoeo mupa 6 xyoosecmeenqom npocmparcmee XIX-XXI es., pen.
T. apeinuna, U. [TonyaxTosa, M. Menbmukosa, Huxunit Hosropon: Msparensctso HHI'Y nm.
H. 1. Jlo6ayeckoro 2019, c. 356-363.

2 Cm.: K. Bopounosa, Mugonosmuxa Kpaxosa 6 pomane Makca Ppas «Knou u3 xenmozo
memannar, «JJabuMpuHT. JKypHan comanbHO-TyMaHUTapHBIX UCCIenoBanminy 2017, Ne 2, c. 18-26.
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bpunansn’, n ga>ke BonHe cebe B 3aX0/TYCTHBIX MONbCKUX bamobxerax. bol-
TUe BHYTPYU e€BPOIIEICKMX I'PAHNI] aBTOMATNYeCK) HaJle/seT noboe ypbanu-
CTMYECKOe IIPOCTPAHCTBO MHAKOBOCTDIO, IPMHAMJIEKHOCTDIO K COKPOBUIIAM
MUPOBOJ KY/IbTYPbl I TOPOACKMM JIET€H/IaM.

Llerb JaHHOT CTaTby — IPOAHATN3NPOBATH MUGOIIOSTIIECKYIO CTPYKTYPY (00-
Pasbl, CUMBOJIbI, MOTUBBI ¥ TaK flajiee) ypOaHUCTIYECKOTO IIPOCTPAHCTBa BuybHIOCa
VI CPAaBHUTD — II0 BO3MOXKHOCTY — C XYHOXXECTBEHHBIM IIPOCTPAHCTBOM APYTUX CTO-
ym ctpaH bantyn Ha MeHTaIbHOI KapTe paccka3oB Makca ®past, onyOnKoBaHHBIX
B 2022 rofy 1 OTpasuBIINX KPU3VMICHOE COCTOsHVEe MUpa peanbHoro. Cama MapThiH-
YMK B JIMYHOM IIEPENCKe C aBTOPOM JAHHOM CTaThy YIIOMMHAET, YTO €J1 HEMHTEPECHO
VICTIO/Ib30BATh CYLIECTBYIOIVIE B MUPOBOI Ky/IbType MI(OIOreMbl TaKMMY, KaKyie
OHM €CTb, OHa ITPEMIIOYNTAET CMEINVBATD VX, IPECOTBOPATD M BOCCO3aBaTh Ha HOBOJ
H04Be’, B CBSA3M C YeM HEBO3MO)XHO BbIOPATh TONILKO OFHY TPAJMLMIO, aHATU3UPYs
XYZHOXKeCTBEHHbIE TEKCTBI, TOICaHHble IIceBTOHMMOM Makc @paii. Kak yTBepKiaeT
IyicaTelIbHNUIA Ha opuIManbHOlL cTpannuiie: «Oburareny ogHoro Muda He MOTYT He
OBITH ITOXOXKY Ha obuTaterneit Apyrux Mudos»’. Beren 3a aHa/m3upyeMbIM aBTOPOM,
«VUTIOCTPATOpOM M1(OB», Ha BOKHOCTD IIPEMIIIECTBYIONIEN IMTepaTypPHOI Tpaay-
IV U TIepefie/IaHHbIX ¥ TIePeOCMBIC/IEHHBIX MI(OB, 13 KOTOPBIX KOHCTPYMPYIOTCA
TEKCTbI, MIHOT/IA YPEe3BBIYAITHO lajIeKyie OT OPUTMHA/IA, 0OPAIljaloT BHYIMAHIe Y MHOTO-
YUC/IeHHBle MccefoBaret’. B manHoi cTatbe M onosTrika OyfeT IIOHMMAThCA KakK
BIIVISIHVIE Pa3HOPOJHBIX MV(OIOTMYECKIX MOT/BOB Ha TIOITVKY M30paHHbIX paccKa-
30B Maxca ®pas 1 reHesNc ypOaHUCTIYECKOTO IPOCTPAHCTBA B HIAX, @ TAKOKE aBTOP-
cKyie MBI, CKOHCTPYVMPOBAaHHBIE Ha OCHOBE Y)Ke CyIIecTBYomuX. ViMenno banrmii-
CKIe CTPaHbl BO MHOTYX ITPOU3BEeHNAX MapThIHUMK BBICTYIIAIOT CBOCOOPAa3HbIMM
IepeKpecTKaMy Ky/IbTyp, EBpoOIToi B MMHMATIOpE U CEMUOTUYECKN HACHICHHBIMI
IIPOCTPAHCTBEHHBIMY MOJEIIAMIY, I KOTOPBIX CMHTE3 NOXPUCTVAHCKUX M XPUCTH-
aHCKMX MIQOB, a TaioKe MI(OB, BOCCO3IAHHBIX B JINTEPATYPe, M XYH0KECTBEHHbIX
TEKCTOB, TOHVIMAeMBbIX IVCATe/TIbHNULIEH KaK MHBApUAHT Muda, BBILIINT OPTaHUYHO.

* Cm.: K. Vorontsova, Bohater w drodze. Poszukiwania innosci w podrézy przez Europe w ksigzce Maksa
Freia ,Wielki Woz”, [B:] Bohater utworu literackiego jako Inny w literaturze europejskiej po 1989 roku, pep.
L. Mnich, O. Blashkiv, W. Krupowies, Wydawnictwo Siedlce: Naukowe UPH 2023, s. 189-203.

* Tlepenncka or 14.10.2016.

> M. ®pait, Huxoeoa e 3Haeutv, 2e mebe nosesem, [ameKTpoHHBI pecypc] http://max-frei.
net/author/ [11.12.2024].

¢ Cm.: H. Tepacumenko, XpoHomon HepeanvHozo 6 XyOoiecmeeHHOM meKcme, «BecTHUK
MOCKOBCKOTO TOCYAapCTBEHHOTO 06/1acTHOTO yHUBepcuTeTa. Cepus: pycckas ¢umonorus» 2013,
Ne 6, c. 15-18; T. YckoBa Ocxamonozueckuii mug 6 pomane Maxca Ppas «Moii Paznapex», [B:]
Hapoonas kynomypa ce200Hs u npobrema ee usyueHus. Apanacvesckuil cOopHuK: Mamepuanvt u uc-
cnedosanust, Boporesx: BopoHexcknit rocyfapcTBeHHbli yHnBepcutet 2012, ¢. 227-235; 10. Yeru-
Ha, A. Kocuiyn, Mumepnpemayus ckanouHasckux mugos 6 cospemenvix npoussedenusx («Moti
Paznapex» M. Ppas, komukcol scenerroti Marvel u dp.), [B:] XIII Koponesckue umenus, Camapa:
Camapcknit roCcyAapCTBEHHBII a9poKocMIIecKkuit yanBepcuteT 2015, ¢. 241 u fip.
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HeynuBuTenbHO, 9YTO OHUM 13 CaMBIX «T€KCTOTEHHBIX» Y 4aCTO M300paxa-
€MbIX HEM3MEHHO OCTaeTCs TOPO, B KOTOpoM yxKe 20 /1eT mpoKuBaeT camMa Map-
TBIHYMK, QUKCUPYs HaO/MofeHs B cBoux corceTsx u 6morax B JKOK u Tenerpame,
¥l KOTOPBIi CYUTAET TOpoAoM oxkuBluero Mucda — Bunbhioc. I[Tpu sTom 06passr
CTOMNI, APYTUX BanTuickux rocygapcTs COXpaHAT C HUM ITyOMHHbIE CeMO-
TUYECKVe CBA3Y M MPEefiCTAB/IACTCSA OPTAHNYHBIM 1 JaXke HeOOXOAVIMBIM — pac-
CMaTpUBaTh IPOCTPAHCTBO BuibHIOCA BMecTe ¢ Puroit u TanmnHoM TaMm, rje 3To
BO3MOXKHO. [I/Is1 KOHTeKCTa HEOOXOAMMO YIIOMSHYTb, 4TO 3a Hepuop ¢ 2012 mo
2018 rop Beinm 7 ToMoB Craszox Cmapozo BunvHioca, B KOTOPBIX K101 ynIie
Craporo [opopia 11 TOBCKOJI CTOMMIIBI COOTBETCTBOBAJIA CBOSI KOPOTKAs UCTOPHUS,
IpefebHO KOHKPETHO NTOKA/IM30BaHHAA B IPOCTPAHCTBE M BpeMeHN. BunbHIoc
CHOBA I CHOBA BO3HMKAeT KaK (PYHKIMOHA/TIbHOE II0/Ie B POMaHaX, HOAICAH-
HBIX nIceBRoHNMOM Maxc ®@pait (Cm.: Ko us scenmozo memanna, 2009), HO oT-
IeJIbHOTO VIHTepeca B KOHTEKCTe ypOaHMCTUYECKOTO IPOCTPAHCTBA JIMTOBCKOI
CTOMMIIBI 3aCTy>KMBaeT KHUTa pacCKa3oB, CYIIECTBYIOIIAs TOMBKO B 97IEKTPOH-
HOM Bufe — Henonnwiti kamanoe Hesanepmoix 080poé 2opoda Bunvtioca (2022),
I7le aBTOP TaK >Ke TOIorpadyecKy TOYHA, KaK B paHee YIIOMAHYThIX COOpHUKaX
pacckasoB, HO IEPEHOCUT JeiICTBME C OTKPBITOTO MPOCTPaHCTBA YINI — B 3aM-
KHyTOe (XOTb ¥ He JI0 KOHIIA, Ha YTO YKa3bIBaeT SINTET «HEIOIHBI» B 3aIya-
BUY) IPOCTPAHCTBO BOpoB. CO3[aHHBIN BMeCTe ¢ XyHoXKHuIeil Penartoit Ma-
r3yMOBOJI Ha OCHOBe ucropuit Cmo copok dessimo d6opos, Xaoc u Mapzapuma
u Jlypayxue sepxana us Ckasox Cmapozo Bunvrroca, Kamarnoe... KOHIIENTYalTbHO
IpeacTaB/sAeT co00il YTO-TO BPOJie Ty TEBOANTEA 10 BONMLUIEOHBIM MecTaM. bo-
Jiee TOTo, KHIUTa (POPMaIbHO MOfIpaXkaeT BHY TPEHHell MI(OII03THYECKOI CTPYK-
Type IPOCTPaHCTBA NUTOBCKON cTomuubl. Kak yTBep>k/jaeT aBTOp, «IlepeyeHb
BBIBEPHYTBIX HalM3HAHKY BWJIEHCKUX ABOPOB BCerfa OyfeT OCTaBaTbCA HEIoJI-
HBIM, CKOJIbKO HM HaIlMIIN, IIOTOMY 4TO MMUP B LI€JIOM M3MEHYMB, ¥ Halll TOPOf,
M3MEHYNB, I MBI C XyJOXXHMKOM, 1 0OCTOATEIbCTBA, Y YATATENN — BCE».

B xOHTeKCTe IepMaHEHTHO M3MEHYMBOCTY TOPOfia NMPUMeEYATENbHO, YTO
OJIHVIM U3 IJIABHBIX MHTEPTEKCTOB MUQOIOITHKY BujibHIOCA caMa MycaTe/lbHI-
na cuntaet Consapuc Cranucnasa Jlema, xxuBoe pasyMHoe mpocTpaHcTBo Okea-
Ha 13 KHUTY MIO/IbCKOTO (paHTACTa, KOTOpOe 6€3>KaIOCTHO IMPOBOAWIO IKCIIEPH-
MEHTBI HaJ| TIOAbMU, BBIY)K/BasA 3HaAUYMMble BOCIIOMUHAHMA O TPaBMaT4€CKOM
OIIBITE BO CHaX:

B cuty cBoeit mpupopbl (TeKCTa ¥ CHOBUJEHNS), BIIbHIOC OT3bIBYMB, IVIACTIYEH U OTKPBIT K [
aJIOTy; MHBIMM CJIOBaMM, OH BCer/ja TOTOB K TpaHC(OpMaLuM MOJ, BIVAHNEM CKa3aHHOTO eMY,

B HEM, 0 HEM. MHOIME rOCTM TOPOJa, OLIEIOM/IEHHbIE CKOPOCTBIO MCIIONHEHMA UX KETaHUI

7 M. ®pait, Henontwviii kamarnoe He3anepmoix 080pos 20poda Bunvrioca, Mocksa: Act 2022, ¢. 4.
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(I/I HaOéOpOT, OCYLIECTB/IEHNEM CTPAXOB, 6bIBaeT U TaK), HE CroBapuBasACh, Ha3bIBa/IN BunbHioc
COTIHPI/ICOM. 310 JTOBOJ/IbHO 61M3KO K IIpaBJi€, TOJIPKO B OT/INYNE OT (baHTaCTI/I‘ICCKOI‘O COHHpI/I-
ca BusibHIOC BCE-TaKy YeTOBEeYECKII ropog. HOBTOMY 9€JIOBEKY C HMM ropa3fo MIpole 10roBo-

PUTbCS, €CTh HEIUIOXYe LIAHChI IPYT APYTa MOHATBH'.

Topopa B KynbType HepeIKO Hafle/IAI0TCA YeTIOBe4eCKMMI KadeCTBaMM, Kak,
HanpuMep, IiaMeHeoumit ropon [Iut B Boxecmeennoti komeouu JlanTe, B KO-
TOPOM IIAPUT BeYHAsA CKOPOb 1 B KOTOPOM IIOKOATCH €PeTUKM M JDKEYUUTeNld,
camu oOpedeHHbIe IbUIATh B CBOMX IpOoOHMIAX, 1160 BaBMUIOH — CUMBOT Xao-
Ca, paBpaIeHHOCTU U aTYHOCTY, ADUHBI ObIIM CBA3aHbI C GOTMHEN MYIPOCTI
Admnoit n accounupoBanuch ¢ Heit. Makca ®past ke C caMbIX IE€PBBIX KHUT
MHTEepeCyIoT IIO3UTMBHbIE IIPMMepbl KOHLEIINM «AyMallero» ropoga: Exo
u3 cepuu o cape Makce, Vpamu us Komy chumcs Vpanu’, nobpopymnsiit Kpa-
KoB 13 Knoua u3 xenmozo memansna v, KOHEUYHO, BUIbHIOC KaK BbICIIAsA TOYKA
IIOJMICKOB NJIea/IbHOTO IIPOCTPAHCTBA, DfeMa Ha 3eMie, 3a00T/IMBOro 60XeCTBa,
aHTu-BaBunona. Kak 3ameuaeT Tarbsna CaBenbeBa, «KpU3JC 3aIIaJHOV MOJIE/N
LVBWIN3ALUY TIPUHEC [...] MedTy 00 MaeasbHOM ropofe, rae KoMpopT Xute-
7ieil OCHOBaH He Ha JOCTIVDKEHMAX HaydHO-TEeXHIMYIECKOTO Nporpecca, a Ha TOM,
YTO caM FOPOJ, OKa3bIBA€TCS KMBBIM OPraHM3MOM, KOTOPBII MeeT AYIIY, pa3yM,
YyBCTBYeT 4e/loBeKa ¥ ero morpebHocT»'’. Makc ®pail, Kak MOXKHO YBUIEThb
majee, CO3JaeT IPOM3BeNieHNs B SIMIIEHTpe «3akaTa EBponbl», MMPOBOTrO LIVBU-
JIM3aLMIOHHOTO KPU3YICA, OTMEUYEHHOTO BOHAMMY, IICUXNYECKUM 1 PU3NYECKUM
HacM/IMeM HajJl TMYHOCTDIO, TaHeMueil. HeyinBuTe1bHO, YTO MEPCOHAXKM ULy T
uziea/IbHOE MECTO IS 3CKaNM3Ma M HaXoJAT ero B BusbHIOCe, IpU 3TOM, MHTe-
PecHo, 4TO Apyrue OANTUIICKVEe TOPOJA, HECMOTPA Ha reorpadyyecKyro U Kyib-
TYpHYIO O/IM30CTb, He HaleNATCs CO3HaHMeM U Ko6poit Boseit. YTo KacaeTcs
JINTEPATYPOLEHTPUYHOCTY, BUTIBHIOC — 3TO MJl€aIbHbII TOPOJ, BIVCHIBAOIINI-
A B mpepcTaBneHns Bragumupa Tomoposa'' u apyrux uccnenobareneii 10Kanb-
HBIX CBEpPXTeKCTOB. Tomorpaguyeckoe NMPOCTPAHCTBO PeabHOTO TOpOfia M3-
MeHseTcs, Kak 1 B IleTepbypre, 1o BO3/eICTBUEM IUTEPATypbl 0 HeM. Takum
o6pasom, Makc ®paii, TpaULINOHHO UCIIONb3YOMINIT MBI KaK TH0OMMeIImit
MHCTPYMEHT ITO3TUKM, 3aHNMaeTCsA MU(POTBOPUECTBOM U COUVMHEHVEM MCTOPUIL,

8 Tam xe.

® ITonpo6HbIit aHaMM3 3TOr0 pacckasa cM.: K. Vorontsova, Spotkania z Innoscig w cyklu opo-
wiadat Maxa Freia «Bajki Nowego Helheimay», [B:] Dominanty tematyczne Innosci w dyskursach lite-
rackich i kulturowych po 1989 roku, pen. L. Mnich, O. Blashkiv, W. Krupowies, Siedlce: Wydawnic-
two Naukowe UPH 2024, c. 113-124.

' T. CaBenbeBa, Joeanvhoiii 20pod 6 onvknopHo-numepamypHoti mpaouyuu, «IopusoHTbI
uuBvu3anym» 2015, Ne 6, c. 138.

' Cm.: B. Tonopos, ITemep6ype u «IlemepOypeckuti mexcm pycckoti numepamypot», [B:] Ie-
mepOypeckuii mexcm pycckoii numepamypot, Cankt-IlerepOypr: Vckyccro CII6 2003, c. 7-118.
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KOTOpBIE MEIOT (B CUJTY IIPYPOJbI TOPOJIA) BCE IIAHCHI OBELeCTBUTHCS B TOM WM
uHOM ¢popMe B peanbHOCTH. Kak yxe 6BUIO OTMEUeHO paHee, aBTOP OCO3HAHHO
usberaer y>ke yCTOSBIIMXCSA B Ky/IbType MudosoreM, 4alle IpeArnoynTas KOH-
CTpyMpoBarh cobcTBeHHbIe. B cmyyae BuibHIOCa OCHOBOIO/IArAOIIMM OCTAeTCsA
Mg 06 OHeTpIYecKoit IpUpofie YpOaHNCTIYECKOrO IPOCTPAHCTBA (TOPOX, IIpH-
CHIJICA KHA310 [eiMuHecy B 06pase OrpOMHOTO BOJIKA) 11 Ha HETO yyKe HacanBa-
I0TCA @BTOPCKYE MI(OTIOreMbl, I03TOMY, K C/IOBY, MHOXKECTBO VICTOPUIL O INTOB-
CKOJ1 CTONNIIE B Pa3HBIX KHUI'AX IIPOMCXOJAT BO CHE MM B MOMEHT TPAHCTPeCcCun
U3 MMpa WUTIO3UIT B peanbHOCTb. COH, KaK y>Ke ObUIO CKa3aHO, ABJIACTCA Cpefi-
cTBoM cBA3u OkeaHa u uccnefosareseii Cosapuca, aHajIors OYeBUIHA, MEHs-
€TCsl TOJIbKO HaCTPOEHNe CYLIHOCTH, KOTOpast OOIIAeTCS C YelIOBEKOM, @ 3HAUUT,
VI CHBI CTAHOBSITCS IPUATHBIMY ¥ BUSMOHEPCKUMIM, KaK OyfieT IOKa3aHo fjajee.

Ba>kHO OTMETHTB, YTO pasHble OANITUIICKIE TOPOfia CaMM 10 cebe pery/LipHO
HOSB/IAIOTCS Ha CTPAaHUIIAX KHUT pacckazoB Makca ®past u B aBTOpPCKOM 6710-
re. Tak, 26 urons 2022 roga 6bU1a ONy6OIMKOBAaHA 3aIICh 78 20p0008, COfEepXKa-
mas 3ameTky o EBpone, Hanucansble ¢ 2006 o 2013 rof, xorga no Npu3HaHNIO
MaptbeiHunk, EBpormna ere 6bl1a XXUBBIM 1 YeTOBEYECKUM MVUPOM /IO TTAH/[eMUN
U BOJIH, C «IIAaHCAMM Ha MHTepeCcHOe NPOfo/DKeHNe» . VIHTepecHO pOoC/IeanTD,
KaKJe MMEHHO CUTHATypbl OTMeYaeT TBOPYeCKoe BOOOpaXKeHNe B MHTEpeCyo-
MIMX Hac Topofjax. B ciydae MMTOBCKOI CTONMNUIIBI B KOTOPBIIL pa3 9TO OCHOBOIIO-
JIaTalolINii KOCMOTOHMYECKVT MU( O COTBOPEHUM TOpOja KHA3EM-[JeMUYProM
U OHEVPMYEeCKOII IPUPOJie JAHHOTO XYH0>KeCTBEHHOTO IIPOCTPAHCTBA!

Kuremm ropojna Bunprioca YK€ MHOI'O BEKOB CHATCA CBOEMY MEPTBOMY KHA3IO UM IIO €TO
MIIOCTU BEYHO XOJAT IIO KOJICHO B TyYMaHE, HOCAT IIBETHBIC OJEKIbI, TAHYIOT Ha yIMIjax
W TIOYTU HNYETO HE BECAT, CKOJIbKO 6bI HY BBITIVTIN IIMBa, 3aKyCbIBas CBYHbIMI YIIaMI 1 XO-
JIOTHBbIM 6OPH.IOM. ,HOIII‘I/IMI/I 3UMHMMMN B€9€paMI XUTENIN BunpHioca CUIOAT B CBOUX CBET/IBIX
CTYIEHBIX TOMaX, MaCTEPAT 3aJyMINBBIX KYKOJI, TOBOPAT: «HYCTb XOTb 4YTO-TO 3[1€Ch 6YI[€T

B3ampaBAy», — HO I CAMJ IIOHMMAIOT, YTO KYK/Ibl HE B cuer?,

B cny4ae Pury, mummeHnHol1 B aBTOpcKol BeenmeHHoi Makca @pas Takoii BceM
U3BECTHOII «IIepBOOCHOBBI», KaK Yy BuibHIOCA, MI(OTreHHO CTAHOBUTCA BIIOJ-
He NPUBbIYHAA [JIA €BPOINENIEB CUTYalMA C BETOCUIIEAMH, 3alIOJIOHAIMNI
TOPOJICKYIO Cpefly. ABTOPCKO€ CO3HaHMe IIPeCcOTBOPsieT OOBIIEHHOCTD B TO, UTO
BIIOJIHE MOXKET CTaTh TOPOJCKOII JIETE€H IO, TO €CTh IIepef] YUTATENeM HaCTOAIIIee
MUGOTBOPYECTBO IO TOpsINM crtefam: «Knrensam Puru nopoit npuxogurcs Bo-
eBaTh C aTaKYIOLIVIMI FOPOJ, OpaMM XVITHBIX JKe/ITBIX BeOCUIIeoB. Xpabpble

12 78 20podos, [snextponnblit pecypc] https://chingizid livejournal.com/2409078.html [07.07.2024].
13 Tam xe.
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pYDKaHe HeM3MEHHO MOOeX/AIoT, @ I3yBeYeHHbIe TPYIIbI BPAaroB IPUKOBBIBAIOT
JKEJTIe3HBIMU IIeIIAMU K 3a00paM U TelierpadHbIM CTO/MIOAM — IS YCTpalleHNs
IpouNMx 3axBaTuuKoB»'*. Knaccuueckn B paHTe3MITHOM ypOaHUCTIYECKOM XPO-
HOTOIle «I11000€e sIBJIeHMe OKa3blBaeTCs IABOVICTBEHHBIM»'® Oaropgapsi MOTUBY
IBOEMUPHS, [JasKe IPOKATHbIE BETIOCUIIENIbI.

TannmuH xe B 3TOM ALY ABIACTCA MeaTbHbIM BOIIIONIeHIEM (3HTe3UITHO-
ro ABOEMUPM, COUYETaHMEM y3HaBaeMOJl PeabHOCTYU U HA[CTPOEK 4y[eCHOrO:
«Knrenu TannnHHa efAT C/1a/iKnit XKapeHblit MUHJIA/Ib I MOPCKYIO CeTefKy, 601i-
KO TOPIYIOT Ha yIMIIAX 3aI1aX0M, BpeMeHeM I orHeM. J/IeToM OHM KOITAT CBevl,
4TOOBI CBET XPAHMIICA IO CAMOI1 3UMBI, He MICHOPTUBILVICH OT CBIPOCTYU U TOPOJ-
CKoro mryma»'®. JleiiCTBUTe/IbHO, >KapeHblil MUH/IA/Ib M OYeHb CIeluIIecKuit
BKYCHBIII BO3[yX MCTOPMYECKOTO LIEHTPA 3CTOHCKON CTOMMULBI — 3TO TO, YTO
Ha JO/ITO€ BPeMsA OCTAeTCA B IMAMATHU TypUCTOB. IIpu 3TOM, ceBepHas mpupopa
U KmMat (GOpMUPYIOT HajbHellee HAIlpaBIeHNe TBOPYECKON MBIC/IM aBTOpa
npu MupOTBOPUYECTBE.

OdeBupHo, uro Makc ®Ppail cMOTPUT Ha BUIbHIOC C MO3UIIM «CBOETO»,
MECTHOTO JKUTE/S, KOTOPOMY OTKPBITO YyTb 0OOJIbllle COKPOBEHHOTO 3HAHMS
06 ypOaHMCTUYIECKOM IIPOCTPAHCTBE 1 €r0 MU(OTOTMYECKOl M3HAHKE, B C/TyJae
Puru n TaynHa - 9T0 B3I TypUCTa, VIHOTO, My TelleCTBeHHMKA, 9acTo (HuIn-
crepa. HoBble MBI KOHCTPYMPYIOTCS Ha OCHOBAHWM CPAaBHUTENIBHO OBICTPOTO
¥ IOBEPXHOCTHOTO MCC/IeoBaHys Tonorpaduu cromuly JlaTBuy 1 ICTOHNN.

[TpocnemyM, Kak 3HaKOMOe YpOaHMCTHYECKOe IPOCTPAHCTBO BUIOM3MEH-
eTcs B M30paHHBIX pacckasax m3 KHurm Ckasku Hoeozo Xenvxetima (2021-2022),
CaMO Ha3BaHIe KOTOPOIi ABJIAETCA caMoLuTaeit 1 aiosueit Ha Ckasku Cmapozo
Bunvnroca, opaaxo ato Ckasku. .. B MSMEHMBLIEMCS IIOCTIIAHIEMIYECKOM MUPE, T10-
3TOMY BMeCTO BrybHI0Ca — Xe/bXeliM, OfIIH 13 MUPOB MEPTBBIX B FepMaHO-CKaH/ V-
HaBcKoI1 My¢onoryu. Torbko B oTmmdre ot Bambxasibl, 3ech OOMTAIOT JyXN Tex,
KTO ITIaJI He JOCTOJHOI CMEPTbIO BOVHOB, @ YMep OT CTApOCTH, OO/IE3HN WM B pe-
3ynbTate camoybmiicta'’. Hekorpa mo6umas asropom EBpora, a eci IpyHUMATh
BO BHUMaHNe CaMOLMTALINIO, TO 1 IF0OMMBIT BuibHIOC, IpeBpalaoTcs B HKaIKoe
nofo6ue cebst MPEXXHNUX, TAK HA3bIBAEMBIil «HOBBIII MUP MEPTBbIX», 3-3a OTPaHM-
JeHWI1, BBI3BAHHBIX KOpoHaBypycoM. Ecu unrats 61or aBropa 3a 2020-2021 rog,
TO COBEPIIEHHO OYEBMIHA €€ O3V OTPULIATENA OIIACHOCTH HOBOTO BUPYCA U I1e-
71ec00OPa3HOCTY JKeCTKUX Mep, JOKJayHa M Macok. XenbxeitmoM EBpoma

' Tam xe.

15 E. Cadpon, Hosmuxka eopodckoeo danmesu, IlerposaBopck: Visgatensctso Iletpl'y 2020,
c. 18.

16 78 20p00os....

7 Cm.: E. Hilda, The Road to Hel: A Study of the Conception of the Dead in Old Norse Literature,
Cambridge: University Press 1943.
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IpefCTaBIIAETCA VIMEHHO B CUJIY TOTO, YTO BCE MICTOPUY KHUIU 6€3 MCKTIOUeHMs
pasBopavMBaOTCsA Ha POHe ITI00ATBHON KaTacTPOQBI, IO CYTH, 3TO MUP HOC/Ie KOH-
11a cBeTa (MHOIZA Cyry0o IepcoHanbHOro), ¢ Yymoit u BoitHoit, a 6antuiickue ropo-
la B CWIy Ky/IbTYpHOIL U Teorpadudeckort 6m3octy K CKaHAVHABUM CTAaHOBATCA
aJleKBaTHBIM (DYHKIMOHA/IBHBIM IIO7IEM I MU(OTBOPYECTBA HA OCHOBE IepMa-
HO-CKaH/IMHABCKOII MV OTIOTHIL.

Kumnra cocrout u3 12 pacckas3osB 1 feiicTBMe OO0JIbIlIeil YacTy 3 HUX IIPOVIC-
XOUT 160 He B pealbHOM MUpe, M160 B aOCTPAaKTHBIX eBPOIENICKMX FOPO/ax,
II03TOMY TeM Ba)KHee 1 3Ha4ylMee OKa3bIBaeTCs B JAaHHOM KOHTEKCTe YIIOMMHa-
HI€ PeaIbHbIX TOIOHVMOB. DTO BCEerfia MaKCMMa/IbHO CEMOTIYECK) HACBIIIEH-
Hble ypOaHUCTUYeCKVe IPOCTPAHCTBA 1, CaMo co60ii, BuibHIoc kak Haubonee
«OJJOMAIIHEHHOE» aBTOPOM IIPOCTPAHCTBO MOABIIACTCA vallle 1 pefibepHee Ipy-
rux. [JapcTBO MepTBBIX, 3asB/IEHHOE B Ha3BAHUU KHUTY, B IIPSMOM U He CTpalll-
HOM CMBIC/Ie, TIPOHMI[AEMOCTb TOPOCKOTO IIPOCTPAHCTBA [JIA YeTOBEYeCKIX
AYLI CTAHOBUTCSI OCHOBHBIM O0BEKTOM XY[JO)KECTBEHHOTO MHTepeca B He6OIIb-
moM pacckaze Crmopos, TmaBHblil repoit kotoporo Cebactbsiu-Cesa IllTexuep
(memopTMpOBaHHBI B MOAPOCTKOBOM Bo3pacTte u3 ITompmm B KasaxcraH) co
cBoert keHol1 VpeHoit (To)ke O/TbKOIT) ITepees>kaloT, KOTZia 3TO CTAHOBUTCS BO3-
MOXHBIM, B BuybHIOC, re «y Vpens! 6b1a popHsa»'® u nocensworcsa B Crapom
ropoge. Crapblii, kak u ropop, IlITexHep, kak Ha3bpIBAaIOT €rO COCEAM, — MACTEP
Ha BCe PYKU, YMEIOIINII BCe OYMHUTD U MOIPABUTD, IIPEKPACHO BIIVCHIBAETCS
B IIPOCTPAHCTBO MCTOPMYECKOTO IIEHTPA, NMOAJEepP>KMBasi MOPSANOK ¥ IIpeBpa-
mas xaoc B kocMmoc: «Craperit fopop ects Crapsiit Jopon, B cMbIcie, TIOUTH BCe
ZIoMa 37IeCh MIOHATHO B KAKOM COCTOSTHMM, BEYHO YTO-TO JIOMAeTCs, B TOM YICIIE,
¥ IIPOBOJIKA, @ CTAPOXKW/IbI 3HA/IV HOMep ero IOMAIlHero TefedoHar".

[IpocTpaHCTBO fjake He BUJIBHIOCCKOTO JIOMA, & TUIIMYHOTO BVJIEHCKOTO
[BOpa C Ma/JNCAJHUKOM, KaK B yIIOMAHYTOM paHee Kamarnoze..., CTAHOBUTCA
UVUINYECKVM JIs TIepCOHaXKell, BII0O/ICHHBIX IPYT B APYTa M MOPYTaBIINXCSA
TOJIBKO JIBa Pa3a 3a BCI0 >kM3Hb. Kak 11 10007 caji B éBPOIIEIICKOII KY/IbTYpe — 3TO
cBoeobpasHas Konus OneMa, rae CebacTbsaH u VpeHa caXkaloT HOJCHEKHUKI,
IIpUHeCeHHbIe B LIEHTP TOPOJia U3 Jieca, «CHEryose, Kak UX B JIuTBe Ha3bIBaIoT,
Ta/JIaHTYCBI MO-HaydYHOMY»?. Dopuorpadus TONKyeT 3TOT (GIOPUCTUIECKUIT
00pas B pa3HBIX KY/IbTYpax KaK CUMBOJI HaIe>K/bI 11 yTeLIeHNA*!, 9TO, KOHEUHO,

8 M. @pait, Ckasku Hosozo Xenvxeiima..., ¢. 125.

19 TaMm xe, c. 127.

20 Tam ke, c. 126.

2! Cm.: R. Folkard, Plant Lore, Legends, and Lyrics. Embracing the Myths, Traditions, Super-
stitions, and Folklore of the Plant Kingdom, London: Sampson Low, Marston and Company 1892,
c. 185-188; 3. bacmanoBa, CmapuHHbiil ysemouHviti smuxem. L]semourvle mpaouyuu u yeemou-
HbLil amuKem 8 wacmHoil u ooujecmeenHoti wcusru Poccuu XVIII - nauana XX eexa, Mocksa: benblit
ropog 2011, c. 153.
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HaXO[IUT CBO€ OTPa)keHNe B Jja/ibHelmeM. Vpena ymmupaer, Ce6acTbsH TOCKY-
eT 10 Hell, a 3aTeM y3HaeT OT Ipu3pakxa fefila ApKaans, KOTOPbIil paHee >KUI
B TOM >Ke JIBOPe, COIlIeI C YMa, HO OXPpaH:AN nofcHe>xXHUKM IllTexHepos, 4TO TOT
ABJIAETCA TaK Ha3bIBaeMBIM CTOPOXKeM, KOTOPBIN JO/DKEH IPOBOAUTH yMep-
Iero 4yejoBeKa B MHOM MUP IIO XOpolleil fopore. ApKaJuio Kak pa3 yganoch
OTIPaBUTDb VIpeHy IO caMOMy Jyd4lleMy IyTH: OHA IPAMO U3 BUIbHIOCCKOTO
HOMalIHero JfieMa IONafiaeT B He MeHee IPeKpacHbIil 3arpoOHbIl Mup. JTO,
KoHe4Ho, yremaet llltexnepa. ITocie atoro pen Apkapuil yropapupaeT IJIaB-
HOTO I'eposl CaMOMY CTaTb CTOPO>KeM. VI BIiepBble HappaTyB BLIXOAUT 32 IIpefe-
7B IBOpa U Tomorpadust roposa pacinpsieTcsi, Korja npuspak o0bsCcHsET, YTO
CTOpOyKell Ha BuibHIOC He XBaTaeT, IIO9TOMY MMEHHO Ceifdac yMepIlMX 4acTo
He YCIIeBAIOT IIOBEPHYTb Ha XOPOLIYIO IOPOry: «A, K IpMMepY, Ha BCIO OIPOM-
Hyto HoBylo BuibHI0 ofiHa 970mn3a, KOTOPOI yyKe JeBSHOCTO YeTbIpe, 4y[OM Ka-
KJMM-TO JIO CUX ITOP >KMBa. VI HOBOCTPOVIKI CTOPOXXKUTH HEKOMY, C HUMI COBCEM
6ema. Ho To meno Takoe. He Most 0TBeTCTBEHHOCTD. CKOIBKO HAC €CTh, CTO/IBKO
ecTb. A CBOJI KBapTas s IYCTBIM He OCTaB/IIo»””. VIHTepeceH 3[ech BHIOOP TO-
MOHVMOB, TPaJIMLIMOHHO NNIIEHHBIX KAaKOro-1100 MUQOIOITUYECKOrO 3Haue-
HMUS U CBAI3AHHBIX C HYUMU FOPOACKUX jlereH]: HoBas BunbHA — ofyH U3 camMbIxX
6ompuInx paitoHoB BuapHioca, 1o 1957 ropia OBIBIINIT OTENTBHBIM TOPOJIOM, 3a-
CTpoOJiKa B OCHOBHOM Ma/l03Ta)KHas, OfTHAKO OFHOI DI0M3bl HA pailoH IIONIa-
Ibio B mouty 40 KBaZpaTHBIX KMJIOMETPOB SIBHO HETOCTAaTOYHO. To JKe KacaeTcs
HOBOCTPO€K, Y KOTOPBIX ellle HeT He TO/IbKO CTOPO>Ka, HO ¥ KaKoii-1160 Maruye-
ckoii mpepbicTopun. Kak BujjHO 13 3TOT0 PparMenTa, GaHTE3NTHOE ABOEMIpYIE
B KHurax Makca ®@pas o BunmpHioce 3arparuBaeT gaxke Haubojiee IIpoO3anvHbIe,
Ha TIepBbIIl B3IJIAJ, TOKAIUNL.

Jpyroit pacckas, KOMIIO3UILMS KOTOPOTO CTPOMUTCA BOKPYT — ONATH el
— BUIBHIOCCKOTO JiBopa B CrapoMm [opoge, AB/S0OIErocsi cBOeOOPasHbIM IPO-
CTPAHCTBOM I «CBOMX», «M30paHHbIX», — Ysepmiopa. Xymoxunua JHKuHu,
JKens, Bo BpeMs ouepeHOrO JIOK/IayHa CHUMAeT CKAa30YHO [eLIeBYI0 KBapTU-
Py B CaMOM II€HTpe TOPOJa U C YY[eCHBIMU COCesAMU Yy OparbeB C paMumein
JIpsIBAITIC, YTO B IMTOBCKOM MUQOIOTUY O3HAYaeT ChIHOBEll BEPXOBHOrO 6ora
Hueaca (IleiiBca), KOTOPBI OOBIYHO «ITACCUBEH I CTOUT BHE MUDOTOTMYECKUX
croxeToB»*. [IpuMeyaresbHO, YTO B paccKase OTel] TOXKe He IMOSIB/ISIETCS U POTa-
TOHUCTKE MPUXOANUTCSA UMETD JIe/I0 TONIBKO C €T0 JIETbMMU, YTO UPOHUYHO, COBEP-
IIEHHO He ITOXOXKMMM JIPYT Ha IpyTra B IPOTUBOBEC OPUIMHAIBHOMY O/IM3HEYHO-
my mudy. [Tpy 9TOM reporHsa OTMedaeT, YTO «ceifdac 3a 9TV JeHbIY MOXKHO HAITH
HOPMaJIbHYIO IPOCTOPHYIO KBApPTUPY CO BCeMU yHOOCTBaMU pa3Be YTO B CTAPOIL

2 M. ®pait, Ckasku..., c. 134.
# B. Tonopos, Banmuiickas mugonoeus, [B:] Mugo: Hapodos mupa, pen. C. Tokapesa, T. 1,
Mocksa: CoBeTckas sHnmkaonenus 1980, c. 154.
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COBETCKOII ITaHeybke Ie-Huoynp B CeBepHOM [oposike — OT/IMYHOE MeCTO, YTO-
OBI yKe K (peBpalio CKOPOIOCTVKHO IIOBECUTHCS TaM OT TOCKM»*. COOCTBEHHO,
BubHIOC BO BpeMs JIOKZAYHOB caM CTaHOBMTCS Ayt [xuHM XenbxelIMOM C He-
TOCTOHBIMY BOVHOB CMEPTAMMU, U €T0 HACENAIOT, 10 MHEHMIO IMCATETbHUIIDI
U ee TIepCOHAXa, IIPEXie BCETO, KMBBIE ellie JII0M, HO C y>Ke MEePTBbIMM JylIaMu,
3aCTpABILINE B TPAHCTPECCUU MeX]y MUpaMu. VIHTepeceH B 3TOM KOHTEKCTE BblI-
00p TOIOHVMOB, MHOCKA3aTe/IbHO OTCHUIAIOMINII K CKaHAVHABCKO MM(OTOINNL:
KaK Xy/jlllee IPOCTPAHCTBO 13 BO3MOXXHBIX Ha3BaH MMeHHO CeBepHbIIl TOPOJOK
— OJIVIH 3 MUKPOPAlOHOB C TUIIOBOJ 3aCTPOVIKOI, CYLeCTBYIOIINI B P€a/bHOCTI
U TOKe Ja/IleKo He MUQomoatnyeckoe npocrpanctso Craporo BuibHioca, 6071b-
1Ie MOAXO/ALIEro XyIOKHMULIE, TAKeTIO IIepeXXKMBaIoLlell CaMOM3O0/IALUI0 U HOBYIO
HOPMa/IbBHOCTb KOBU/JHOTO BpeMeH. YIIOMSAHYTBI U CAMOYOMIICTBA, XOTb 1 MPO-
HIYECKM, KaK caMas IIpsAMas Jopora OTTy/a B XeIbXelM.

I pyrue roposia, KpoMe OIIOCTBUIEBIIETO BMECTe CO BceM MUPOM BuibHIoCa,
HOSIB/IAIOTCS TONBKO B BOCIIOMMHAHMAX [KIHY 0 MUpe [0 MaH/[eMWUM U ABJIAI0T-
C51 YaCTbIO MCYE3HYBILIETO HABCEIrAa MV/IINIeCKOr0 XPOHOTOIIA, TO €CTh XyHLOX-
HUIA XUBET B MMpe IOC/Ie KOHIIA CBETa, Ifie MUP XKUBBIX CYLIECTBYET TONbKO
B npouyioM. CYMITOMAaTUYHO, YTO CPef) BO3MOXKHBIX HAIIpaBJICHMII ITyTelle-
CTBUII T€POMHU B JJOKOBUJHbIE BPeMeHa BCEIZla OKasbIBajach Pura: «Ha aToit
Heplenie — Bena, Pura u Bypamewt, BIOMparh Mexxiy BedepuHKoil B bepnmhe
U CBUaHMeM B bapcesioHe, TOBOPUTb CTApMHHOMY JpYTY: Hajioen MHe TBoit [1n-
Tep, JaBall y>ke Ayit Ko MHe. V] BIpyT BHE3aIIHO BCe OKa3ajlCh 3alepThl B KIIeT-
Kax, KaXXJbIl B CBOEI»®.

Mo6unbrocTh U MyUp EBpombI 6€3 rpaHull — To, 4TO TPAAMIMOHHO BBICO-
KO LIeHAT nepcoHaxu Maxkca ®@pas. CBoboza nepeBIDKeHNA B JaHHOM CTydae
cponuu cBobofe BbibOpa cobcTBeHHOI cynbobl. Hemynpeno, uyto [Ixunnu, oka-
3aBIINCD B TOPOJieE, JaXKe TI0OMMOM, HO 6e3 IIPUBBIYHON BO3MOXXHOCTH ITyTellle-
cTBOBaTh U 6e3 Apyseli, oufymaer cebs B TIoppbMe AyXa. Bropoit pas crommna
JIaTBUM NOAB/IAETCS B PacCKa3axX repoVHH O NPOLIIOM B KOHTEKCTe IIOTepsHHOI!
PaboThI, KOTOpas TOXKE ABJIAETCSA YaCThIO MAECHTUIHOCTI [KVHY 11 TOXKe CBsI3aHa
C BO3MOYXHOCTBIO CBOOOJIHO IepeMeIaThCs:

VY MeHs 6bI1 OTIMYHbIA OU3HEC, IE/I0 KUSHU I, HY IIpaBJia, BOIUIOTUBINAsACA MeuTa! Xyaoxe-
CTBEHHAA CTY[UA [/I B3POC/IbIX, I7i€ IIOATOTOBUTE/IbHbIE 3aHATHUA IPOBOJATCA B MHTEPHETE,
HO caMas IJIaBHAs YacTb, PaJiyi KOTOPOIL BCE 3aT€BAETCS — 9KCKYPCUM-IITIEHSPbI 110 BuibHIo-
Cy JiI MaJIeHbKUX IPYIII OT IATYU IO ILATHALIATY, KaK ITOTYyIUTCH, YeIoBeK. Mou yuyeHuKu
CIOfla IIpMEe3)Ka/IM, A UX IPUHMMAJIA, OPIaHM30BbIBa/IA JKIU/IbE, BOAWIA 110 TOPOAY, MHOI/A

Boswma B Tpakaii, OHM pUCOBaIY, s IOMOTAIa, IOIPaBIIs/Ia, XBa/INIa, BCe ObUIN CYACT/IUBHI,

# M. ®pait, Ckasku..., c. 162.
%5 Tam e, c. 178.
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npuyéM B NEpBYIO odepenb — A caMa. Jlenma UM OTINYHO, A fobasuia Kk Bunbaiocy Pury,
y MeHs TaM HOJAPY)KKa XUBET, momorna. VI kak pa3 cobupaach eié yBenmInTb dicio 1o-
KaIuii, HeCKO/IbKO pas cbesfiuna B Kpakos u byganemt, npugymana HaM MapIIpyThl IpOry-
JIOK, pasy3Hasa, KaK TaM C KM/IbEM; B Mae [IBA/ILJATOrO Y MEHs KaK pas HaMedascs MepBblil
Typ B Kpakos, rpymma yxe cobpanach, Ho... camu 3Haete. JKnusHpb 3axoHunnack. V kakas-To

XpeHb Hauajach™.

Obpamraer Ha ce6s1 BHUMaHMe yroMyHaHue Tpakas, a Takke Kpakosa u by-
HarnennTa, 6e3 COMHEHMs, KpaliHe >KMBOIVICHBIX MECT, OfHaKO Pura B 3TOM cIucke
BBIJIEIAIETCA KaK JIPY>KeCKOoe IPOCTPAHCTBO, O60/Iee OCBOEHHOE 1 NIPUCBOCHHOE,
ABHO poAcTBeHHOe BubHIocy. Kaxkercs, uro mo Pure, koTopas B 10K/jayHe Of-
HOBPEMEHHO 1 O/IM3KO, U la/ieKo, [IXKIHYU CKy4YaeT CUIbHee BCEro: 9TO He «IOM»,
HO «JJOM Ipy3eii».

Tanmmu xak 6yATO OBl SKCIVINIIUTHO B Y8epmiope He IIPUCYTCTBYET, OfHAKO,
Korzia JI>KMHM yyiaeTcs MONacThb B abTePHATUBHYIO Bepcuio BuibHIOca cBoell He-
06bI9HOI cocepky ToMBbI, OKa3bIBaeTCs, YTO TUTOBCKOI CTO/MNUIIE /I TOTO, YTO-
OBI CTaTh UJeaIbHBIM TOPOJOM, He XBaTajI0 IMEHHO TOTO, 4TO eCTb y Ta/mHa
— mopa”. Ha 6anTuiickoe B3MOpbe C TUIIMYHBIMY JJIOHAMY ¥ COCHAMMY, PACTyIIN-
MM Ha IeCKe, TePOMHA Joe3KaeT Ha TaKCH, IIOIyTHO OTMeYas, YeM M/iea/TbHbIN
BunpHIOC OT/IMYaeTCA OT pearbHOro:

Tem BpemeHeM npoexanu Mumo Kadenpsl n nanbiie yepes Maitponé, ceeprymu B Crapblit
Topog, o Cy6auioc k Paryiue, orryna no Crukio u [IIBento Kasumepo B cropony ITumimo,
TIOHATHBIM MapUIPYT, HO BMeCTO [IMIMo BAPYT MOYeMy-TO OKa3amuch B YXKyTICe, KOTOPbIN
Ha CaMOM JieJie COBCEM B JpYToli cTopoHe. ITpy aToM Y>Kymmc ObII TOYHO TaKMM, KaK/M ero
noMHumIa JKMHY, Jaxke TaBKU U Kade Te ke caMble, Ky/a oHa nHoraa saxopua. ITo ITomor-
KO, MMMO BepHap/iHCKOTO K1afi0uila BbleXau Ha KOIbLIO, OTTY/A CBEPHY/IM Ha Che3[ B Ha-
IIpaB/ieHNM I1apka belbMOHTAC, I7ie BOJsHbIE MeIbHUIIBI, BOJOIAIBI U Y€pHBbIe ieOe/i B IIpy-
Iy Y pecTopaHa KUBYT KPYT/IbIii Tof. [IXKMHYU paHbIIle 9acTO BO3M/IA TY/A YIEHNKOB, TOITOMY
XOPOIIIO 3Ha/Ia OKPECTHOCTH U KOpory. VI BOT TYT-TO pasnmuums IPOABVINCH B IOTHYIO CUITY.
Hukakoro te6e BerrbMoHTaca, TPOCTO OYEHD 3€/IEHBIIL, A CEITYac 30/10TOI PailoH, KpacuBbIe
Masio3TaKHble HOBOCTPOWKV ITOCTENEHHO CMEHWINCh YaCTHBIMIM JIOMaMM, POCKOIIHBIMM

U BETXVIMI, BIlepeMelKy; J>KMHI CMOTpera Bo Bce ITasa’,

26 Tam e, c. 193.

¥ U TamnuH, n Pura, TakuM 06pasoM, CTAaHOBATCA TaKOKe MIPOCTPAHCTBOM «PAICKUM», KaK
1 BUbHIOC, HO TOTIOMHAIOT €T0 XapaKTePUCTUKAMM, KOTOPBIX Y IMTOBCKOI CTOMMITBI HET 1 KOTO-
pble OHa 0OpeTeT B Yaepriope IOUCTUHE C 60XKeCTBEHHOI IIOMOIIIBIO: IIPOCTPAHCTBO AOMa Apy3elt
U IIPOCTpaHCTBO Mopsi. O KOHIeNIyy ropofa-OfeMa B TBopuecTBe Makca ®pas cm.: E. Cadpom,
Mup Exo Maxkca Ppas: mugonozema eopoda 8 numepamype panme3su, «Bectank Hiyxeropoackoro
yuausepcureta uM. H. V1. JlobageBckoro» 2018, Ne 4, c. 230-234.

28 Tam e, c. 239-240.
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Enena MezBeneBa oTMeYaeT, YTO 9TO BBIMBIIUIEHHOE MOpPe He3pUMO IIpu-
CYTCTBYyeT B naHAmmadTe ropoga Bo MHorux Ckaskax...” B Yeepmiope oHo mpocTto
HaKOHeI[-TO Borvtouaercs ¢pusndeckn. Uto eme 60see BaXXHO, B 9TOM BuibHioce
HeT TaHIeMMM U 3aIIpeToB, a B TOM MecTe, rie Crapsolit BunbHioc 3akaHYMBa-
eTcs, BMecTo ymunbl [Inmimo Haxoputcsa Pecy6rmika YxKymuc Kak IpoCTpaH-
CTBO, HEM3MEHHO JJOPOTOe BCeM XYAOKHUKAM U CUMBO/IU3UpYyollee 6eCKOHed-
Hy10 cBobony. Ecu mpocienuts nepenBykeHMs Takcy ¢ [DKMHM IO KapTe, TO
OKa3bIBaeTcs, Mobepexbe, pacIoIo>KeHHOe Ha MecTe Imapka berbMoHTAC, — 9TO
BOCTOYHAsA OKpaMHa TOPOJIa, TO €CTb MOPe IOAXOAUT K HEMY Ifie-TO CO CTOPOHBI
JlarBun. Bo3aMOXXHO, 3TO CTOUT MHTEPIIPETUPOBATH KaK pa3 B KOHTEKCTe CKa3aH-
HOTO paHee O JPY>KeCKOM U loMalIHeM cTaryce J/laTBuu, Beb MMEHHO BCTpeYa
C MOpeM L1 XyLO>KHUIIbI CTAHOBUTCS IOBOPOTHBIM MOMEHTOM Ha IIyTH 13 IaH-
IDeMUYecKOIl lellpeccui, KOIZla OHa He MOITIA pycoBaThb. IIpy aToM HekoTOpble
CUTHATYpPbI TOPOJia OKAa3bIBAIOTCS Y3HABAEMBIMI BCETZja, CBOCOOPA3HBIMMI KO-
PSIMU BOCHPUATHSA, BO3BPALAIOLIVIMI TePOMHIO B PealbHOCTD, KaK, HaIIpuMep,
I7IaBHAA YU TOPOJia, Ha3BaHHAs B YeCTb KHA3S-[JeMIyPra 9TOT0 BIJIbHIOCCKO-
ro Mmakpokocma: «OHa 1 mpocnekT lefumuHaca crepsa He y3Hasa, YAUBUIACD,
KOT7Ia BOZIUTENb OCTAaHOBW/ICA U cKasam: Hy BoT, mpuBé3 o6paTHO, Kak obelart.
Ho noroMm Bc€ y3Hama, KOHeYHO, [efuMIHO OH 1 ecTb [efuMuHO, Yero TyT He y3-
HaBarb»”. CHOBMAYeCKas Mpupofia BuibHIOCA, IPUCHUBILETOCS CBOEMY CO3/ia-
TeJII0, T03BO/IsAeT DKMHM IIPOHMKATD MEXY pealbHOCTAMMI

VI3 OCHOBHBIX OTIMYMII WJiealu3MpOBaHHOTO BuibHIoca, moMumo Mops,
obpamaer Ha ceb6A BHUMaHNe HACBILIEHHOCTb 3TOTO YpOAHMCTUYECKOTO IPO-
CTPAaHCTBA KYIbTYPHBIMU KOAaMM M S3BIKAMM, YTO, CaMoO IO cebe, sABIAETCH,
C OJJHOJI CTOPOHBI, IPOsIB/IeHNEM (PAaHTACTUIECKOII IPUPOJIBI MUPOIIO3TUIECKO-
ro BusbHIoca, a ¢ Ipyroit — JOKas3aTenbCTBOM €ro 6@CKOHEYHOTO APY>Kemoous
" OTKPBITOCTH:

CymnepMapKeT, I04eMy-TO II0-PYCCKHU HAIIMCAHO, B IIPOLIbIIL pa3 He 00paTuia BHMMAHUS,
a Befib YyJO IOXJIelle KIEHOBBIX NMCTbeB, He ObIBaeT 3fech Tak. Ho BHyTpu HasBaHMA
OT/Ie/IOB MO-TIMTOBCKU. A LIEHHUKM — BOOOIIe Ha 4eThIPEX sA3bIKAX, PYCCKUIL, TUTOBCKMI,
HOJIbCKUIT, aHITIMIICKNUIL. VI 4TOOBI Malo He IIOKa3a/loCh, Haji ABEPbIO 3a KAacCOIT HAIIMICAHO

o-HeMelKu: Ausgang®'.

MHoros3bprune TopoJa OTCbIIAET K pa3HbIM II€EpUOJaM €ro MCTOPUIECKOTO
Ppa3BUTHUA, KOTOPbIE B 9TOM NIV COCYIIECTBYIOT 6e3 KOH(l)HI/IKTOB Ha pajoCTb

» E. MenBeneBa, Bunvriocckuil mexcm Makca Ppasi: cnocobbl, cpedcmea u pesynvmamul 00o-
eKmusayuu 20podcko20 npocmpancmaa, «BectHuk MockoBckoro yHusepcuteta» 2023, Ne 1, ¢. 163.

30 Tam xe, c. 242.

31 Tam xe, c. 209.
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oOMTaTeNIAM, U ABJIAETCA ellle OffHVIM JI0Ka3aTe/IbCTBOM €T PaiiCKOil HaTypbl aHTH-
-BaBumiona co cBouM cBoeo6pasHbIM BapyuaHTOM Muda o BaBuioHckoi1 6arHe.

Jpyroe mpuHIuNMaIbHOE OT/INYME — 3TO TOPOJ, OCTAHOBUBILETOCH BpeMe-
HII, BEYHOII 307I0TOJ oceHM. ToMa, TPOBOIHNUK B 3TOT MUP, 0OBACHAET, YTO Ka-
XJ0e ypOaHUCTHYeCKOe IPOCTPAHCTBO CBA3AHO CO CBOEI MJeaNbHOI ITOrofoi
u ce3oHOM: «B BubHIoce Bcerza fo/mkeH ObITh OKTAOPB. [1a pyrux BpeMéH
roga ecTb pyrue ropoga. IoBopst, B TamouHeit bapcenone Bcerga fexadbpy,
IUTIOC BOCEMHAZIIATh M NOXKJM 110 yTpaM. B bepnune Beynoe nero. A B Kuese
— Maii»>2, VIHpIMU CI0OBaMU, UIVJIINYECKIIT BuiIbHIOC B Ysepmiope — 310, IO CYTH,
KBMHT3CCEHLIMA XpOHOTOIa Muxania baXxTuHa, TO ecTb «XyH0>KeCTBEHHO-3PU-
Moe» BpeMsi, KOTOPOe PACKPhIBAETCs B «MHTEHCU(PUPOBAHHOM» IIPOCTPAHCTBE™.
31ech JKe YMTATeAM JlaeTcs HaMeK Ha TO, 4YTO OCTa/IbHble TOPOJA TAK JKe MMe-
10T CBOU «YJIy4YIIEHHbIE» XPOHOTONMYECKIE BEPCUM, CKOPEE BCETO ABMANIINECS
MKOHMYECKVMMM, KaK C OTKPBITKY, IPefiCTaBlIeHsAMYU TOMBI, KOTOpas AB/IAETCA
[eMUYProOM, TO €CTb CBOeOOpa3HbIM [efleMIHO, 9TOr0 CTPAHHOTO ¥ NIPEKPacHO-
O, TOXKE ITOXOKET0 Ha COH, MUPa, TaK KaK BCe YTPOEHO MMEHHO TakK, KaK Hpa-
BUTCA €I1.

Takum 06paszom, Hamy ObIIa IPEAIIPUHATA IOIBITKA KPATKO ITPOaHAIN3NPO-
BaTb MU(]OIOITIYECKOE IIPOCTPAHCTBO OATTUIICKIX TOPOJIOB B TOPOACKOM (oH-
te3n Makca @pas B pacckasax, ONyO/IMKOBAaHHBIX B ITOC/IEIHNE Ba rofia. B cBa3n
¢ reobuorpacgueit aBTOpa OCHOBHBIM YPOaHUCTUYECKMM IIPOCTPAHCTBOM, Hanbo-
7iee OCBOEHHBIM M OJJOMAIlIHEHHbIM, sAB/AeTcsA BumbHioc. I[Ipy aToM croxeT, Kak
IPaBUIO, CTPONUTCA BOKPYT CTaporo ropoya IMTOBCKON CTOMNLBI (M B 4aCTHOCTH,
IIBOPMKOB B 3TOM paliOHe) Kak Hambosee HACBILIEHHOTO TOPOJCKUMM JIeTeHa-
MM IIPOCTPAHCTBA M, COOTBETCTBEHHO, 00/IafalomyM OO/NBbIINM TEKCTOTeHHBIM
HOTeHIMAIOM. BubHIOC M3o0pakaeTcst Hambosee HeTaabHO, TOHNOTrpadUyecKn
JOCTOBEPHO, HO Ia’Ke B CaMBIX, Ka3a/I0Ch Obl, OObIJCHHBIX JIOKAIMAX HAXOJUTCA
MecTO (PaHTE3UITHOMY ABOEMMPUIO. Pura B 3TOM CIMICKe IIOMeIaeTcs Ha MO3VLINIO
IPY>KeCKOro TOpojia, B TO BpeMsA KakK Ta/umH 1okasaH /160 MMIUIMIIUTHO, 160
C IIO3MLMY TYPUCTA, KaK Ujiea/IbHOe COueTaHe TOPOfa 1 MOPAI.

BupHIOC Kak 6anTuiicKasi CTONNIIA HEM3MEHHO BIIMCBIBAETCA B MUQOII09-
TH4ecKoe IpocTpancTBo CeBepHOII EBPOIBI C rTepMaHO-CKaHAMHABCKUM IIaHTe-
OHOM 6OTOB U CTPYKTYPOIl MIpPa, BAKHOE 3HaYeHIe UTPAIOT TaKKe 1 Oojiee ApeB-
HIIe V1 YHVBEpCaTbHbIe KOCMOTOHIMYECKNe 1 O/IM3HeYHble MI(bI, HO KaXKAbII pa3
MBI MMe€eM JIe/I0 C aBTOPCKMM, 9acTO fAakKe MPOHMYECKUM, IIepPeOCMbIC/IEHNEM
(YHKIMOHUPYOIUX B KY/IbType MM(OIoreM 1 HafCTPONKOJ HOBBIX OKKa3u-
OHAJIPHBIX Ha 0JIaTOTBOPHOI TUTEPATYPOLIEHTPUYHOI 1TouBe. B TO >ke BpeMs

32 Tam xe, c. 235.
3 M. baxtuH, Qopmul epemenu u xpoHomona 6 pomare. Ouepku no ucmopueckoti nosmuxe,
[B:] Bonpocwt numepamypor u scmemuxu, Mockpa: XynoxxecTBeHHas nmuteparypa 1975, c. 234.
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MMEHHO BIbHIOC, TyCTb U «ZOpabOTaHHBI» JOOPBIMU JleMUypraMi, OKa3blBa-
eTCsl MjeaTbHbIM IIPOCTPAHCTBOM JIsA 9CKAIM3Ma OT JIMYHBIX IIpo01eM U Mupo-
BOJI ITaHJIeMIY C €€ OTPaHMYEHVAMIL.
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PROBLEMS OF TRANSLATING INTO RUSSIAN

CZE

NIE
NA
SCHO
DACH

BY JOANNA SLOSARSKA

This article examines the problems of translating into Russian the volume CZE-KA-NIE-NA-
-SCHO-DACH by Joanna Slésarska , as well as the titular poem from this collection. The source
material is treated as a cycle, which influences both the choice of translational dominant and sub-
sequent decisions regarding translation methods and techniques used by the translator. The article
addresses the issue of translating a polysemiotic text, which, in this case, combines verbal text and
graphics. Starting from an analysis of the volume, highlighting the general difficulties of translation
related to elements in the poems characteristic of Slésarska, the author turns to a specific poem and
discusses it in the context of the entire cycle. This analysis leads to the conclusion that translating
free verse does not pose fewer challenges for the translator than translating verse based on a metrical
system. The most significant translational challenge is shown to be the differences in language struc-
tures and intertextual references. On the other hand, similarities in literary systems are also noted,
which facilitate the translation process.

Keywords: Joanna Slésarska, “Waiting on the stairs”, translation, poetry, cycle

W artykule rozpatrzone zostaly problemy przekladu na jezyk rosyjski tomu CZE-KA-NIE-
-NA-SCHO-DACH autorstwa Joanny Slosarskiej oraz tytulowego wiersza z tego zbioru. Material
wyjsciowy potraktowany zostal jako cykl, co wplywa zaréwno na wybdr dominanty translatorskiej,
jak i na pozniejsze decyzje dotyczace sposobow przekladu oraz chwytéw zastosowanych przez thu-
macza. Ponadto zwrécono uwage na zagadnienie translacji tekstu polisemiotycznego, w danym wy-
padku aczacego tekst stowny i grafie. Wychodzac od analizy tomu i wyrdzniajac ogolne trudnosci
translacji zwigzane z wprowadzonymi do tekstow wierszy elementami, charakterystycznymi dla
Slésarskiej, autorka dochodzi do konkretnego wiersza i rozpatruje go we wskazanym kontekscie ca-
tosci cyklu. Analiza to prowadzi do konstatacji, ze przektad wiersza wolnego nie sprawia thumaczo-
wi mniej trudnosci niz tlumaczenie wiersza opartego o system metryczny. Za najwiekszy problem
translatorski wypada uzna¢ réznice struktur jezykowych oraz odniesien intertekstualnych. Z drugiej
strony zauwazone zostaly podobienstwa systemow literackich, co wspomaga translacje.

Stowa kluczowe: Joanna Slésarska, Czekanie na schodach, thumaczenie, poezja, cykl
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I. Deklaracja wstepna

1. Nie jestem literaturoznawca, tylko przekladoznawcg, co od czasu do czasu wy-
tykaja mi niektdrzy ,,prawdziwi literaturoznawcy’, cokolwiek by to znaczyto;
2. Nie jestem jezykoznawcg, cho¢ niektdrzy tak o mnie mysla, poki nie przeko-
najg sie, ze nie jest to prawda;
3. Nie jestem polonist(k)a ani teoretykiem(czk)a literatury — jestem rusycyst(k)a;
4. Nie lubie zenskich form rzeczownikowych, co nie przeszkadza mi popieracé
feminizm na plaszczyznach innych niz lingwistyczna;
5. Nie we wszystkim zgadzatam sie z Joanng Slésarskg, ale zawsze cenitam jej
prace, w tym poezje;
6. Nie jestem poetka, cho¢ opublikowalam swego czasu jeden tomik wierszy,
ktory spodobat sie Joannie — wtedy przesztySmy na ty;
7. Nie znam si¢ na malarstwie, wi¢c o nim nie pisze, cho¢ Joanna malowata.
Zastanawialam si¢, czy powyzsza siedmiopunktowa deklaracja (7 to prze-
ciez cyfra magiczna) pozwala mi na wypowiedz o twérczoéci Joanny Slésarskiej
i wciaz nie jestem pewna, mam jednak nadzieje, ze tak. Postanowitam wiec przyj-
rze¢ si¢ jednemu ze zbiorkow jej wierszy pod katem potencjalnego przekladu na
rosyjski, co niweluje trzy pierwsze deklaratywne watpliwosdci — jestem rusycysta
i przekltadoznawcy, a pisa¢ chce o tlumaczeniu. Wiacza to w obszar badan za-
réwno perspektywe literaturoznawcza, jak i jezykoznawcza. Ponadto jezykiem
potencjalnego przekltadu jest rosyjski. Punkt 4 jest w tym kontekscie niezwykle
wazny, poniewaz najpowazniejsze poetki rosyjskie protestowaty przeciwko nazy-
waniu ich ,poetkami” (noamecca) i uwazaly si¢ za poetéw (noam). Najlepszym
przykladem jest Anna Achmatowa. Trzy pozostate stwierdzenia prezentujg moj
sposob postrzegania $wiata poetyckiego rozpatrywanego autora, z jednej strony
poprzez pryzmat sympatii (pkt. 6 — dlatego pisze ten tekst), z drugiej w kontek-
$cie wlasnych mozliwosci (pkt. 7 — dlatego nie o wszystkim moge dyskutowac)
i po trzecie, wracajac do pkt. 5, ukazuja one starania o rzetelno$¢ analizy i po-
wstrzymanie si¢ od nadinterpretacji, co ma szczegoélne znaczenie dla perspekty-
wy przektadoznawczej.

I1. Tomik Joanny Slésarskiej jako cykl przekltadowy

Z mojego punktu widzenia kazdy tomik poetycki jest rodzajem cyklu, z czym
niekoniecznie trzeba si¢ zgadza¢, niemniej, jesli tak go potraktujemy, bedziemy mo-
gli okresli¢ charakterystyczne, Iaczace 6w cykl elementy, co z kolei pozwoli wyzna-
czy¢ dominanty i okresli¢ problemy stojace przed ewentualnym ttumaczem. Takie
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spojrzenie na tomik CZE-KA-NIE-NA-SCHO-DACH' pozwala wyznaczy¢ pierw-
sz3 dominante translatorska?, a zarazem pierwszy z probleméw tlumacza. Idzie
o taki przeklad tytutu tomu, ktdry z jednej strony mozna bedzie ,,rozbi¢” na sylaby,
odwzorowujac oryginal, a z drugiej — uzy¢ jako tytutu jednego z zamieszczonych
w zbiorku wierszy — Czekanie na schodach (s. 34)’. Dostowne ttumaczenie na jezyk
rosyjski: Oxudanue Ha necmnuye znacznie wydtuzyloby tytul — z 6 do 9 sylab, czy-
niac go mniej dynamicznym. Trzeba przy tym zauwazy¢, ze tytut oryginalu mozna
odczytac jako zlozenie dwdch amfibrachow (cze-ka-nie / na scho-dach), co spra-
wia, iz wydaje si¢ on wlasnie dynamiczny, bardziej ekspresyjny, szczegélnie w pola-
czeniu z rysunkiem schodéw, na ktére mozna wejs¢, ale z ktérych mozna tez spasc.
Prezentowany nizej rosyjski przeklad nie do konca pozwala na takie skojarzenia.
Mozna go wprawdzie rozpisa¢ podobnie jak oryginat Slésarskiej:

0
KU
TIA
HI
E
HA
JIECT
HU

1IE

Schody beda w tym wariancie wyzsze i bardziej strome, ale tez bardziej
~rozwlekle” i nieregularne, a upadek z nich karkotomny. Wypada przy tym pa-
mietad, ze dla rosyjskiej tradycji literackiej schodki nie s niczym nowym - juz na
poczatku XX w. postugiwal sie nimi Wlodzimierz Majakowski.

W kontekscie dynamiki tekstu warto jeszcze przyjrze¢ si¢ akcentom wyrazo-
wym tak przetozonego tytutu. Nie sg one regularne i nie kojarzg si¢ z Zadna stopa
metryczng. Wypadaja na trzeciej i siodmej sylabie ewentualnego tytulu: Oxudanue
Ha necmuuye. Poza tym rozciagnigcie tematu stowa oxudanue o dzwigk [i] skoja-
rzone z wydluzajaca ten wyraz koncoéwka -e (-ue), ktora nastgpuje po akcentowa-
nej samogtosce [a] ,,spowalnia wypowiedz”. Z mojego punktu widzenia wszystko
to wymusza na ttumaczu poszukiwanie innego tytutu - bardziej dynamicznego,

17. Slésarska, CZE-KA-NIE-NA-SCHO-DACH, L6dz: Stowarzyszenie Literackie im. K. K. Ba-
czynskiego 1999. Zgodny z nazwg tomiku zapis tytutu (schodki utworzone z kolejnych sylab) nie jest
mozliwy, zastapitam go wiec sylabami polaczonymi myslnikiem (takze przy laczeniu kolejnych wyra-
z6w), co pozwala ukaza¢ niekonwencjonalnos¢ grafii Slosarskiej.

2 Zgodnie z koncepcja proponowang przez autorke niniejszego artykutu: A. Bednarczyk,
W poszukiwaniu dominanty translatorskiej, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 2008.

3 7. Slosarska, Czekanie na schodach, [w:] taz, CZE-KA-NIE-NA-SCHO-DACH, ibidem, s. 34.
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krotszego i dajacego si¢ zastosowac i dla calego tomu, i jako nazwy konkretne-
go wiersza. W zbiorku znajduje si¢ przeciez wiersz o tym samym tytule. Mozna
by zastosowa¢ w tym miejscu oboczng forme rosyjskiego stowa oznaczajacego
oczekiwanie — oxudanve, ale to forma przestarzala, wspolczesnie nieuzywana,
tym samym sugerujgca historycznos¢ wypowiedzi. Mozna tez zrezygnowac z rze-
czownika omuoanue (czekanie) na rzecz czasownika oxcuoame (czekad), lub imie-
stowu oxuoas (czekajac). To ostatnie wydaje si¢ najbardziej produktywne — krét-
sze, dynamiczne, z akcentem paroksytonicznym, bez spowolniajacego wypowiedz
-ue, a dodatkowo pozwala uzyska¢ w miare regularny akcent w tytule Oxudas
Ha necmHuye, co mozna potraktowac jako dwa anapesty z podwojong hiperkata-
leksa. Wiersze Slésarskiej nie s3 oczywiscie sylabotonikami, a piszac o metrum,
rozpatruj¢ jedynie problem translatorski zwigzany z odtworzeniem dynamiki
oryginalu. Niemniej, warto poswieci¢ kilka stéw formie omawianych tekstow,
ktore wszystkie zostaly napisane wierszem wolnym, biatym, co w ttumaczeniu nie
powinno ulega¢ zmianom, czgsto obserwowanym w przekladach poezji polskiej
na rosyjski. Proby zrytmizowania i wprowadzenia ryméw do przetozonych wier-
szy s rezultatem wcigz utrzymujacej si¢ w rosyjskim systemie literackim tradycji
poezji sylabotonicznej oraz operowania rymami dokladnymi. To niezalezne od
coraz czgstszych wspolczesnie prob odejscia od tej tradycji, stanowiacej jedyna
(mentalng) przeszkode dla odwzorowania wiersza wolnego. Pisze o przeszkodzie
mentalnej, poniewaz w Rosji zdarzaja si¢ proby podwazania poetyckiego talentu
ze wzgledu na odejscie od tradycji pisania sylabotonikiem. Przykladem moze by¢
wypowiedz Stanistawa Zolotcewa, ktéry swego czasu sugerowal, ze Josif Brodzki
»hie nauczyt sie budowa¢ werséw o regularnym metrum’, a poetéw awangardo-
wych nazywal czcicielami zachodu*.

Wracajgc do interesujacego mnie zbiorku, musze réwniez wspomnie¢ o in-
terpunkcji Slésarskiej, z jednej strony o braku wielkich liter rozpoczynajacych
wersy, a z drugiej o niezwykle oszczednym stosowaniu przez poetke znakéw in-
terpunkcyjnych. W rosyjskiej poezji to rzadkos¢, cho¢ znane sg przypadki od-
chodzenia rosyjskich poetéw od normatywnej interpunkeji. Tu znowu wypada
przypomnie¢ Majakowskiego, ktéry rzadko uzywat przecinkéow.

Problemy przektadu dotyczg jednak nie tylko struktury wierszy. Rozpatrujac
tom poetycki jako cykl, wypada przyjrzec¢ sie réwniez innym elementom, przede
wszystkim srodkom wyrazu artystycznego, ktére charakteryzujg zawarte w nim
utwory traktowane jako skltadowe poetyckiej catosci - cyklu.

Dokonujac préby lacznej interpretacji CZE-KA-NIA..., mozna uzna¢, Ze
wszystkie te sktadowe w jakim$ stopniu wyrazaja tytulowe czekanie. Moze ono
by¢ réznego rodzaju, moze by¢ oczekiwaniem milosci, Boga czy tez mitosci Boga.

* Cr. A. 3omorues, bosiznb 3a6vimv cno6o, «Crbupckme oram» 2001, Ne 2, s. 200.
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Przy tym zawsze zwigzane jest z niepokojem, w moim przekonaniu obrazowanym
przez schody, ktore staja si¢ symbolem oczekiwania na to co upragnione, na to co
wysokie, co w gorze, a zarazem metaforg niepokoju, obawy by nie spas¢.

Jak juz wspominatam, rozpatrujac mozliwos¢ przekladu cyklu jako cato-
$ci, trzeba okresli¢ jego wyrdzniki, a wiec to co faczy poszczegdlne wiersze
w calo$¢. Zdaje sobie przy tym sprawe z réznorodnosci cykli, a wiec z koniecz-
nosci przykladania do nich indywidualnej miary translatorskiej, niemniej
w niniejszych rozwazaniach interesujg mnie cechy wspdlne kolejnych ogniw
konkretnego cyklu poetyckiego Slésarskiej. Dlatego pytanie, ktére stawiam
przed soba nie brzmi: Jakie sg wyrézniki poezji czy tez konkretnego zbioru
wierszy Joanny Slésarskiej? Takich préb juz dokonywano, na przyktad Justy-
na Lewandowska® odnosifa si¢ do kategorii percepcyjnych w twérczoséci po-
etki, Dorota Korwin-Piotrowska opublikowala rozwazania o jej ,poetykach
nieoczywistych™, a o Czekaniu na schodach pisali Magdalena Rabizo-Birek’,
a takze Henryk Pustkowski®. Pytanie, jakie stawiam przed soba brzmi wigc:
Jakie cechy wierszy, ktére wchodza w sktad rozpatrywanego zbiorku powinien
uwzglednic¢ jego ewentualny tlumacz?

Wedlug mnie s3 nimi przede wszystkim znamionujace caly tom powtdrze-
nia obecne na réznych plaszczyznach tekstu. Sg to powtarzajace si¢ konstrukeje,
stowa i dzwigki. To réwniez wyliczenia, antonimiczne zestawienia stéw i obrazow,
a takze kolorystyka w wiekszosci tekstow utrzymana w opozycyjnych barwach
czerni i bieli. Ponadto, s to nieoczekiwane obrazy, neologizmy, do ktérych zali-
czam tez nietypowe ($wiadomie niepoprawne formy zapisu). Wszystkie te zjawi-
ska poetyckie tworzag wspomniany wczesniej obraz oczekiwania petnego niepo-
koju i nadziei.

Postaram si¢ spojrze¢ na nie z punktu widzenia ttumacza, wskazujac pro-
blemy, jakie moga sprawi¢ przy przekladzie na jezyk rosyjski. Pierwsze, do czego
chcialabym sie odnie$¢, to powtdrzenia, ktdrych jest najwiecej. Pojawiajg si¢ one
na przestrzeni catego tomu i na réznych plaszczyznach tekstu, jednak najczedciej
dotycza konstrukeji syntaktycznych. Sa to na przyktad wersy powtarzajace sie
z niewielkimi tylko zmianami. Slésarska wykorzystuje przy tym czesciowa syno-
nimie, jak w wierszu o incipicie kazda mito$¢ przeraza..., ktérego ostatnie stowa
brzmig: ,,nic nie jest pewne / nic nie jest znane” (s. 5)°. Wydawaloby sie, ze od-
wzorowanie wskazanych powtdérzen nie powinno sprawi¢ ttumaczowi klopotu,

5]. Lewandowska, Kategorie percepcyjne w tworczosci Joanny Slésarskiej, ,Jezykoznawstwo:
wspolczesne badania, problemy i analizy jezykoznawcze” 2007, t. 1, s. 61-78.

¢ D. Korwin-Piotrowska, Poetyki nieoczywiste Joanny Slésarskiej, ,Fraza” 2016, Ne 4, s. 71-80.

7 M. Rabizo-Birek, Krematorium liryki, ;,Tworczo$¢” 2000, z. 12, s. 112-114.

8 H. Pustkowski, Usigs¢ na schodach, ,,Fraza” 2001, Ne 4, s. 258-259.

9 . Slosarska, kazda mitosé przeraza..., [w:] taz, CZE-KA-NIE-NA-SCHO-DACH..., s. 5. Przy
kolejnych cytatach, pochodzacych z omawianego zbiorku podaje strony w nawiasach.
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a jednak o ile sformulowanie ,,nic nie jest znane” mozna prawie dostownie prze-
tozy¢ jako nuumo neuszsecmmo, o tyle konstrukcja ,,nic nie jest pewne” nie posiada
stownikowego odpowiednika w jezyku rosyjskim. Warto wiec rozwazy¢ mozli-
wos¢ przekladu stéw ,,nic nie jest pewne” jako Huumo neonpedenero (dostownie),
badz antonimicznie jako sce Heonpedenernno — wszystko jest niepewne. W takim
wypadku trzeba jednak odejs¢ od stownikowego wariantu drugiego z przyto-
czonych werséw i przettumaczy¢ go adekwatnie do potencjalnego ttumaczenia
pierwszego z nich , a wiec sce Heussecmmo (8ce HeussecmHo / 6ce HeonpedeneHHo).

Z kolei, przekladajac tekst rozpoczynajacy sie od stow olmeckie béstwo...,
w ktorym czytamy: ,,nie nadszed! §wit / nie nadejdzie dzien” (s. 6) ttumacz nie na-
potyka na zadne problemy i moze wykorzystac istniejace odpowiedniki polskich
wypowiedzi (np. He Hacmynuno ympo / He Hacmynum Oenv)'’.

W niektdérych wypadkach obecne w tekstach Slésarskiej powtérzenia taczg
sie z wyliczeniem konkretnych cech, jak w wierszu o incipicie przefrunely / wrona
i Smier¢. Mam tu na mysli stowa: ,,obie w czarnych sukienkach / obie z ptatka-
mi $niegu na / skrzydlach” (s. 9), ktére tworza kontrastowy obraz zbudowany na
opozycji czerni i bieli, a ponadto prowadza do wzmocnienia emocjonalnosci tek-
stu. Przykladem jest obraz przelatujacej wrony, ktéry zmienia si¢ w obraz $mierci.
W rozpatrywanym tekscie pojawia si¢ jeszcze opozycyjna w stosunku do czerni
biala sukienka podmiotu lirycznego (w bialej sukience). Powtarza ona biel $niegu
oraz skojarzone z tg bielg platki $niegu. Tu réwniez nie napotkamy problemow
translatorskich, nawet jesli biel, podobnie jak czern bedzie si¢ kojarzyta z zaloba.

Powigzane z powtdrzeniami wyliczenia stopniowo wzmacniajace emocjo-
nalno$¢ wypowiedzi napotykamy réwniez w wierszu o incipicie gdzie sqg moje
przy-ziemne stowa...:

chce zawota¢

poziomke...

chce zawola¢ srebrne kaktusy gwiazd...
roze Boga

chce opowiedzieé

chce jeszcze raz to opowiedzied (s. 26),

gdzie, poza powtarzajacym si¢ pragnieniem wolania i opowiadania, podmiot
liryczny przechodzi od realnej i przyziemnej poziomki do metaforycznych , kak-
tuséw gwiazd” i, wreszcie, do ,,rézy Boga”. Tu jednak problemu nie stanowi wielo-
krotne powtorzenie stowa ,,chce’, ale staje si¢ nim pierwszy wers wiersza: ,,gdzie sa
moje przy-ziemne stowa” z wyraznie neologicznym zapisem przez tacznik. Jezyk

10 ,Hactynuts” to jeden z mozliwych wariantéw, mozna tez zastosowac¢ czasownik ,,ipuiitir”
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rosyjski oferuje wprawdzie stownikowy odpowiednik stowa ,,przyziemny”, ale wy-
raz nownoviii, ktérego pole semantyczne miesci w sobie znaczenia: banalny, tan-
detny, pospolity, plaski, trywialny, a nawet wulgarny odczuwany jest jako obrazli-
wy, a brzmienie stowa nownwii w zadnym razie nie kojarzy sie z ziemia. Co wigc
zrobi¢ z ,,przy-ziemnoscig’, ale tez z tytutem zamieszczonego w zbiorku wiersza
Przyziemnosé? W utworze tym w ktdrym pojawily si¢ powtarzane wielokrotnie
aliteracje bazujace na spoétgloskach szczelinowych i zwarto-szczelinowych, czesto
nastepujacych bezposrednio po sobie: [wsz], [s], [ch], [prz], [z], [st], [rz]:

ze wszystkich przyziemnych

przystrumiennych przykorzennych stow (s. 27).

Nie potrafi¢ jednoznacznie odpowiedzie¢ na to pytanie. Wydaje si¢, Ze mozna
rozwaza¢ przynajmniej trzy podejécia translatorskie. Po pierwsze, ttumacz moze
wykorzysta¢ w stowo npuszemnumocs, ktére wspoélgra fonicznie z wyrazem sem-
navuka, czyli poziomka, oznacza jednak ,wyladowac”. Niemniej, trudno bedzie
uzyska¢ obecne u Sldsarskiej potrojenie przedrostka przy-. Jesli natomiast uzna-
my, ze przektadowym odpowiednikiem polskiego ,,przyziemny” stanie sie w wersji
przekladowej czasownik npusemnumocs, wtedy odpowiednikiem przystrumien-
nego okaze sie npupyuetinwiii, a ,,przykorzennego” — npuxopHesoii, co wprawdzie
moze kojarzy¢ sie z korzeniami, ale takze kosmetyka wlosow i chorobg (zapalenie
pluc, zapalenie oskrzeli). W tekscie docelowym zabraknie tez fonicznych skojarzen
z poziomka. Pomijam tu réznice miedzy przyziemnoscia, a ladowaniem, a nawet
przylgnieciem do ziemi. Po drugie — mozna zastosowa¢ w przekladzie stowo npu-
semucmouii, ktére oznacza kogo$ niskiego. Znaczenie wypowiedzi ulegnie zmia-
nie, ale brzmienie przypomina¢ bedzie wariant oryginalny. Pozostale okreslenia
moga wtedy pozostac takie, jak w wypadku czasownika npusemnumucs. Co jed-
nak z przy-ziemnymi slowami? Stang si¢ niskie (bliskie ziemi). Mozliwe, ze taka
semantyka jest do przyjecia, ale czy na pewno? Po trzecie - mozna zrezygnowac
z przedrostka i wykorzysta¢ stowa: semnoti — ziemski, pyueiinviii — strumieniowy,
rzeczny, kopHesoil — korzenny. Ttumaczenie zyskuje przy tym dodatkowsa asocja-
cje: stowo semnoti jako opozycja do tego, co wyzsze, stanie si¢ czym$ przyziem-
nym (ziemskie stowa), tym bardziej ze posiada ono przestarzala nieco konotacje
- przykuty do ziemi. Ttumacz musi dokona¢ wyboru. W pierwszym z cytowanych
wierszy mozna wprawdzie zastosowac stowo npu-semmoii, trzeba jednak wzia¢ pod
uwagg, ze kojarzy si¢ ono z pogoda i atmosfera (np. ozon przyziemny).

Powtérzenia stopniowo wzmacniajace emocjonalno$¢ wypowiedzi napoty-
kamy rowniez w Rosmary’s Baby (s. 14), gdzie pojawily sie: ,ta pani w czarnej wo-
alce”, ,ta pani w czarnych sandatkach” skojarzone z odtozonymi na pézniej garscig
piasku i chryzantema, co tacznie nawigzuje do pogrzebu. Ciekawe, zZe podobnie
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(zalobnie) kojarzy si¢ rowniez koronkowa suknia, zapewne dlatego, ze pojawila
sie ,miedzy” woalkg a sandalkami. Innym skojarzeniem z pogrzebem, ale takze
z filmem Romana Polanskiego jest trzykrotne ,,powolne kotysanie” (,,powolne ko-
tysanie”, ,powolne kolysanie niemowlecia $mierci’, ,,powolne kolysanie”).

Wypada wspomnie¢, ze motyw $mierci i czern pojawiajg si¢ w tomie wielokrot-
nie, cho¢by w Czarnym obloku, gdzie mowa jest wprost o niepokoju: ,,czarny jedwab-
ny oblok / jezioro odbija biekit, ,,czarny jedwabny obtok /czuje niepokdj” (s. 16), ale
réwniez w wierszu o incipicie w koronkowej koronce. .., w ktérym czytamy:

w koronkowej koronce

w krysztalowych krysztatach
$pi $pigca

czarnaczern (s. 13)

Trzeba przy tym zwréci¢ uwage nie tylko na czern, ale przede wszystkim
na neologiczne polaczenie ,czarngczern, jak rowniez na plaszczyzne foniczng ze
zwielokrotnionymi lustrami i towarzyszacymi im dzwigkami (sonorne [1] i [r] po-
wiazane ze zgloskami szczelinowymi i zwarto-szczelinowymi: [zst]; [strz]; [str];
[ch]) oraz na aliteracyjne: ,pelno poranionych nietoperzy”, jak réwniez na po-
wtoérzenia stow i rdzeni wyrazowych:

w koronkowej koronce

w krysztalowych krysztalach
$pi $piaca

czarnaczern

rozstawiam lustrzane lustra
w lustrach

petno poranionych nietoperzy (s. 13)

Powtdrzenia takie odnalez¢ mozna réwniez w kolejnych wersach: sen (kra-
wedzie snu), $pi¢ (ja nie $pig).

Rozpatrujgc ewentualne ttumaczenie trzeba wzig¢ pod uwage te charaktery-
styki wiersza i starac sie przynajmniej czesciowo je odtworzy¢. W niektorych wy-
padkach nie jest to problemem. Na przykiad ,koronka” to po rosyjsku kpyxesa,
»koronkowa koronka” moze wiec otrzymac forme xpysestoe kpyseso, zmieni si¢
tylko rodzaj rzeczownika - z zenskiego na nijaki. Z kolei ,,krysztal” ttumaczy sie
jako xpycmanvw, zatem drugi wers wiersza moze brzmie¢ xpycmanvruvie xpycma-
7, trzeci, natomiast: cnum cnauas, poniewaz ,,spac” tlumaczy si¢ jako cnameo.
Problemu nie sprawig tez ,lustrzane lustra”. Zmieni si¢ wprawdzie ich brzmienie,
ale powtorzenie jest mozliwe — sepxanvrvle 3epkana. Ttumacz napotka jednak
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7%

trudno$¢ przy wyrazeniu ,,czarnaczern, a to ze wzgledu na znaczne wydluzenie
stowa czern w jezyku rosyjskim, w ktérym brzmi ono ueproma. Dostowne odwzo-
rowanie polskiego okreslenia brzmialoby wiec ueprasueproma, co ze wzgledu na
poszerzenie z trzech do sze$ciu sylab i otwartos$¢ ostatniej sylaby prowadzi do spo-
wolnienia wypowiedzi oraz zatarcia jej dynamiki. Trzeba przy tym odnotowac, ze
wzmacniajgce podwojenia typu ,,uepHuim uepra” nie sg w jezyku rosyjskim rzad-
koscig, przeciwnie, czgsto stosowane sg na przyklad w folklorze. Zastanawiajac sie
nad rozwigzaniem, dochodz¢ do wniosku, ze czern - ciemno$¢ mozna zastgpi¢
czernig — pospolstwem, co pozwolitoby wykorzystaé stowo ueprw i wprowadzi¢ do
tekstu sformutowanie uepnasueprv, moze nawet z wykorzystaniem krotkiej formy
przymiotnika: uepraueprv. Trzeba jednak mie¢ swiadomos¢ zmiany, jaka zajdzie
w plaszczyznie asocjacyjno-semantycznej wypowiedzi.

Wreszcie, ostatni wers wiersza, ktéry w ttumaczeniu dostownym brzmi po
rosyjsku mHosxcecmeo pannenvix nemyuux muiwedi. Taki przektad nie tylko nie od-
twarza warstwy fonicznej oryginatu, ale watpliwosci budzi tez dluga fraza bedaca
wynikiem dwucztonowego odpowiednika nazwy gatunkowej ,nietoperz” w jezy-
ku rosyjskim (remyuas mviuv). Z mojego punktu widzenia warto w tym przypad-
ku zastgpi¢ stowo ,,nietoperz” nazwa jednego z rodzajow tych ssakow jakim jest
Hemonwipw (polsk. karlik).

Kolejny, wspomniany juz charakterystyczny dla zbiorku Slésarskiej zabieg
poetycki, to wyliczenia faczace si¢ w niektorych wierszach z konkretnymi cechami
opisywanego podmiotu, jak w wierszu rozpoczynajacym si¢ stowami: ,,przefrune-
ty / wrona i $mier¢”. Idzie tu o sformulowania: ,obie w czarnych sukienkach /
obie z platkami $niegu na / skrzydlach” (s. 9), ktére tworzg kontrastowy obraz
oparty na przeciwstawieniu czerni i bieli. W tekécie tym pojawiajg si¢ jeszcze dwa
powtdrzenia, a mianowicie biala sukienka podmiotu lirycznego (,,w bialej sukien-
ce”), ktora powtarza biel $niegu oraz skojarzone z bielg $niezynki (ptatki $niegu).
Podobnie jak w cytowanych juz tekstach wzmacniajg one emocjonalnos¢ obrazu.
Zjawisko to obserwujemy tez w wierszu o incipicie tej nocy...: ,,zabraklo powie-
trza / zabraklo wszystkiego” (s. 15) czy olmeckie béstwo...: ,nie nadszed! $wit / nie
nadejdzie dzien” (s. 6). Niemniej, przytoczone przeze mnie wyliczenia, a zarazem
wzmocnienia emocji nie sprawiajg ttumaczowi klopotu.

Przyjrzyjmy sie jeszcze wspomnianej na wstepie antonimii obrazéw, w tym
opozycji czerni i bieli. Przeciwienstwa takie odnalez¢ mozna w wielu wierszach
z omawianego zbiorku. Pojawiajg si¢ one w tytulach, czego przykladem jest Storice
i kamien (s. 21), Drobnowidto i Wielkowidto (s. 30), jak réwniez w tekscie roz-
patrywanych wierszy. W wierszu Storice i kamien jest to gora, a zarazem Syzyf
(»Syzyt / wtaczal stonce na gore”; ,wtacza na gore kamien”) i podziemia Hadesu
z Orfeuszem (,,w podziemiach Hadesu / Orfeusz / grat”), jak réwniez dzien i noc
(s. 21). Inne opozycje to chocby ,aniotowie” i ,,szczury” czy ,kamien” i ,,chleb”
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z Prosby do kogokolwiek (s. 33), czarna noc i bialy $nieg z wiersza Swigty Franciszek
przechadza sig o Swicie w przedwigilijnym lesie i dziwi sig (s. 38), ale tez kojarzona
z czernig noc, czarne futro i domyslnie czarne wilczki w biatych kapeluszach z noc
zawingla sig w czarne futro (s. 8) oraz ,wydawalo mi si¢” i ,,nie mogtam uwierzy¢”
z Palimpsestu pierwszego (s. 41).

Podobnie jak wyliczenia wigkszo$¢ z nich wprowadza czytelnika w nastrdj nie-
pokoju, niespokojnego oczekiwania, w zwigzku z czym nalezy je odtworzy¢ w prze-
ktadzie, ale w wigkszosci wypadkéw nie stanowia one problemu translatorskiego.
Takim problemem s3 natomiast przestarzale ,drobnowidlo” i neologiczne ,wiel-
kowidlo” W jezyku rosyjskim nie ma, niestety, zadnego stylistycznego odpowied-
nika ,,drobnowidla’, dlatego ttumacz musi samodzielnie wykreowa¢ opozycyjna
parg, ktdra kojarzy si¢ z mikroskopem. Moim zdaniem mozna przy tym skorzy-
stac z przekreconego przez bohatera opowiadania Markut Nikolaja Leskowa stowa
»mikroskop” (ros. mukpocxon) w polskim przekladzie Juliana Tuwima. W utworze
Leskowa otrzymalo ono forme nuknockon, co Tuwim ttumaczyt jako ,,niktoskop’”.
W opozycji do owego ,,nikloskopu” do rosyjskiego tekstu docelowego mozna wpro-
wadzi¢ neologiczne mHozockon [mnogoskop], stosowane w niektérych wspoélcze-
snych rosyjskich tekstach w znaczeniu przyrzadu powigkszajacego (okularu)'.

Wyraznie wida¢, ze najwigkszy klopot sprawiaja ttumaczowi wszelkiego ro-
dzaju formy nieoczekiwane, neologiczne, przestarzale, ktdre nie posiadajg stowni-
kowych odpowiednikéw w jezyku przekladu, badz ze wzgledu na réznice jezykow
nie moga zosta¢ w ttumaczeniu zbudowane w podobny sposéb jak uczynita to
autorka wariantu pierwotnego. Dobrym tego przykladem jest neologiczny zapis
w opozycji ,,znikad / do / nikad” (s. 38) z wiersza Swigty Franciszek przechadza sig
o $wicie w przedwigilijnym lesie i dziwi sie. Wymaga on wprowadzenia podobnej
manipulacji do przekladu. Stownikowe (normatywne) tlumaczenie brzmialoby
w tym wypadku us Huomiyoa / 6 / Hukyda. Aby uzyska¢ niepoprawng forme trze-
ba zdeformowac¢ jedno z okreslen wchodzacych w sklad powyzszej wypowiedzi.
Wydaje sie, ze mozna w tym wypadku zastosowac niepoprawna faczng pisownie
éHukyoa, redukujac tym samym jeden z wersow wiersza, lub napisa¢ facznie usnu-
omxyoa. Mozna tez wprowadzic¢ zapis u3 Hu /omxyoda / 6nukyoda. Wszelkie warian-
ty sa dozwolone, byleby nie mozna ich bylo uzna¢ za poprawne.

Trzeba przy tym zauwazy¢, ze Sldsarska czesto laczy ze sobg dwa stowa,
tworzac takie ,,zlepki” jak ,zlodziejakomstwo w kurniku” z tego samego tekstu
(s. 39), »,Bog [...] przestawia o kilkaset kilkametrow” z Asymetrii (s. 31) czy tez

' Zob. np.: I. dpues, Xponuxu Kamopeu: Lloii xus, [anexrponHsiii pecypc] https://www.
google.pl/books/edition/%D0%A5%D1%80%D0%BE%D0%BD%D0%B8%D0%BA%D0%B8_%D
0%9A%D0%B0%D1%82%D0%BE%D1%80%D0%B3%D0%B8_%D0%A6%D0%BE%D0%B9_%D
0%B6/Y92CDwWAAQBAJ?hl=pl&gbpv=1&dq=%D0%BC%D0%BD%D0%BE%D0%B3%D0%BE%
D1%81%D0%BA%D0%BE%D0%BF&pg=PT13&printsec=frontcover [16.08.2021].


https://www.google.pl/books/edition/%D0%A5%D1%80%D0%BE%D0%BD%D0%B8%D0%BA%D0%B8_%D0%9A%D0%B0%D1%82%D0%BE%D1%80%D0%B3%D0%B8_%D0%A6%D0%BE%D0%B9_%D0%B6/Y92CDwAAQBAJ?hl=pl&gbpv=0
https://www.google.pl/books/edition/%D0%A5%D1%80%D0%BE%D0%BD%D0%B8%D0%BA%D0%B8_%D0%9A%D0%B0%D1%82%D0%BE%D1%80%D0%B3%D0%B8_%D0%A6%D0%BE%D0%B9_%D0%B6/Y92CDwAAQBAJ?hl=pl&gbpv=0
https://www.google.pl/books/edition/%D0%A5%D1%80%D0%BE%D0%BD%D0%B8%D0%BA%D0%B8_%D0%9A%D0%B0%D1%82%D0%BE%D1%80%D0%B3%D0%B8_%D0%A6%D0%BE%D0%B9_%D0%B6/Y92CDwAAQBAJ?hl=pl&gbpv=0
https://www.google.pl/books/edition/%D0%A5%D1%80%D0%BE%D0%BD%D0%B8%D0%BA%D0%B8_%D0%9A%D0%B0%D1%82%D0%BE%D1%80%D0%B3%D0%B8_%D0%A6%D0%BE%D0%B9_%D0%B6/Y92CDwAAQBAJ?hl=pl&gbpv=0
https://www.google.pl/books/edition/%D0%A5%D1%80%D0%BE%D0%BD%D0%B8%D0%BA%D0%B8_%D0%9A%D0%B0%D1%82%D0%BE%D1%80%D0%B3%D0%B8_%D0%A6%D0%BE%D0%B9_%D0%B6/Y92CDwAAQBAJ?hl=pl&gbpv=0
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»puszystoczarna przebieglos¢” w wierszu Noc sowa i kot (s. 12). Jest to rowniez
faczenie czerni i ztota bez uzycia facznika: ,,czarnozlote stonice” z wiersza Dru-
gie Storice (s. 24), czarnozlota / rozjarzona gwiazda z na zewngtrz jest noc i mgta
(s. 18), ale tez podwojenie czerni w cytowanym juz tekscie o incipicie w koronko-
wej koronce..., w ktorym pojawila si¢ omawiana ,,czarnaczern” (s. 13). Pierwsze
z tych - nowotwordw jezykowych - ,,ztodziejakomstwo” mozna, jak sie zdaje, od-
tworzy¢ prawie dostownie jako soponaxomcmeo (polaczenie ztodzieja — sop i fa-
komstwa naxomcmaeo), badz jako soposxcopcmeo - nie tyle ztodziejskie fakomstwo,
ile ztodziejskie obzarstwo (06scopcmeo). ,,Kilkametry” najprosciej jest zastapic pi-
sanymi razem stowami ,,kilka” i ,,metr” w dopelniaczu, a wigc neckonvkomempos,
a okreslenie ,,puszystoczarna przebieglos¢” przelozy¢ dostownie — nywucmouep-
Has xumpocmu, chod zging przy tym powtarzajace si¢ w oryginale dzwigki. Z kolei
polaczenia czerni i zlocistosci w jezyku rosyjskim wygladaja podobnie jak w pol-
skim, zapis ueprozonomoe conuye i ueprozonomas 3ee3da pozwoli wigc odwzoro-
wac polska deformacje jezykowa.

Wypada przy tym zaznaczy¢, ze w zbiorku procz bieli, czerni i ztota pojawiaja
sie takze inne kolory: niebieski (blekitny), jasnorézowry, szary, zielony, nie budza
one jednak watpliwosci zwigzanych z procesem przektadu.

Rozpatrujac problematyke ewentualnego przekladu tomiku wierszy Slésar-
skiej nie mozna réwniez poming¢ nasycenia jej utworéw elementami intertek-
stualnymi, co sygnalizowane jest w tytulach, wyraza si¢ w cytatach oraz w bar-
dziej, lub mniej bezposrednim nawigzywaniu do innych tekstow, badz realiow. To
przede wszystkim odniesienia do wiary, stad ,,przedwigilijny las”, ,Ogrod Oliwny”,
ale tez postaci $wietych: Franciszka, Augustyna, Lukasza, Marii Magdaleny. To
réwniez przepowiednia chleba, ktérg nabrzmialy klosy i ,wezwanie Ojca” z Jesz-
cze raz (s. 19), a takze kojarzacy si¢ z Ksiega Rodzaju Dzie# Trzeci (s. 39) oraz
odwolanie do stéw setnika z Kafarnaum'.

O ile w czasach istnienia ZSRR ttumaczenia elementéw kojarzonych z re-
ligia moglaby zakaza¢ cenzura, obecnie nie ma mowy o takim procederze. Dla-
tego w wigkszosci wypadkow wystarczy odnalez¢ w Biblii odpowiedni ekwi-
walent konkretnego intertekstualnego odniesienia. Zauwaze jednak, ze pewna
trudno$¢ moze sprawi¢ ttumaczowi okreslenie ,,przedwigilijny las”, poniewaz
w tradycji rosyjskiej do stowa ,wigilia” - couenvruk nie mozna dolaczy¢ zadne-
go odpowiednika polskiego przedrostka przed- (ros. npeo-, nepeo-, 0o-). Moze
wiec warto zastanowic sie nad zastgpieniem wigilii Bozym Narodzeniem, wtedy
mozliwe byloby wprowadzenie do rosyjskiego tekstu okreslenia doposdecmeen-
cKuii rec.

1> Ewangelia wg. $w. Mateusza 8, 8, [w:] Biblia Tysigclecia. Pismo Swigte Starego i Nowego Testa-
mentu, [zrodlo internetowe] https://biblia.deon.pl/ [27.10.2024].
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Innym ciekawym przypadkiem jest tez Dzie: Trzeci, poniewaz autorka zmie-
nia w nim kolejnos¢ biblijnych wydarzen - zgodnie z Ksiggg Rodzaju zwierzeta,
w tym dzikie koty, a wigc i pojawiajace si¢ w wierszu: ,jaguary i oceloty / pantery
Iwy i tygrysy” (s. 39), zostaly stworzone nie trzeciego, jak powiedziano w wierszu,
ale szdstego dnia:

Bog uczynil rézne rodzaje dzikich zwierzat, bydla i wszelkich zwierzat pelzajacych po ziemi®

[...] T tak uptynal wieczdr i poranek — dzien szdsty™.

"n cosman bor 3Bepe17[ 3EMHDIX 11O pOJTy UIX, VI CKOT II0 POJIy €T0, /I BCEX TaJJOB 3EMHDBIX ITI0 poay

ux" [...] VI 6b11 Bedep, 1 OBUIO yTPO: I€HD LIECTON .

Jednak dla przektadu nie ma to znaczenia, wazne jest jedynie, by dzikie koty pozo-
staly dzikimi kotami, jak réwniez odwzorowanie tytutu Dzieri Trzeci, aby kojarzy! sie
z Ksiggg Rodzaju i odpowiadal zapisowi Slosarskiej, na przyktad Jens mpemuii.

Elementy intertekstualne, to réwniez cytaty i odwolania, jak w przypadku
Palimpsestu drugiego, w ktorym dwukrotnie odnajdujemy zmodyfikowane stowa
setnika z Kafarnaum: ,,Panie, nie jestem godzien, aby$ wszed! pod dach mdj, ale
powiedz tylko stowo, a moj stuga odzyska zdrowie'””, a raczej stowa z modlitwy
odmawianej w kosciele katolickim wraz z wiernymi: ,,Panie, nie jestem godzien,
aby$ przyszedl do mnie, ale powiedz tylko stowo, a bedzie uzdrowiona dusza
moja”. W wydaniu poetki brzmig one:

ale powiedz tylko stowo

a bedzie zbawiona dusza moja (42),

powtarzajac sie trzykrotnie, z modyfikacjg przy ostatniej powtorce. Réznica ta
wymusza tez zmiang ,,skojarzeniowego obrazu™® wizualizowanego w $§wiadomo-
$ci adresata:

ale powiedz tylko stowo
kochany (42),

' Ksiega Rodzaju 1:25, [w:] ibidem.

4 Ksiega Rodzaju 1:31, [w:] ibidem.

5 Knuea Boumus 1:25, [w:] Bubnus. Cunodanvhuiii nepe6od, [3neKTpoHHblT pecypc] https://
bible.by/syn/1/1/ [27.10.2024].

16 Knuea boimus 1:31, [w:] ibidem.

7 Ewangelia wg. sw. Mateusza 8:5-17, [w:] Biblia Tysigclecia...

'8 Nazywam tak obraz wywolywany w §wiadomosci czytelnika poprzez wykorzystanie cyta-
tu biblijnego, a nast¢pnie przez wprowadzenie do tekstu stowa ,,kochany”, co kieruje skojarzenie
w strong¢ ukochanego czltowieka.
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co bez watpienia wymaga odtworzenia w wersji docelowej. Rosyjski wariant od-
powiedniego fragmentu Ewangelii wg. Sw. Mateusza cytuje ponizej w wersji thu-
maczenia synodalnego oraz w wariancie proponowanym we wspdlczesnym prze-
ktadzie Biblii'*:

CoTHMK >Ke, oTBevas, ckasam: Tocroan! s HemocToyH, 4ToObl Thl BOIIEN IOJ KPOB MOIA,

HO CKaXXI1 TOIbKO CJIOBO, U BbI3fopoBeeT ciyra moit (przeklad synodalny)®;

B otBer LIEHTYPUOH CKa3al: ,,FOCHOJII/I, A HEe TOCTOMH TOro, yT06bI ThI HpI/IH.IéTI KO MHE B IOM.

Tl TOZIBKO IPUKAXM, U crIyra Mot 6yneT ucuenén (przektad wspolczesny)?.

Jednak modlitwa, ktdra trawestowata Slosarska odmawiana jest wylacznie
w Kosciele rzymskokatolickim, dlatego odbiorca rosyjski zapewne nie skojarzy
stow wiersza doktadnie tak jak adresat Zrédtowy, cho¢ modlitwa, o ktérej mowa
posiada ttumaczenie na jezyk rosyjski: ,,Jocriony, 51 He focTONH, 4TOOBI ThI BOILIET
07l KPOB MOIi, HO CKa)XM TOJIBKO C/IOBO M ¥cIenuTcs pymra Most. Przektadajac
utwor Slésarskiej trzeba to uwzgledni¢. Niemniej, wydaje sie, ze nawet odniesie-
nie do tekstu biblijnego (nie poprzez modlitwe) pozwoli odbiorcy rosyjskiemu
odczuc¢ intertekstualny charakter wiersza. Biorgc pod uwage nalozenie si¢ z jednej
strony stéw: no cxaxcu monvro cnoso (lecz powiedz tylko stowo) z Pisma Swig-
tego z przektadu synodalnego i z rosyjskiego ttumaczenia katolickiej modlitwy,
a z drugiej strony: ucyenén (uzdrowiony) z wypowiedzi setnika oraz ucyenumcs
(uzdrowic sie) z rosyjskiego wariantu modlitwy, proponowatabym wykorzystanie
obu cytowanych rosyjskojezycznych wersji Ewangelii wg. Sw. Mateusza. Pozwoli
to stworzy¢ nastepujace przekladowe warianty poetyckie:

ale powiedz tylko stowo HO CKaXXVl TOTIBKO C/IOBO
a bedzie zbawiona dusza moja M UCLIENUTCS yIa MO
ale powiedz tylko stowo HO CKa)XJ1 TOJIBKO CJIOBO
kochany TIOOMMBIIT

Oproécz odwotania do tekstow religijnych w zbiorku pojawia si¢ réwniez
tekst poswiecony Blaiseowi Pascalowi, a w nim nawigzanie do wspomnianych juz
palimpsestow (Palimpsest pierwszy, Palimpsest drugi), a moze tez do Palimpsestow

19 Istnieja tez inne rosyjskie przektady.

2 Esaneene om Mamees 8:8, [w:] bubnus. Cunodanviuiii nepesod, [9MeKTpOHHBII pecypc]
https://www.bible.com/ru/bible/400/MAT.8.8-12.SYNO [27.10.2024].

2! Eganeene om Mamees 8:8, [w:] Bubnus. Cospemennuiii nepe6od WBTC, [a1eKTpOHHBIII pe-
cypc] https://bible.by/wbtc/40/8/#8 [27.10.2024].
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Gérarda Genettea®, co sygnalizowane jest juz w tytutach, ktére wskazuja zaréwno
na rekopisy nadpisane na wczesniejszych tekstach, jak i na ttumaczong na rosyjski
prace francuskiego badacza (Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia). Pozwala to
wykorzysta¢ w przektadzie stowo nanumncecm i spodziewac si¢ uzyskania podob-
nej reakeji czytelnikéw oryginatu i thumaczenia.

Takim nawigzaniem jest tez wspomniany wcze$niej tytul wiersza Rosmary’s
Baby. W tym wypadku ttumacz musi podja¢ decyzje dotyczaca pozostawienia ty-
tulu w wersji oryginalnej (anglojezycznej), badz jego zastgpienia rosyjskim tytu-
tem filmu Polanskiego Pe6érox Posmapu.

Ponadto w wierszach pojawiaja sie Syzyf, Orfeusz czy tez Olmekowie (olmec-
kie bostwo). Jako powszechnie znane (przynajmniej teoretycznie) antroponimy te
nie sprawiaja thlumaczowi ktopotu.

Prezentowane wyzej miejsca trudne oraz charakterystyka wierszy z tomiku
CZE-KA-NIE-NA-SCHO-DACH pozwalaja méwic o koniecznos$ci podejmowania
decyzji translatorskich i wyboréw miedzy réznymi potencjalnymi odpowied-
nikami danej jednostki przektadowej, a takze o niezbednych poszukiwaniach
w obrebie literatury oraz realiow, przede wszystkim zwigzanych z wiarg i religij-
noscia. Trudne miejsca kieruja te poszukiwania takze w stron¢ odnajdowania sy-
nonimoéw, kreowania gry stéw i neologizméw na bazie innego jezyka, jak réwniez
odwzorowania powtdrzen obserwowanych na plaszczyznie fonicznej.

II1. Przyklad - Czekanie na schodach

W tym miejscu sprobuje odnies¢ si¢ do mozliwosci przektadu tytutowego
utworu z omawianego zbiorku, a wiec do wiersza Czekanie na schodach (s. 34),
ktory zawiera niektore prezentowane wyzej i wptywajace na przeklad zabiegi ar-
tystyczne. Niewatpliwie wypada wymieni¢ w tym miejscu opozycje, takie choc¢by
jak ludzka milos¢, ktora z jednej strony ,,nie jest silniejsza niz $mierc”, a z drugiej
- wystarczy poczekac ,na schodach’, by wystarczyta ,,do zycia” Upadek w $mier¢
nie jest wigc silniejszy od mitosci. Z kolei ostatnie stowa wiersza zawierajg zada-
ne owej mifosci pytanie, czy mogtaby rozrzuci¢ przed czlowiekiem abstrakcyjne
»kosztownosci $wiata’, takie jak: ,,przyspieszony rytm serca / Izy / $miech / kilka
stéw), ale tez ,kosztownosci” realne (ziemskie), jakimi sg ,fowienie pstragéw”
(cho¢ na metaforyczng ,,przynete gwiazd”) czy wykradanie storicu owocéw man-
go. Puenta nie daje wigc odpowiedzi, jest rownie niepokojaca i niejednoznaczna
jak schody, z ktérych mozna przeciez upas¢ w $mier¢.

2 G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, przel. T. Strézynski i A. Milecki,
Gdansk: stowo/obraz terytoria 2014.
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Z punktu widzenia tlumacza pojawia si¢ tu pytanie o dominanty translator-
skie i o trudnosci przekladu oraz sposoby ich pokonania, badz tez o uswiadamia-
ne sobie straty.

W warstwie leksykalno-semantycznej wiersza trzeba tu moéwi¢ zaréwno
o kolejnych przeciwstawieniach, czego przyktadem sg opozycyjne pary obrazow:
mifos¢ - $mier¢, tzy - $miech, do jutra - do widzenia, ale tez charakterystyczne
wyliczenia: ,,rytm serca — Izy — $miech - kilka stéw” oraz powtorzenia leksykal-
ne: ,wystarczy ze bedzie — wystarczy do zycia’, ,moglaby oczywiscie - mogtaby
tez — mogtaby$” To wlasnie te zabiegi artystyczne z punktu widzenia tlumacza
nalezy odtworzy¢ w przekladzie, aby zapewni¢ podobienstwo reakeji czytelnika
zrédlowego i docelowego tekstu, co jako pierwszy postulowal swego czasu Ol-
gierd Wojtasiewicz?, ale réwniez po to, by zachowa¢ indywidualny styl poetyckiej
wypowiedzi Slosarskiej.

Kolejne pytanie dotyczy wigc mozliwosci utrzymania si¢ w stylistyce poetki
winnym, wdanym przypadku rosyjskim jezyku i kulturze. Wydawalobysig, ze przy
wierszu wolnym nie stanowi to zadnego problemu. Okazuje si¢ jednak, ze trudne
miejsce napotykamy juz w pierwszym wersie — co bowiem zrobi¢ z ludzka mito-
$cig (doslownie: uenoseueckas, badz uenoseuvs n1obo6v). Pierwsze z tych okreslen
jest uzywane czedciej, ale drugie jest krotsze i dynamizuje wypowiedz, pozwala
tez odtworzy¢ obserwowane w wierszu Sldsarskiej naprzemiennie krotkie (naj-
czesciej cztero- i szesciosylabowe) i dluzsze wersy (dochodzace nawet do 11 zglo-
sek). Mozna by wiec przelozy¢ pierwsze dwa wersy wiersza: uenoseuvst 1106060b
/ He cunvHee cmepmu, cho¢ moze lepiej wybrzmialaby wypowiedz antonimicz-
na skojarzona z inwersja: cmepmo cunvreti / uenoseuveii nobeu. Po tych stowach
pojawia si¢ konstatacja ,,i co z tego’, ktora nalezaloby zastgpi¢ o wiele krdotszym
u umo. Nastepujace kolejno wyliczenia tego, co wystarczajgce nie sprawiajg ttuma-
czowi problemu, podobnie jak gra stowna ,,do jutra” - ,,do widzenia’, ktérg mozna
zastgpi¢ odpowiednikamioo sasmpa — do céudarus. Wiekszg trudno$¢ sprawi mu
poszukiwanie odpowiednika wyrazenia ,,bez umiaru”. Wprawdzie w jezyku rosyj-
skim istnieje kilka podobnych okreslen, jednak konieczny jest wybor miedzy: 6ec-
wabawiHo, 6e3 yoepxy, HecOepuaHHo, Heucmoeso, przy czym w danym kontekscie
dwie pierwsze mozliwosci wydaja si¢ najcelniejsze. Podobnie, dokonania wyboru
wymagaja rosyjskie potencjalne odpowiedniki stowa ,,zaklina¢”. W tym wypad-
ku najblizsze polskiego znaczenia wydaja si¢ by¢ kondosamv, badz saxnuname.
Pierwsze kojarzy sie bardziej z rzucaniem czaréw, drugie z prosba. Thumacz musi
zdecydowac wyborze sposrdod tych mozliwosci.

Najwigkszy problem translatorski stanowi jednak inny jeszcze zabieg poetycki,
ktory pojawit sie w wierszu, a mianowicie wspomniane juz wczesniej powtorzenie

3 O. Wojtasiewicz, Wstep do teorii ttumaczenia, Warszawa: Tepis 1992, s. 27.
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leksykalne oparte na jednym z obocznych tematéw czasownika ,,moc” - mog-, uzu-
pelnione jeszcze wieniczaca wiersz aliteracja: ,moze” — ,moglabys” — ,,mitosci”. Pol-
skiemu ,,mogtaby” odpowiada rosyjskie mozna 6vt (moena 6vi, koHeuro, kak pebeHok;
Mo2na 6vl 8 20pPHLIX PYHLAX; MONEM Obimb Mol Moena Ovt), polskiemu ,,moze” rosyj-
skie moxem, natomiast translatem stowa ,,mito$¢” jest w jezyku rosyjskim n70606v,
co nie pozwala na wprowadzenie do rosyjskiego tekstu obserwowanego w orygi-
nale zwielokrotnienia zgloski [m]. Przeklad odtworzy wiec warstwe semantyczno-
-leksykalng oryginalu, ale nie odwzoruje jego ptaszczyzny fonicznej.

IV. Przekladalno$¢ Slosarskiej

Jako rusycysta, a przede wszystkim teoretyk i praktyk przektadu dochodze
do kilku wnioskéw dotyczacych potencjalnosci ttumaczenia rozpatrywanych
wierszy.

Pierwszy z nich odnosi si¢ do przekladalnosci wiersza wolnego, co nieza-
przeczalnie jest mozliwe, ale tez nie sprawia przektadowcy mniej trudnosci niz
wiersz budowany w oparciu o regularny schemat metryczny. Kolejny dotyczy
zabiegoéw poetyckich stosowanych przez Slésarska, ktére w moim przekonaniu
zblizone sa do deklarowanych na poczatku XX w. przez Igora Siewierianina zasad
poezji ego-futurystycznej. Idzie mi przede wszystkim o nasycenie tekstu nieocze-
kiwanymi obrazami, elementami intertekstualnymi i neologizmami, ale tez o za-
uwazang u rosyjskiego poety gra przeciwienstwami i brzmieniem. Podobienstwo
to utatwia prace ttumacza Slésarskiej, poniewaz moze sie on odwota¢ do pamieci
asocjacyjnej prognozowanego odbiorcy przekladu. Wreszcie, rozpatrujac plasz-
czyzne semantyczng potencjalnie ttumaczonych tekstow, trzeba przyznad, ze jej
odwzorowanie jest mozliwe, cho¢ z pewnymi nieuniknionymi stratami.

Ponadto z pewnoscig mozna sie¢ pokusi¢ o odwzorowanie w tlumaczeniu na-
stroju niepokoju, ktéry towarzyszy czekaniu, ale tez o umiejscowienie tego czeka-
nia na schodach. Tym bardziej, ze schody wywoluja u adresata rosyjskiego skoja-
rzenia podobne do wywolywanych u odbiorcy polskiego.

Dla ewentualnego tlumacza najwigkszy problem stanowi¢ bedzie zachowa-
nie warstwy fonicznej i konstruktow neologicznych, co wynika przede wszystkim
z réznic struktur obu jezykow bioracych udzial w procesie przekltadu. Jednak po-
konanie tych przeszkod nie jest niemozliwe. Podobne wnioski dotycza odniesien
intertekstualnych, cho¢ w tym wypadku réznice dotyczg nie tyle jezykow, ile tra-
dycji kulturowych.

Konczac juz niniejsza wypowiedz, pozwole sobie na jedna jeszcze drobna
refleksje. Jaki$ czas temu w polozonym w gorzystym terenie bulgarskim miescie
Wielkie Tyrnowo powiedziano mi, ze s3 w nim tylko trzy rodzaje drég: w gore,
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w doét i po schodach. Stowa te dotyczyly poruszania si¢ po miescie, ale mysl taka
moze rowniez charakteryzowac przyjeta filozofie zyciowa. Niezaleznie od sytuacji
schody nie s3 najlepszym miejscem do czekania na cokolwiek, poniewaz zawsze
wzbudzaja niepokdj, ktory trzeba przekaza¢ odbiorcy danego tekstu. Zaréwno
odbiorcy oryginatlu, jak i temu, ktéry nalezy do innej kultury i operuje innym
jezykiem. Wysitki tlumacza sg ograniczane réznicami tych kultur i jezykéw, ale
moga je wspomoc podobienstwa miedzy nimi. Tak wlasnie, wykorzystujac wszel-
kie podobienstwa, na przyktad do poezji rosyjskiego srebrnego wieku, propono-
walabym postgpi¢ w wypadku ttumaczenia CZE-KA-NIA-NA-SCHO-DACH dla
odbiorcy pochodzacego z rosyjskiego kregu kulturowego.
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Polish translation by Pawel Hertz of Pavel Muratov’s “Evocations of Italy” served as the material for
analysis. The context of the work’s publication in Poland is presented at the outset. In the following
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translation of terms from the fine arts, calque, and loanwords. Most of all, however, paper focuses
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“artionym”. On the basis of selected examples, it was concluded that this is an important transla-
tion problem, requiring the translator to be familiar with the literature on the subject, as individual
works may have many different titles.

Keywords: Pavel Muratov, Pawet Hertz, “Evocations of Italy”, ekphrasis in translation, artionym

Niniejszy artykut dotyczy zbadanej w niewielkim stopniu tematyki przekladu eseju zwigzane-
go z historig sztuki. Materialem analizy postuzylo polskie thumaczenie Obrazéw Wtoch Pawla Mura-
towa dokonane przez Pawla Hertza. Na poczatku przedstawiono kontekst wydania dzieta w Polsce.
W dalszej czgsci artykutu wymieniono podstawowe problemy translatorskie, zwigzane z przekta-
dem ekfrazy: ttumaczenie termindw sztuk pigknych, kalki i zapozyczenia z innych jezykéw. Najbar-
dziej skupiono sie jednak na problemie przekladu nazw wlasnych, a zwlaszcza tytuléw dziet sztuki,
okre$lanych terminem ,artionim”. Na podstawie wybranych przykladéw sformutowano wniosek,
ze jest to wazny problem translatorski, wymagajacy od ttumacza znajomoséci literatury przedmiotu,
gdyz poszczegolne dzieta moga mie¢ wiele réznych tytutow.

Slowa kluczowe: Pawel Muratow, Pawel Hertz, Obrazy Wtoch, przeklad ekfrazy, artionim

»Czy historyk sztuki moze by¢ literatem?” - to pytanie zadane przez Jana
Biatostockiego, jednego z najstynniejszych polskich badaczy sztuki. Jego zdaniem
odpowiedz na t¢ watpliwos¢ bedzie raczej pozytywna:

Malo jest zapewne ludzi piszacych a tematy humanistyczne, ktérzy nie chcieliby czyni¢
tego dobrze, to znaczy prawdziwie, uzytecznie i pigknie. A juz szczegdlnie ci, ktorzy
pisza o sztuce i nieustannie odczuwaja nieadekwatno$¢ stéw wobec obrazéw i idei. Jesli
spotykaja sie z uznaniem czytelnika, jest to dla nich radoscia, gdyz spelnia si¢ zamierzony
w dziele proces transmisji pomiedzy piszacym i adresatem; ale jesli ich akceptuja ci, ktorych
specjalnoscig jest prawdziwe i piekne stowo, stanowi to jedng z najwyzszych satysfakeji,

jakiej humanista moze oczekiwac?.

Postacig, ktdrej tworczos¢ i dzialalno$¢ naukowa dobitnie udowadniaja,
ze historyk sztuki moze by¢ takze literatem, bez watpienia jest Pawel Muratow
(1881-1950). W swojej pracy naukowej skupial si¢ przede wszystkim na malar-
stwie ikonowym; byl autorem chociazby rozprawy na temat malarstwa rosyjskie-
go do potowy XVII w., wlaczonej do szdstego tomu Historii sztuki rosyjskiej pod
redakcja Igora Grabaria. Najbardziej znanym jego dzietem s3 jednak trzytomowe
Obrazy Wioch (O6pasvr Mimanuu) wydane po raz pierwszy w Berlinie w latach
1911, 1913, 1924. Zawieraja one relacje z podrozy, ktorej celem byt literacki opis
zabytkow Wtoch i arcydziet sztuki tego kraju. Moim zdaniem jest to dzielo nie-
zwykle, napisane wspaniatym, pigknym jezykiem, przyblizajace czytelnikowi za-
réwno wielkg wiedze na temat sztuki, jak i mito$¢ jego autora do tej dziedziny.

2 . Bialostocki, Czy historykowi sztuki wolno by¢ literatem?, [w:] jegoz, Refleksje i syntezy ze
Swiata sztuki. Cykl drugi, Warszawa: PWN 1987, s. 229.
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Sadze, ze wlasnie ten sposob opisywania dzieta sztuki mial na mysli J. Biatostocki
poprzez cytowane juz wczesniej stowa: ,,prawdziwie, uzytecznie i pigknie”

Jest kwestig absolutnie zdumiewajacg i zasmucajaca, ze jak dotad nie powstal
przeklad Obrazéw Wiloch na jezyk angielski ani na niemiecki. Tlumaczenie wlo-
skie pierwszego tomu ukazalo si¢ dopiero w roku 2019°. Na tym tle przeklad
Pawta Hertza, wydany w 1972 roku, staje si¢ tekstem absolutnie wyjatkowym. Co
zatem sprawilo, ze przez dlugi czas polskie ttumaczenie bylo jedynym na $wiecie
przekladem arcydziela Muratowa?

Okazuje sie, ze byla to wyltaczna inicjatywa thumacza, ktéry zapoznat si¢ z Ob-
razami Wioch w Samarkandzie w latach czterdziestych. W latach sze$¢dziesigtych
zdobyt on przedwojenne, trzytomowe wydanie dzieta. W tym czasie na polskim
rynku mozna bylo zaobserwowa¢ pewna liberalizacje polityki wydawniczej, wiec
Hertz zwrdcil si¢ do jednego z partyjnych dyrektoréw Panstwowego Instytutu Wy-
dawniczego, by ten zapytal o pozwolenie na thlumaczenie przedrewolucyjnej ksigzki
o sztuce Wloch przy okazji wizyty w Moskwie®. Nikt si¢ temu nie sprzeciwil.

Przyjrze¢ zatem mozemy si¢ niezréwnanemu ttumaczeniu Pawta Hertza jako
przykladowi niezwyklego talentu, ale takze milosci ttumacza do tekstu; sam zresz-
ta skomentowal, ze ,,Obrazy Wloch to najstaranniej i najpigkniej przettumaczona
przeze mnie ksigzka™. To wlasnie owa milo$¢ sprawila, ze Polakom dane jest po-
zna¢ niezwykle dzieto Muratowa poprzez jego doskonate ttumaczenie.

Tlumaczenie eseju dotyczacego historii sztuki moze stanowi¢ wyzwanie
translatorskie ze wzgledu na dwie funkcje, jakie on spelnia: przede wszystkim
gléwnym celem takiego eseju jest przekazanie konkretnej wiedzy na temat danego
dziefa sztuki, ale rowniez pewnego rodzaju unaocznienie owego dziela, przeka-
zanie jego swoistej aury. W zwigzku w szkicu mimo wszystko literackim pojawiaja
sie pewne elementy dyskursu naukowego, czyli terminy oraz nazwy wlasne, ktore
mogga stanowi¢ wyzwanie dla tlumacza.

Nalezy podkresli¢, wystepujace w Obrazach Wloch nazwy wlasne nie s3
w wigkszosci dzielem fikeji literackiej. Wymieni¢ tutaj nalezy antroponimy, czyli
w przypadku Obrazéw Wioch imiona postaci historycznych, w tym w szczegoélno-
$ciimiona artystéw oraz toponimy, czyli nazwy geograficzne. Maja one stale ekwi-
walenty; obecnie tlumacz zobowigzany jest sprawdzi¢ tlumaczenie konkretne;j
nazwy w Urzedowym wykazie polskich nazw geograficznych swiata. Roéwniez po-
staci historyczne maja ustalone odpowiedniki. Warto tutaj podkresli¢, ze w oma-
wianym utworze s3 to gtéwnie nazwy wloskie, zapisywane w alfabecie facinskim,

* P. Muratov, Immagini dell'Italia, t. I, ttum. A. Romano, Milano: Adelphi 2019.

* W. Karpinski, Promieniowanie Muratowa, ,,Zeszyty Literackie” 2009, Ne 2 (106), s. 72.

* P. Hertz, O Muratowie, [w:] Pawel Muratow: w 110. rocznicg pierwszego wydania ,Obrazéw
Wiloch”. W 50. rocznice polskiego przekladu, oprac. M. Zaganczyk, Warszawa: Instytut Dokumentacji
i Studiow nad Literaturg Polskg 2022, s. 19.
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wigc to wyrazy obce zaréwno w rosyjskim oryginale, jak i polskim przekladzie.
Trudno$¢ w przekladzie rzeczywistych antroponiméw i toponiméw nie polega
zatem na poszukiwaniu kreatywnych rozwigzan translatorskich, a na zachowaniu
poprawnych, ustalonych ekwiwalentow.

Ewa Wolnicz-Pawlowska wyr6znita w jezyku polskim trzy stopnie przyswaja-
nia nazw obcych: cytat, w ktoérym zapis jest taki sam jak w jezyku oryginatu, a wy-
mowa w miare zblizona; adaptacje do podstawowego zasobu polskich glosek i liter,
z pominieciem np. w pisSmie znakow diakrytycznych, ale zachowaniem typowych
cech fonetycznych oraz catkowita adaptacje do polskiego system u jezykowego,
acznie z ttumaczeniem znaczenia leksykalnego®. W przypadku Obrazéw Wioch
spostrzec mozna cytaty, na przyktad Lucca, Perugia, Ravello, oraz adaptacj¢ catko-
witg: Rzym, Mediolan, Asyz. Podobne tendencje ujawniajg si¢ w przekladzie an-
troponimoéw historycznych: niektdre imiona postaci historycznych sa zastgpowane
odpowiednikiem w jezyku docelowy’. W pelni zaadaptowany zostal Michelangelo
Buonarroti jako Michal Aniol, czy Francesco d’Assisi jako Franciszek z Asyzu, ale
imiona innych postaci pozostaja w swoim wtoskim brzmieniu, na przyklad Piero
della Francesca czy Giovanni Battista Piranesi. Wynika to z pewnego przyzwycza-
jenia jezykowego, ktore cechuje si¢ duza niekonsekwencja.

W tekscie rosyjskim za$ kwestia ta przedstawia si¢ nieco inaczej, gdyz jezyk
wloski i rosyjski maja inne alfabety. W zwiagzku z tym najczesciej przyjeta prak-
tyka jest transkrypcja — ,,mepeada 3ByKOB MHOSI3BIYHOTO C/I0BA (OOBIYHO COO-
CTBEHHOTO MMeH, reorpadyeckoro Ha3BaHus, HAYYHOTO TEPMIHA) IIPU IOMO-
my OykB pycckoro andasura’®. Reguly transkrypcji z jezyka wloskiego na jezyk
rosyjski nalezy sprawdzi¢ miedzy innymi w publikacji pod tytutem Mucmpyxyus
no pycckoti nepedaue zeozpaguueckux Hazeanuti Vimanuu® badz sprawdzaé wta-
$ciwe odpowiedniki przy uzyciu mapy. Podobnie jak w jezyku polskim pojawiaja
sie pelne adaptacje, czyli Pum czy Beneunsi.

Bardziej problematycznymi moga si¢ okaza¢ ideonimy, czyli nazwy tworéw
ludzkiego umystu (gléwnie tytuty dziet sztuki i tytutach tekstow np. naukowych)';
W Obrazach Wtoch przewijaja sie liczne tytuty dziet literackich i z oczywistych powo-
déw nazwy budynkéw, rzezb, obrazéw, dlatego tez trzeba tez poruszy¢ zagadnienie
ich przektadu. W rosyjskich badaniach nad onomastyka pojawil sie termin wezszy,

¢ E. Wolnicz-Pawlowska, Standaryzacja nazw geograficznych poza granicami Polski: problema-
tyka jezykowa, ,,Prace Jezykoznawcze” 2006, t. 8, s. 91.

7 K. Hejwowski, Iluzja przektadu: przekladoznawstwo w ujeciu konstruktywnym, Katowice:
»Slask” 2016, s. 153.

8 C. Braxos, C. ®nopus, Henepegodumoe 6 nepesode, Mocksa: , MeXXIyHAPOLHbIE OTHOLLE-
uusa” 1980, s. 208.

°* WI. T1. JIutBuH, MHcmpykuyus no pycckoii nepedaue ceozpaduueckux Haseanuii Vmanuu,
red. A. 3. Ckpunandenko, Mocksa: Hayka 1977.

10 K. Hejwowski, Iluzja przektadu..., s. 135.
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Scisle zarezerwowany dla nazw dziet sztuki i utworéw muzycznych: apmuonum (ang.
artionym), lecz nie jest on szczegolnie rozpowszechniony'. W polskich badaniach
nad onomastyka nie jest on spotykany.

Jelena Burmistrowa w swojej pracy doktorskiej szczegélowo rozwazyta artio-
nimy na przykladzie malarstwa rosyjskiego. Zwrécila uwage, ze i w nich pojawia-
ja sie terminy zwigzane z teoria sztuki wskazujace na przynaleznos$¢ gatunkowa
dziefa (na przyktad autoportret, martwa natura i tym podobne)'. Okreslita row-
niez ich funkcje:

CBs3b apTNOHMMA C 00bEKTOM HaMMEHOBAHUA IIPOUCXOAUT HA TPEX YPOBHAX: HOMUHATUB-
HOM, I/IJIeHTI/I('l)I/IKaLU/IOHHOM n I[]/I(l)(i)epeHLU/IaT[bHOM. OcHOBHOe Ha3Ha4yeHVe HOMMHATUB-
HOTO YpOBHA — 0603HaYaTh 06'])CKT, CITY>)KUTD €T0 MMEHEM; I/I,E[eHTI/I(t)I/IKaLU/IOHHOI‘O — OTOX-
JOECTBIIATD MA C 00 BEKTOM HOMMHAII I, nMd)(l)epeHumaanoro — pas3mnvyaTb OJHOPOJHDbIE

IIpeJMeTBI, JINLIA, ABIEHNS AeICTBUTEIbHOCTI .

Dokonata réwniez klasyfikacji konceptualnej artioniméw; wedlug niej dzielg sie
one na nastepujace kregi tematyczne: cztowiek (portrety), czas (tytuty dziet sztuki,
w ktdrych pojawia si¢ okreslenie czasu — konkretnej daty, badz pory roku), mia-
sto, przyroda, wydarzenia. Oczywiscie owe koncepty moga si¢ laczy¢ w rozma-
itych konfiguracjach'.

Kwestig nie poruszong w wyzej cytowanych pracach, a dla niniejszego arty-
kutu bardzo istotna, jest pytanie, czy artionimem moze by¢ nazwa dzieta archi-
tektonicznego. Architektura to przeciez takze dziedzina badana przez historie
sztuki, cho¢ wylacznie w aspekcie jej zewnetrznej formy. Nazwa budowli jest
przypadkiem specyficznym, gdyz to dzielo sztuki, do ktérego mozna dostownie
wejs¢: jest konkretnym miejscem na planie miasta. Pojawia si¢ zatem watpli-
wos¢, czy nazwa budynku to toponim czy artionim. W moim przekonaniu jest
to zalezne kontekstu — gdy obiekt architektoniczny jest opisywany w kontekscie
jego polozenia czy jako miejsce akcji, jego nazwe mozna uznac za toponim. Gdy
za$ rozwazany jest jako dzieto sztuki, wtedy staje si¢ ona artionimem. Warto
tez dodac¢, ze nazwy niektdérych dziet architektonicznych z Wtoch funkcjonu-
ja w polskiej literaturze w dwdch wersjach: jako cytat oraz jako ttumaczenie;
przykladem postuzy¢ moze Basilica (Papale di San Paolo) fuori le Mura znana

1 Zob.: 10. B. MemwxuHcKast, ApmuoHUmMust Kax pasoes OHOMAcmuKu: no0xoovl, mepmuHoso-
eueckuii annapam, omauvumenvHole c60iicmea, ,,OHoMacTka B CMorneHcke 1 Bute6cke: mpobite-
MBI U IEPCIEKTUBLI nccnefoBanmsa” 2017, Ne 5,'s. 125-127.

12 E. A. Bypmucrposa, Hazsanus npoussedenuti Uckyccmea kax 00veKm OHOMACMUKY, asmope-
epam Ouccepmauuu Ha couckarue y4eHotl creneny Kanoudama gunonoeudeckux Hayx, Bomrorpaz-
CKUIT TOCY/IapCTBEHHBII [IeJarornyecKuii yuusepcuret, Bonrorpaz 2006, s. 6 (praca niepublikowana).

13 Ibidem, s. 7.

4 Tbidem, s. 10.



142 Halszka FryZlewicz

w polskiej literaturze jako Bazylika $w. Pawla za Murami. Pokazuje to pewna
specyfike artionimu architektonicznego.

Trzeba zaznaczy¢, ze tytul dzieta sztuki takze jest jego istotnym elementem,
gdyz wplywa na jego wydzwigk; mozna by nazwa¢ artionim werbalnym mostem
miedzy odbiorcg a wizualnym dzielem sztuki. Czasami byl on nadawany przez
samego artyste, ktory w ten sposob proponowat odbiorcy samodzielnie konkretng
interpretacje. Zdarzato si¢ rowniez, ze dzieto sztuki otrzymywalo nazwe péznie;.
Wiele obrazéw funkcjonuje wliteraturze (a zatem w $wiadomosci kulturowej) pod
réznymi tytulami. Prowadzi¢ moze to do pewnego zmylenia odbiorcy, w zwiagzku
z czym tlumacz powinien wybra¢ wariant, ktory jest najbardziej rozpowszechnio-
ny. Tytul dzieta sztuki sprawia, Ze jest ono rozpoznawalne, dlatego ,,mepeBomunk
IOJDKEH OBITh OYeHb BHYMATE/IbHBIM IIPY IIePeBOJie APTUOHMMA, YTOOBI Ce/IaTh
€ro TaKUM >Ke 3BYYHBIM U 3HAUMMBIM, KaK opurnHan’, jak pisata Natalia Mucha-
mietgariejewa’.

W przypadku Obrazéw Wloch pojawila si¢ jeszcze jedna, bardzo specyficzna
trudnos¢: artionimy, podobnie jak toponimy i antroponimy, pochodza w wiek-
szosci z jezyka wloskiego, gdyz w dziele jest mowa gléwnie o wloskich arty-
stach; w samym wiec rosyjskim oryginale wystepuja one jako ttumaczenia, dla-
tego w polskim tekscie mamy do czynienia poniekad z tltumaczeniem posrednim
badz wyborem ekwiwalentéw zakorzenionych w polskiej literaturze naukowe;j.
Hertz lakonicznie stwierdzil, ze wybieral nazwy tradycyjnie przyjete, jesli byto to
mozliwe, odwolujac si¢ do nomenklatury podawanej w dotyczacych poszczegol-
nych tworcow artykutach Wielkiej Encyklopedii Powszechnej PWN lub w nowszej
polskiej literaturze przedmiotu's.

Podstawowym problemem, z jakim musial zmierzy¢ sie Pawel Hertz, bylo
oczywiscie oddanie literackiego piekna utworu, co mialo stuzy¢ gléwnemu ce-
lowi ekfrazy, czyli unaocznieniu konkretnych dziet sztuki. Druga funkcjg dzieta
Muratowa bylo réwniez przekazanie konkretnej wiedzy z zakresu historii sztuki,
co sprawia, Ze pojawiajg si¢ w nim konkretne terminy, nazwy wlasne, a w szcze-
gllnosci artionimy, odwotania do literatury naukowej oraz zrédet literackich.
Kwestiom zwigzanym z przekladem nazw wtasnych przyjrzymy si¢ na przykta-
dzie kilku konkretnych esejow; ze wzgledu na obfitos¢ materiatu nie sposob tutaj
przedstawi¢ absolutnie wszystkich przykladéw nazw wlasnych pojawiajacych sie
na kratach Obrazéow Wtoch. W zwiazku z tym omdwione przyktady artionimow

5 H. M. MyxameTrapeesa, ApmuoHum 60 Ppanuy3cKom u pycckom UCKYccme06e0ueckux ouc-
Kypcax: UH2B0KYIbHLY PON02UHECK UL ACheKm nepeso0a, OUCCepmAauis HA COUCKAHUE y1eHOTl Crnene-
HU KaHOudama MunonoeuHeckux Hayx, BalIKMPCKUIT TOCYAAapCTBEHHBII IIelarOrMIecKIil YHIUBep-
cuteT uM. M. Akmyel, Yéa 2017, s. 58 (praca niepublikowana).

16 P. Hertz, Od ttumacza, [w:] P. Muratow, Obrazy Wloch, t. 2, przel. P. Hertz, Warszawa: PIW
1972, s. 376.
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i antroponimoéw z esejow Ilnexnvuii 0yx, bapokko oraz ITymsamu Ilvepo Oenna
Ppanuecka. Dotycza one kolejno rzezby, architektury oraz malarstwa, dzieki cze-
mu mozna poréwnag, jak ttumaczone sg nazwy wlasne w obrebie réznych rodza-
jow sztuk plastycznych.

Szkic pod tytulem ITnennwiii 0yx'” zostal poswiecony rzezbie. Jego gléwnym
bohaterem jest Michal Aniol i rzezby z grobowcow z tzw. Nowej Zakrystii San
Lorenzo we Florencji. Warto tutaj zwrdci¢ juz na samym poczatku na ttumacze-
nie imienia tego wybitnego artysty, ktorego patronem byt Archaniol Michal: Mi-
chelangelo Buonarroti w jezyku polskim funkcjonuje jako Michal Aniot, co jest
kalka; rosyjscy historycy sztuki znaja go zas jako Mukenanmxerno, czyli pod ory-
ginalnym imieniem w transkrypcji. Co ciekawe, to samo imie nosil inny artysta
- Michelangelo Merisi da Caravaggio; nigdy jednak nie spotkamy go w polskiej
literaturze przedmiotu jako ,,Michata Aniota Merisiego z Caravaggio’, bo tak na-
lezatoby dostownie przettumaczy¢. To, ze w historii sztuki znanej Polakom poja-
wit si¢ tylko jeden Michal Aniol, podkresla wyjatkowo$¢ Buonarrotiego.

Artionimow w tymze szkicu pojawia si¢ zaledwie kilka. Pierwszym z nich jest
nazwa kosciota Can-/lopenuyo, w ttumaczeniu Hertza San Lorenzo; w obu przypad-
kach jest to bezposrednie przeniesienie oryginalu: w rosyjskim poprzez transkryp-
cje, po polsku poprzez cytat. Dopuszczalng nazwa tej budowli w jezyku polskim
jest rowniez kosciot sw. Wawrzynca we Florencji'®. Nastepnie zostaja wymienione
tradycyjne nazwy figur z grobowcoéw: Ympo, Beuep, lenv i Houw. Polskie odpowied-
niki to Poranek, Wieczor, Dzieri i Noc. Zaréwno w jezyku rosyjskim, jak i polskim sg
to dostowne ttumaczenia wloskiego oryginatu, ustalone w literaturze przedmiotu®.
Wynika to z faktu, ze Michal Aniot jest powszechnie znany, wiec przeklady tytulow
jego dziel nie budzg szczegolnych watpliwosci. Warto tez dodac, ze owe rzezby to
personifikacje zjawisk; nie odnoszg sie one do mitologii greckiej.

Michal Aniol jest uznawany za prekursora baroku; Muratow wspomnial
o tym w eseju po$wieconym gléwnym zalozeniom tego stylu w sztuce. Nie za-
skakuje zatem czytelnika tytul: bapoxxo (OV], s. 374-394). Tekst podzielony jest

7 TI. Myparos, O6pasvr Mmanuu, Cankt-ITetep6ypr: Asbyka 2019, s. 189-194. Wszystkie
cytaty w jezyku rosyjskim na podstawie tego wydania. Numery stron podaje¢ w nawiasie po cytacie
ze skrétem OU; P. Muratow, Obrazy Wioch, t. 1, przel. P. Hertz, Warszawa: PIW 1972, s. 198-203.
Wiszystkie cytaty w jezyku polskim na podstawie tego wydania. Numery stron podaje w nawiasie po
cytacie ze skrotem OW.

8 A. Bochnak, Historia sztuki nowozytnej, t. 1, Warszawa, Krakow: Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe 1985, s. 268. Dla $cistosci dodam, ze pierwsze wydanie tej pracy ukazato si¢ w 1970 roku,
czyli dwa lata przed wydaniem Obrazéw Wioch. Mogla by¢ zatem znana Hertzowi jako podstawowe
kompendium dotyczace sztuki renesansu i baroku. Do tej pory publikacja ta stuzy studentom histo-
rii sztuki jako gléwna lektura na egzamin z historii sztuki nowozytnej.

¥ Por.: A. Bochnak, Historia sztuki..., s. 169 oraz M. B. Annatos, Bceobujas ucmopus uc-
kyccme, MockBa-Jlennurpag: VickycctBo 1949, t. 2: Mckyccmeo anoxu 603poxcdeHus u H08020 8pe-
MeHU, S. 63.
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na dwie czgsci, co tworzy pewnego rodzaju dyptyk: pierwsza czgs¢ dotyczy cech
barokowych w architekturze Rzymu, a w drugiej, przedstawiono zostaty losy Kry-
styny Aleksandry, krolowej szwedzkiej jako przyktadowi barokowej damy. Miato
to na celu ukazanie nie tylko baroku jako stylu w sztuce, ale réwniez jako epoki ze
specyficzng obyczajowoscia. Z oczywistych wzgledow przyjrzymy si¢ tutaj frag-
mentowi o architekturze.

Pojawiaja tutaj nazwy kosciolow i willi, co do ktérych mozna mieé watpliwo-
$ci, czy s3 one toponimami czy artionimami. S3 one rozwazane tutaj jako dzieta
sztuki, wiec sklaniam si¢ do uznania ich za artionimy, jak proponowatam wcze-
$niej. Muratow wymienit wiele budynkéw:

TakoBa miomanp neper Cobopom cB. Iletpa ¢ KomonHagamu bepuunn n ponraHamu Ma-
mepubl. TakoBsl KBupunan u ¢donran Tpesnu, 1 TakoBo, HakoHel, Kopco ¢ nepkBamu Ikesy
Mapus, Can-Mapuenno u Canra-Mapusa un Bua Jlata, ¢ gsopuamu Pycriony, Kumxu, Illap-
pa u Hopust (O, s. 376).

Taki jest plac przed bazylika Sw. Piotra z kolumnadami Berniniego i fontanng Maderny. Taki
jest Kwirynal i fontanna di Trevi, a wreszcie Corso z ko$ciotami Gesli e Maria, San Marcello

i Santa Maria in Via Lata oraz z palacami Ruspoli, Chigi, Sciarra i Doria (OW, t. 1, s. 374).

W zacytowanym fragmencie mozna zauwazy¢ transkrypcje wloskich nazw, co
raczej nie zaskakuje, gdyz jak juz wspomniatam, jest to typowym rozwigzaniem
(podobnie jak cytaty w polskiej wersji). Warto jednak zwréci¢ na drobne réznice
w transkrypcji: w nazwach ko$ciotéw miedzy Can i Canra (po wlosku San - skrot
od Santo oraz Santa — Swieta) oraz imieniem patrona $§wiatyni konsekwentnie po-
jawia sie dywiz, ktorego we wloskim oryginale nie ma. W nazwie fontanny di Tre-
vi pominieto przyimek di (¢ponTan TpeBu zamiast ,,ponrtan gu Tpesu”). Oprocz
tego zaréwno w rosyjskim, jak i polskim tek$cie mamy do czynienia z catkowity-
mi adaptacjami: KBupunan oraz Kwirynal (wl. Quirinale), czyli najwyzsze wzgo-
rze Rzymu, a takze Co6op cB. [Tetpa i bazylika Sw. Piotra - najstynniejsza chyba
$wiatynia katolicka. Podkresla to znaczenie tych miejsc, ktére prawdopodobnie sa
znane ze slyszenia kazdemu czlowiekowi na $wiecie: wiadomo, ze méwigc bazyli-
ka $wietego Piotra kazdy ma na mysli jedng konkretng budowle w Rzymie.

W przypadku nazwisk artystow takze zastosowana zostala transkrypcja
w wersji rosyjskiej, a w polskiej cytat:

B mocnennioro uerBepTh XVI B., B rOfbI TBEPAOTO I PEIINTENTLHOTO Marnbl CUKCTa V, MBI HAX0-
JMM HOBBIA CTU/Ib BIIOJTHE KOHCTATYMPOBAHHBIM B IIePKBaX 1 IBOPLIaX, HOCTPOEHHbIX JIKa-
koMo pennma ITopra, Kapmo Magnepna, Jomennko Ponrana, Jlynru-crapmum n Orammamo
TTonumo (OW, s. 377).
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W ostatniej ¢wierci wieku X VI, za pontyfikatu surowego i energicznego papieza Sykstusa V, na-
potkamy nowy styl, ostatecznie okrzeply w ko$ciotach i palacach, ktore wznosili Giacomo della

Porta, Carlo Maderna, Domenico Fontana, Longhi Starszy i Flamino Ponzio (OW, t.1, s. 376).

Zwraca na siebie uwage tutaj nazwisko Longhi z przydomkiem Starszy, co w obu
wariantach jest dostownym ttumaczeniem wloskiego przydombka il vecchio, ktd-
ry zostal mu nadany dla odréznienia od wnuka, ktéry takze nosit imi¢ Martino.
Powyzsi artysci sg znani raczej specjalistom, stad zachowanie ich oryginalnych
nazw. Oprocz tego imie papieza, brzmigce po facinie Xystus zostalo zamienione
na odpowiedniki funkcjonalne, co jest pewnego rodzaju tradycja, gdyz przybrane
imiona papiezy s3 ttumaczone. Dotyczy to réwniez wspolczesnych biskupéw Rzy-
mu: Jan Pawel II jest przeciez znany Rosjanom jako Voann ITaBen II, a osobom
anglojezycznym jako John Paul II.

W szkicu ITymamu ITvepo denna Ppanuecka Muratow opisuje miedzy inny-
mi cykl freskow renesansowego malarza Piero della Francesca Legenda Krzyza
Swigtego w bazylice San Francesco w Arezzo. Muratow zwrécit szczegdlng uwage
na trzy freski z calego zespotu: Krdl Salomon przyjmuje krolowg Saby, Zwyciestwo
Konstantyna nad Maksencjuszem oraz Zwyciestwo Herakliusza nad Chosroesem.
Same artionimy nie padajg w oryginale; tytuly podane sa tutaj wedlug przypisu
Hertza (OW, przypis 12, t. 2, 5. 179). Warto dodac, ze nie s3 one ustalone i w opra-
cowaniu Bochnaka brzmig one Podréz krélowej Saby do Jerozolimy, Bitwa Hera-
kliusza z Chosroesem oraz Bitwa Konstantyna i Maksencjusza na Moscie Mulwij-
skim®. Udowadnia to mojg wcze$niejsza tez¢ o pewnej niestalosci i umownosci
tytutow dziet sztuki.

JIBe OMTBBI 3aKaHUYMBAIOT BHU3Y 00e cTeHbL. Haj HuMu, BUAMMO, 60/Iee BCEro MOTPYAMICA
ITbepo memma Ppandecka. JBUOKeHMe, HATUCK, CTPAcTH OOPbOBI He yHaINCh, OBITH MOXeET,
XYOXKHUKY, CIMIIKOM CO3€pLIaTeIbHOMY U SCHOMY, CIMIIKOM IIPOIIeCCHOHA/IbBHOMY Y TOP-
xectBeHHOMY. [Tob6eny KoHcTaHTIHAa, TopakeHye X03pos BUJIEN OH JIMIIb KaK PafjOCTh CU-
SIOIIMX BO3JIyXOM KPacoK — Oe/IbIX KOHell, Foy6oro He6a, OTpaskalollerocs B YyAecHOI! 3e-
JIEHO-TONTy60i1 peKe, CepeOPUCTHIX JIaT, BEPOHE30BbIX 1 aJIbIX KAM30JIOB, KOIINIT, IPEBOCXN-
maromux «Las Lanzas» Bemackeca, 3HaMeH, PbKETO C YePHBIM OPJIOM ¥ KPACHOTO C 3€/IeHbIM
fpakoHoM. Purypy 3a Gpurypoit, Kpacky 3a KpacKoll JO/DKHbI ObIIV ObI MBI U3Y4aTh B OUTBeE

Xo3pos, rae uckyccrso IIbepo gocturio nocnenueit cnoxuoctn (O, s. 597).

U doly na obu $cianach widniejg freski przedstawiajace dwie bitwy. Wydaje sig, ze im wtasnie
Piero della Francesca po$wiecit najwiecej wysitku. Malarz, ktory nade wszystko odznaczal si¢
zamitowaniem do refleksji oraz jasnoéci i najchetniej przedstawial orszaki i uroczystoséci, tu

niezbyt udatnie ukazal ruch, napér i namietnosci bitewne. Zwyciestwo Konstantyna i kleske

20 A. Bochnak, Historia sztuki..., s. 141.
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Chosroesa widzial jedynie jako radosny blask barw przeswietlonych powietrzem - bialych
rumakow i blekitnego nieba odbijajacego si¢ w cudownej zielonoblekitnej rzece, srebrzy-
stych zbroi, kamizel o odcieniach szkarlatu i vert Véronése, spis zapowiadajacych Las Lanzas
Velazqueza, sztandaréw, rudego z czarnym orlem i czerwonego z zielonym smokiem. Patrzac
na owg bitwe z Chosroesem, gdzie malarstwo osiagnelo niezwykly wprost kunszt, nalezaloby

wlasciwie studiowad posta¢ za postacia i barwe za barwa (OW, t. 2, s. 169).

Wisréd przymiotnikéw opisujacych rozmaite barwy uzyte przez artyste poja-
wil si¢ jeden szczegdlnie intrygujacy: Beponesosbiit. W wersji Hertza brzmi on vert
Véronése. Intuicja mitosnika malarstwa nie zawiedzie nas, jesli skojarzymy to wyra-
zenie z Paolo Caliari zwanym Veronese, czyli malarzem wloskim zyjacym w latach
1528-1588. Jego przydomek oznacza dostownie ,weronski’, gdyz pochodzit z We-
rony”'. Samo za$ tajemnicze wyrazenie pochodzi z jezyka francuskiego i oznacza
ziele# Veroneseu — w takiej wersji znajdziemy je chociazby na puszce zielonej far-
by. Jest to nazwa pigmentu, jak przeczyta¢ mozna w Stowniku Terminologicznym
Sztuk Pigknych: ,,zielen szwajnfurcka (Veronese’a), octanoarsenin miedzi, wypro-
dukowany w 1814 w Schweinfurcie, o ostrym, zimnym blgkitnawym tonie, jako
silnie trujaca wyszla z uzycia™. Uzycie przez Muratowa takiego przymiotnika jest
zatem anachronizmem (Piero della Francesca tworzyl przeciez okoto stu lat przed
Veronesem), ktory jednak wydaje sie na miejscu, jako przejaw mysli, ze historia
sztuki jest pewnego rodzaju przenikajaca sie siecig. Zastosowanie przez Hertza wer-
sji francuskiej sprawia jednak, ze okreslenie stalo si¢ nieco niezrozumiale i wymaga-
to poszukiwan. Brakuje wiec tutaj przypisu, ktory objasnily czytelnikowi znaczenie
francuskiego wyrazenia. Samo okreslenie barwy nie jest nazwa wiasna, ale odnosi
sie do konkretnego artysty, dlatego warto bylo go tutaj przytoczy¢.

W zacytowanym fragmencie zauwazy¢ mozna dwa imiona postaci historycz-
nych - zwycigskiego cesarza Konstantyna oraz szacha Chosroesa II. Pierwszy wlad-
ca jest raczej powszechnie znany, gdyz to on uczynil chrzescijanstwo oficjalng religia
Rzymu; w zwigzku z tym, Ze jest to postac historyczna silnie zakorzeniona w ogélne;j
$wiadomosci jej imie istnieje w jezyku rosyjskim i polskim jako odpowiedniki funk-
cjonalne: Konstantyn i Koncrantus (tac. Constantinus). Kim za$ byt drugi wladca,
zostalo wyjasnione w przypisie Hertza (przypis 16, OW, t. 2, s. 181). W obu wersjach
Obrazéow Wloch jego imie pojawilo sie jako adaptacja: Xospoit i Chosroes. Warto
dodac, ze we wspolczesnej polskiej i rosyjskiej literaturze naukowej monarcha funk-
cjonuje pod imionami Chosrow II i Xocpos II [Tapsns®.

! Ibidem, s. 284.

22 Pigment, [w:] Stownik terminologiczny sztuk pigknych, red K. Kubalska-Sulkiewicz, M. Biel-
ska-Lach, A. Manteuffel-Szarota, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 1996, s. 314.

# Zob. np. Kanony Szkoly w Nisibis, przel. A. Izdebski, ,U schylku starozytnosci. Studia
zrodloznawcze” 2014, Ne XIII, s. 115-132 oraz E. A. Mexamanues, Apa6ossviurvie ucmopuxu IX
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Oprocz tego pojawilo si¢ odniesienie do obrazu hiszpanskiego malarza Die-
go Velazqueza. Jego tytul w obu wersjach tekstu zostal podany w po hiszpansku
(Las Lanzas); w rosyjskiej tacinka, co warte zaznaczenia, z przypisem autora ttu-
maczacym dostownie tytul (Konwvs). W polskim przekladzie przypis jest znacznie
obszerniejszy: podano date powstania oraz miejsce przeznaczenia obrazu. Tlu-
maczenie tytutu dziela jest jednak niedostowne: Poddanie Bredy. W polskiej li-
teraturze przedmiotu nie wystepuje literalny przektad artionimu - zawsze jest to
oryginal Las Lanzas badz Poddanie Bredy*. W rosyjskich badaniach takze mozna
spotka¢ tytul Coaua Bpedvi”. Ponownie okazuje si¢ zatem, ze dzielo sztuki moze
funkcjonowac pod wieloma tytutami, nawet jesli wykonat jej jeden z tak zwanych
,wielkich mistrzéw”,

Okazuje si¢ zatem, ze przeklad tekstu zwigzanego ze sztuka bywa wyzwa-
niem, wymagajacym doglebnej wiedzy faktograficznej, erudycji, wrazliwosci i do-
ktadno$ci terminologicznej. Esej dotyczacy sztuki faczy w sobie literackie pigkno,
ale rowniez pewne elementy tekstu specjalistycznego, co sprawia, ze ttumaczenie
takiego utworu moze by¢ w dwdjnaséb trudnym zadaniem. Ukazane wyzej zesta-
wienie nazw wlasnych pokazuje pewnego rodzaju niekonsekwencje. Nazwy po-
staci historycznych zazwyczaj funkcjonuja jako adaptacje, gdy dotycza one oséb
szczegllnie znanych, takich jak Michal Aniof czy Konstantyn Wielki. W przypad-
ku mniej oczywistych postaci wystepuja glownie cytaty. Cytatami postugujemy
sie takze w przypadku wigkszosci budowli (koscioty San Marcello i Santa Maria
in Via Lata). Najbardziej skomplikowang kwestig okazuja si¢ nazwy rzezb i obra-
z6w. Moga one funkcjonowac pod réznymi tytulami, w szczegélnosci, jesli sg one
opisowe, jak w przypadku freskow Piera della Francesco.

~Wiedzialem, gdzie mam szuka¢ tego, czego nie wiem, stowem, uwazalem,
ze jestem dobrze przygotowany do tej pracy”*
towal swoj niezwykly trud, pozostajac w cieniu autora przekladanej ksigzki. Na-
lezy pamietad, ze uzycie niewlasciwego tytutu dziela sztuki moze by¢ powaznym
przektamaniem wprowadzajacym czytelnika w blad. W zwiazku z tym trzeba by¢
szczegoOlnie uwaznym w przypadku ttumaczenia artioniméw; wymaga to spraw-
dzenia w literaturze przedmiotu, pod jakim tytulem najczesciej funkcjonuje dany
obraz, rzezba badz budynek.

— tak skrétowo tlumacz skomen-

- nHauana X 6. Ao-Juuasapu u Am Tabapu 00 apmMAHCKUX 60TLicKAX HA CTyH0e 8 BU3AHMUTICKOL
apmuu 6 590-591 ez.: k 6onpocy o ponu apmsHckoil podosoii 3namu (Haxapapos), ,Bectaux Tio-
MEHCKOTO TOCY[JapCTBEHHOTrO yHuBepcutera. IymanuTapHsle nccnegosanua. Humanitates” 2020,
t.6,Ne 3 (23), 5. 105-117.

# A. Bochnak, Historia sztuki nowozytnej, t. 2, Warszawa 1985, s. 345.

» M. Annatos, Bceobuwsas ucmopu..., s. 177.

2 P. Hertz, O Muratowie..., s. 18.
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W artykule zostal poruszony temat interpretacji elementéw komunikacji niewerbalnej w pro-
cesie wstepnej translatorskiej analizy tekstu zorientowanej na przeklad. Rozwazania beda skoncen-
trowane wokot powodéw czestego pomijania danych elementéw podczas analizy tekstow literac-
kich przez poczatkujacych badaczy. Autorka podejmuje probe odnalezienia odpowiedzi na pytania
zwigzane z percepcja komponentéw komunikacji niewerbalnej (powolujac si¢ na zrodla z dziedziny
antropologii, literatury i kultury), koncentrujac sie na odbiorze gestéw, ich roli w kreowaniu postaci
literackich jak réwniez $cistym powigzaniu z kulturg oryginalu. W tekécie zostala zwrécona uwaga
na utrwalenie w literaturze pewnych norm zachowan spolecznych w wybranym okresie historycz-
nym, jak réwniez wplyw autorskiej kreacji na charakterystyczne cechy komunikacji niewerbalnej
poszczegdlnych bohateréw. W zwiazku z czym zachowania z zakresu komunikacji pozastownej
zostaly uznane za bogate zZrédlo informacji w znaczacy sposob poglebiajace nie tylko charaktery-
styke postaci, ale rowniez wiedze na temat realiow zycia codziennego. Dla wlasciwej interpretacji
niewerbalnych nos$nikéw informacji duzy wptyw ma po$wiecenie im nalezytej uwagi podczas ana-
lizy tekstu literackiego (z uwzglednieniem wizualizacji) oraz podjecie proby ustalenia pochodzenia
i semantyki.

Szczegdlna uwaga zostala poswigcona emblematom, ktore wyrdznia najwigksze nacechowanie
kulturowe wsérod pozostatych typéw gestéw. Autorka prezentuje najwazniejsze funkcje gestéw w tek-
$cie oraz ich znaczenie dla interpretacji nakreslenia portretu spoleczno-psychologicznego postaci.

Stowa kluczowe: gesty w utworach literackich, analiza tekstu literackiego, tlo kulturowe,
orientacja na przektad

Gloéwnym celem zaje¢ ze Wstepnej translatorskiej analizy tekstu (ktdre sa
zajeciami obowigzkowymi w programie studiéw magisterskich dla studen-
tow pierwszego roku') jest opanowanie umiejetnosci poglebionej, zorientowanej
na przeklad analizy tekstu literackiego. Po ukonczeniu zaje¢ studenci powinni by¢
przygotowani do przeprowadzenia samodzielnej analizy utworu, ktéra umozliwi-
taby im przystapienie do ttumaczenia danego tekstu. Do analizy na zajeciach sa
wybierane prozatorskie utwory literackie o kilkustronicowej objetosci, napisane
w jezyku rosyjskim.

Wstepna translatorska analiza tekstu przebiega zgodnie z ustalonymi kroka-
mi i skfada si¢ z: wyszukiwania informacji o autorze, ustalenia tta historycznego
(zaréwno tekstu, jak i czasow, w ktérych powstal), identyfikacji odbiorcy, uwaz-
nego czytania oraz proby poglebionego zrozumienia tekstu, polegajacej m.in. na
wyodrebnieniu cech szczegoélnych utworu oraz stylu autorskiego wraz ze wskaza-
niem dominanty tekstu i proponowanej dominanty przektadu® Dane kroki pro-
wadzg do bacznego przyjrzenia si¢ nastepujacym plaszczyznom tekstu: jezykowej,
semantycznej, artystycznej i kulturowe;j.

! Spostrzezenia, na ktére powoluje sie autorka tekstu, sa oparte na wieloletnim do$wiadcze-
niu wynikajacym z prowadzenia zaje¢ ze Wstepnej translatorskiej analizy tekstu na studiach magi-
sterskich realizowanych na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Lodzkiego na kierunku Filologia
rosyjska. Zajecia specjalistyczne (w wymiarze 20 godzin akademickich) odbywaja sie w pierwszym
semestrze studiow na specjalnoéci Przekladoznawstwo i jezyki specjalistyczne.

2 A. Bednarczyk, W poszukiwaniu dominanty translatorskiej, Warszawa: Wydawnictwo Na-
ukowe PWN 2008.
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Waznym etapem pracy z tekstem jest rowniez wizualizacja, poniewaz zaan-
gazowanie wyobrazni w procesie interpretacji i analizy tekstu znacznie utatwia
dalsza prace z utworem i prowadzi do glebszej refleksji. Podczas tego procesu
studenci staraja si¢ wyobrazi¢ otoczenie, w jakim sg osadzeni bohaterzy, wyglad
zewnetrzny postaci, ich stroje, sposdb poruszania si¢ i ,,sposdb bycia’, mimike
towarzyszaca poszczegdlnym sytuacjom oraz jakie gesty sg przez nich wykonywa-
ne. Zaangazowanie wyobrazni ulatwia probe nakreslenia portretu emocjonalno-
-psychologicznego poszczegélnych bohateréw (elementami ktorego sa rowniez
zachowania niewerbalne) w celu pogltebionego zrozumienia natury wykreowa-
nych przez autora postaci.

W procesie wizualizacji niektérych fragmentéw tekstu, oprocz zmystu
wzroku, studenci angazuja takze pozostale zmysly: zapach, smak, a czasa-
mi nawet dotyk. Percepcja tekstu na poziomie zmystowym sprzyja nie tylko
przyblizeniu zasad funkcjonowania bohateréw, ale i odczytaniu zakodowanych
informacji kulturowych. Dany proces jest czasochlonny, wymaga duzej uwaz-
nosci i wrazliwo$ci, w zwiagzku z czym przebiega wolno, zmuszajac odbiorcow
do zwracania uwagi na detale. Niewatpliwg wartos¢ zaangazowania wyobrazni
i zmystéw podczas wstepnej translatorskiej analizy tekstu stanowi wypracowa-
nie umiejetnosci spojrzenia na tekst oczami ,,drugiego autora’, ktérym staje sig
tlumacz. W znacznym uproszczeniu, oznacza to, ze tekst oryginalu na poczatku
trzeba sobie wytlumaczy¢.

W kontekscie poszukiwania i wyobrazenia detali najwigkszym wyzwaniem
dla studentéw jest najpierw zauwazenie, a nastepnie ustalenie znaczenia elemen-
tow kultury - sa to ,[...] elementy tekstu, ktore w szczegdlny sposdb lacza sie
z kultura danego kraju [...] sa charakterystyczne wylgcznie dla kultury wyjscio-
wej, lub lepiej znane w kulturze wyjsciowej™. Poszukiwania semantyczne sg praca
zmudng, poniewaz prowadzg do coraz glebszych pozioméw kultury oryginatu,
ukazujac szerokie powigzania z realiami zycia poszczegélnych warstw spotecz-
nych w czasach (czgsto) oddalonych od terazniejszosci. W celu zrozumienia zna-
czenia element6w kultury, ktére niosa w sobie duze poklady zakodowanych prze-
kazow, nalezy siggna¢ po informacje zwigzane z odlegla codziennoscia, uwzgled-
niajac odmienne (od kultury przektadu) modele zachowania. Jak trafnie zauwaza
M. Brocki, cytujac N. Rapport, ktora ,,okresla antropologie i literature jako analo-
giczne i powigzane ze sobg sposoby zapisu rzeczywistosci spolecznej, nie negujac
przy tym ich autonomii”™ - teksty literackie s3 pewnego rodzaju $wiadectwem
norm spotecznych wtasciwych dla danej kultury.

* K. Hejwowski, Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu, Warszawa: Wydawnictwo Na-
ukowe PWN 2006, s. 71.

* Cyt. za M. Brocki, Antropologia. Literatura-Dialog-Przektad, Wroctaw: Wydawnictwo Kate-
dry Etnologii i Antropologii Kulturowej 2008, s. 70.
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Do literatury jako zrodla systemow zachowan niewerbalnych (w tym przypad-
ku proksemicznych) siegal rowniez wybitny antropolog E. T. Hall (uwazany za ojca
proksemiki) podkreslajac, ze: ,W swietle tego, czego dokonano z jezykiem, wyda-
walo si¢ prawdopodobne, ze badania nad literaturg moga dostarczy¢ takich danych
o percepcji przestrzeni, ktére mogtbym skonfrontowac z informacjami otrzymany-
mi z innych Zrédel™. Zgodnie z rozwazaniami wymienionych wyzej badaczy, au-
torzy tekstow literackich (czerpigc inspiracje z otaczajacej ich kultury) utrwalaja,
za pomocg szerokiego wachlarza srodkéw artystycznych, typowe (dla swojej epoki
oraz roznych warstw spolecznych) sposoby zachowania, ktére dla odbiorcéw innej
kultury mogg stanowi¢ zapis ,,obcej” rzeczywistosci.

Niewatpliwie jedng z grup realiow, ktéra prowadzi do glebszego zrozumienia
kultury oryginatu i daje mozliwos¢ szerszych interpretacji, sa elementy komuni-
kacji niewerbalnej. W zwigzku z tym, ze gesty, mimika, paralangue® (§miech, wes-
tchnienia, potakiwania typu ,uh’, ,um” itd.), sposéb poruszania si¢ bohaterdw,
zachowania haptyczne, zachowania proksemiczne utrwalone w tekstach literac-
kich, sg $cisle powigzane z normami przyjetymi w kulturze oryginalu. Poswie-
cenie im niewystarczajacej uwagi w procesie analizy utworu literackiego moze
prowadzi¢ do powierzchownej interpretacji, i dalej (przy zalozeniu powstania thu-
maczenia) stac si¢ przyczyng nieprzejrzystosci lub nawet niezrozumienia przez
tlumacza (a w konsekwencji rdwniez przez odbiorce przekladu) tekstu (badz po-
szczegllnych jego scen).

Swoje rozwazania nad analiza elementéw niewerbalnych w tekscie literackim
chcialabym skoncentrowa¢ na gestach (po$wiecajac wiecej uwagi emblematom).
Z moich obserwacji, zgromadzonych podczas prowadzenia zajec ze studentami,
wynika, ze w procesie interpretacji najczesciej pomijana jest wlasnie ta grupa.

Od o0s6b przystepujacych do wstepnej translatorskiej analizy tekstu inte-
gracja roznych wyznacznikéw interakcji migdzyludzkich wymaga duzego na-
kfadu uwagi i wyobrazni. Jednak mimo uwaznego czytania, gesty czgsto pozo-
staja poza $wiadomym odbiorem poczatkujacych badaczy, w zwiazku z czym
bywaja pomijane w procesie analizy. Dzieje si¢ tak bynajmniej nie z powodu
braku wystarczajacej uwagi poswigconej tekstowi. Moim zdaniem przyczyn
pomijania tej grupy elementéw przy analizie moze by¢ kilka. Jedna z nich jest
$ciSle zwigzana z nasza umiejetnoscia odczytywania sygnatéw pozastownych.
Poszukiwania zrédla tej przyczyny doprowadzily mnie do poszukiwania odpo-
wiedzi na temat odbioru elementéw niewerbalnych w tekscie literackim. Od-
powiedzi szukalam w literaturze naukowej poswigconej danemu zagadnieniu,

* E. T. Hall, Ukryty wymiar, przel. T. Hotéwka, Warszawa: PIW 1978, s. 133.
¢ E. Glazewska, U. Kusio, Komunikacja niewerbalna. Plec i kultura. Wybrane zagadnienia, Lu-
blin: Wydawnictwo UMCS 2012, s. 69.
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m.in. w pracach antropologéw i jezykoznawcow’. Zwrécitam sie réwniez do
prac poswieconych kulturze, literaturze i filozofii® oraz do badan dotyczacych
roli gestykulacji w twdrczosci poszczegdlnych autoréw’.

Pierwsze zagadnienie, ktdre wymagato zgltebienia, dotyczylo réznic w odbio-
rze komunikacji niewerbalnej odbywajacej si¢ w sytuacji bezposredniej komuni-
kacji od komunikacji utrwalonej w tekscie literackim.

Jesli przyjrze¢ si¢ odbieraniu elementéw pozastownych w komunikacji
interpersonalnej, to pominiecie przez odbiorce komunikatu ruchéow twarzy
i ciala, ktore towarzysza wypowiadanym stowom (lub moga wystepowac samo-
dzielnie, gdy nadawca si¢ nie komunikuje), jest praktycznie niemozliwe, po-
niewaz: ,Kiedy ludzie spotykaja si¢ z ludzmi [...] wszyscy nieustannie odczy-
tujg zewnetrzne zachowania partneréw i kontroluja wlasne'’. Jednak, wedlug
obserwacji naukowcow, prowadzacych badania nad komunikacjg niewerbalng,
proces odbierania tych komunikatéw moze przebiega¢ (i cze¢sto przebiega) na
poziomie nieswiadomym'' - czyli odbiorca nie wie, ze wie (odbiera ruchy ciata).
Jesli nie wypracowali$my jeszcze $wiadomosci na temat zlozonosci procesow
komunikacyjnych, nie wykluczone jest, Ze w tekscie literackim gesty (i w ogodle
sygnaly niewerbalne) moga zosta¢ przez nas odebrane na poziomie nieswiado-
mosci, jako tlo poszczegoélnych fragmentéw scen. Stad mozna przypuszczad, ze
jedna z przyczyn pomijania w analizie utworu elementéw pozastownych (lub
cze$ci z nich), mimo nadania im formy werbalnej, moze by¢ odbieranie ich na
poziomie nie§wiadomosci.

7 E. T. Hall, Ukryty wymiar...; M. Brocki, Antropologia...; ]. Antas, Semantyczno$¢ ciata. Gesty
jako znaki myslenia, £.6dz: Primum Verbum 2013; A. Zalazinska, Niewerbalna struktura dialogu,
Krakéw: Universitas 2006; A. Zatazinska, Obraz. Stowo. Gest, Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego 2016; A. Zalazinska, Schematy mysli wyrazane w gestach, Krakéw: Universitas 2001.

8 Mowa ciala i jej funkcje w kulturze. Materialy z konferencji naukowej, pod red. M. Jasin-
skiej, J. Ku¢, Siedlce: Wydawnictwo Akademii Podlaskiej 2002; M. Smuureitn, @unocopus mena,
I. Tynvumnckuit, Teno c60600vt, CankT-Iletep6ypr: Anreitst 2006; Teno 6 pycckoii Kynvmype, pod
red. H. A. Anmarosoit, MockBa: HoBoe nmurteparyproe o603penue 2005; E. @apuHo, BeedeHue 8 niu-
mepamyposederue. YuebHoe nocobue, Cankt-Ilerep6ypr: Vsparenbcrso PTTIY um. A. 1. Ieprena
2004.

*W. C. baxxeHoBa, O603HaueHUs IMOUULL 6 XYOOHECNEEHHOM MeKCme: NPasMAamu4eckuti
acnexm, Mocksa 2004 (ua mpasax pykonucu); O. 0. KinayTosa, XKecm 6 dpestepycckoil numepa-
mype u uxornonucu XI-XIII 6. K nocmanosxe sonpoca, [w:] Tpyow: Omoena opesrepycckoii nu-
mepamypui, T. XLV, pod red. [I. Jluxayesa, Cankr-Iletep6ypr: PAH, «Imutpuit bynanuu» 1993,
s. 256-269; V1. 3. Beno6posuesa, Mumuka u secm y [locmoesckoeo, [w:] JJocmoesckuii. Mamepua-
nvl u uccnedosanus, 1. 3, pod red. I. M. ®punnennepa, Jlennnrpay: «Hayka» 1978, s. 195-204.

9 R. Arncheim, Sztuka i percepcja wzrokowa. Psychologia twérczego oka, Gdansk: stowo/obraz
terytoria 2024, 495, cyt. za: A. Zalazinska, Obraz..., s. 42.

"1 A. Zalazinska w swojej monografii Obraz. Stowo. Gest w celu poparcia danego spostrzezenia
przytacza argument z dziedziny neurofizjologii ,,méwigcy o nie$wiadomych stanach moézgu, ktore
w konsekwencji wplywaja na ostateczne interpretacje $wiata zewnetrznego. Mozna zatem nie wie-
dzie¢, ze sie wie’, s. 42.



154 Elona Curkan-Drézka

Kolejng z przyczyn pomijania gestoéw w analizie tekstu literackiego bywa
bledne zalozenie, ze gesty nie niosg w sobie zbyt wiele informacji, poniewaz naj-
cze$ciej towarzysza stowom, ktore przejely caly cigzar informacyjny. Takie podej-
$cie znaczgco zubaza rozumienie procesu komunikacji (a co za tym idzie rowniez
analize wypowiedzi) i zaweza jej interpretacje, poniewaz stowa i gesty sg niero-
zerwalng calos$cig ,,i tylko wspolna analiza zdarzen mowno-gestualnych pozwala
odpowiedzie¢ na pytania [...] dotyczace natury i struktury mysli”*2. Przytoczo-
ne spostrzezenie odnosi si¢ do interpretacji bezposrednich aktow komunikacji,
jednak odbidér zachowania pozastownego bohateréw literackich réwniez mozna
interpretowac zgodnie z tg zasadg, ktdra sprzyja szerszemu zrozumieniu replik
poszczegolnych postaci.

Warto podkresli¢, ze gestykulacja w utworze literackim prezentuje sie nieco
inaczej, niz w rozmowie toczacej si¢ na zywo. Przede wszystkim tekst literacki jest
pewnego rodzaju symulacjg autentycznych rozmdw, ograniczona do narracji jed-
noosobowej (autorskiej), wybranej i przetworzonej (stworzonej) na potrzeby arty-
stycznej kreacji §wiata. W zwigzku z czym, gesty uchwycone i utrwalone w tekscie
nie sg przypadkowe (bowiem zostaly ,wyselekcjonowane” przez autora), a skoro
znalazly si¢ w kregu autorskiej uwagi nie jest wykluczone, ze ich semantyka jest
pogtebiona i moze ilustrowac charakterystyczne cechy wykreowanej postaci.

Odnotujmy réwniez, ze niewerbalne zachowania bohateréw czesto pozostaja
w $cistym zwigzku ze sceng. Autorzy czasami dopetniaja opis elementéw niewer-
balnych wyrazeniami ttumaczacymi semantyke gestu. Jednak nie ma reguly na
wprowadzenie przez autora stéw objasniajacych gest, w zwigzku z czym, interpre-
tacja sceny dialogowej z pominigciem znaczenia elementdéw pozastownych staje
sie automatycznie niepetna lub nie do konca zrozumiata. Warto réwniez podkre-
8li¢, ze gesty mogg by¢ wyrazone za pomoca frazy lub pelnej (a nierzadko réwniez
rozbudowanej) konstrukcji syntaktycznej.

Zaznaczmy, ze autor moze celowo personalizowa¢, poddawaé nacechowaniu
lub wyrdzniaé gestykulacje poszczegélnych bohateréw. W przypadkach niekto-
rych autoréw mozna moéwi¢ nawet o indywidualnym systemie gestycznym, stwo-
rzonym na potrzeby danego utworu, lub bedacym cechg wyrdzniajaca styl autor-
ski (zazwyczaj w tym przypadku elementy pozastowne wyrézniaja sie zwigkszo-
nym tadunkiem artystycznym i poglebiong ekspresja). Dzieje si¢ tak, na przyktad,
w tworczosci E Dostojewskiego, badacze podkreslajg ,,szczegdlne” / ,,inne” / ,,nie-
standardowe” zachowanie motoryczne bohateréw jego powiesci i opowiadan®.

12 A. Zalazinska, Schematy mysli wyrazane w gestach. Gesty metaforyczne obrazujgce abstrak-
cyjne relacje i zasoby podmiotu méwigcego, Krakow: Universitas 2001, s. 7.

U1 3. Benobposuesa, Mumuxa u xecm...; B. V1. Tabpynnuna, Cemuomuxa xecma 6 nosmu-
ueckoii cucmeme Jlocmoesckoeo: cakpanvhoe u npodanroe, ,CubMpckuii GpUIOIOrndecKuit xyp-
"Han 2008, Ne 3, s. 46-51.
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Wedlug obserwacji I. Bielobrowcewej w utworach F. Dostojewskiego: ,,[]Bumxe-
HIe, MYIMIKA CTAHOBSTCSI KPUTEPUEM, OTIPeNe/SIIOIIM TNIHOCTD TepPOsi, Mepu-
noM ero neHHocTH [...]7"*. Autorka podkresla tez, ze zachowania motoryczne
i mimika postaci Dostojewskiego czesto odbiegaja od naturalnych, odruchowych
zachowan ludzkich, przybierajac ceche charakterystyczna formy komunikacji wy-
kreowanej przez autora postaci.

Natomiast, wedlug K. Otewej, analizujgcej poetyke gestu w opowiadaniu £a-
godna E. Dostojewskiego, dominacja milczenia w sferze komunikacji niewerbal-
nej, pozbawionej innych form kontaktu - dotyku, skracania dystansu, zréznico-
wanych form wokalizacji, wrecz domaga si¢ osobnej interpretacji®®. Przedtuzajace
sie milczenie w kontaktach malzenskich, odznaczajace si¢ réznym ladunkiem
emocjonalnym, w polaczniu z brakiem innych kontaktéw w sferze niewerbalnej,
staje sie wymownym sygnalem patologicznej relacji pomig¢dzy bohaterami.

Nastepnym btednym zalozeniem wsérdd poczatkujacych badaczy jest prze-
konanie, ze elementy pozastowne nie s3 nacechowane kulturowo (lub s3 tylko
w niewielkim stopniu), a znaczne réznice w gestykulacji dotycza przewaznie
systeméw porozumiewania si¢ nalezacych do odleglych kultur. By¢ moze nie
do konca uksztaltowana swiadomo$¢ réznic kulturowych czesto prowadzi do
chybionych przekonan, ze w sferze komunikacji niewerbalnej niewiele moze
nas zaskoczy¢, bowiem w obrebie kultur (szczegdlnie bliskich), gesty sa wyko-
nywane podobnie i maja zblizona semantyke'. Innego zdania na ten temat jest
J. Faryno, ktory podkresla, ze:

ITpOTHBOIIONIOKHOCTD ITOTO THIIA IIOBEJEHNUA U SKeCTOB [HeKoHTpomupyeMbix — 9. II-11.]
ABJIAIOT COOOIT XKECTHI 1 MOBefieHNIe KOHTPOIIMpYyeMble, KOTOpPble 00PasyIoT CBOeOOpPasHBIN
«TIOBeJIeHYeCKIUIT A3BIK», BBIPAOOTAHHBII ¥ CAHKI[VIOHVPOBAHHBIN JaHHBIM 0611ecTBOM. Ta-
KO ,A3BIK” VUM M @ H € P BI,, UM 3 T M K € T, TOKe TIPEJITIONAraioT Lie/Iblil Habop IOBeseHII,
BBIPAKAIOIMX CIIOHTAHHbBIE PeaKIIMN, HO, 3aMETHM, TaKas CIIOHTAHHOCTb CIIOHTaHHA TONIKO
I HOCUTENIel JAHHOTO 9TUKEeTa, HO OHA YJMCTO YCTIOBHA M BOBCE He CIIOHTAHHA JIJIs BHEI-
Hero HabmogaTens. Tak, HaIIpyMep, OTYasHMEe MOKET BBIPaXKaThCA BHIPBIBAHMEM BOJIOC W/IN
paspgupaHyeM ofieX bl [/ oT4asABIIErocs], HCCOMHEHHO, 3TO Hanbosee CIIOHTAaHHOE 1 Hau-
MeHee KOHTporupyeMoe nosefenne. Ho 11 HocuTenelt MHOM KyIbTYpbl, MTHOTO perepTya-

pa >xecToB " TIOBEJIEHN 9TO 6YI[6T BCETO JIMIIb YCIOBHOE BBIPAXKEHNE OTYAAHMA: B OJHUX

" 1. 3. benobposuesa, Mumuxa u xecm..., s. 197.

5 K. OreBa, [Toamuka secma 6 pacckaze . Jocmoesckozo ,Kpomkas”, ,Studia Rossica Ge-
danensia” 2019, Ne 6, s. 117-124.

!¢ Te bledne przekonania moga by¢ owocem luk w programach nauczania, w ktérych bardzo
niewiele uwagi po$wieca si¢ zagadnieniu komunikacji niewerbalnej lub odbywa sie to wyrywkowo,
bez kompleksowego podejscia do tematu. Niestety ma to réwniez miejsce na kierunkach neofilo-
logicznych. Dany problem zostal naswietlony przez autoréw I. Krasnicka i J. Pstraga, Komunikacja
niewerbalna w dydaktyce akademickiej, [w:] Zagadnienia lingwistyczne w dydaktyce szkolnej i uni-
wersyteckiej, red. T. Kurdyta, B. Ziajka, Krakéw: Wydawnictwo Libron 2023, s. 137-158.
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Ky/IbTypaX OTYasAHMNE HEBO3MOXXHO BbIPA3UTD IIPU IIOMOIIN BBIPbIBAHMA BOJIOC, a B JPYTUX,

HaO60pOT, HEBO3MOYKHO OBITh IIOJIMHHO OTYasAHHBIM 6e3 TaKoro BprbIBaHI/Iﬂ”.

Biorac pod uwage wszystkie przytoczone rozwazania jeszcze raz warto za-
znaczy¢, Ze zachowania gestyczne bedace czescia tozsamosci kulturowej, powinny
by¢ interpretowane jako integralna cze$¢ sposobu wyrazania mysli przez przed-
stawicieli danej kultury.

Ze wszystkich rodzajow gestow, najbardziej powigzane z kultura sg emble-
maty, zgodnie z przyjeta klasyfikacja sg to ,,gesty, ktore maja stala okreslona forme
i pewne cechy jezykowe. Sg znakami kulturowo skonwencjonalizowanymi, ktére
czesto maja swoj odpowiednik jezykowy [...]”*8. W celu zaznaczenia powigzania
emblematéw z kulturg oryginalu postuze si¢ jeszcze jedna definicja:

Gesty emblematyczne (czyli symboliczne lub kulturowe) to arbitralne i konwencjonalne
znaki o ustalonej formie, uzywane swiadomie, zastepujace dane stowa i frazy oraz wykazujace
cechy jezykowe. Emblematy sa powszechnie rozumiane przez rodzimych uzytkownikow
jezyka, czesto posiadaja wlasna nazwe i bywa znana ich historia uzycia w danej kulturze. To
pelnowarto$ciowe akty komunikacji, ktorych znajomos¢ moze by¢ wyznacznikiem poziomu

znajomosci jezyka i kultury [...]".

Dalej chciatabym zaprezentowa¢ dwa przyklady wystepowania emblematow
w tekscie literackim.

Pierwszy z nich dotyczy gestu, ktory funkcjonowal w kulturze rosyjskiej
w latach 50.-60. Obrazowal on poszukiwania trzeciej*® ,,brakujacej” osoby, ktd-
ra chciataby dofaczy¢ do dwdch pozostatych w celu wspoélnego wypicia alkoholu
poza domem, czyli w przestrzeni publicznej, ale ukrytej przed zasiegiem wzroku
(najczedciej na klatce schodowej, w bramie, na strychu lub za garazem), poniewaz
dany sposob spozycia wysokoprocentowych trunkéw nie byt dobrze odbierany
przez spoleczenstwo. Poszukiwania chetnego (ten gest funkcjonowal wylacznie
wérdéd mezczyzn) odbywaly si¢ w réznych miejscach, czasem w poblizu sklepow

17 E. ®apuHo, Beedenue 6 numepamyposedetiue..., s. 260-261.

'8 . Antas, I. Kraénicka-Wilk, Funkcje emblematéw w strukturze dialogu, ,LingVaria® 2013,
t. VIII, Ne 2 (16), s. 17. Dana definicja opiera si¢ na dobrze znanej klasyfikacji P. Ekmana i W. Friesena.

¥ A. Szczepaniak-Olejniczak, Gesty magiczne i rytualne. Przyklady gestéw emblematycznych
uzywanych w wybranych krajach Europy, ,Rocznik Towarzystwa Naukowego Plockiego” 2021, Ne 13,
s. 305.

20 TpeTnit 4e/loBeK HY)XEH IIOTOMY, UTO OYTbUIKA IPUMEPHO COOTBETCTBYET TPeM CTaKa-
HaM, ¥ KQX[BIII BBIIIMBAET TeM CaMbIM IIOPOBHY; K TOMY JKe KOIZIa-TO lieHa OYTBUIKY pacluBae-
MOJT BOAKM ‘XOPOLLIO HeMIach Ha TPK — TO, YTO HAa3bIBAJIOCh PaHbllle B IPOCTOPEUNHN ‘CIOKIUMCS
1o py6nuxy”, Cnosapv asvika pycckux sxecmos, coct. C. Ipuropsesa, H. Ipuropses, I. Kpeiiamns,
Mocksa-Bena: bk, CemmoTnka. Kynprypa 2001, s. 212.
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spozywczych. W stowniku gestow rosyjskich* — emblemat ,,szukamy trzeciego,,
(nmem Tpetbero) jest opisany jako gest wykonywany za pomoca palcéw dloni
— wskazujacego i srodkowego - utozonych w charakterystyczny sposob przypo-
minajacy nozyce, pozostale palce s schowane pod ubraniem. Dany emblemat,
zastepujacy propozycje stowna, pojawia si¢ w tekscie literackim W. Aksionowa
Ilana, cnoxcu! (1962). Scena prezentuje obserwacje ojca (bytego pitkarza), ktéry
wybral si¢ ze swoja szescioletnig coreczka na spacer po dzielnicy, niedaleko sta-
dionu pitkarskiego:

Bose racTpoHOMa CTOA/M JiBA «XaHYpuKa» u3 foma No 16, Mordanusble 1 ciokoiiuble. OHu
3aJIOKI/IM PYKU 32 60pTa MUPKAKOB U IepeOupay BBICYHY TBIMU HapY>Ky ABYM:I Na/IbLiaMI.

Vickanu, cTano 6bITh, TPETHETO B CBOIO Kareyy™.

W danym fragmencie mozna zauwazy¢, Ze autor opisuje i czg§ciowo thumaczy
gest, ale robi to w sposdb metaforyczny, poréwnujac poszukiwania ,,trzeciego chet-
nego” do poszukiwan brakujacego cztonka do zespotu muzycznego. Dany gest jest
nieznany polskiemu odbiorcy*, poniewaz nie wystepuje w kulturze polskiej oraz
nie mozna go zastgpi¢ innym gestem o zblizonej semantyce, w zwigzku z czym
bez wiedzy o realiach kulturowych i dokladnego wytlumaczenia semantyki gestu
zrozumienie przytoczonego fragmentu bedzie zaburzone, a opisana scena straci
logiczne wyttumaczenie**. Poza tym warto podkresli¢, ze wykorzystany przez auto-
ra w tekscie emblemat bezposrednio odsyla do sytuacji spolecznej minionej epoki

2! Tbidem, s. 211-212.

22 B. AkceHoB, Ilana, cnoxu!, [w:] jegoz, Kamanynvma. Pacckasvl u nosecmu, Mocksa: Co-
BETCKNI Imucarenb 1964, s. 112.

» ,Dotychczas nie zdotano wyodrebni¢ Zadnych gestéw niezaleznych od mowy, ktére mialyby
identyczne znaczenie w kazdej kulturze. Nie mozna jednak wykluczy¢ takiej mozliwosci”. M. L. Knapp,
J. A. Hall, Komunikacja niewerbalna w interakcjach miedzyludzkich, Wroctaw: Astrum 1997, s. 322.
Warto jednak odnotowa¢, ze czeg$¢ gestow emblematycznych, ktére mozna odczytaé z komunikacji
przedstawicieli stowianskiego kregu kulturowego, moze cechowa¢ pewna zbiezno$¢ w semantyce lub
wykonywaniu. Naleza do tej grupy gesty rytualne, symboliczne, magiczne, powitania, pozegnania, ge-
sty ochronne — np. plucie trzy razy przed siebie (w znaczeniu: Wypluyj te stowa!, tfu, tfu, tfu) lub przez
lewe ramie (w celu ochrony przed nieszczgsciem), trzykrotne ucalowanie. Cyt. za: A. Szczepaniak-
-Olejniczak, Gesty magiczne i rytualne. Przyktady gestow emblematycznych uzywanych w wybranych
krajach Europy, ,Rocznik Towarzystwa Naukowego Plockiego” 2021, Ne 13. Niestety pewne podobien-
stwa wystepujacych w danej grupie gestow, czesto prowadza do omytkowej interpretacji lub do zaloze-
nia, ze wigkszo$¢ gestow w obrebie kultur stowianskich posiada zblizona semantyke, co jest dalekie od
prawdy, poniewaz tylko wymienione wyzej grupy cechuje pewna zbieznos¢.

* Tematowi wyzwan, jakie stawia ttumaczenie realiow (do ktdérych naleza réwniez gesty
- w danym tekscie zostal wykorzystany przytoczony przyklad) autorka przyjrzata sie w artykule
Ocobentocmu nepesoda cpedcme HesepOAIbHOU KOMMYHUKAUUU 6 XYOOHECBEHHbIX MEKCIAX,
ktory ukazal si¢ w zbiorze pokonferencyjnym Cospemertuie mendeHyuu 6 usyueHuu pycckozo s3vi-
Ka, Kynomypol u ucmopuu, pod red. A. TTanuesa, C. Teopruesa i innych, Sofia: I3JTATEJICKV
KOMIUIEKC - YHCC 2020, s. 219-228.
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i stanowi wazny element interpretacyjny, ktéry pomoze odtworzy¢ tto kulturowe
funkcjonowania rosyjskiego spoleczenstwa, i dzigki temu lepiej zrozumie¢ realia
zycia na poczatku lat szes¢dziesigtych ubiegtego stulecia.

Nastepny przyklad ilustruje gest, ktéry pochodzi z obnizonego rejestru je-
zykowego, poniewaz najprawdopodobniej wywodzi si¢ z zargonu wigziennego.
Gdy nadawca przysiega, ze méwi prawde”, pomijajac ujecie tego faktu w stowa
- moze zastapi¢ komunikat stowny gestem (lub uzy¢ nazwy gestu). Opis danego
emblematu (3y6 maro) jest nastepujacy: ,,Zahaczenie na moment czubkiem kciuka
zamknietej dloni o przedni zab gdérnej szczeki, a nastepnie energiczne zsunigcie
kciuka z zgba [...]”*. Przez znanego rosyjskiego autora S. Dowlatowa zostal on
wykorzystany w opowiadaniu Condamuor Ha Hesckom (1980) ¥ w scenie dialogu
dwdch wojskowych (starszych szeregowych). Jeden z nich - Riabow - jest wiej-
skiego pochodzenia, drugi za$ - Gajenko - pochodzi z duzego miasta, gdzie na-
lezal do $wiatka wyrostkéw z szemranej okolicy (o czym dowiadujemy sie juz
na poczatku opowiadania®). W przytoczonej ponizej scenie Gajenko zapewnia
Riabowa, Ze spodobal sie studentce, ktorg odwiedzili bedac na przepustce:

HexoTopoe BpeMst APY3bsI LITH MOTIA.

— A ThbI €11, BUJaTh, TIOHPABUIICS, — OCTOPOKHO Havyas [aeHKo.

Ps160B He[OBEPUNBO B3I/IAHYII HA HETO I IPOMOIYAL.

- 3y6 mato, — moxsncs [aeHKo, — 3Haelllb, KaK OHa Ha TebA cMoTperna?

On BBIITYy4I1/I I/1a3a, I/1306pa3]/[B BCEM CBOVIM BUIOM SKEeHCKUT TpeIeT.

W danym fragmencie gest nie jest opisany, zostala przywolana jego nazwa
(3y6 maro) poparta czasownikiem — przysiagt. Uzycie akurat tej nazwy gestu zmie-
nia charakter ,,zwyklego” zapewnienie o swojej prawdomdwnosci na rodzaj przy-
siegi, bezposrednio odsytajacej do zargonu wieziennego. Warto podkresli¢, ze wy-
korzystanie emblematu przez dang posta¢ uzupetnia jej charakterystyke nie tylko
w sferze komunikacji stownej (w ktdrej czesto pojawiaja si¢ Zargonizmy), lecz réw-
niez w komunikacji na poziomie gestycznym (cho¢ do konca nie wiemy, czy gest
zostal réwniez wykonany, czy zostata uzyta tylko jego nazwa), co sprawia, Ze por-
tret bohatera jest budowany konsekwentnie i staje si¢ spdjny w odbiorze. Poprawne

» Cnosapv A3viKa PycCKux..., s. 15, 23.

% K. Jarzabek, Znaki kinetyczne wspomagajgce komunikacje mowng i ich miejsce w nauczaniu
jezykow obcych (na przykladzie komunikacji Polakéw i Rosjan — ujecie konfrontatywne), Katowice:
Uniwersytet Slaski 1989, s. 128.

77 C. Dosnatos, Condamot Ha Hesckom, ,HoBblit amepuxaren” 1980, Ne 44, «JIuteparypHoe
npunoxenne» Ne 3, Horo-Vlopk, [zrodlo internetowe] http://www.sergeidovlatov.com/books/sold_
nev.html [20.11.2024].

% Edpeitrop [aeHKO BBIPOC cpefiit IEPMCKOJA IIIaHbL, Tfie U IIPHoOpes COMHUTENbHBII XKI3-
HEHHBIIT OIIBIT, MICTEPUYECKYIO CMETIOCTD U BUTHEBATBIN G/IATHOI OTTEHOK B pasroBope’, tam ze.


http://www.sergeidovlatov.com/books/sold_nev.html
http://www.sergeidovlatov.com/books/sold_nev.html
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rozpoznanie znaczenia i obnizonego rejestru emblematu bedzie miato wptyw na
zrozumienie zachowania bohatera, jak réwniez poglebi jego portret spoteczno-
-psychologiczny. Natomiast bez siegniecia po te informacje znaczenie sceny moze
by¢ odebrane niewtasciwie oraz pozbawi¢ odbiorce wychwycenia aluzji autora do
porteru wojskowego, ktéra ujawnia sie w sposobie gestykulacji.

Jakie zatem funkcje pelnig gesty w tekscie literackim®? Za pomocg mowy
ciala (lub dzieki niej) autor przede wszystkim przekazuje istotne dla interpretacji
danej sceny informacje o stanie emocjonalnym bohateréw, ich pozycji spotecznej
oraz pochodzeniu, buduje nastr6j wypowiedzi, podkresla te momenty narracji, na
ktorych chee skupi¢ uwage odbiorcy. Mowa ciata moze wyprzedzaé przekaz wer-
balny lub znaczaco go uzupelnia¢, dajac czujnemu odbiorcy mozliwo$¢ zauwa-
zenia calego spektrum dodatkowych senséw, uwypuklajac zabarwienie emocjo-
nalne majacej nastapi¢ reakcji stownej. Gesty niewatpliwie sg integralng czescia
portretu bohatera literackiego. Niezwykle interesujace w autorskiej kreacji posta-
ci staje si¢ zaznaczenie spdjnosci w zachowaniach werbalnych i pozawerbalnych.
W zwigzku z powyzszym poglebiona percepcja zmystowa obejmujaca wszystkie
plaszczyzny tekstu literackiego stanowi nieodlaczny element pogltebionej wstep-
nej translatorskiej analizy tekstow literackich.

Literatura naukowa, po ktorg siegnetam, szukajac odpowiedzi na pytanie do-
tyczace interpretacji, a wlasciwie pominigcia w procesie interpretacji gestykula-
cji, doprowadzita mnie do nastepujacych konkluzji. Bez wyrobienia swiadomosci
w odbiorze elementéw komunikacji niewerbalnej ich zauwazenie w tekstach lite-
rackich moze stanowi¢ duze wyzwanie. Wiedzac, ze komunikacja gestyczna jest
réwnie waznym nos$nikiem informacji co stowa, w procesie interpretacji warto
pos$wieci¢ jej szczegdlng uwage. Sciste powigzanie zachowan gestycznych z kul-
turg oryginalu nadaje tekstom literackim role $wiadectw przyjetych norm wia-
$ciwych dla danej epoki / spolecznosci, a zadaniem uwaznego odbiorcy staje si¢
wydobycie ukrytych znaczen z elementéw komunikacji niewerbalne;j.
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Aleksander Kuszner (ur. 1936) — wspdlczesny poeta rosyjski, eseista, rowie-
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W obszernym eseju pt. Dialog (Ilepexnuuxa) autor zaprezentowal rézne jego
rodzaje, ilustrujac licznymi przykladami z poezji rosyjskiej. Zdaniem Kuszne-
ra, dialog poetéw nie umniejsza ani wartosci, ani oryginalnosci ich tworczosci,
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zanurzenia sie w tradycji literackiej’. Potwierdzeniem tej tezy jest niewatpliwie
tworczos¢ Josifa Brodskiego, ktora stanowi wyjatkowy przyklad poezji dialogu
- miedzy tradycja a nowoczesnoscig, forma a trescig, jednostka a kultura. Dzigki
licznym intertekstom, eksperymentalnemu podejsciu do formy i uniwersalnym
tematom, rosyjski poeta pozostaje jednym z najwazniejszych glosow literackich
XX wieku, ktory po dzi$ dzien rezonuje w dyskursie literackim.

Poetyka dialogu stala sie gléwnym kryterium badawczym w monografii
Aleksandra Stiepanowa pt. Co slyszy poeta? Brodski i poetyka dialogu® (Ymo cnvi-
wium noam? bpoockuii u noamuxa nepexnuex) wydanej w 2022 roku w Moskwie
nakfadem wydawnictwa Izdatielskij Dom Yask w ramach serii Studia Poetica.
Skladaja sie na nig artykuly autora powstate na przestrzeni ponad dwudziestu lat
- uzupelnione i bardziej lub mniej zredagowane. Polaczenie wczesniejszych prac
w jedng publikacje¢ nadaje jej cechy syntetycznego opracowania.

W nowej ksigzce Stiepanow stawia sobie za cel analize rytmicznych i me-
trycznych struktur wierszy Brodskiego jako formy pamieci literackiej. Autor uka-
zuje, jak konkretne uklady rytmiczne i stroficzne w tworczosci Brodskiego staja
sie $wiadomym lub nieswiadomym dialogiem z tradycja literacka, obejmujaca
swoim zasiegiem zaréwno klasyke rosyjska, jak i swiatowa.

Jednym z gtéwnych wyréznikéw ujecia Stiepanowa jest, jak juz wspomniano,
wykorzystanie bachtinowskiej kategorii poetyki dialogu (,,mosTnka nepexmryex”).
Polega ono na analizie wielowarstwowego dialogu wierszy Brodskiego z tekstami
innych poetéw - poprzednikéw, wspoélczesnych i nastepcow. Stiepanow pod-
kresla, ze dialog ten u Brodskiego czesto odbywa si¢ na poziomie formy, rytmu
czy struktury stroficznej, co jest bardziej subtelnym i ukrytym nawigzaniem, niz
typowe aluzje i cytaty. Pozwala to spojrze¢ na tworczos¢ Brodskiego jako prze-
strzen dialogu z przeszloécia. Stiepanow nie sprowadza jednak poezji Brodskiego
do prostych nawigzan, a podkresla ich zlozono$¢ oraz wielowarstwowos$¢. Jego
poezja jest $wiadectwem aktywnej i kreatywnej recepcji tradycji literackiej, ktora
przeksztalcal i rozwijal w nowych kontekstach.

Metodologiczna baze¢ stanowig dla autora — poza fundamentalnymi pracami
Michaila Bachtina na temat teorii dialogicznosci — opracowania z zakresu wersy-
fikacji (Michaita Gasparowa, S. Bobrowa i in.) i semiotyki (Jurija Lotmana). Polg-
czenie réznych metod badawczych $wiadczy o interdyscyplinarnym charakterze
badan, co niewatpliwie wyrdznia monografi¢ Stiepanowa na tle innych opraco-
wan dotyczacych tworczosci Brodskiego.

Publikacja Co styszy poeta?.. sklada si¢ z czterech rozdziatéw zasadniczych, zakon-
czenia, bibliografii, indeksu utworéw Brodskiego i nazwisk. W rozdziale pierwszym

2 Ibidem, s. 104.
* Ttumaczenie tytulu i rozdzialéw monografii - moje E. S.
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— Brodski i poprzednicy (Bpoockuti u npeduiecmeenruku) — Stiepanow analizuje zwigzki
intertekstualne poety z klasykami — rosyjskimi (Marina Cwietajewa, Borys Pasternak
iin.) iangielskimi (Robert Southey). Rozdziat drugi, zatytutowany Posréd wspétczesnych
(Cpeou cospemennuxos), poswiecony zostal oddzialywaniom Brodskiego na poezje
wspolczesnych mu poetéw (m. in. Sergieja Czudakowa, Olega Ochapkina, Jewgenija
Rejna). Kolejny rozdzial - ,,Poeta dla naszych czasow” (,,Iloam ona nauwiezo epemerus”)
— traktuje o wplywie tworczosci Brodskiego na wspolczesna poezje. W ostatnim roz-
dziale — Pamig¢ formy (Ilamamop gopmut) autor zaprezentowal teoretyczne rozwazania
nad rytmem i strukturg jako no$nikami pamieci literackiej. Przyjrzyjmy sie blizej zawar-
tosci poszczegdlnych rozdziatow.

Dialog z poprzednikami: rytm i tradycja

Rozdziat pierwszy, jak juz wspomniano, prezentuje wyniki badan autora na temat
dialogu Brodskiego z klasykami literatury, ktérzy wywarli wplyw na jego tworczosé.
Otwiera go podrozdzial pt. ,Ilayxy” P Caymu u ,Myxa” V. Bpodckoeo: 0 mexaHusmax
meopueckoii namamu. W nim Stiepanow kontynuuje i rozwija swoje rozwazania na
temat pewnego modelu stroficznego (strofa saficka) Brodskiego zaprezentowane we
wezesniejszym artykule O6 ooHoti cmpoguueckoti modenu y V. Bpoodckoeo: ,,Myxa™.
Tym razem uzupelnia je o wplyw angielskiego ,,poety jezior” Roberta Southey’a.

Autor poréwnuje wiersz Brodskiego Myxa z utworem To a Spider Rober-
ta Southeya, wskazujgc zaréwno na podobienstwa formalne, jak i semantyczne.
Wiersze analizowane sg na kilku plaszczyznach: graficznej (oba prezentuja typ
tzw. carmen figuratum?), rytmicznej, intertekstualnej, semantycznej (obraz muchy
jako symbolu egzystencji) oraz kulturowej (rozwoj obrazéw muchy i pajgka i ich
produktywnos¢ w literaturze rosyjskiej i angielskiej). Stiepanow pokazuje mecha-
nizmy $wiadomych i nieSwiadomych nawigzan Brodskiego do angielskiej tradycji
literackiej. W zakonczeniu autor konkluduje, ze wiersz Southey’a o pajaku mozna
rozpatrywac jako literacki prototyp Muchy Brodskiego. Zdaniem autora, mamy
tu do czynienia z interesujacym przykladem nieswiadomego zapozyczenia — por:
»0€CCO3HATeTbHOTO JIeICTBYA TBOPYECKOI IAMATH, XYJ0KeCTBEHHOTO ‘3apasKe-
Hust’ [...]” (s. 31) - by postuzy¢ sie okresleniem Wiktora Zyrmunskiego®.

* Por.: A. T. Crenanos, O6 00Hoii cmpoguueckoii modenu y V. Bpoockoeo: ,Myxa”, [w:] /Tume-
pamypHoLii mexcm: npobnemot u memoovt uccnedosanus, Tsepb 1999, bl 5, s. 153-163.

> Zob. réwniez interesujacy artykut Stiepanowa na temat wierszy figuralnych/obrazkowych
w poezji J. Brodskiego: A. I. Cremanos, Tunonoeusi gueypHoix cmuxoé u nodmuxa bpodckozo,
[w:] IToamuxka Hocuga Bpodckozo: cbopruk HayuHvix mpyoos, red. B. I1. ITamyxuua, V. B. DomeHKo,
A.T. Crenanos, Tsepb 2003, s. 242-341.

¢ Zob.: B. M. Kupmynckunit, Anrna Axmamosa u Anexcandp bnoxk, [w:] jegoz, Teopus numepa-
myput. Iloamuka, Cmunucmuxa, Jleanurpay;: Vsgatensctso ,,Hayka” 1977, s. 339.
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Podobny mechanizm pamieci twdrczej analizuje Stiepanow w drugim pod-
rozdziale — /lge ,Iopw™: V. bpoockuii u M. I]eemaesa. Zaprezentowano w nim
material na temat wplywu poetki na tworczo$¢ Brodskiego. W centrum zainte-
resowania autora znalazla si¢ analiza poréwnawcza poematu Cwietajewej IToama
Topwi (1924; 1939) i wiekszego utworu wierszowanego poety B copax (1984). Stie-
panow doglebnie analizuje rdzne poziomy tekstow — wskazuje na podobienstwa
w zakresie tematyki, sytuacji lirycznej, bohateréw lirycznych, motywoéw, emocjo-
nalno$ci wypowiedzi. Szczegolng uwage poswieca stronie formalnej i akcentuje
réznice w zakresie objetosci utworéw, segmentacji, metrum (poemat Cwietajewe;j
jest heterometryczny, liryk Brodskiego - izometryczny). W zakresie ksztaltu me-
trycznego Brodski, zdaniem Stiepanowa, wzorowat si¢ na utworze angielskiego
poety Wystana Hugh Audena poswieconego $mierci irlandzkiego poety i drama-
turga Williama Butera Yeats’a, oswajajac w ten sposob jego potencjal semantyczny
(s. 36). Réwniez kluczowy obraz géry wyrdznia si¢ inng semantyka w analizo-
wanych utworach. Pomimo wskazanych réznic Stiepanow podkresla podobne
mechanizmy kreowania semantyki obrazéw, a mianowicie doprecyzowanie, cha-
rakterystyczne dla dojrzatej twérczosci poetki (s. 38). Zdaniem badacza, Brodski
podejmuje dialog z Cwietajews, reinterpretujac jej symbolike w sposéb bardziej
pragmatyczny; pokazuje, jak poeta przelamuje patos typowy dla Cwietajewej
(gora u niej jest symbolem duchowego wysitku, dazeniem do niemozliwego do
osiggniecia ideatu), zastepujac go refleksja nad codziennoscia (s. 40).

W kolejnej czesci - Jyxu 8 obnaxax: 06 0010t pummuneckoti nepexnuike mex-
0y M. bpoockum u b. Ilacmeprakom — Stiepanow analizuje zwigzki rytmiczne i te-
matyczne miedzy poezja Brodskiego a tworczoscig Borysa Pasternaka. Przedmio-
tem szczegotowej analizy jest wiersz poety O6naka (1989) i fragment (chdr duchow)
dramatu Goethego Faust w tlumaczeniu Borysa Pasternaka’, w ktdrej wykazano
podobienstwa w odniesieniu do wzorca metrycznego (dwustopowiec daktyliczny,
cho¢ u Brodskiego z odstgpami od kanonicznego wzorca), rymoéw, intonacji, war-
stwy formalnej (wyliczenia, elipsy), jak rdwniez semantycznej (oddzielne leksemy
i obrazy, np. obraz chmur, mgly). Warte odnotowania sg réwniez interesujace kon-
cowe konstatacje na temat produktywnos$ci dwustopowca daktylicznego w literatu-
rze rosyjskiej, plasujace oba utwory w okreslonej tradycji poetyckie;.

Rozdzial pierwszy konczy podrozdzial poswiecony refleksjom autora na te-
mat wiersza B anv6om Hamanvu Crasporckoii (O 08yx 803MOMCHbIX npemeKcmax
»B anvbom Hamanvu Cxasporckoii”, 1967) i jego mozliwych zrédlach inspiracji.
Podobnie jak w poprzednich przypadkach utwdr rozpatrywany jest z uwzglednie-
niem szerokiego kontekstu poezji rosyjskiej. W toku analizy Stiepanow wykazuje

7 Faust w ttumaczeniu B. Pasternaka na j. rosyjski ukazal si¢ w 1953 r. Zob.: 1. B. Tere, @aycm,
Mocksa: TocnmuTusgar 1953.
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nastepujace zrodta: Cmuxu 6 uecrnv Hamanvu (1939) Pawla Wasiljewa i poezje
Borysa Pasternaka® (widoczne s3 zwlaszcza odwotania do wierszy Cecmpa mos
- su3Hv oraz Temwv u sapuayuu). O ile wiersz Wasiljewa okazal wplyw na ksztalt
stroficzny (sekstyna) analizowanego liryku Brodskiego, to nawigzania do Paster-
naka ewokowane s3 na poziomie obrazéw, motywéw i emocjonalnego typu wy-
powiedzi. Zdaniem Stiepanowa, B anv6om Hamanvu CkaspoHckoii prezentuje
przyklad nieswiadomego zapozyczenia w zakresie strofiki. Brodski odtworzyl dany
model, zamieniajac rymy zenskie na meskie (i odwrotnie), a takze styl wypowiedzi
(burzliwe wyznanie mitosne zastgpil elegijnym pozegnaniem z dacza — miejscem
pamieci kulturowej). W ten sposéb indywidualny styl poetycki Brodskiego znalazt
odzwierciedlenie w ,,cudzej” formie i ,,cudzych: obrazach (s. 61).

Wplyw na wspolczesnych: dialog formy i poetyki

W rozdziale drugim zaprezentowano rozwazania na temat dialogu Brod-
skiego ze wspdlczesnymi mu poetami. Autor bada réznorodne jego formy - od
bezposrednich aluzji i dedykacji, po subtelne nawigzania rytmiczne i tematyczne.
Sktada si¢ on z pigciu podrozdziatéw, poswigconych analizie poréwnawczej wy-
branych utworéw Brodskiego, ktére rezonuja z wierszami jego poetéw-réwiesni-
kéw. W pierwszym z nich (Heproiii 6nun namegpona”/ ,Ipammogon 3a cmeHoit”™
C. Yyoaxos u M. Bpoockuii) Stiepanow bada zwigzki miedzytekstowe miedzy
wierszem Cmpodgput (,,Ha npoianbe — Hu 3ByKa...”) Brodskiego (1968) i utwora-
mi Siergieja Czudakowa ,,OriBenu reoprunsl...” (1956) u ,,5 Te6s He peBHYIO...”
(lata 60.). Podobienstwa miedzy pierwszym wierszem Czudakowa sg bardziej
ekspilcytne. Zwraca uwage zbieznos¢ w zakresie metrum (dwustopowiec ana-
pestyczny), rodzaju rymoéw, tematyki (rozlgka ukochanych), oddzielnych obra-
z6w 1 motywow ($piewu, ciszy, czerni, gramofonu). Pomimo wskazanych podo-
bienstw i paraleli autor odnotowuje réznice w realizacji tematyki i oddzielnych
obrazéw. O ile w wierszu Czudakowa przezycia podmiotu lirycznego motywowa-
ne s3 zmiang por roku i niestatoscig ukochanej, to u Brodskiego rozlgka ma cha-
rakter uniwersalny, egzystencjalny. Niemoznos$¢ ponownego spotkania podkresla
réwniez poczucie winy podmiotu lirycznego. Zwigzki intertekstualne z drugim
wierszem Czudakowa widoczne s3 na plaszczyznie formalnej.

W drugim podrozdziale (,llooma ocenu” P. [Japuo 6 nepesode I. IlImakosa
u Ivsayya Mamméu” V. Bpodckoeo: npobnema enusivusi) Stiepanow bada wplyw
utworu nikaraguanskiego pisarza, ojca modernizmu w literaturze iberoamerykanskiej

8 W latach 60., jak stusznie konstatuje Stiepanow, wyszly trzy zbiorki Pasternaka, ktére nie-
watpliwie wplynely na Brodskiego (s. 54).
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Rubéna Dario w przekladzie Gennadija Szmakowa na wiersz Brodskiego ITesuyya
Mamméu (1981). Oba utwory zbliza, zdaniem badacza, wzorzec rytmiczny (cztero-
stopowiec jambiczny), podobne motywy, atmosfera radosci zycia z elementami hedo-
nizmu, mitologiczna semantyka obrazéw (s. 87).

Pozostate podrozdzialy traktujg o interakcji miedzy poetami z petersbur-
skiego (leningradzkiego) kregu literackiego, z ktérego pochodzit Brodski. Tak,
w koncu lat 60. i poczatku 70. pod silnym wplywem wielkiego poety znajdowat
sie Oleg Ochapkin. Jak zauwaza autor, faczyly ich nie tylko wiezy przyjazni, ale
irelacje uczen - nauczyciel. Starszy o cztery lata Brodski byt dla Ochapkina guru
w dziedzinie poezji, nie dziwig wiec liczne nawigzania i zapozyczenia formalno-
-semantyczne z jego utwordw w wierszach Ochapkina. Doglebnie analizuje
je Stiepanow w podrozdziale zatytulowanym Cmuxomeopenus O. Oxanxuna
u M. Bpodckozo konya 1960-x: nosmuxa 63aumooeiicmeuii.

Nie mniejszy wplyw okazala poezja Brodskiego na twdrczo$¢ innego poety
leningradzkiego - Gennadija Grigorjewa, mimo jawnej niesympatii ostatniego
do laureata Literackiej Nagrody Nobla. W podrozdziale O nepexnuuxax y nenum-
epadckux noamos 1970-x: I. Ipueopves u V. bpoockuii analizie poddane zostaly
trzy wiersze Grigorjewa, ktore nawigzuja zaréwno pod wzgledem metrycznym
(pieciostopowiec jambiczny), jak i semantycznym (obraz Petersburga jako zna-
czacej przestrzeni kulturowej) do trzech tekstéw poetyckich Brodskiego z lat 60.
Szczegdtowa analiza zwigzkow migdzytekstowych wzbogacona zostata o kontekst
biograficzny, ktory rzuca nowe $wiatlo na ich interpretacje.

Rozdzial drugi zamykajg przemyslenia Stiepanowa na temat dialogu poetyc-
kiego Brodskiego i Jewgenija Rejna (, Moii nyuwuii adpecam...”. VI3 noamuueckoeo
ouanoea E. Peiina ¢ V. Bpoockum). Jako materiat analityczny postuzyly dwa wier-
sze Rejna dnumagus-2 (1994) i Houv na Can-Mapxo (2011). Pierwszy z nich wy-
kazuje zwiazki z utworem Brodskiego Ha cmepmu dpyea (,,JImMapeky te6e.., 1973)
poswieconym (rzekomej, jak sie pozniej okazalo) $mierci Sergieja Czudakowa.
Widoczne s3 w tytule, metrum, jawnych cytatach. Drugi - Houv na Can-Mapxo
- z gatunku in memoriam dedykowany jest Brodskiemu, pochowanemu w We-
necji na cmentarzu na wyspie San Michele. Budowa metryczng i pewnymi zbiez-
nosciami na poziomie leksyki nawigzuje on do ody-epitafium Brodskiego Ha
cmepmo 2Kykosa (1994).

Recepcja Brodskiego we wspolczesnej poezji
W rozdziale trzecim autor bada wplyw tworczosci Brodskiego na mlodsze po-

kolenie poetéw konca XX i poczatku XXI wieku - tych bardziej i mniej profesjonal-
nych. Sposréd profesjonalnych i bardziej znanych autor wybral Dmitrija Bykowa
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(ur. 1967) - poete, pisarza, publicyste, historyka i krytyka literackiego. W podroz-
dziale O cenemuueckux cesassax mexncoy ,Heproii peuxoti” [I. boikosa u ,Ilononem
6 komuame” V1. bpodckoeo, otwierajacym te cze$¢ monografii, Stiepanow analizuje
wplyw wiersza Brodskiego Ilondenv 6 xomname (1974-75) na dwa utwory Byko-
wa UYepnas peuxa i Boennviii nepesopom (mpunaduyamv) (1993-95). Swiadome
i zamierzone nawigzania do pre-tekstu widoczne s3 w drugim wierszu (motto
w postaci cytatu z utworu Brodskiego ze wskazaniem nazwiska, cytaty, metrum
- poczworny i potrdjny dolnik)®. Implicytne — w pierwszym. I te bardziej interesu-
ja Stiepanowa. Badacz odnajduje je w warstwie formalnej obu utworéw. O ile nie
s3 one zwigzane tematyczne, to podobienstwo formalne (rytm, metrum) wplywa
na zbiezno$¢ ich poetyk. W poemacie Bykowa, podobnie jak u Brodskiego, mamy
do czynienia z planem retrospekcji, ktdry zwigzany jest z topografig Petersbur-
ga. Oba utwory zbliza réwniez organizacja trzycze$ciowej plaszczyzny czasowej,
a takze reminiscencje z innych wierszy Brodskiego.

Niezwykle interesujace — z teoretycznego i praktycznego punktu widzenia
- s3 rozwazania Stiepanowa na temat przerzutni - ulubionego rozwiazania po-
etyckiego poety rosyjskiego i jego wplywu na poezje XXI wieku zawarte w pod-
rozdziale drugim pt. Enjambement V. Bpodckoeo 6 noasuu nauana XXI eexa.
Wynika z nich, ze Brodski byl nie tylko mistrzem stowa, ale réwniez formalnym
innowatorem, ktéry wptynal na ksztalt wspolczesnej poezji. Enjambement w jego
tworczosci wykracza poza technike formalng i staje si¢ integralnym elementem
refleksji filozoficznej. Na licznych przykladach z twdrczosci bardziej (Timur Ki-
birow, Aleksiej Purin, Oleg Czuchoncew) i mniej znanych, debiutujacych poetow
Stiepanow dowodzi, ze wptyw Brodskiego jest widoczny w poezji XXI wieku,
a jego dziedzictwo nadal inspiruje poetéw do tworczych eksperymentow i eksplo-
racji nowych wymiaréw ekspresji literackiej.

W kolejnym podrozdziale (Crmpacmo enusnus: o cmuxax us xuueu A. Jlpazyrnosa
»Monologica”, 2002) autor bardziej szczegdtowo ilustruje wptyw ,,cudzej” poetyki
i formy w wierszach poety-amatora Andrieja Dragunowa, opisujac mechanizmy
ich przyswajania i oswajania. Zdaniem Stiepanowa, staly si¢ one jedynym i uni-
wersalnym sposobem poetyckiej wypowiedzi Dragunowa, zachowujacymi cechy
wzorca estetycznego i szablonu stylistycznego.

Na zakonczenie rozdzialu (O nodpaxcanusx osym umnepamueéHoim cmu-
xomeoperusam Bpodckoeo) Stiepanow prezentuje przyklady imitacji i reinterpre-
tacji wierszy Brodskiego o charakterze imperatywnym. Jednym z nich jest utwor
»He bixomm m3 komHarhl...” (1970), ktéry okazal si¢ niezwykle produktywny

? Warto zaznaczy¢, ze z czasem Bykow usunal wszelkie elementy wskazujace na literacki
i metryczny prototyp jego wiersza. W wydaniu swoich utworéw 2012 r. poeta zrezygnowal z motta
i zmienil ksztalt graficzny wiersza. Mialo to zwigzek, jak zaznacza Stiepanow, ze zmiang stosunku
do poety-poprzednika (s. 134-135).
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w przestrzeni kultury masowej w Rosji w 2020 roku w czasie pandemii koronawi-
rusa, podczas kwarantanny i izolacji. Zaréwno incipit wiersza, jak i finalowy lek-
sem ,wirus” (,,Bupyc”) wyzwolily fale nasladowan wsrdéd amatoréw i wierszokle-
tow, ktorzy zamieszali swe proby poetyckie na portalu literackim Ctuxu.py. Autorzy
tych mniej lub bardziej udolnych wierszy probowali z wigkszym lub mniejszym
powodzeniem imitowac¢ réwniez warstwe formalng tekstu zrédlowego. Takie tek-
sty Stiepanow nazywa wtornymi, okolicznosciowymi, ktdre nie dialogujg z pier-
wowzorem. Inny rodzaj — tworczego dialogu z poprzednikiem prezentuje wiersz
moskiewskiej poetki Marii Watutinej (ur. 1968) ,,C uy>xumu He pasroBapusaii...”
(2016), ktoéry rezonuje z innym utworem Brodskiego o intonacji imperatywne;
Hasudanue (1987) na réznych plaszczyznach - rytmicznej, gramatycznej, idei
i obrazow.

Pamiec formy: rytm jako nosnik tradycji literackiej

Czwarty rozdzial ksigzki, jak podkresla autor, ma charakter uogdlniajacy i za-
wiera material poswiecony semantyce form wierszowych. Stiepanow koncentruje sie
na szczegotowej analizie rytmicznych i stroficznych struktur w poezji Josifa Brod-
skiego oraz ich powigzan intertekstualnych z twérczoscig innych rosyjskich i zagra-
nicznych poetéw. Stiepanow bada nie tylko techniczne aspekty rytmiki, ale réwniez
to, jak te struktury funkcjonujg jako nosniki pamieci kulturowej i literackie;.

Rozdzial skfada sie z czterech podrozdziatéw, ktére omawiajg rozne aspekty
modeli stroficznych i ich semantyke oraz znaczenie w tradycji poetyckiej. Tak,
w pierwszym (O6 ooHotl pummuueckoii cmpykmype: V1. bpoockuii, /1. Kocmiokos,
M. Dpetioxun) autor $ledzi produktywnos¢ poczwdrnego dolnika o ukladzie ry-
mow meskich parzystych aabb, w drugim (Yemeepmov 6exa, Mapuna, momy...”
B. Axmaoynunoii u ,Ilamamu Tennaous IlImakosea” V. Bpodckozo: u3z ucmopuu
cmpoguueckoii modenu An3abab) - tréjstopowca anapestycznego, trzecim
(Cmpogpa namamu u namsamo cmpogot (6abab)) — szeSciostopowca jambicz-
nego i w ostatnim - dwustopowca jambicznego (O pummuueckux xKonmexcmax
SYcnanckoil manyosuiuyp”).

Monografia Co slyszy poeta?... stanowi istotny wklad w badania nad twor-
czoscig Josifa Brodskiego. Wyrdznia si¢ interdyscyplinarnym podejsciem, dogleb-
ng analizg formalng i szerokim spojrzeniem poréwnawczym. Autor wykazat sie
niezwykla starannoscia, erudycja oraz znakomita orientacja nie tylko w tajnikach
wersologii, ale i historii literatury rosyjskiej i $wiatowej. Skierowana jest raczej
do waskiego kregu odbiorcéw — przede wszystkim literaturoznawcéw i badaczy
poetyki, cho¢ niewatpliwie zainteresuje tez wszystkich, ktérzy beda chcieli zgtebi¢
mechanizmy pamigci literackiej i dialogu miedzy tekstami.
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Bednarczyk Anna - npodeccop ryMaHUTapHBIX HayK, IIepeBONOBEN, TMTe-
paTtyposeq, paboTaeT Ha Kadeape mepeBofa 1 JUAAKTUKA VIHCTUTYTa PyCUCTUKY
JlopsuHckoro yHuBepcurtera. HayuHble MHTepechl: TeOpis, KPUTHUKA U IPAKTUKA
IepeBO/a, Me/IMYECKNIT IIepeBOfi, KyIbTYpPHbIE acIeKThbl IIepeBOja, COBPEeMEHHas
pycckas nmoasus. Aprop kuur: Wysocki po polsku. Problematyka przektadu poezji
spiewanej, L6dz: Wyd. UL 1995; Wybory translatorskie. Modyfikacja tekstu literac-
kiego w przekladzie i kontekst asocjacyjny, L6dz: Wyd. UL 1999; Kulturowe aspekty
przekladu literackiego, Katowice: Wyd. ,,Slagsk” 2002; W poszukiwaniu dominanty
translatorskiej, Warszawa: PWN 2008; IToa3us Cubupu Ha nepenome anox (ouepxu
o pomanmuxe u nonumuxe), Lodz: Wyd. UL 2012; Poezja Syberii na przetomie epok
(szkice o romantyce i polityce), Lodz: Wyd. UL 2014; Zmagania z przektadem w prze-
strzeni rosyjskojezycznej. Teoria i praktyka w ewolucji. Gdansk: Wyd. UG 2016;
Analiza pretranslatorska tekstu jako pierwszy etap ttumaczenia poetyckiego, £L.6dz:
Wyd. UL 2019; IIpeonepesooueckuii ananus mexcma Kax nepsviii 3man nosmude-
ckozo nepesooa, L.6dz: Wyd. UL 2019; ,,Medaliony” Igora Siewierianina. Wydanie
krytyczno-translatologiczne. £.6dz: Wyd. UL 2021. VI3 negaBHux my6mkaumit: Ttu-
maczenie poezji w perspektywie tumaczenia specjalistycznego, «<Miedzy Oryginatem
a Przekltadem» 2023, Ne 1(59), c. 39-61; ,,/]8a uaca 6 pesepsyape” losifa Brodskie-
go vs. wariant Wiktora Woroszylskiego ,,Dwie godziny w zbiorniku” jako przyktad
ttumaczenia elementow intertekstualnych i ,intertekstualizowanego” tekstu, «Swiat
i Stowo» 2023, Ne 41/42, c. 35-49; O przektadzie dygresji i intertekstu na tle ,wyrw
nieenroicznych”, «Przektady Literatur Stowianskich» 2024, . 14, c. 1-15.

Curkan-Droézka Elona - xannuaar ¢pumonorniecknx HayK, abIOHKT Ha Ka-
¢denpe nmepeBoma n aupakTUky VHCTHTYTA pycucTuky JIom3MHCKOTO yHUBeEp-
curera (ITonpiua). Hay4unble nHTepecsl: mepeBOf 1 MpobIeMbl IIepeBOfa JIATe-
PaTypHBIX TEKCTOB, TUTEPATypa U KYIbTypa, AUAAKTUKA IepeBOfia ¥ IIPAKTUKI
PYCccKoli peun, HeBepOanbHasA KOMMYHMKanuA. ABTop MoHorpadum: Memagopa
6 meopuecmee Cepeest Ecenuna u ee nepesod Ha nonvckuii s3vik, Lodz: Wydaw-
nictwo UL 2018. VI3 HegaBHux nyomukanuit: OcobenHocmu nepesooa cpedcme
He6epOanbHOU KOMMYHUKAUUU 68 XY00xecmeeHHblx mekcmax, [B:] CospemenHoie
MeHOeHUUU 6 U3YUeHUU PYCCKO20 A3bIKA, KYIbMypbl UCMOPUU: KONIEKTVBHASA
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moHorpadus, Codus: VMsparensckn kommiekc — YHCC 2020, c. 240-249; Ponv
He6epOanbHOU KOMMYHUKAUUU 6 PA3BUMUL MEXCKYTIbIYPHOTE KOMNEemMeHMHOCU
CMyOeHmos-unonozo6 u 6yoyujux nepesoouuxos, [B:] Bonpocvr cemanmuxu
U CMUIUCMUKY mekcma: nuHesucmudeckuti ouckypc, Lodz: Wydawnictwo UL
2021, c. 203-210; Onvgaxkmoputi C. Ecenuna u ocobeHHOCMU e20 80cHpou3se-
OeHus 6 nepe6odax HA NOMbCKULL A3bIK (Ha npumepe U3OPaAHHVIX NPOU3BedeHUlL),
«Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Rossica» 2022, Ne 15, c. 85-100;
HesepbanvHas KOMMYHUKAUUS 6 POPMUPOSAHUL MEHKYTLINYPHOLL KOMNemeHm-
Hocmu (coaBrop 3. Kyna), «Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litnguistica Ros-
sica» 2023, Ne 22, ¢. 121-136.

Filipowicz Anna - npodeccop [raHbcKOTrO YHMBepCUTETa, paboTaeT Ha Ka-
denpe Teopun MUTEPATYpPhI U XYLOXKECTBEHHO KPUTUKM VIHCUTyTa MOMBCKOI
¢unonorun. Hay4yHble MHTepechl: COBpeMeHHas IIO/IbCKasA IUTepaTypa, Ipodn-
TaHHAs C TOYKM 3peHus pumocoduy MOCTTyMaHN3Ma U UCCIEOBAHNIT KUBOT-
HBIX, @ TAKOKe IOCTCEKY/IsIpHAsk PeLelliyisi OTe4eCTBEHHON HapOJLHOI IUTepaTy-
pol. ABTOp KHMT: Sztuka migsa. Somatyczne oblicza poezji. Gdansk: stowo/obraz
terytoria 2013; (Prze)zwierzecenia. Poetyckie drogi do postantropocentryzmu,
Gdansk: Wyd. Uniwersytetu Gdanskiego 2017. VI3 HepaBHux my6mxaumit: Wilki
i ludzie w polsko-rusiniskich bajkach ludowych. Ujecie perspektywistyczne, «Litera-
tura Ludowa» 2024, Ne 68 (3), c. 45-62; Rézewiczowski ,,zwrot ku rzeczom”? O bu-
tach poety z utworu , Alederrida”, «Litteraria Copernicana» [online] 6 wrzesien
2023, 1. 46, Ne 2, c. 67-85; Stowiariski ,,nowy animizm”. Wokét badar terenowych
polskiego romantyzmu, «Czas Kultury» 2020, Ne 2 (205), c. 115-121.

Fryzlewicz Halszka — ;BOJIHOII MarucTp 1o CIlelia/IbHOCTSM PYCCKIII A3BIK
B aCIIeKTe CIellMa/IN3/POBAHHOTO IIepeBoyia M UCTOPUA UCKYCCTB (Sremmonckuii
yuusepcurert, Kpakos, I[Tonbira). Haydnble mHTepechl: 9Kpacuc, NUCKYCCTBOBES -
4YeCcKMil AUCKYpC B IlepeBofie, FoTUYecKas >KMBonuch B [lonble u TBOpYeCTBO
[TaBna MypatoBa. CBoM MCC/IeOBAaHMNs, CBA3AHHBIE C IIOJIbCKUM II€PEBOJOM
O6pasos Vimanuu, mpefcTaBuIa Ha MeX/yHapogHo koHdepennunu «IV Mypa-
ToBCKue uTeHus. [laBen Myparos, apxauct u HoBaTop» (Pum, YHuBepcurer La
Sapienza, 11-12 uroHs 2024).

Kunarev Andrei (Kynapés Anppeit AnekcaHfpoB1MY) — KaHAUAAT GUIO-
JIOTMYeCKUX HayK, foleHT. HayuHble MHTepechl: NCTOPUA U MO3TUKA PYCCKON
muteparypbl XVIII-XXI BexoB, MHTepIpeTanyua XYHOXXECTBEHHOTO TEKCTa,
aHa/IN3 JIMPUYECKOTO IpomsBefeHns. VI3 HemaBHUX myOnukanuit: A 6vin au
manvuuk? (u3 kommenmapues k V enase «Eeeenuss Onezuna»), «Acta Universita-
tis Lodziensis. Folia Litteraria Rossica» 2014, Ne 7, c. 27-46; Ipomkozonocoiii epag,
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«Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Rossica» 2017, Ne 10, c. 39-46;
3apeyxuti, Topayuti u kanycma (o VII cmpoge enasvt 6 «Eeeenus OHezuna»),
[B:] Onvimot mednenHozo umenus: konnexmueHas moHozpagus, Mocksa: Ka-
HOH+ POOM «Peabumuranusa» 2021, c. 68-121; Smooglaya mysa. Cmentas 0y-
anv, «Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Rossica» 2021, Ne 14, c. 39—
57; Smooglaya mysa (okonuarue): opyoue uHOUBUOYAILHO20 NopaxceHUs, «Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Rossica» 2022, Ne 15, c. 221-234.

Lankina Liubov (JlankuHa JIr060Bb BrkTopoBHa) — (GUIONOr-UCIAHUCT
(KneBckmit HaIMOHATbHBIM JMHIBUCTUYECKNIT YHUBEPCUTET, YKpauHa), Ma-
TUCTp IpenofaBaHys MHOCTpaHHBIX A3bIKOB (Universidad Internacional, Mek-
cuka). Hayunble nHTepechL: muTeparypa snoxyu PoMaHTH3Ma, TeOpus IuTepary-
PBI 1 ceMmoTHKa. VI3 HemaBHuX my6mvkarit: Origen de la mitologia eslava: tradi-
cion historica y la realidad contempordnea, [B:] Descubriendo Ucrania: su gente, su
historia y su cultura, Buenos Aires: Poliedro Editorial de la Universidad San Isidro
2022, c. 160-166.

Ots Ingrid - kaHAMAAT COLMONOTMYECKNX HAayK B VIHCTUTYTe COLMAIbHBIX
" TYMaHUTAPHBIX HayK ,,Alfonso Vélez Pliego” ABroHOMHOrO yHMBepcutera Ily-
961 (BUAP, Mekcuka). HayuHble MHTepechl: TeHepHBIe MCCIeOBaHMsI, COBET-
CKasi MICTOPYS, OCTCOLMAIN3M, COLIMOTIOTSI CEMbH, 00pa3oBaTeIbHasI TOMNUTHKA.
V3 nepaBHux nyonukanyii: Feminismo estatal en Ucrania soviética y la educacion de
mujeres en México posrevolucionario, «Revista Mexicana de la Historia de la Educa-
cion» 2024, Ne 12, c. 41-57; Politicas de género en la URSS y la Ucrania independien-
te: del control estatal a los discursos neoliberales, [B:] Descubriendo Ucrania: su gente,
su historia y su cultura, nog pep. O. Palko u M. Ferez, Buenos Aires: Poliedro Edi-
torial de la Universidad San Isidro 2022 c. 179-189. B HacTosi11ee Bpems paboTaet
HaJl MICC/IEIOBATEIbCKYIM ITPOEKTOM OMAHCUNAUUS HeHUWUH 8 COUUATUCTNUYECKUX
npoexmax cenvckoeo 06paszosarust 6 1920-1940 ee.: cpasHumenvHoe uccnedosarue
cosemckoti Ykpaurvt u Mexcuxu (ipu nopep>xke HarpmonanpHoro coBera ryma-
HUTApPHbIX ¥ TOYHBIX HAyK ¥ TEXHOTOIMII MeKCUKM).

Rakhno Konstantin (PaxxHo Korcrantna IOpbeBia) — JOKTOp MCTOpUYECKIX
HayK, CTapILINil MCCIefoBarTe/b, BeIyIMil Hay4HbII coTpyiHuK HanmonanbHoro
My3esi-3aIll0BeJHNKA YKPalHCKOro rondapcTa B OnommHoM (c. Onomrxoe, Ykpan-
Ha). Hay4Hble MHTepechl: cTaBsAHCKasA MUQOIOTyiA, STHOMOTIY, ICTOPIYEeCKast STHO-
rpadis, KyIbTypOJIOTHisA, SII0COBETieHNE, MeIVIeBUCTIKA. ABTOp KHuT: [lepyHose no-
nym’s: Migponoeist ma o6psoosicmy cnos sHcvkux eonuapis, [lonrasa: TOB «ACMI»
2012; Ceucmonnscka i Penkaeka (enumani 6upobu 6 mpaouyitiHo-no6ymositi Kymv-
mypi six Oxcepeno PopmyearHs HAUIOHANILHOT I0eHMUMHOC CTI08 STHCOKUX HAPOOiB),
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ITonrasa: Ibidem 2013; Kpuk kaxarna. [onuapcmeo y ponvKnopHiti cnadusuni yxpain-
uis), Omiurne: Ykpaincoke HapoposnascTso 2020. VI3 HepaBHuX myOmkanit: Jlimo-
NUCHI 36ICKU NPO B07IXBI6 Y KeNbMCoKill nopieHsanvHiti nepcnekmusi. Yacmuna I, [B:]
Dinocogevki ouckypcii = Philosophical Discoursions: 30ipHuK Haykosux npaup, BUIL
1 (3), Isano-®pankiscpk: inocodcepka komiciss IGO HTII 2024, c. 155-191; Jimo-
NUCHI 38iCKU NPO B07IX6i6 Y KeNbMCbKill nopisHANvHITE nepcnekmusi. Yacmuna 11,
[B:] Dinocogevki ouckypcii = Philosophical Discoursions: 36ipHuk HAyKo8Ux npaup,
BuIL 2 (4), IBano-®Ppankiscbk: Pinocodcepka komicis IOO HTIII 2024, ¢. 77-116; Viy
in Nikolai Gogol’s Novella and Related Mythological Creatures in Ukrainian Folklore,
[B:] Religions. Vol. 15. Special Issue. Slavic Paganism(s): Past and Present 2024, c. 1-13;
Cmexckamu cno6 sHcoko20 6pamepcmea (pepnexcii na knuey: Kanauopyx Tapac. Ko-
3aku. Cnoe’snu npomu Opou. - JTveie: JIA «ITipamioar, 2017. - 496 c.), «/licosa ITicHs:
simepamypHo-mucmenpkuti arvmanax» 2024, Ne 2, ¢. 512-592.

Sadzinska Ewa - xangupat ¢puronornieckmx Hayk, Kadenpa pyccKoul Irepa-
TYpBI 1 KyZIbTypbl VIHCTUTYTa pycncTuky JlogsuHckoro yHuBepcurtera. Haydnble
MHTEPECHl: MHTEPTEKCTYaNIbHOCTb, IKPPACUC, PYcCKast IUMTepaTypa MepBoil I0TI0-
BuHbI XIX B., coBpeMeHHas 10331 (TBopuecTBO A. Kymrnepa), perenuys kmaccu-
KV B COBpPeMEHHOJI PYCCKOJT TUTepaType, FeO0ITHKA, TOPOACKIe TEKCTHI, IO3THKA
npocTtpaHcTBa. ABTOp MOHOTpaduu Motta w tworczosci romantykow rosyjskich. Ich
rola w dialogu idei i poetyk, £L.6dz: PRIMUM VERBUM 2011. CtaTby mocnegHux
JIeT TOCBsIeHbl B OCHOBHOM nupuke A. Kyurnepa. VI3 HeaBHUX ITyO/MMKaIuii:
ITosm neped cmamyeii (o npumepe ckymvnmyprozo axgpacuca y A. Kywmnepa),
«Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Rossica» 2020, Ne 13, c. 131-140;
[coBmecTHO ¢ Witold Sadziniski] Uber eine Ekphrasis von Alexander Kuschner. Zur
Frage der Rezeption der Antike in der russischen Lyrik des 21. Jahrhunderts, «Philolo-
gia Classica» 2020, T. 15, Ne 2, c. 354-370; O6pa3 ocenHeii 0a4u 6 nupuxe Anexcanopa
Kywnepa, [B:] A Pycckuii A3vik u Kynvmypa 6 anoxe enobanusayuu cimi nemzetkozi
konferencia tanulmanykétete, Végvari Valentyina, Wolosz, Robert (szerk.), Pécs,
Magyarorszag: Pécsi Tudomanyegyetem BTK Szlav Filolégia Tanszék 2020, c. 113-
121; M3 Habnodenuti Had obpasom cada 6 nupuxe Anexcanopa Kywinepa, «Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Rossica» 2022, Ne 15, c. 33-46; [coBMeCTHO
c Aleksandra Szymanska] Cehov v »zrcalih« Luka Percevala (na osnovi analize igre
3STRS), «Slavisti¢na revija» 2023, Ne 71(3), c. 277-287.

Sitnikova Vera (Cutnukosa Bepa [eoprueBHa) — CT. mperniofgaBaTesb, METOIICT.
Hayunble MHTepechl: METOfMKA IIPEIIOflaBaHNA TUTEPATYPhI I PyCCKOTO S3bIKA, aHA-
T3 XYZI0’KEeCTBEHHOTO TEKCTa, IKPAHN3ALIMY XPeCTOMATHUITHBIX /INTepaTypPHDIX IIPO-
usBepienwit. [Tocnennue nyomvkauy: VnmepmekcmyanvHoCmp U Uposble mexHo-
JI02UU 6 IKPAHU3AUUAX H0B8020 6pemeH, «Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria
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Rossica» 2016, Ne 9, c. 119-126; Deromen Iyzenu Axunoii (x socnpusmuto pomara
«3ynetixa omkpvieaem enasa»), «Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Rossi-
ca» 2019, Ne 12, c. 228-240.

Vorontsova Kristina — goxtop ¢unonornyeckux Hayk, npodeccop kade-
IPbI PYCCKOTO JIMTepaTypoBefeHNs VIHCTUTyTa BOCTOYHOCTABAHCKOI PUIomo-
ruu Sremnonckoro yuusepcureta (r. Kpakos, Ilonbua). Hay4unsle nHTepecsr:
pycckosizbruHas 1moasusas XX-XXI BekoB, MMUQONOITHKA, TeONOITHKA, 0Opas
[Tonply B pasIMYHBIX I'€OKYIbTYpPaX, ypOaHMCTUYECKMe NPOCTPAHCTBA, JIM-
TepaTypa (oHTe3u, MaccoBass Ky/IbTypa M CpPaBHUTEJIbHOE JMTEpPaTypOBelie-
H1te. MoHorpadum: «Mui c8s3aHbl, NONAKU, 0ABHO 00HOL cYOb0010...»: Tlomvckuil
mekcm pycckoil Kynvmypol 6 noasuu emopoii nonosunvl XX eexa (1945-1991),
Siedlce: Wydawnictwo Naukowe UPH 2020; IIpocmparcmeo-Bpems — anopozum:
modenu npocmparcmea 6 nodazuu Enenvt Illeapy, Krakoéw: Wydawnictwo UJ 2016.
V3 nepaBHux nyonukaumit: Polish Cities as a Space of History in Boris Khersonsky’s
«Family archive», «Studia Rossica Posnaniensia» 2024, Ne 49/1, c. 55-70; Monua-
Hue 8 meopuecmee Enenvt Illsapy, «Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria
Rossica» 2023, Ne 16, c. 115-129; Jsontonuus koHuenma ckyku 6 meopuecmee Ere-
nut Illsapy, «Studia Rossica Posnaniensia» 2023, Ne 48/1, c. 97-110; «/ maxHymo
u3 Pueu 6 Kpaxkos...»: (ne)mpaduyuonnuviii Ilonvckuii mekcm 6 yukse crauxom-
sopenuti Cepeest Mopetino «Kpakosckuii mpybau», «Acta Baltico-Slavica» 2022,
Ne 46, c. 1-21.
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