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W przeciwienstwie do synestezji, rozumianej jako nietypowe, oparte na gene-
tycznych podstawach potaczenie migdzy roznymi, odseparowanymi zwykle od sie-
bie, funkcjami mozgu (np. funkcjami rozpoznawania liter i kolorow) (por.: Simner
2012: 4, Nikoli¢ 2011: 3), metafora synestezyjna moze by¢ rezultatem powszechnej
wrodzonej zdolnos$ci ludzi do kojarzenia pewnych wrazen zmystowych z innymi
wrazeniami zmystowymi lub niezmystowymi. Badania i obserwacje potwierdzity
na przyktad istnienie ogdlnych tendencji kojarzenia dzwigku z barwa niemuzyczna,
o czym pisze w swoim artykule Aleksandra Rogowska (2002: 88).

Muzyka o charakterze radosnym i szybkim tempie kojarzona jest zwykle z bar-
wami czystymi, jasnymi i jaskrawymi, natomiast wolna, nostalgiczna muzyka re-
fleksyjna odpowiada barwom pastelowym, wyblaktym, zabrudzonym i ciemnym.
Tonacje krzyzykowe okre$lane sa jaskrawymi, ostrymi, ,.krzykliwymi” i blysz-
czacymi kolorami, tonacje za$ bemolowe — z ciemnymi, cieptymi, ,,spokojnymi”,
matowymi. W konsekwencji tonacja Fis-dur wywota zupehie inne skojarzenia niz
Ges-dur, chociaz bezwzgledna wysoko$¢ dzwigkéw w obu przypadkach jest jedna-
kowa. Badania wykazaly, Zze te same osoby reagowaly inaczej na dzwigki, gdy je
nazywano niz w przypadku, gdy nie podawano ich nazwy, np. dzwigk des miat inny
kolor niz cis. Na ich wrazenia synestezyjne mogly mie¢ wptyw podswiadome skoja-
rzenia wysokich (podwyzszonych) dzwigkow z jasno$cia (rozjasnieniem) i niskich
(obnizonych) dzwiekdéw z ciemnoscia (przyciemnieniem). Tego rodzaju skojarzenia
wystepuja u wszystkich ludzi w jednakowy sposob.

Lawrence Marks dowodzi, iz asocjacje migdzy dzwigkiem i kolorem sg po-
wszechne nie tylko wérod synestetykow 1 nazywa je uniwersalnymi do$wiadczenia-
mi synestezyjnymi (Marks 1975: 303). Podstawe synestezji, wywotywanej zarowno
przez muzyke, jak i dzwieki mowy (np. samogtoski), upatrywat w regutach kojarze-
nia bodzcoé6w wizualnych i stuchowych, sprowadzanych do relacji miedzy wizualng
intensywnoscia i rozmiarem a stuchowym tonem i glosnoscia. Jak wykazaty jego
obserwacje, wysokie tony dzwigkow moga wywotywac wrazenia wizualne matych
rozmiardw, natomiast niskie tony — wrazenia wiekszych rozmiaréw; jasne, jaskra-
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we kolory kojarzone sg z wysokimi tonami dzwigkow, podczas gdy ciemne kolory
w powszechnym odczuciu korespondujg z niskimi (Marks 1975: 312-313). Projekt
Radera i Tellegena potwierdzit spostrzezenia Marksa i wykazat, ze rzutowanie wra-
zen dzwiekowych na barwy przebiega zgodnie z uniwersalnymi regutami dostepny-
mi nie tylko synestetykom (Rader, Tellegen 1981: 154).

Obserwacje uniwersalnych doswiadczen o charakterze synestezyjnym doprowa-
dzity do prob zdefiniowania i opisu tego zjawiska w taki sposob, by oddzieli¢ je od
synestezji z jej neuronalnie uwarunkowanymi mechanizmami. Martino i Marks w ar-
tykule zatytulowanym Synesthesia: Strong and Weak (2001: 61-65) zaproponowali
wyré6znienie dwdch form synestezji: silnej i stabej. Silna synestezja wyraza percepcyj-
ne cechy bodzcéw pochodzacych z réznych modalnosci, odczuwana jest niezaleznie
od kontekstu, jest dostowna i jednokierunkowa na niskim poziomie postrzegania. Na-
tomiast podstawa stabej synestezji sa asocjacje migdzyzmystowe, w ktorych wspot-
odczucia definiowane sg poprzez kontekst, a ich wystepowanie 1 metaforyczny cha-
rakter nie s3 uwarunkowane cechami indywidualnymi (patrz réwniez: Ginter 2015:
153-155). Co istotne, asocjacje miedzyzmystowe podlegaja wtdrnym procesom umy-
stowej integracji zmystow na wysokim poziomie semantycznym (Rogowska 2004:
39-40). Staba synestezj¢ mozna zatem okresli¢ jako metafore synestezyjna.

Nieco inny podziat zaproponowali Markus Werning, Jens Fleischhauer i Ha-
kan Beseoglu (2006). Wedtug nich metafore mozna nazwaé synestezyjna wtedy
1 tylko wtedy, gdy jej domena zrédtowa jest domeng percepcyjng. Jesli domena
docelowa nie jest percepcyjna, to mamy do czynienia ze staba metafora syneste-
zyjna (weakly synaesthetic metaphor). Jesli natomiast obydwie domeny, zrodto-
wa 1 docelowa, sg percepcyjne, to metafore okresli¢ mozna jako silng (strongly
synaesthetic metaphor) (Werning 1 in. 2006: 2365-66).

Biorac pod uwage przedstawione wyzej ustalenia, w niniejszym artykule ana-
lizie poddane zostang konstrukcje odnoszace si¢ do stabej synestezji w rozumieniu
Martina i Marksa oraz do silnej metafory synestezyjnej w klasyfikacji Werninga,
Fleischhauer i Beseoglu. Inaczej mowigc, przedmiotem dalszych rozwazan stang
si¢ metafory synestezyjne obecne w utworach Vladimira Nabokova, ktore wpraw-
dzie nie sg rezultatem daru mimowolnych synestezyjnych doznan, ktérym pisarz
byt obdarzony, lecz rezultatem jego swiadomych i celowych dziatan twoérczych.

KOLOR JAKO DOMENA ZRODLOWA METAFORY

1. Percepcja stuchowa

Przyktadem pozornie chromestezyjnej metafory, w ktorej dzwigk doznawa-
ny jest jako wrazenie wzrokowe, moze by¢ fragment pochodzacy z Maszenki
(HabokoB 19906: 53):
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SIpue, Becesee 3Be3] ObUIM OTHEHHBIE OYKBBI, KOTOPBIE BHICHIIIAIN OJ(HA 32 APYTOi
HAaJl YepHOH KpBbIIIeH, CEeMEHNIN I'yChKOM U pa30M U IIpomnajany Bo TeMe. «Heyxenn...
9TO... BO3MOXKHO...» — OTHEHHBIM OCTOPOKHBIM HIEMOTOM IIPOCTYIATH OYKBBI,
1 HOYHh OJHUM OapXaTHBIM yIapoM cMaxuBaia uxX. «Heykemd... 3T0...» — OIATh
HAYMHAIIN OHH, KPaJIsACh TI0 HEOY.

,Ognisty szept” pojawiajacych sie liter to nic innego, jak litery w kolorze ogni-
stym, ktore z towarzyszeniem cichego dzwigku dzialajacej elektrycznos$ci poja-
wiaty si¢ na neonowym szyldzie. Nie jest to zatem, jak by si¢ zdawato po pobiez-
nej lekturze, szept w ognistym kolorze. W podobny sposob zbudowana zostala
metaforyczna konstrukcja w Lolicie (1995: 140):

And then as a lovely, lonely, supercilious grove (oaks, I thought; American trees at the stage
were beyond me) started to echo greenly the rush of our car, a red and ferny road on our right
turned its head before slanting into the woodland, and I suggested we might perhaps — ...

‘Zielone echo’ — to metaforyczno-metonimiczne okres$lenie szumu zielonych
drzew w przydroznym zagajniku, ktory przypominat ped samochodu Humberta.
Analogicznie tez ‘biata cisza’ w opowiadaniu Yoap xkpwira (Habokos 2013: 63)
oznacza cisz¢ panujgca na gorskich stokach pokrytych biatym $niegiem:

OH mpuexai B 3Ty TOCTHHHUILY, B TOT MOPO3HBIH U MOJHBIH yronok Llepmarra, 4To0bI CAUTH
BIleuaTIeHUs 0e/10i THIIHHBI C IPUATHOCTBIO JIETKUX U IECTPBIX 3HAKOMCTB...

‘Biale kroki’ pojawiaja si¢ natomiast w opowiesci Boruweonux (Habokos 2000:
13-14):

U cnydanock, HOYBIO, KOT/Ja BCE CTHXAJIO — U pajyoiia, U Boja B yOOPHOH, U GesIble MIAKKH
CH/IEJIKH, U TOT OECKOHEYHO 3aJiepyKaHHBIN 3BYK (Xy)ke Jro6oro rpoxoral), ¢ KOTOPbIM OHa
3aTBOpsUIA JIBEPH, U OCTOPOXKHBIH 3BOH JIOXKEUKH, U TPHIK-TPBIK alTeUKH, U OTAAJICHHAS 3a-
rpo0OHast ’xanoba 0coObI — KOT/[a BCE 9TO OKOHYATEIBHO CTHXAJI0, OH JIOXKHIICS HAB3HUYB U BBI-
3bIBAJI €AMHCTBEHHBII 00pa3, 1 BOCEMBIO PyKaMH OIIIETas YIBIOAIONLYIOCS TOOBITY, OCMBIO
HIyTanbllaMy MIPUCACHIBAACH K €€ MOAPOOHOH HaroTe, HAKOHEI| MCXOIUI YEPHBIM TYMaHOM
U Tepsul €€ B YEPHOTE, a YSPHOE PaCIoI3alloCh CILIONIb, Ja BCETO JIMIIb ObIJIO YePHOTONH HOUM
B €T0 OJIMHOKOH CIIajIbHE.

Tym razem mamy do czynienia z podwdjng metonimig: KROKI ZA ODGLOS
KROKOW, KOLOR BIALY ZA PIELEGNIARKE W BIALYM FARTUCHU.
W rezultacie ‘biate kroki’ oznaczaja w utworze odglos krokow dyzurujacej piele-
gniarki w biatym fartuchu nocg w szpitalnym korytarzu.

We fragmencie opowiadania hpumea (Haboxos 2013: 211) mamy z kolei
obraz wlasciciela zaktadu, ktory ze srebrzystym brzekiem obracal korbka kasy:

[...] 1 OBLI eme cam XO35WH, — KHCJIBIH TOJICTSIK, C cePedPSIHBIM FPOXOTOM [TOBOPAYMBABIIIH
PYUKY KacChL...
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Dzwigk wywotywany kreceniem korbka przejat srebrzysta barwe od samej korbki
lub innych metalowych elementoéw kasy.

Na jeszcze jeden przyktad pozornej chromestezji wskazuje ‘ztoty grzmot
$wiatyn’ w opowiadaniu Croso (Haboxos 2013: 51):

51 4yBCTBOBAJI, YTO, 3aXBATH 5 B TOPCTH XOTh OAMH APOXKAIHil OTONECK, 5 IpUHEC ObI B MOIO
CTpaHy TaKyl0 pajoCTh, YTO MIHOBEHHO O3apPHJINCH OBbl, 3aKPYXKHJIHMCH JIFOACKUE JTYIIH IO
IUIECK U XPYCT BOCKpPECLIEH BECHBL, 110]] 30/10TOif I'POM IIPOCHYBIIUXCSH XPAMOB...

Ztoty grzmot przebudzonych §wiatyn oznacza dzwick dzwondw rozlegajacy si¢
spod zloconych koput rosyjskich cerkwi. Dzwigk ten jest szczego6lnie silny, uro-
czysty i radosny w wielkopostng sobote, gdy zwiastuje zmartwychwstanie Jezusa
— do czego nawigzuje Nabokov, piszac o dzwigkach zmartwychwstatej przyrody.
Cata konstrukcja oznacza powr6t Rosji do dawnego duchowego, religijnego zycia
sprzed rewolucji pazdziernikowej 1 jest wyrazem tesknoty Nabokova za dawnym
zyciem w ojczyznie.

2. Percepcja dotykowa

Z rownym powodzeniem Nabokov taczy w swych utworach wrazenia kolo-
rystyczne z dotykowymi oraz z odczuwaniem temperatury, odnoszac powstate
konstrukcje do stanu emocjonalnego i przezy¢ swych bohaterow. ‘Glgboka szkar-
tatna migkkos$¢’ we fragmencie z Ady (Nabokov 169: 141) pozornie wyglada jak
typowe skojarzenie synestezyjne rozumiane jako doznanie na poziomie neuronal-

nym:

She fondled him; she entwined him: thus a tendril climber coils round a column, swathing it
tighter and tighter, biting into its neck ever sweeter, then dissolving strength in deep crimson
softness.

Nie chodzi tu jednak o doznania towarzyszace wrazeniom dotykowym, lecz o me-
tonimiczny opis zenskiego narzadu pilciowego podczas stosunku seksualnego:
MIEKKOSC ZA NARZAD (CZESC (CECHA) ZA CALOSC).

Pozornie synestezyjny kolor temperatury opisany zostat w odniesieniu do na-
stoletniej bohaterki Czarodzieja (Haboxos 2000: 3), ktéra w oczach i odczuciach
pozadajacego ja mezczyzny emanowata kasztanowym zarem:

Ha acdansToBoil amnelike Bce pOKOTalO OT POJHMKOB, a y Kpas ITaHENW IIIa YacTHAst Urpa
B KJIACCHI, — U, B OJKHJJAHUH CBOEH OuepeIH, OTCTaBs HOTY, CKPECTHB TOPSIIHE PyKH Ha TPy/IH,
HAaKJIOHUB MPEIOLIYIO TOJIOBY, Besl CTPALIHBIM KAIITAHOBBLIM KAPOM, TEpss, Tepsisl JIHIIO-
BOE, MCTJICBAIOLIEE TIO]] CTPAIIHBIM, HEBEOMBIM € B3IJISOM... HO ellle HUKOTIa MPHIaToq-
HOE NPE/UIOKSHNE ero CTPALIHON )KNU3HH HE JOIMOJIHSIOCH [VIaBHBIM, U OH IPOLIEN, CTHCHYB
3yOBl, axas po cebst 1 CTOHAs, a 3aTeM MEJIbKOM YJIBIOHYJICS MaJIbIILy, KOTOPBIi BOeXKa emy
B HOXXHUIIBI HOT.
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Kolor zaru okazuje si¢ kolorem kasztanowych wlosow dziewczynki. Sam Zar na-
tomiast oznacza stopien seksualnego napigcia m¢zezyzny. Podobnie w kolejnym
przyktadzie pomaranczowy zar jest barwa blasku ognia ptonacego w kominku.
Kolor ognia zostal tym samym przeniesiony na kolor odczuwanej w jego otocze-
niu temperatury:

OKOJIO YeTBIPEX OH CITyCTUIICS B MIPOCTOPHYIO YHTAIBHIO, TIC OPAHIKEBBIM KAPOM JIbIIIIAa
nmacTh kamuHa... (Habokos 2013: 55)

3. Percepcja smakowa
W opowiadaniu Kpye (Habokos 2013: 380) smak zmienia swoj odcien pod
wplywem rozcienczania:

Cuns B xade u Bce pa3daBisis 0JieIHEIOMIYIO CJIaI0CTh CTpyeil n3 cudoHa, OH BCIIOMHHI
HPOIINIOE CO CTECHEHUEM Cep/la...

Metonimia SMAK ZA SUBSTANCIJA pozwala ujrze¢ w stodyczy stodki na-
p9j, kolor ktorego, pod wplywem domieszanej wody, stawat si¢ coraz jasniejszy.

DOTYK JAKO DOMENA ZRODLOWA METAFORY

1. Percepcja wzrokowa

W metaforach taczacych doznania dotykowe i wzrokowe dochodzi niekiedy
do przeniesienia zapamigtanych wrazen dotykowych i polaczenia ich z doznania-
mi kolorystycznymi, np.:

a) ‘lepki kolor’:

Kyua uepelieH, KpacHO 1 KJIeiiKo YepHeBHLIAs TIepe/] HaMH, 00paTHiack BHE3AIHO B OT/ICIb-
HbIe SArofbL... (HabokoB 1990r: 5)

b) ‘chropowaty kolor’:

Ha notke, cpeau JIMIOBBIX MOJUTIOCKOB, MAXHYBIIMX MOPCKOM TpaBoOi, LIEPOXOBATHIM 30J10-
ToM oTuiuBasu uMoHbl. (Habokos 2013: 85)

¢) dotyk i namigtno$¢ — znaczna liczba metaforycznych okre§len namiet-
nosci pojawia si¢ w Adzie i w Lolicie, na przyktad: ‘sticky desire’, ktoremu
towarzyszy opis Ady uktadajacej domek z kart i uwaga Vana o ,,magii dotyku”
(Nabokov 1969: 113). Bohater Lolity, Humbert, probuje sobie wyobrazi¢, jak
wygladalby namalowany przez niego obraz w jadalni hotelu. Wsréd elemen-
tow swego dzieta wymienia zadlaca czerwien oraz piekacy roz (‘stinging red’,
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‘smarting pink’) (Nabokov 1995: 135), ktore w kontek$cie opisanej sytuacji
majg podtekst seksualny.

Wsrod metafor, w ktérych domene zrodtowa stanowig wrazenia dotykowe,
w tekstach Nabokova znajdziemy i takie, ktore doznania wzrokowe opisuja przy-
miotnikami okreslajagcymi wysoko$¢ temperatury, na przyktad:

ciepte kolory — Humbert o Lolicie (Nabokov 1995: 49):

The bathroom door has just slammed, so one has to feel elsewhere about the house for the

beautiful warm-colored prey.

‘ciepte odcienie’:

[...] mecTpen kpyrom BenmkonenHslil THprapTeH, 1 NpeKpacHbl ObUIN TeMJIble, PhIKHE OTTeH-

KH JUCTBBL... (HabokoB 1990B: 282)

cieply blask:

Mount Russet, the forested hill behind the town, lived up to its name and autumnal reputation,

with a warm glow of curly chestnut trees. (Nabokov 1969: 509)

‘skwarny blask’:

HpaBaﬂ CTOpOHa OblIa B TCHH, II0 JIEBOI1 B KAPKOM CUSIHUHM pOXKaJl BAOJIb IMaHECIIN y3KI/Iﬁ

pyueii... (Habokos 2013: 84)

‘skwarny bitekit’:

Jlemsick o KpyToOsipaMm, NPOJABUTAINCH MbI IO KapKoii cuHeBoii. (Habokos 1990r: 110)

‘mrozny lazur’:

Mopo3Hnas Ja3yps aunack B okHo. (HaGoxos 2013: 70)

‘goraca ochra’:

[lepen ko0, IO KIIEHAMH, COJTHIIE pa3Opbi3ranock rops4yeii oxpoii. (Hadoxos 2013: 32)

‘zimna, biata ciemnos$¢’:

OH KpsIKHYJI, BiIe3asi B XOJIO/IHY0, Oeiyro TeMHOTY py6amku... (Habokos 2013: 260)

2. Percepcja stuchowa

Sposréd innych kombinacji metaforycznych doznan zmystowych u Nabo-
kova znalez¢ mozna potaczenie dzwigku z dotykiem. Brzmienie telefonicznego
dzwonka w Darze wywoluje wrazenie dotyku (Haboxos 1990a: 317):

Bapyr, cpenu crymiatomeiicst MIvIbl, y TOCIEIHEH 3acTaBEl pasyMa, cepedpoM yaapmu.a Teje-
(ounbIii 3B0HOK, 1 Penop KoHCTAHTHHOBHY MEpEeBATUIICS HUYKOM, Majas... 3BOH OCTAJCs
B TaNIbI[aX, KaK €CIIH ObI OH OCTPEKAICs.
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W innym fragmencie tej samej powiesci ‘wilgotny szelest’ okresla odgtos
bedacy rezultatem kontaktu pojazdu z wilgotng nawierzchnia:

3BOHKO ITOCBUCTHIBASI X TOJHUMAsICH (B TOPY) Ha IIEAAJISIX CBOETO TPEXKOJIESCHOTO BEJIOCHUIIE A,
IpoexaJl PacChUIBHBIN MEeKapHU; MEUIEHHO, € BJAKHBIM IIOPOXOM, IPOIOJI3 BOJXOMETHBIH
aBTOMOOWITb — KUT Ha KoJecax, IUpoko opomras achanst. (Habokos 1990a: 295)

Doznania stuchowe opisywane sg tez poprzez odwotanie si¢ do obszaru do-
znan dotykowych zwigzanych z temperatura. W Zaproszeniu na egzekucje Emma,
corka straznika wigziennego, obje¢ta Cyncynata za szyje i na ucho probowata opo-
wiedzie¢ mu, w jaki sposob zamierza go nastgpnego dnia uwolni¢. Wypowiadane
przez nia glo$ne stowa wprost do ucha Cyncynata wywotywaly u niego odczucie
goracego, wilgotnego huku:

OOGHSIB €ro 3a LIEI0 OJHOH PYKOH, OHA *KAPKO, BJIAJKHO H COBEPIICHHO HEBHATHO 3aryjelia
emy B yxo. (Ha6okos 1990r: 86)

Podobng sytuacje znajdziemy w Lolicie: dziewczynka przytkneta usta do
ucha Humberta, ktory ustyszat grzmot jej goracego szeptu (‘the hot thunder of her
whisper’) (Nabokov 1995: 133).

W przypadku pisarza-kolorysty nie jest zaskoczeniem duza liczba doznan po-
chodzacych ze sfery widzenia, przeniesionych na pojecia zwigzane z wrazeniami
stuchowymi, dotykowymi i smakowymi. Znaczaca grupe stanowia tez metafory,
w ktorych domena zrodtowa sa odczucia dotykowe projektowane na wrazenia
wzrokowe i stuchowe.

Co rowniez warto podkresli¢, wrazenia sensoryczne postuzyly Nabokovowi
pomocg przede wszystkim przy opisie standw emocjonalnych bohaterow, ich od-
czué, mysli, pogladow i1 zachowan.

Warto podkresli¢, ze synestezja Nabokova jest zjawiskiem bardzo szerokim
w swojej objetosci i niezwykle roznorodnym. Obejmuje zardwno skojarzenia 13-
czace modalnosci zmystowe, jak i konstrukcje utworzone na podstawie projek-
cji doznan zmystowych na pojgcia niezwigzane z odczuciami sensualnymi, do
ktorych nalezy szeroko pojmowana ideostezja (por. Ginter 2015). Niewatpliwie
stanowi ceche charakteryzujaca styl i estetyke Nabokova; jest swoistym znakiem
rozpoznawczym jego dziet i elementem, ktory rézni jego sposob kreacji literac-
kiego §wiata od sposobu kreacji innych tworcow.
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Anna Ginter

SYNAESTHETIC METAPHORS IN VLADIMIR NABOKOV’S PROSE
(Summary)

The present paper is devoted to synaesthetic metaphors in Nabokov’s oeuvre. The main at-
tention is paid to the metaphors in which both the source and the target domains are perceptual.
Numerous constructions of the analysed material show that although in some cases a perceptual
mode is initially specified, the imagery is linguistically related in terms belonging to one or more
differing perceptual modes.
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Nabokov’s metaphoric expressions has been discussed in two groups: cross-modal sensory
metaphors with the source domain of colour as well as the source domain of tactile perception.
These constructions resemble synaesthesias (e.g., deep crimson softness, orange heat) even though,
contrary to the neurodevelopmental synaesthesia, meanings of synaesthetic metaphors are generated
through semantic processes. Interpretation of cross-modal sensory metaphors is determined by the
context.

Keywords: Vladimir Nabokov, synaesthesia, synaesthetic metaphor.

METAFORY SYNESTEZYJNE W UTWORACH VLADIMIRA NABOKOVA

(Streszczenie)

Niniejszy artykut poswigcony jest metaforom synestezyjnym w tworczosci Nabokova. Uwaga
skierowana jest gtownie na metafory, w ktorych zardbwno domena zrédtowa, jak i docelowa dotycza
wrazen zmystowych. Wiele przedstawionych podczas analizy konstrukcji dowodzi, ze cho¢ w pew-
nych przypadkach rodzaj modalnosci wydaje si¢ okreslony w sposdb oczywisty, to obrazowanie
jezykowo odnosi si¢ do jednej lub dwoch odmiennych modalnosci percepcyjnych.

Nabokovowskie konstrukcje metaforyczne zostalty oméwione w dwoch grupach: migdzymo-
dalne metafory z kolorem jako domeng Zrédlowa oraz metafory z domeng zrodtowa zwigzana z per-
cepcja dotykowa. Konstrukcje te niewatpliwie przypominaja synestezjg, cho¢ w przeciwienstwie
do synestezji uwarunkowanej neuropsychologicznie, znaczenie metafor synestezyjnych powstaje
w rezultacie procesow semantycznych. Interpretacja metafor migdzyzmystowych jest uwarunko-
wana kontekstualnie.

Stowa kluczowe: Vladimir Nabokov, synestezja, metafora synestezyjna.



