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WPROWADZENIE

Celem mojego artykulu jest analiza prozy Mirona
Biatoszewskiego w kontekscie ekokrytyki. Sama metoda rozumiana jako
sinterdyscyplinarne badania relacji miedzy literaturg (szerzej: kulturg)
i sSrodowiskiem naturalnym” (Czaplinski 2017, 182) wytlonita
siewlatach 90. XX wieku dzieki amerykanskim oraz brytyjskim
badaniom literackim. Za czotowych przedstawicieli zachodniej szkoty
ekokrytycznej uznaje sie Lawrance’a Buella, Cheryll Glorfelty oraz Karla
Kroebera, cho¢ wielu badaczy podkresla, Ze juz wczesniej, bo w latach 60.
i 70. ubiegtego wieku, powstawaly publikacje wysuwajace na plan
pierwszy wiezi literatury z naturg i cywilizacjg. Julia Fiedorczuk
do tekstéw protoekokrytycznych zalicza m.in. The Machine in the Garden
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(1964) Leo Marxa oraz The Country and the City (1973) Raymonda
Williamsa (Fiedorczuk 2015, 22). Analizujac teksty z perspektywy
ekokrytycznej warto zwrdci¢ uwage na niesamodzielno$¢ tego ujecia.
Ekokrytyka, podobnie jak geopoetyka, nie stanowi odrebnej metody
badawczej. Jest semimetoda, ktora czerpie inspiracje nie tylko z dobrze
wyksztatconych  metodologii  takich  jak  dekonstrukcjonizm
czy postkolonializm, ale réwniez z nauk innych niz humanistyczne
(Czaplinski 2017, 15). Gtebokie osadzenie ekokrytyki w ekologii,
kognitywistyce czy ekonomii wynika Z przekonania
o interdyscyplinarnym charakterze poszczeg6lnych praktyk
badawczych. Ciggtos¢ i niedomkniecie wspotczesnych metod odsyta
zkolei do przewartoSciowania idei wypracowanych w ramach
humanizmu. Narastajgca potrzeba unifikacji poje¢ i dyscyplin zacheca
wspoétczesng jednostke do ponownej odpowiedzi na pytanie ,kim
jestem?”. Cel us$wiadamiania wzglednosci wszelkich kulturowych
konstruktéow przySwieca zaréwno posthumanizmowi krytycznemu,
jak i ekokrytyce. Warto tez podkresli¢, iz posthumanizm jako sposéb
mys$lenia nastepujgcy po humanizmie nie doprowadza w ostateczno$ci

do Smierci cztowieka. Monika Bakke jest zdania, Ze:

w perspektywie posthumanizmu, bedacego konkretnie historycznie
i geograficznie ulokowang teorig i praktyka bycia w $wiecie, cztowiek
nie znika, cho¢ niewatpliwie znacznemu ostabieniu ulega jego pozycja
jako istoty uprzywilejowanej ze wzgledu na przynaleznos$¢ gatunkowa
(Bakke 2012, 9).

Decentralizacja pozycji cztowieka jest szansg na dostrzeZzenie jego
wspoétzaleznosci z nie-ludzka naturg. Krytyka ekologiczna za pomoca
wypracowanych narzedzi interpretacyjnych mieszczacych sie w obrebie
posthumanizmu krytycznego dazy do przetamania granic oddzielajacych

Swiat ludzi od $wiata roslin i zwierzat.
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Z czasem ekokrytyczna koncepcja pisania, ograniczajaca
sie do akcentowania roli przyrody, zostata rozszerzona do zlozonej
praktyki badawczej, obejmujgcej rozne dziedziny sztuki oraz analizujacej
wsp6tzaleznos$¢ ludzi z nie-ludzka naturg. Dzi$ jednym z najwazniejszych
zadan ekokrytyki jest burzenie tradycyjnych i przestrzeganych jako
szkodliwe modeli wyobrazeniowych. W taka koncepcje pisania o relacji
natura-kultura ciekawie wpisuje sie pisarstwo Mirona Biatoszewskiego,
ktérego tworczos¢ w ostatnich latach analizowano chociazby
w kontek$cie geopoetyki czy kulturowych studiéow miejskichl.
Doswiadczenie miejsca w tworczosci Mirona Biatoszewskiego
nieustannie splata sie z tym, co materialne i niematerialne, realne
i wyobrazone, oswojone i nieznane. Autor-narrator ma $wiadomos¢
hybrydycznego charakteru miasta, w ktérym egzystuje. RoSliny,
te zakupione w kwieciarni badZ zebrane pod blokiem, fascynuja
Biatoszewskiego na rowni z miejskim wysypiskiem $mieci. Zachwyt nad
rzeczywisto$cig wigze sie rowniez z nobilitacja takich zmystow jak stuch
czy wech. Uwazam, ze zmystowos$¢ autora Rozkurzu czeSciowo wpisuje
sie we wspolczesng estetyke posthumanistyczng, w ktdrej uwidacznia
sie: ,rezygnacja z tradycyjnie pojmowanej hierarchii zmystow,
szczegllnie kwestionowanie prymatu widzenia, na rzecz nowych,
indywidualnie potraktowanych konfiguracji” (Bakke 2012, 202).
W niniejszej pracy szczegdlng uwage pragne zwroéci¢ na zwigzki
narratora z nie-ludzkimi innymi z wykorzystaniem takich poje¢ jak:
urbonatura, czwarta przyroda, uwaznos$¢ czy czuto$¢. Przedmiotem

mojej analizy czynie dwa tomy prozatorskie napisane przez

1 Mam na mys$li nastepujace tytuty: Dabrowski, M. (2012). Geopoetyka jako ,principium
comparationis” w badaniach kulturowych. Rocznik Komparatystyczny, 3, 9-28
czy multimedialny projekt Topo-Grafie: miasto, mapa, literatura, [online] [dostep:
23.07.2022], http://topo-grafie.uw.edu.pl/miron/topo-grafie/.
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Biatoszewskiego w latach 70. XX wieku zatytutowane kolejno Konstancin

oraz Chamowo.

NA TRASIE KONSTANCIN-WARSZAWA

»1 jestem w Konstancinie. Na dalszym zdrowieniu” (Biatoszewski
2017, 89) - pisatl autor w lutym 1975 roku w dniu przyjazdu do Szpitala
Rehabilitacji Kardiologicznej przy ulicy Wactawa Gasiorowskiego 8.
Opisywane przez poete ,zdrowienie” bylo wiasciwie kontynuacja
rekonwalescencji po przebytym pézng jesieniga poprzedniego roku
zawale serca. Jednak potowa lat 70. XX wieku to réwniez czas wzmozonej
rozbudowy stolicy. Kultowym produktem epoki Edwarda Gierka staty
sie wielkoptytowe osiedla. Atak serca, szpitalna egzystencja i wreszcie
pobyt Biatoszewskiego w sanatoriach byty impulsami do przeprowadzki
z kamienicy na placu Dabrowskiego do nowo powstatego bloku
na obrzezach Saskiej Kepy. Juz w tych kilku krétkich wzmiankach mozna
dostrzec poczatek zasadniczych przemian zaréwno w zyciu, jak i w
twdrczosci autora Chamowa. W literaturze przedmiotu Warszawa
Biatoszewskiego jawi sie jako Zrodto nieustannych zachwytoéw. Miejscem
szczegblnie przyjaznym byto dla autora Srédmiescie, gdzie znajdowato
sie dawne mieszkanie poety oraz pokoj na Hozej, w ktorym mieszkata
Jadwiga Stanczakowa, niewidoma poetka i przyjaciétka. Na pozny okres
twdrczosci Biatoszewskiego sktada sie nie tylko porzucenie dobrze
znanej przestrzeni, ale takze ostateczne rozstanie z Leszkiem Solinskim
(Olejniczak 2020, 241). W dosSwiadczeniu choroby, zmiany miejsca
zamieszkania i odejsciu od wieloletniego partnera wolno upatrywac
kluczowych zmian w strategii odkrywania rzeczywistosci.

Na tle przywotanych faktéw Konstancin jawi sie jako tekst
wyjatkowy, poniewaz posredniczy miedzy przesztoscig a przysztoscia,

mowigc Scislej, miedzy bytowaniem w kamienicy na placu Jana Henryka
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Dabrowskiego a oswajaniem nowego lokum przy ulicy Lizbonskiej 2.
Zielona i spokojna miejscowos$¢ pod Warszawg jest dla poety miejscem
nie tyle potrzebnego wypoczynku, co podporzadkowania
sie zewnetrznej koniecznos$ci i w tym sensie nie moze stanowic
przestrzeni ekscytujacej, gdyz narzuca przebywajgcemu w niej
kuracjuszowi ograniczenia takie jak stala pora wydawania positkéw,
zamykanie bramy budynku o wyznaczonej godzinie czy zakaz picia wody
z kranu. Nie bez znaczenia jest takze pora roku, podczas ktérej poeta
przebywa na rekonwalescencji. Przetom lutego i marca nie sprzyja
aktywnemu zwiedzaniu - mimo to spacerowanie po konstancinskich
uliczkach stanowi jeden 2z najwazniejszych elementéw pobytu
Biatoszewskiego w o$rodku. Dla poety o miejskim sercu kilkutygodniowy
pobyt w Konstancinie wymaga natychmiastowego przystosowania
do sanatoryjnej rzeczywisto$ci. Fascynacja miastem splata sie jednak
z potrzeba ciggtego kontaktu z naturg. W tym miejscu niezbedne wydaje
sie przytoczenie fragmentu rozmowy poety z J6zefem Baranem na temat

wspotczesnej mu urbanistyki:

I chodze miedzy tymi blokami wymizianymi, dzie¢mi, $mieci nie ma,
wszedzie czysto. Przyjechat kto$S z zagranicy i powiedziat:
«w Warszawie czysto i drzewa urosty». Ale porzadek prowadzi
do wycinania drzew. Nuda. Cato$¢ ubetonowana, uschematyzowana,
przy nowoczesnej architekturze konwencjonalnej grozi to zmeczeniem

(Burkot 1992, 151).

W Konstancinie takze o ile przestrzen wokot szpitala zdaje sie nie
budzi¢ szczegdlnego zainteresowania, o tyle rosliny obserwowane

na korytarzu szpitala wprowadzaja bohatera w zachwyt:
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Na kazdym pétpietrze orgia kwiatéw w donicach. Sg tu paprocie.
Tak majg sie do zwyktych jak angory albo wtoskie do kapusty.
Le. powiedziat

- jak fontanny.

Na inne cudo wykrzykngtem

- piekne! (Biatoszewski 2017, 90).

Mozna przypuszczad, ze rosliny w jakims$ stopniu rekompensujg
ponury krajobraz okolicy. Kupowanie ich i otaczanie sie nimi sprawia
Biatoszewskiemu przyjemno$¢, poniewaz przypomina mu o dawnej,
mowigc wprost, przedzawatowej codziennosci. Zresztg sam poeta zakup
nowych roslin nazywa ,zachcianky”, z ktérej nie potrafi zrezygnowac.
Kwiaty sa dla niego namiastka starego (a wiec takze aktywnego) stylu
Zycia, a w polaczeniu z wczesnowiosennym i niejako melancholijnym
Konstancinem wywotuja w bohaterze niezgode na biernos¢ sanatoryjne;j
egzystencji. Zamitowanie Biatoszewskiego do gatunkéw nietypowych
czy wrecz egzotycznych mozna uznac¢ za pewnego rodzaju manifestacje
odrebnosci wobec konstancinskiej rzeczywistosci. Rosliny w szpitalu
i kwiaciarni s3 ,inne”, nie wpisuja sie w krajobraz deszczowego
Konstancina i dzieki temu pobudzajg narratora do Zycia. I tak ogladajac
wystawe pobliskiego sklepu, szczegdlnie fascynuja narratora kwiaty
o nieregularnych ksztattach badz jaskrawych kolorach. Kazde spotkanie
z tymi pozaludzkimi innymi oddziatuje na Biatoszewskiego, jak gdyby
odwracajac jego uwage od niemiejskich ulic, ktére z poczatku zwyczajnie
nuza kuracjusza. Oto fragment sobotniej wyprawy autora po kwiaty

do sagsiadujgcej z Konstancinem piaseczynskiej kwiaciarni:

Ogladatem azalie i ogladatem. I sie namys$latem. Zobaczytem biatego
hiacynta. Tak, jak zwykle, 80. Moze biatego hiacynta? Ale w gltowie
miatem azalie. Wracam do ogledzin do ogona i nagle moje oczy

odkrywaja dziwne kwiaty, jak ptasie glowy na wysmuktych szyjach.
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Zielony dzidb z niebieska narosla. Dwa pomaranczowe kwiaty jak czub
z pior. Miedzy nim maty niebieski. Co za wymyslnosé. Ibis? Flaming!
Czapla. Z tym, ze kolory egipskie. To ibis. Na pewno bardzo drogi.
Ale chce (Biatoszewski 2017, 121).

Stosunek Biatoszewskiego do przyrody zastuguje na uwage
przynajmniej z dwéch powodéw. Po pierwsze obcowanie z roslinami
wywotuje w poecie dzieciecg rado$¢. Ta nieposkromiona ekscytacja
bohatera-narratora najpetniej uwidacznia sie¢ w prowadzeniu narracji.
Odtworzone w dzienniku z niebywatg wrecz doktadnoscig codzienne
sytuacje ustepuja obszernym opisom ogladanych przedmiotow,
budynkéw i roslin. Zastosowanie wykrzyknien oraz rozbudowanych
poréwnan odstania przed czytelnikiem emocjonalny stosunek
Biatoszewskiego do ogladanych  kwiatow  funkcjonujacych
w $wiadomosci autora i jego najblizszych przyjaciét jako nieobojetne
na ludzkie bodZce istnienia. W cytowanym fragmencie $wiadczy o tym
przyrownanie strelicji do ptaka. Przygladanie sie kwiatom z ,ptasimi
glowami” nie stanowi jedynie doznania estetycznego. Rosliny nie s3 dla
poety amorficznymi tworami, lecz przejawiajagcymi okres$lony wyglad
a nawet osobliwe zachowania nie-ludzkimi innymi. W tym przypadku
animizacja wigze sie z dowartoSciowaniem tych, jak trafnie okreslita
rosliny polska poetka oraz botaniczka, Urszula Zajgczkowska,
»,podobnych nam, organizujacych sie, umierajacych i cierpigcych bytéw
zywych” (Zajaczkowska 2018, 30). Podczas rozmowy na temat

zakupionej tego samego dnia strelicji krélewskiej, Jadwiga stwierdza:

- Moze zdaze go zobaczy¢, dotknaé, ale to trzeba uwazaé, bo méwili
oroslinach, ze s3 takie wrazliwe na zachowanie sie cztowieka,

na przyblizanie... (Biatoszewski 2017, 123).
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Zdaje sie, ze rosliny tagodza poczatkowsg irytacje kuracjusza zwigzang
znieznang topografia Konstancina. Oswajanie nowego Kkrajobrazu
dokonuje sie poprzez kupowanie i przygladanie sie coraz to nowym
kwiatom, bedacych ekwiwalentami przedmiotéw pozostawionych
w Warszawie. Szpitalny pokdj umeblowany Zle ustawiong komoda
z niedoktadnymi gatkami i trudno wysuwajacymi sie szufladami ozdabia
poeta roslinami. Odwiedziny przyjaciét, wspélne podziwianie dorodnych
kwiatéw i obserwowanie ich metamorfoz sprawia, iz przebywanie
w konstancinskich czterech $cianach jest dla poety nieco bardziej

znosne:

Przez ten czas kwiat z Egiptu sie zmienit. Nastroszyt? Spawiat?
Nie od razu zgadtem co. A to wybuch. Nowe ptaty. Nowa narosl
niebieska. Od nosa. Odeszta. Wszystko nastroszone, w korone,
w gwiazde. Ta nowo$¢ wydobyta sie z zielonego nosa kwiatu. Przemek
z Teresg mieli racje

- tu co$ jeszcze bedzie

- popatrz, zgrubienie (Biatoszewski 2017, 136).

Pielegnowane hiacynt i strelicia wnosza do codziennosci
Biatoszewskiego spokoj, ktory w Warszawie osiggat poeta dzieki
rosnacej pod oknem mieszkania na placu Dgbrowskiego topoli-sokory?.

Antymiejski charakter podwarszawskiej miejscowosci warunkuje

2 Przywigzanie Biatoszewskiego do topoli widocznej z okna mieszkania na placu
Dabrowskiego odzwierciedla stosunek poety do roslin w ogéle. Aby dostrzec analogie
miedzy proébg oswojenia nieznanej przestrzeni Konstancina a poczuciem
bezpieczenstwa w warszawskiej kamienicy, przywotuje fragment Topoli: ,]a sie kiade,
mam nos peten powietrza, patrze z t6zka na topole, tak mi wyrosta przez te dziesie¢ lat,
Ze zajmuje p6t widoku, szumi, przebiera w sobie, przektada sie, zastania akurat domy,
tego szarego czasem wyjrzy kawateczek z oknem na gateziach i znéw sie chowa, reszta
niebo, niebieskie, duze, mokre, tak wyglada. Bo tylko ono i ta topola-sokora. Tak jakbym
byt nad woda, czyms$ tam dobrym [..] Topola jest, Ktade sie. Szumi, przebiera soba.
Odbija sie w niebie. Niebo w niej” (Biatoszewski 2014, 42).
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potrzebe blizszego zapoznania sie z niezbadang przestrzenia. Liczne
podréze Bialoszewskiego maja na celu odkrycie tego, co bliskie
miejskiemu zgietkowi. Zdaniem Adeli Kobelskiej nieoswojony
Konstancin budzi w narratorze rozczarowanie, poniewaz pozbawiony
jest dynamiki i miejskiego potencjatu (Kobelska 2013, 61). Tropi wiec
poeta historie starej willi, w ktérej niegdy$ mieszkata Jadwiga, duma nad
gotyckim kos$ciotem lub odwiedza lokalne sklepy, gdyz: ,sklepy to Zycie”
(Biatoszewski 2017, 106). I tak potrzeba ciggtego kontaktu z przyroda
przeplata sie z konieczno$cig ruchu i odkrywania nieznanych okolic
podwarszawskiej miejscowos$ci. Préba odtworzenia topografii
Konstancina nadaje pobytowi w o$rodku sens. Z pomocga Jadwigi i Gracji
okolice szpitala zaczynaja odstania¢ swdj pierwotny ksztatt, a bohater-
narrator porzadkuje w wyobrazni wtasciwg lokalizacje miasta.
Ostatecznie wiec poeta akceptuje swoja sytuacje i dostrzega
w Konstancinie miejski potencjat: ,Konstancin odnaleziony jest
interesujacy i podwojnie swoj. Po pierwsze, (wreszcie!) miejski. [..]
Po drugie, oswojony i bliski, bo to Konstancin Jadwigi - a takze
Konstancin Gracji (Kerényi) i innych przyjaciét” (Kobelska 2013, 67).
Po powrocie z oS$rodka i wyprowadzce z kamienicy na placu
Dabrowskiego podobnemu zabiegowi podda Biatoszewski przestrzen

Chamowa. Wtedy wtasnie przed poeta jawi sie stara-nowa Warszawa.

STARA-NOWA WARSZAWA

Kolejny etap w zyciu poety, czyli powrot do Warszawy
i przeprowadzka do bloku przy ulicy Lizbonskiej, odstania dwa
zasadnicze problemy. Z jednej strony prawa strona Wisty to w dalszym
ciagu czes$¢ wielkomiejskiej stolicy. Z drugiej jednak strony wznoszone
osiedla wraz z przylegtymi dzielnicami sprawiaja wraZenie zbyt

nieuporzadkowanych, zielonych i rozlegtych, moéwiac Scislej,
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antymiejskich. Sprzezenie tego, co przynalezne miastu z tym, co typowe
dla obszaréw niezurbanizowanych odstania dwoisty charakter
Warszawy lat 70. Koegzystencja natury i kultury w prozie Mirona

Biatoszewskiego Swietnie wpisuje sie w projekt tzw. urbonatury:

W pojeciu tym moze sie mies$ci¢ to, co ludzkie i nie-ludzkie,
postrzegane jako ztozona, wielopietrowa sie¢ sktadajaca sie na miasto,
w ktérej kazdy element jest czynnie uwiktany we wspdélna opalizujaca
i hybrydyczng opowies¢. [...] Urbonatura, tak jak proponuje o niej
mysleé, pozwala na odbieranie miasta jako (niedomknietej,
migotliwej) catosci przy jednoczesnej rezygnacji z zawtaszczajacych,

holistycznych formut (Korczynska-Patryka 2019, 187).

Warto w tym miejscu omoéwi¢ najwazniejsze wyktadniki
hybrydycznej przestrzeni miasta. Po pierwsze brak wyraznej granicy
oddzielajacej $wiat ludzi od $wiata nie-ludzi powoduje, iz przestrzen
wokét betonowych budynkéw na obrzezach Saskiej Kepy jest
przestrzenia niejako ,pomiedzy”. W tym kontek$cie operowanie
pojeciami natury i kultury zdaje sie nie mie¢ uzasadnienia. Jestem zdania,
ze nie da sie w petni zrozumie¢ stosunku autora Pamietnika z powstania
warszawskiego do wcigz poddawanej przemianom rzeczywistoSci
bez uswiadomienia sobie hierarchicznosci, a wiec takze wzglednosci
kategorii estetycznych stosowanych dotychczas w interpretacji tekstow
ukazujacych ztozone relacje cztowieka z nie-ludzkimi podmiotami.
Po drugie zniesienie omawianej dychotomii daje szanse na scalenie tego,
co dyskursywne z tym, co materialne, umozliwiajac uwypuklenie
probleméw  dotychczas niezglebianych przez interpretatorow

Mironowej prozy. Wreszcie po trzecie, urbonatura przekracza kategorie
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pierwszej, drugiej oraz trzeciej przyrody3. Tak wiec przestrzen
peryferyjnej Warszawy nie mie$ci sie w dotychczas wypracowanych
modelach natury. Odpowiedziag na wyzwanie jak charakteryzowac
miejsko-wiejskie obszary stolicy moze by¢ teoria czwartej przyrody,
co w kontek$cie prozy Biatoszewskiego dostrzegta juz Agnieszka
Karpowicz (Karpowicz 2018, 174). Cho¢ pojecie to bezposrednio
konotuje z teorig pierwszej, drugiej i trzeciej przyrody, jego sktadowe
trafnie uwzgledniajg miejska wspoélnote ludzi, roslin i zwierzat. Czwarta
przyroda to ,zbiorowiska roslinne rozwijajace sie bez ingerencji
cztowieka, na siedliskach przeksztalconych i zdegradowanych”
(Jakubowski 2020, 119). Wtiasnie takie obszary fascynujg
Biatoszewskiego najbardziej: dzikie tgki, niezagospodarowane tereny
warszawskich dzielnic czy miejskie zarosla, w gtebi ktérych skrywa
sie wysypisko Smieci. W Chamowie najwazniejszymi cechami czwartej
przyrody, ktére bohater-narrator wielokrotnie wyré6znia, sg wybujatos¢

oraz nieprzewidywalnosc¢.

Trafitem prosto na mostek, dalej droga przez sam srodek raju. Coraz
row. Réw odchodzi od rowu. Rosng olchy, trzciny, pietrowe szczawie,
pokrzywy, liany, plataniny, kwiaty, wieZze z kasza na parasolach.
Bujno$¢ nieprzebyta, nieodwiedzana. Jak zaczyna sie jaki$ rodzaj
rozbuchania: na przyktad kasza w parasolach z ruda kasza pietrows,
to juz ciggnie sie ich cate pole po obydwu stronach. Jak pokrzywy
za trzcinami, to pokrzywy, pokrzywy, trzciny, trzciny, a wszystko to raz
miedzy olszynami, raz w olszynach. Z lianami. Bronig wstepu.
W pewnym momencie mys$latem, ze to juz palmy, a to tylko nowe

wyruszenie trzcin (Biatoszewski 2014, 113).

3 Pierwsza przyroda”, czyli przyroda pierwotna, ktéra w zwigzku z oddzialywaniem
cztowieka na $rodowisko juz nie istnieje. ,Druga przyroda”, czyli elementy krajobrazu
rolniczego np. pola, sady, 13ki. , Trzecia przyroda”, czyli przyroda $cisle miejska, ktéra
powstata z inicjatywy i dla przyjemnosci cztowieka np. parki, zielence, skwery
(Springer 2021, 44).
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,Nieprzebyta, nieodwiedzana” przyroda Goctawka jest
jednocze$nie przyroda tajemniczg i przez to niepokojaca, budzaca jednak
w Biatoszewskim nieprzejednang che¢ poznania. Przeprowadzka
do nowego mieszkania otwiera przed poetg nowg perspektywe. Jest nig
juz nie odpoczynek wsrdéd szumu topoli rosngcej pod oknem mieszkania
na placu Dagbrowskiego, lecz spacer w gaszczu podmiejskich traw
i pachnacy bukiet wypetniony dorodnym ,zielskiem”. Taka forma
doswiadczenia rzeczywisto$ci odstania przed czytelnikiem nowa
estetyke miejskich nieuzytkéw, w ktorej to, co chaotyczne i samorodne
zyskuje wartos¢ (Karpowicz 2018, 183).

Odkrywanie nieznanych przestrzeni warszawskich ulic
i konstancinskich okolic t3czy sie $cisle z rolg narratora jako aktywnego
podmiotu. Mam tutaj na mysli przede wszystkim specyficzng forme
doswiadczania poprzez ruch. Jak zauwazyta Maria Janion: ,topos
Podrézy (c6z z tego, ze tramwajem lub podwarszawska kolejka) tkwi
u podstaw twérczosci Biatoszewskiego” (Janion 1980, 253). Warto
dodaé, ze po przeprowadzce do mrowkowca przy ulicy Lizbonskiej
kluczowg role odgrywaja spacery w okolicach Saskiej Kepy,
ktéore wyznaczaja ~ wtasciwy  kierunek  codziennych  praktyk
Biatoszewskiego. Mimo zawatu serca i fizycznych ograniczen zwigzanych
z chorobg podrozowanie autora-narratora w dalszym ciggu
charakteryzuje sie nieprzejednang potrzebg poznawania Swiata.
Ten wyjatkowy sposéb dosSwiadczania przestrzeni miejskiej Agnieszka

Karpowicz okreslita mianem mironizmu:

[mironizm to - E.B.] warszawska figura bycia w mie$cie, chodzenia
po nim, bedaca jednoczes$nie wyrazem jakiej$ sytuacji egzystencjalnej,
doswiadczania przestrzennego stanowigcego metafore
epistemologiczng i wywotujgca natychmiastowe skojarzenia

z konkretna formacja kulturowa (Karpowicz 2014, 70).
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Zdaje sie, iz to charakterystyczne dla twdrczos$ci Biatoszewskiego
przygladanie sie krajobrazom dotyczy nie tylko Warszawy. Cho¢ autorka
ogranicza mironizm do przestrzeni stricte wielkomiejskich, proponuje
spojrze¢ na te figure szerzej. Przybywajac do o$rodka rehabilitacyjnego
w Konstancinie, poeta odczuwa natychmiastowy gtéd miejskosci. Mozna
by wrecz zaryzykowaé twierdzenie, Ze wielo$¢ i roéznorodnos¢
przestrzeni implikuje nieustanny ruch podmiotu. Niezaleznie od tego,
czy jest to przestrzen sanatorium, prawobrzeznej Warszawy,
podmiejskiego zagajnika czy nowego mieszkania, kazda z nich pocigga
za sobg specyficzny odbior rzeczywistosci. Charakterystyczna dla poety
potrzeba bycia w nieustannym ruchu splata sie tutaj z koniecznoscig
obcowania z roslinami, co sktania ku stwierdzeniu, iz Biatoszewski jest
reprezentantem pewnego typu ekokrytycznej wrazliwosci. Swoiste

wyczulenie na szczeg6t wigze sie natomiast z ogromna rolg zmystow.

ZMYSLOWE POZNAWANIE SWIATA

Odkrycie niesamowito$ci w pospolitosci rzeczy i zjawisk
krystalizuje sie w prozie Biatoszewskiego w sposob szczeg6lny.
Jak zauwazyt Ryszard Nycz: ,Epifanijny charakter moga przejawiac
uniego cudze anegdoty i «cytaty z rzeczywistoSci», starannie
zarejestrowane mikroscenki dialogowe, zapisy snow, wtasnych
obserwacji, prywatnych odkry¢ i zamyslen” (Nycz 1993, 187). Zachwyt
poety nad rzeczywistoScig sprowadza sie do stwierdzenia, ze piekno
kryje sie w najmniejszym, indywidualnym do$Swiadczeniu codzienno$ci.
Jesli kazdy element rzeczywistoSci moze byC zalgzkiem epifanii,
nierzadko dochodzi w omawianej twoérczosci do przewarto$ciowania
kategorii piekna. Interesujg poete nieprzebyte zaros$la, stare budynki

czy porzucone $mieci. Przed wyjazdem z Konstancina Biatoszewski,
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chcac jak najszybciej pozbyc¢ sie sanatoryjnej pizamy, przypadkiem trafia

na le$ny $mietnik:

Ujrzatem znéw $miecie. Wieksze. Réznosci z plastiku. Dalej. Kupa
szkta. Jeszcze dalej na wprost dziat papierowy. Obrdcitem sie w lewo,
a tam garnki, wiadra, czajniki, kociot, emalie Swieca. Ile tego. W piachu,
na tle tysiny w podszyciu. A tu sosny, krzaki, wrzosy (Biatoszewski

2017,171).

Problem $mieci jest obecny w rozwazaniach ekokrytycznych.
Julia Fiedorczuk twierdzi, ze ,wysypisko $mieci lokuje sie na granicy
pomiedzy cywilizacja a dzikg przyroda - odpady to substancja
permanentnie pozostajgca w stanie przejscia” (Fiedorczuk 2015, 138).
Porzucone w konstancinskim lesie rzeczy Biatoszewski nazywa ,morzem
schamienia”. Natomiast w Chamowie ogromna goéra $mieci rOwnie mocno

zadziwia poete, co przeraza:

Przebrngtem przez kawatek lasu i przez polskie mimozy. Nowe géry.
Smiecie. Tak. Co$ sie pali. Spojrzatem na lecace ptaki. Troche wron,
ale najwiecej czarnych, powoli, réwno lecacych. To leca stada palonych
$mieci. Wiec to juz tu. Dostatem sie do poczatku gor. [...] Znalaztem
przejscie. Tak. Porzucone kapcie. Setki pantofli. Termoséw. Blach.
Papier6w. Wdrapatem sie wyzej. Tam dalej cate poktady $mieci. Jedne
wysypuja sie z samochodéw, inne udeptuje spychacz. Poktady rosna
w géry. W tancuch gorski. To juz zjawisko geologiczne. Tu na goragcym
uczynku  przylapuje sie ludzko$¢ zagrozong odpadkami,

opakowaniami (Biatoszewski 2014, 87).

Hiperbolizacja, po ktorg siega Biatoszewski, ma w przywotanym
fragmencie wymiar niemal apokaliptyczny. Przyréwnanie hatdy $mieci
do tanicucha gorskiego wywotuje raczej strach niz podziw, cho¢ w prozie

Biatoszewskiego uczucia te przeplataja sie. Ekscytacja towarzyszaca
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poecie podczas wiwisekcji Smietniska wigze sie z faktem, Ze jest
to dla niego miejsce nieznane, a przez to nieoswojone i nieznane.
Wprawdzie zwyklty przedmiot moze u niego przejawia¢ znaki sacrum,
co tatwo dostrzec zwtaszcza we wczesnej tworczosci lat 50., ale Smieci
jako przedmioty wieczne bedgce w stanie niekonczacego sie przejscia,
sa no$nikami gorzkiej refleksji na temat $wiata. Czy w zwigzku z tym
uzasadnione jest nazwanie fascynacji miejskim $mietniskiem epifanig?
Elzbieta Winiecka jest zdania, Ze nie, gdyZ ,procesualnos¢ wyklucza
spontaniczno$¢ - a wshluchiwanie sie w rzeczywisto$¢ jest
u Biatoszewskiego aktem dtugotrwatym, polegajacym na stopniowym
dostrajaniu sie do $wiata zewnetrznego” (Winiecka 2006, 181).
Proponuje na omawiany problem spojrze¢ w oparciu o koncepcje uwagi,
ktéora do rozwazan na temat prozy Bialoszewskiego wprowadzita

Zofia Krol:

Warunkiem koniecznym zaistnienia uwagi wydaje sie by¢ sam proces
percepcji oraz przekonania o jego waznosci lub/i jego swiadome
przeprowadzenie. [..] Uwaga [..] dazy do ocalenia przedmiotu,
ale nie przez przeniesienie go do innego $wiata, do wieczno$ci, a przez

umacnianie go w bycie, tu - na ziemi (Krél 2013, 10, 27).

Tak wiec uwazno$¢ sktania do obdarzenia uwagg nie tyle
uniwersalnych problemdw, co codziennosci i sktadajacych sie na nig
zwyczajnych rzeczy, méwigc najprosciej, tego, co dzieje sie ,tu i teraz”
(Jedrzejek 2018, 16). Skupienie poety na konkrecie i wydobyciu detali
miejskiego Smietniska znajduje swoje odzwierciedlenie w twierdzeniu,
ze wnikliwym spojrzeniem obdarza autor Chamowa absolutnie
wszystko. Biatoszewski jako poeta uwazny czerpie inspiracje z zycia,
a za najblizsze ludzkiej egzystencji uznaje to, co nierozerwalnie z nig

zwigzane: mate rozmowy, spacery, przedmioty codziennego uzytku.
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Interesujgca wydaje mi sie taka lektura prozy Mirona Biatoszewskiego,
w ktdérej uwaznos$¢ i czuto$¢ wzajemnie sie dopetniaja. Powigzanie
uwazno$ci i czuto$ci Swietnie uwidacznia sie w stosunku poety

do zwierzat, zwlaszcza tych nietowarzyszacych:

Pod koniec nocy co$ zatrzepotato. Patrze: ¢ma. Ogromna. Latata
nad ziotami, potem przysiadta. Przyjrzatem sie jej od dotu. Kosmata.
Nie takie male zwierze. Podobne do nietoperza. Oczy $wieca, ztote.
I patrza. Cma znéw sie zerwata do fruwania. Ogromna. Nietoperz,
ale z takimi skrzydtami [...]. Cma chciata usig$¢ na zaréwece. Zdazytem
ja uchroni¢ od zguby. Schowata sie w szparze miedzy tapczanem

a $ciang (Biatoszewski 2014, 131).

Podjecie préby uratowania ¢my jest dla poety decyzja oczywista.
Skoro w mieszkaniu grozi jej zguba, trzeba odtozy¢ biezgce sprawy i zajac
sie tropieniem zagrozonego stworzenia. Cma to nie nocny intruz,
lecz nie-ludzki inny, z ktérym bohater wchodzi w interakcje. Taka
postawa $wiadczy zjednej strony o uwaznosci Biatoszewskiego, bo wigze
sie z dostrzezeniem tego, co mate i powszechnie uznawane za nieistotne.
Z drugiej jednak strony mozna powigza¢ omawiane spojrzenie
z czuloScig*. W eseju Maski zwierzqt polska noblistka, Olga Tokarczuk,

pisze:

4 Czuto$¢ Olga Tokarczuk definiuje nastepujaco: ,czulos¢ jest bowiem sztuka
uosabiania, wspétodczuwania, a wiec nieustannego odnajdywania podobienstw.
Tworzenie opowiesci jest niekorficzacym sie ozywianiem, nadawaniem istnienia tym
wszystkim okruchom $wiata, jakimi sg ludzkie do$wiadczenia, przezyte sytuacje,
wspomnienia. Czuto$¢ personalizuje to wszystko, do czego sie odnosi, pozwala da¢
temu glos, da¢ przestrzen i czas do zaistnienia i ekspres;ji. [...] Czutos$¢ jest gtebokim
przejeciem sie drugim bytem, jego kruchosciag, niepowtarzalnoscig, jego
nieodporno$cia na cierpienie i dziatanie czasu. Czuto$¢ dostrzega miedzy nami wiezi,
podobienstwa i tozsamosci. Jest tym trybem patrzenia, ktére ukazuje swiat jako zywy;,
Zyjacy, powigzany ze sobg, wspoétpracujacy i wspoétzalezny” (Tokarczuk 2020, 287-288).
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W filozofii buddyjskiej istnieje pojecie «istoty czujacej». Uzywa sie go
potocznie takze na okresSlenie zaréwno cztowieka, jak i bytow innych
niz ludzkie. To specjalna, wyjatkowa kategoria, ktéra nie ma nic
wspdlnego z posiadaniem rozumu, a okresla zdolno$¢ przezywania
cierpienia i przyjemnosci, do uczestnictwa w $wiecie w sposéb

fizyczny i psychiczny (Tokarczuk 2020, 47).

Zniesienie mocnej granicy miedzy naturg a kulturg, wiaczenie
w literackie rozwazania pozornie nieliterackich tematéw i w koncu
dowarto$ciowanie czuto$ci jako kategorii pozwalajacej zrozumiec relacje
cztowieka z nie-ludzkimi innymi zbliza twérczos$¢ Biatoszewskiego do
systemu filozoficznego Dalekiego Wschodu. Anna Sobolewska
przyréwnata sposéb patrzenia na rzeczywisto$¢ autora Mylnych
wzruszen do zenu, wigzac jego ponadreligijny charakter z empatig oraz
uwaznoscia (Sobolewska 1993, 129).

Obie zarysowane przed chwilg kategorie tj. uwazno$¢ i czutosé
umozliwiajg przejscie do roli zmystéw w prozie Biatoszewskiego.
Cho¢ za najbardziej znaczacy uznaje sie w omawianych utworach wzrok,
warto blizej przyjrze¢ sie funkcjonowaniu zmystu wechu, dotyku oraz
stuchu. Jak wspomniatam posthumanizm dowarto$ciowuje odmienne
od widzenia  kategorie  doswiadczania rzeczywistoSci. Jestem
przekonana, Ze lektura Konstancina czy Chamowa wielokrotnie wysuwa
na plan pierwszy percepcje $wiata  gleboko osadzonag
w wielozmystowym poznaniu. Polisensoryczno$¢ poety najpeiniej
uwidacznia sie na poziomie opisu. Bialoszewski czesto nawarstwia
w swojej opowiesci kilka zmystéw, chcac tym samym podkresli¢
réwnowazne znaczenie kazdego z nich. W szczeg6lny sposob opisuje
bohater spos6b poznawania $wiata przez niewidomg przyjaciotke:
,Kupitem pie¢ ré6z powrotu dla Jadwigi. Byta. ZabraliSmy magnetofon

i pojechaliSmy na mojq Trase. Jadwiga ogladata krokami, rekami i nosem
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mieszkanie. W oknie zobaczyta ksiezyc” (Biatoszewski 2014, 33).
Kontemplacja przy pomocy dotyku i wechu staje sie w zacytowanym
fragmencie pelniejsza, poniewaz wzbogacona jest o zmysty, ktore
przynajmniej z zalozenia nie ogrywaja najistotniejszej roli podczas
zwiedzania nowej przestrzeni. Wage stuchu podkreslali krytycy
zwlaszcza w odniesieniu do Chamowa, gdzie akustyka mieszkania
na dziewigtym pietrze stanowi jedno z najwazniejszych wyzwan,
zjakimi mierzy sie poeta: ,Rano zasypiam z trudem. Nie moge
przyzwyczai¢ sie do akustyki nowego domu. Te $ciany, sufity wydaja
z siebie dodatkowe pogtosy dzZwieczne (Biatoszewski 2014, 188).
Zmystowos$¢ Biatoszewskiego niewatpliwie ma charakter synestezyjny.
Wspodtistnienie zmystow odzwierciedla ztoZzono$¢ i niepoznawalnosé¢
Swiata. Upajanie sie zapachami polnych kwiatéw oraz wstuchiwanie
siew szum drzew jest kolejnym sposobem na tagodzenie obcosci
nieznanego miejsca. Ostatecznie, podobnie jak w przypadku
Konstancina, Biatoszewski przyzwyczaja sie do nowego mieszkania oraz
catej Saskiej Kepy: ,Chamowo zimowe, gote, ale juz znane” (Biatoszewski

2014, 324).

PODSUMOWANIE

Zdaje sie, ze o tworczosci Mirona Biatoszewskiego wcigz napisano
zbyt mato, mimo Ze jego teksty, zaréwno te poetyckie, jak i prozatorskie,
doczekaly sie wielu pogtebionych analiz literackich. Artystyczny dorobek
autora Pamietnika z powstania warszawskiego zachwyca trafno$cig mysli,
niebywatg umiejetnoscia dostrzegania piekna oraz czuto$cig wobec tego,
co zarowno ludzkie, jak i nie-ludzkie. Twdrczos¢ Bialoszewskiego
analizowana w perspektywie ekokrytycznej odkrywa przed czytelnikiem
kilka zasadniczych watkéw, ktore nadal warto zgtebia¢. Po pierwsze

w swoich tekstach autor-narrator uwypukla sam akt poruszania sie,
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rozumiany jako specyficzna forma doswiadczania rzeczywistoSci
poprzez chodzenie. Tak pojmowany ruch odsyta do koncepcji miroznimu,
ujmujacego egzystencje autora Rozkurzu jako nierozerwalny splot zycia
i wedrowki. Poznawanie miejsc Biatoszewskiego to przeciez przyznanie
warto$ci kazdej, nawet najmniejszej podrdézy. Po drugie, koncepcja
urbonatury u$wiadamia, jak niebagatelng role w omawianej prozie
odgrywa hybrydyczny charakter przestrzeni, a odej$cie od podziatu
na nature i kulture umozliwia dostrzezenie zréznicowanego kolektywu
ludzi, ro$lin i zwierzat. Czytajac Konstancin czy Chamowo, nie sposéb
oprzec sie wrazeniu, Ze ich autorem byt cztowiek, dla ktérego miasto
niejedno ma imie. Wreszcie, po trzecie, zmystowo$¢ Biatoszewskiego
pozwala na nowo odkry¢ wage stuchu i dotyku. Przepieknie jest wtedy,
kiedy natura wspoétistnieje z kulturg, kiedy cztowiek przystaje
na moment, aby postuchac $piewu ptakéw i ,zawiewu zielska”. Kategoria
uwazno$ci umozliwia dostrzezenie w omawianych tekstach inspiracji
filozofia Wschodu, cho¢ warto podkresli¢, ze duchowos$¢
Biatoszewskiego nigdy nie ograniczata sie do tradycyjnie pojmowanej
religijnosci: ,Chwalenie Pana. Ciggte. To musieli wymysli¢ ludzie bardzo
niesyci chwatly. Ci sami, ktorzy za pierwszy grzech uznali pyche. Jakze Pan
musiatby sie nudzi¢, styszac pochwaty i pochwaty” (Stannczakowa 2009,
44). Gdyby zastanowi¢ sie nad tym, dlaczego wspotcze$ni badacze
literatury tak chetnie wracajg do jego twdrczosci, to by¢ moze dlatego,
ze odnajdujg w niej tak wiele watkow bliskich ich wtasnej egzystenciji.
Zainicjowanie koniecznej zmiany sposobu mys$lenia o naturze i kulturze,
ludziach i zwierzetach, sacrum i profanum odstania nowe wyzwania,
przed ktorymi staje dzisiejsza jednostka, a twdrczo$s¢ Mirona
Biatoszewskiego pozwala cho¢ na chwile spojrze¢ na $wiat z nadzieja,

ze zmiany te s3 mozliwe.
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ATTENTIVE MIRON. ECOCRITICAL MOTIFS IN THE PROSE OF
MIRON BIALOSZEWSKI

Abstract:

Ten years have just passed since the publication of Tajny dziennik and
Miron Biatoszewski’s prose continues to demand the discovery of new
threads in it; also, in the context of the Anthropocene. The aim of my
article will be to analyze and interpret the ecocritical motifs present in
the works of the author of Pamietnik z powstania warszawskiego, which
oscillate around the relation between the author-narrator and non-
human others. The subject of my research will be two important prose
volumes written by Biatoszewski in the mid-1970s: Konstancin and
Chamowo, which have been relatively little studied in the context of
posthumanism or the category of attentiveness. In this article I will
present the attitude of the author to animals, plants, and garbage, which
has been partially discussed by Agnieszka Karpowicz in her works.
Moreover, I will prove that each of the aforementioned motifs perfectly
fits into the current discourse on human-animal, nature-culture

relations.

Keywords: Miron Biatoszewski, ecocriticism, Chamowo, Konstancin,

nature, non-human others, attentiveness

Abstrakt:

0d wydania Tajnego dziennika mija wia$nie dziesie¢ lat, a proza Mirona
Biatoszewskiego wcigz domaga sie odkrywania w niej coraz to nowych
watkéw, potwierdzajac tym samym jej aktualno$¢ w XXI wieku rowniez

w kontekscie antropocenu. Celem mojego artykutu zatytulowanego
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Uwazny Miron. Waqtki ekokrytyczne w prozie Mirona Biatoszewskiego
bedzie analiza i interpretacja wystepujacych w tworczo$ci autora
Pamietnika z powstania warszawskiego motywow ekokrytycznych,
oscylujacych wokét relacji autora-narratora znie-ludzkimi innymi.
Przedmiotem moich badan uczynie dwa wazne tomy prozatorskie
napisane przez Biatoszewskiego w potowie lat 70. XX wieku: Konstancin
oraz Chamowo, stosunkowo mato zbadane w konteks$cie posthumanizmu
czy kategorii uwazno$ci. W referacie przedstawie stosunek autora
Zawatu do zwierzat, roslin oraz $mieci, ktéry czeSciowo omdwita w
swoich pracach Agnieszka Karpowicz. Ponadto udowodnie, iz kazdy z
wymienionych watkéw swietnie wpisuje w aktualny dyskurs o relacji

cztowiek-zwierze, natura-kultura.

Stowa Kkluczowe: Miron Biatoszewski, ekokrytyka, Chamowo,

Konstancin, natura, nie-ludzcy inni, uwazno$¢
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