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SUMMARY
Polish experiences with opera in the age of Enlightenment

oland’s elite were exposed to the art of opera, almost from its inception. In 1628, at the royal
P castle in Warsaw, artists from Mantua presented the first operatic work on Polish soil, La Gala-
tea. Warsaw was also the first city north of the Alps to establish a permanent opera stage. It was the
court theater of Wladyslaw IV Vasa, which operated from 1635-1648 and was in fact a permanent
opera theater. Permanent, that is, able “at any moment” to find a librettist and composer capable
of creating an operatic work. Having at its disposal, imported from abroad, professional singers,
musicians, stage managers and choreographers able to prepare an opera performance. Until the
second half of the 18th century, opera had an elite character. Since the establishment of the Na-
tional Theater in 1765 as a public stage, available to anyone who bought a ticket, operatic works
for Warsaw residents and visitors from other parts of the country slowly ceased to be a novelty.
Some people went to the opera because they wanted to see a particular work, others were intere-
sted in the performance of a particular singer, conductor, director, for others it was a social ritual,
a matter of prestige, of being well seen. The basic problem remained the question of whether an
opera could be staged in Polish?

KEYWORDS: the art of opera, the Enlightenment, the National Theatre, “Polish Opera”

STRESZCZENIE

lity polskie obcowaly ze sztuka operowa niemal od poczatkéw jej istnienia. W 1628 r. na
zamku krolewskim w Warszawie artyéci z Mantui zaprezentowali pierwsze na ziemiach
polskich dzielo operowe La Galatea. Warszawa byla rowniez pierwszym miastem na péinoc
od Alp, w ktérym powstala stala scena operowa. Byl nig teatr dworski Wladystawa IV Wazy
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dziatajacy w latach 1635-1648 i bedacy faktycznie stalym teatrem operowym. Stalym, czyli
mogacym ,w kazdej chwili” znalez¢ libreciste i kompozytora potrafigcych stworzy¢ dzieto ope-
rowe, dysponujacy, sprowadzanymi z zagranicy, profesjonalnymi $§piewakami, muzykami, sce-
narzystami i choreografami, potrafiacymi przygotowac spektakl operowy. Do drugiej potowy
XVIII w. opera miata charakter elitarny. Od momentu powstania Teatru Narodowego w 1765 r.
jako sceny publicznej, dostepnej dla kazdego, kto kupit bilet, dziela operowe dla mieszkancéw
Warszawy oraz przybyszow z innych czeéci kraju powoli przestawaty by¢ nowoscig. Jedni chodzili
do opery, poniewaz chcieli zobaczy¢ konkretne dzielo, inni byli zainteresowani wystepem kon-
kretnego $piewaka, dyrygentem, rezyserem, dla innych byl to rytuat towarzyski, kwestia prestizu,
bycia dobrze widzianym. Problemem podstawowym pozostawalo zagadnienie, czy opera moze
by¢ wystawiana w jezyku polskim?

SEtOWA KLUCZOWE: sztuka operowa, o$wiecenie, Teatr Narodowy, ,,opera polska”

lity polskie obcowaly ze sztuka operowa niemal od poczatkéw jej istnienia.

W 1628 r. na zamku krélewskim w Warszawie artysci z Mantui zaprezento-

wali pierwsze na ziemiach polskich dzielo operowe La Galatea. Warszawa
byta réwniez pierwszym miastem na péinoc od Alp, w ktérym powstata stata scena
operowa. Byl nig teatr dworski Wladystawa IV Wazy dzialajacy w latach 1635-1648
i bedacy faktycznie stalym teatrem operowym. Stalym, czyli mogacym ,w kazdej
chwili” znalez¢ libreciste i kompozytora potrafigcych stworzy¢ dzieto operowe, dys-
ponujacy, sprowadzanymi z zagranicy, profesjonalnymi $piewakami, muzykami,
scenarzystami i choreografami, potrafiacymi przygotowac spektakl operowy. Po
$mierci Wiadystawa IV zycie operowe na dworze krélewskim zamarlo. Renesans
opery w stolicy Polski nastapit w czasach saskich. W roku 1748 powstal w Warsza-
wie pierwszy osobny, niebedacy teatrem dworskim, gmach teatralny zwany Operal-
nia. Stanistaw August Poniatowski wydzierzawit jg dla potrzeb powstalego w 1765 r.
Teatru Narodowego. Wiosng 1767 r. na skutek skomplikowanej sytuacji politycz-
nej i odbywajacego si¢ w Warszawie sejmu zawigzanego pod weztem konfedera-
cji radomskiej, w asyscie wojsk rosyjskich, ktére otoczyty miasto, Teatr Narodowy
zaprzestal dziatalnosci. W 1772 r. mocno zniszczony gmach Operalni zostal roze-
brany. Swojg dzialalno$¢ scena narodowa wznowita w 1774 r. w Palacu Radziwit-
towskim. W roku 1779 na placu Krasinskich otwarty zostal nowy budynek teatralny,
ktory przez ponad pot wieku, do 1831 r., byt stalg siedzibg Teatru Narodowego.

Do drugiej polowy XVIII w. opera miafa charakter elitarny. Od momentu powsta-
nia Teatru Narodowego jako sceny publicznej dostepnej dla kazdego, kto kupit
bilet, dziea operowe dla mieszkancéow Warszawy oraz przybyszow z innych czgsci
kraju powoli przestawaly by¢ nowoscia. Jeszcze przed premierg Natretéw (listopad
1765), ktdra stanowi poczatkowa cezure Teatru Narodowego, przebywajaca w maju
w Warszawie trupa francuska wystawita dwie opery komiczne. Do 1795 r. w syrenim
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grodzie goscily zespoly francuskie, wloskie i niemieckie z bogatym repertuarem ope-
rowym'. Teatr w czasach stanistawowskich stat sie miejscem, gdzie szczegdlnie chet-
nie bywano?. Dla polskich elit doby Oswiecenia, zaznaczal Zbigniew Raszewski, teatr
»stal si¢ rozrywka wzieta, nawet modng. Do dobrego tonu nalezalo wynajmowac
loze i bywa¢ w niej czgsto, chocby co wieczdr, choc¢by na jednym akcie jakiejs sztu-
ki™. Podobng konstatacje wyrazil pamigtnikarz, znakomity obserwator éwczesnych
obyczajéw i mentalnosci spotecznej Jan Dulkan Ochocki: ,,Nie by¢ jednak w teatrze
byto grzechem przeciw powszechnemu obyczajowi czasu™.

Jedni chodzili do opery, poniewaz chcieli zobaczy¢ konkretne dzieto, inni byli
zainteresowani wystepem konkretnego $piewaka, dyrygentem, rezyserem, dla
innych byl to rytual towarzyski, kwestia prestizu, bycia dobrze widzianym®. Tak
byto w przypadku ,,modnej pani” Lubskiej, jednej z postaci w komedii Ignacego
Krasickiego Krosienka, dla ktdrej o bytnosci w teatrze nie decydowal repertuar
sceniczny, ale moda: ,,C6z to za oryginaty w tym domu; [...] ten pan Przystojnicki,
klejnot drogi parafianskiej galantomii, cytuje autoréw jak bakatarz [...]. Ja mu
gadam o komedii, a on zaraz w jakowes$ dysertacje, co to jest, skad to jest; co mi
tam do tego, co to jest, dos¢, ze na niej skacza. Wtasnie bym ja po to najmowata
loze, zebym miala stucha¢, co tam gadajg; niech tam sobie gadajg, co chca, ja tam
po to, zebym widziala i Zeby mnie widziano™. Z kolei prostacki Dragajto byt opera
zachwycony:

Konstancja
Pewnie tam WMPan byl i na operze?

Dragajto
Bylem raz; co to, to szkoda méwi¢, bardzo rzecz piekna.

[...]

Olechna
Coz to za opera?

! Szerzej vide: G. Markiewicz, Opera w Polsce w latach 1635-1795, £.6dZ 2019, s. 158-187.

> Cf. A. Tuszynska, Gwiazdy i gwizdy. Z dziejéw publicznosci teatralnej 1765-1939, Lublin 2002;
G. Markiewicz, Opera w Polsce..., s. 143-149.

* Z. Raszewski, Bogustawski, Warszawa 1982, s. 55-56.

* J. Duklan Ochocki, Pamigtniki, t. 3, Wilno 1857, s. 82. Cyt. za: Teatr Narodowy 1765-1794, red.
J. Kott, Warszawa 1967, s. 729.

> N. Till, The operatic event: opera houses and opera audiences, [w:] The Cambridge to Opera
Studies, ed. N. Till, Cambridge 2012, s. 70.

¢ Fragment komedii Ignacego Krasickiego Krosienka (a. II, sc. 1). Data powstania komedii
ok. 1779 r. Cyt. za: Teatr Narodowy 1765-1794..., s. 378.
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Dragajto
Po naszemu to jest dialog, ale co pigkny, to pigckny. Kiedym ja tam wszedl, to rozu-
miatem, zem do nieba wlecial. Tam wszystko precz od zlota. Ztoto na $cianach,
zfoto na sukniach, ztoto na okretach, na lasach, na gérach. Ja nie wiem, skad oni
tyle zlota nabrali. Po bokach za$ wszystko pokoiki, pokoiki pigkne na kilka pieter,
a w nich damy jak boginie sobie siedzg — co tadne, to tadne!

Konstancja
Przeciez si¢ podobaly WMPanu.

Dragajto
I jak sie podobaty! Tylko to, co wysoko siedzialy, a ja nisko. A potem jacy tam muzy-
kanci, jak oni grali i $piewali, niech ich kaci wezma! Najbardziej jedna kastratka, jak
za$piewa, jak westchnie, jak zaplacze na mnie patrzac, tak ja mato i z tawki nie spadtem.

Konstancja
Bardzo si¢ cieszg, ze przynajmniej ta $piewaczka bawita WMPana.

Dragajto

Ale to jeszcze fraszka, dobrodziejko. Co to tam bylo, kiedy przyszto do tancow!
Da fe, fraszka nasz drabant. Jak tam wysoko skakali, jak sie wykrecali, a im ktéra
wyzej podskoczyla, tym bardziej jej nogi drgaly. Ale nade wszystko tam jeden byl,
az dziw, musial on zapewne mie¢ zlego w sobie: jak wypadnie z kata, jak poleci
w gore, jak wpadnie na drabing, z drabiny na ziemie, potem wlecial na gore, z géry
na dét. Jam rozumial, Ze on sobie kark albo noge przynajmniej ztamie - jako zywo,
nic! Musi to by¢ jeden z tych czarownikow, co na lysa gore latajg. Ja nie wiem, jak
mu to tam uchodzi. Gdyby ten jegomo$¢ byl u mnie, musiatby pdjs¢ na stos’.

Byli tez i tacy, jak 6w Fircyk w komedii Franciszka Zablockiego, ktorzy uwazali,
iz bywanie w operze dodaje spolecznego prestizu, jest wyrazem przynaleznosci
do 6wczesnego ,Wielkiego Swiata”, przynaleznoscig ktérg mozna zaimponowad
zwlaszcza szlachcie osiadlej na prowingji:

Fircyk
Wez konie i drapngwszy co tchu do Warszawy
Przywoz nam tu uciechy, rozkosz i zabawy.
Lecz wara wygadac si¢, bo wzialby$ po boku;
Te uczte mysle dla nich da¢ na ksztalt uroku.

7 Fragment komedii Franciszka Bohomolca Czary wystawionej w 1774 r. Cyt. za: Teatr Naro-
dowy 1765-1794..., s. 364-365.
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Swistak
Jesli o predko$¢, samym nie dam naprzéd wiatrom,
Lecz gdzie szukac tych zabaw?

Fircyk
Glupi$, na teatrum.

Swistak
Prawda, jest to rozrywek nieprzebrane zrédto.
Ale niech wiem, z kim tu si¢ panu tak powiodlo?
Razem tyla pieniedzy lada traf nie zdarza.

Fircyk
Ogralem tutejszego domu gospodarza.
Lecz co stracil w pienigdzach, to zyska w zabawie,
Tu pienigdze wygratem, tu je i zostawie.

Swistak
Ale czas bardzo kroétki. ..

Fircyk
Ale worek dlugi.
Spraw si¢ dobrze, nie bedziesz zatowal ustugi.
Do koncertéw chee gloséw. No, masz sto dukatdow,
Zbierz wszystkich, co ich jest w Warszawie, kastratow.

Swistak
Bardzo dobrze, wypelnie wszystko do litery.

Fircyk
Jesli mozna aktoréw do grania opery,
I tych sprowadz. Jest tez tu teatronik w Sali,
Bedziemy sie, jak mozna, na wsi zabawiali®.

Prowincja, tymczasem, nauczona zy¢ zgodnie z naturg nie zawsze podchodzita
ze zrozumieniem do tego typu rozrywki. Przykladem bohaterka powiesci Michatla
Dymitra Krajewskiego Podolanka wychowana w stanie natury, zycie i przypadki
swe opisujgca. Powie$¢ opublikowana zostala w 1784 r. i miala siedem wydan. Jej

8 Fragment komedii Franciszka Zablockiego Fircyk w zalotach (a. 11, sc. 3); tekst wg wyd. Wro-
claw 1961, s. 62-63. Premiera w Teatrze Narodowym 16 czerwca 1781 r. Cyt. za: Teatr Narodowy
1765-1794..., s. 406.
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istota jest oswieceniowe przekonanie, iz $wiat naturalny zostat calkowicie przez
czlowieka zniszczony. Pomijam owczesng dyskusje, czy zyjaca na Podolu hra-
bianka zostala wychowana zgodnie z naturg, czy nie. Wszak do 22 roku Zycia byta
zamknieta w piwnicy. W kazdym razie, wedle autora powiesci, kobieta uwrazli-
wiona na pigkno przyrody i nature, nie rozumie wspdlczesnego $wiata. Jednym
z jego przejawow byla opera, na ktora po przyjezdzie do Warszawy zostata zapro-
szona. Z relacji wynika, iz spektakl nie byl najlepszej jakosci:

Hrabia dla rozrywki zaprowadzil mi¢ na teatr. Wchodzac dobyt dukata, za ktéry
dano mu dwa papierki, ktére odebrat od nas stojacy przy drzwiach. Podniosto sie
plotno. Obaczytam wzgérek zrobiony z tarcic, a z obuch stron parawany, na ktérych
brzydko byty namalowane drzewa i budynki. Te sale konczylo wielkie przesciera-
dlo, Zle takze namalowane i w kilku miejscach przetarte. Niebo byto reprezentowane
z papieru blekitnego, ktory zawieszono na sznurach, jak praczki wieszajg suszac bie-
lizne. Widziatam stonice, ktére zrobione byto z pochodni wsadzonej w latarnig. Poka-
zal si¢ potem ogrdd, ale niepodobny do najlichszego sadu. Wozek, ktdry za ptétnem
wozono, zywica miatko utarta zapalona od pochodni i raca z szmermelem czynity
grzmot, blyskawice i pioruny. Prawdziwych ja sie boje, ale z takich $miejac si¢ rze-
ktam do Hrabiego: ,,Twoi ludzie sa jak dzieci, ktdre lada fraszka zabawi”

Gdym gadata odwrdciwszy sie, zniknal ogrod, a na jego miejscu pokazat sie
patac. Na miejscu palacu wkrétce pokazalo sie morze, ktorego fale byty zrobione
z papieru. W okrecie, ktdry jeden tylko mial brzeg, po papierowym morzu ptynela
mloda dziewczyna, ktéra $piewata jak ptaszek w klatce. Najsmieszniejsza zas rzecz
byla stysze¢ tam ludzi zamiast gadania $piewajacych. Jeden z nich ptakal, a $pie-
wal, drugi skazany byl na $mier¢, a $piewal, trzeci si¢ gniewal, a $piewal, kichat,
poziewal, kaszlat $piewajac. ,,Ci ludzie sg $mieszni - rzeklam - Ja natenczas tylko
$piewam, kiedym jest wesota”

Dano znak milotkiem, obaczytam piekto lepiej o$wiecone niz sala Perozyego.
Wszyscy potepiency wychodzili bardzo kontenci, ze byli w piekle. Diabli tancowali
lepiej niz tancmistrze warszawscy. Dziewczeta staty z obuch stron piekla, malowane
jak Indianki, nad nimi za$ ubrani jak aniolowie pokazali si¢ na powietrzu, przywigzani
do sznura. Potem to wszystko zniknelo. Spuszczono plétno. A ludzie klaskali w rece.
To mnie za$ najbardziej dziwilo, iz wielu patrzalo na to przez szkielka. Spytatam sie
Hrabiego, co by to byto? - ,,Sa to mlodzi ludzie, ktérzy dobry wzrok majac udaja, ze go
zepsuli dlugim czytaniem. Ale kiedy nikt na nich nie patrzy, nie potrzebuja szkietka.
Byl taki czas, kiedy cafa prawie Warszawa krotki wzrok miala i jeden wariat tutejszy
uleczyl ja szczesliwie, zamiast szkielka patrzac przez but dziurawy. Szyderstwo zawsty-
dza mlodych i poprawia. Wariat 6w wiecej dokazal niz zdrowy rozum”

Wychodzac z teatru styszalam rozmawiajacego jednego pana, ktéry mial na
sobie wstege, z jakim$ czlowiekiem, ktéry nie mial wstegi i nie byt tak dobrze
ubrany: ,,Symfonia pierwsza byta bardzo pigkna. Machali smyczkami, ledwie ich
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dojrze¢ mozna byto. Muzyka huczna zawsze jest dobra. Ach! Widzialem takie
opery, na ktére konie wchodzg, bardzo je lubie i chcialbym, aby je zawsze grano,
kocham si¢ w koniach, mocno mnie to bawi, gdy na nie patrze [...]. Szkoda, ze na
ten teatr nie wchodza konie. Tu tylko pokazuja pieklo, umarlych, ich wieczerze,
posagi gadajace. Czemu nie gra¢ Aleksandra Wielkiego w szklanej kuli spuszcza-
jacego sie do morza albo jak na swoim Bucefalu $cigajac Persy nie oparl si¢ az na
szabli polskiej, za Przemystawa Pierwszego naszego ksiecia” - ,,Pan — odpowiedziat
ten, co nie mial wstegi na sobie — umie doskonale starozytne obce i domowe dzieje.
Ja tez takze znam sie na koniach; kto si¢ zna na tym, ma wielu rzeczy wiadomos$¢™.

Nie ulega watpliwosci, iz w wymiarze publicznym teatr, zaréwno dramat, jak
i opera, byt w okresie stanistawowskim czyms$ nowym. Dotyczy to zwlaszcza opery
seria. Ostatni raz warszawska publiczno$¢, praktycznie ograniczona do elit spo-
tecznych, mogla oglada¢ ten gatunek w czasach saskich. Totez kiedy trupa wloska
wystawita w 1776 r. kilka oper seria', podbily one serca stuchaczy, a trupie teatral-
nej przyniosty ogromne zyski. Na ten fakt zwrocil uwage Wojciech Bogustawski:

Trudno jest opisa¢, trudniej jeszcze uwierzy¢, chyba tym ktdérzy to pamietaja; zjakim
uniesieniem przyjetym zostal ten nieznajomy rodzaj $piewania. Powszechny wow-
czas zapal Publicznosci, nieledwo by poréwna¢ mozna z owym nadludzkim pra-
wie uwielbieniem z jakims$ niegdy$ Grecja dla zapa$nikow olimpijskich widowisk
stawiata posagi ku nie$miertelnej ich stawie! W tréjnaséb pomnozona oplata na
wszystkie miejsca, nie wstrzymata ciekawych. Opery Dido, Demofontes, Eurydyka,
lubo na szczuplej scenie, okazale jednak i bardzo kosztownie wystawiane, nie tylko
wracaly Przedsigbiorcom poniesione wydatki, ale nadto staty si¢ niejako zloto-cig-
giem, wlewajacym bogactwa calej Publicznosci do ich kieszeni''.

Jednak wszystko ma swoj kres, niebawem ten operowy gatunek zaczynat ,,jedno-
stajnoscig swoja powszechnie¢”"2.

Tworca Teatru Narodowego, Stanistaw August Poniatowski, caly cigzar moral-
nej i etycznej reformy panstwa opierat na ksztalceniu $wiattych obywateli i propa-
gowaniu nowoczesnych pradéw $wiatopogladowych. Temu mialy stuzy¢ Szkota

° Fragment powie$ci Michata Krajewskiego, Podolanka wychowana w stanie natury, Zycie i przy-
padki swoje opisujgca; tekst wg wyd. Warszawa 1784, s. 98-101. Cyt. za: Teatr Narodowy 1765-179%4...,
s.412-413.

10" Il Demofonte (Pietro Metastasio, Giovanni Paisiello), Didone abbandonata (Metastasio, Pasquale
Anfossi), Il geloso in cimento (Giovanni Bertati, Anfossi), Orfeo ed Euridice (Ranieri de Calzabigi, Gluck),
A. Zérawska-Witkowska, Muzyka na dworze i w teatrze Stanistawa Augusta, Warszawa 1995, s. 123.

"' W. Bogustawski, Dzieje Teatru Narodowego na trzy czesci podzielone oraz Wiadomosé o zyciu
stawnych artystéw, Warszawa 1965, s. 11.

2 Ibidem, s. 14.
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Rycerska, czasopismo ,,Monitor” i scena teatralna’. Ta ostatnia, zeby osiagnac
zamierzony cel, musiala by¢ sceng polska. ,,Pamigta¢ prosz¢ — pisal Adam Kazi-
mierz Czartoryski - ze ja w krajowym tylko widowisku istotng upatruje korzysc¢,
w innym sposob szczegolnie spedzania godzin przyjemnych”. Trudno przesa-
dzi¢, czy piszac o ,widowiskach krajowych”, autor mial na mysli jedynie dramat,
czy takze dramat muzyczny. Wiadomo, iz wedle wyobrazen wiekszosci klasykow
tak szlachetne i odpowiedzialne zadanie, jakim byl proces wychowawczy narodu,
trudno bylo powierzy¢ operze. Skladalo si¢ na to wiele przyczyn. Po pierwsze,
gatunek ten, w ich mniemaniu, uchodzil za posledni w stosunku do dramatu
moéwionego'. Po drugie, scena narodowa, u swoich poczatkéw, cierpiata na niedo-
statek zawodowych aktoréw, nie méwiac o wyszkolonych $piewakach. Po trzecie,
o ile dramat mial jakakolwiek tradycje w teatrze staropolskim, o tyle rodzimego
dramatu muzycznego nie bylo. Co wigcej, wéréd milosnikéw sceny operowej
panowalo przekonanie, Ze dzieta operowe moga by¢ wykonywane tylko w jezyku
wloskim lub francuskim, a juz bron Boze nie nalezy spolszcza¢ oper wloskich.
Przypomne tylko, iz opera jako gatunek teatralny budzita zainteresowanie nie tyle
ze wzgledu na tres¢ i zawarte w niej przestanie, ile z powodu muzyki, $piewu i efek-
tow specjalnych. Widowiska tego typu nie miescity si¢ w kanonie moralno-edu-
kacyjnym teatru, byly natomiast niezbedne, jesli Warszawa miata doréwna¢, jako
znaczacy os$rodek kulturalny, innym stolicom europejskim. Zadania wychowawcze
miala realizowa¢ scena narodowa, ztozona z rodzimych artystéw, skupiona na dra-
macie. W celach prestizowych nalezato sprowadzi¢ zespoly wloskie i francuskie
zdolne wystawic opery seria i lekkie opery komiczne.

Nalezy jednak zaznaczy¢, iz nie tylko wsrod zwolennikéw opery znajdowali
sie przeciwnicy jezyka polskiego. Byli i tacy, ktorzy preferowali dramaty grane
w jezyku francuskim, niechetnie uczgszczajac na spektakle polskie. Zwraca na to
uwage fragment komedii Czartoryskiego Kawa:

Trzepatkowska
Nie spieszmy sie, bo jeszcze sama komedia zastaniemy; okrutnie dtuga. BliZznigta
graja po polsku, te, co to z francuskiego ttumaczone. Strasznie t¢ komedia lubie
w tym jezyku, a drzymie na niej, kiedy po polsku.
[...]

O oswieceniowej wizji rodzimego teatru vide: G. Markiewicz, Opera w Polsce..., s. 38-45.

" AK. Czartoryski, Przedmowa do komedii ,Kawa”, Warszawa 1779, [w:] L. Bernacki, Teatr,
dramat i muzyka za Stanistawa Augusta. Z 68 podobiznami, t. 1, Zrédta i materiaty, Warszawa 1979,
s. 162. Kwestie o$wieceniowych pogladéw na wychowawczg role teatru sygnalizowalem. G. Markie-
wicz, Opera w Polsce..., s. 149-152.

15 Szerzej vide: G. Markiewicz, Opera w Polsce..., s. 47-74.



Polskie doswiadczenia z operg w dobie Oswiecenia 155

Dorant
Pani cho¢ polszczyzng gardzi, a podobno nietega po francusku’®.

W podobnym tonie odniést si¢ do problemu Ignacy Krasicki:

Przystojniacki
Szkoda talent zakopywac, pisz waépan komedie.

Wiatrakowski
Polskie komedie?

Spokojski
Alboz to nie moze by¢ komedia dobra po polsku?

Wiatrakowski
Kasza, nie komedia, moéci panie! Nasz jezyk do tego sie nie urodzil.

Spokojski
Mnie sie zdaje, ze te rzeczy nie zawisly od jezyka, ale od pisarza'’.

Sarkastyczny ton, w jakim obaj poeci podeszli do problemu, zdaje si¢ sugero-
wa(, iz zamilowanie niektoérych Polakéw do jezyka Moliera traktowali oni jako
wyraz snobizmu.

Wiadomo, ze Stanistaw August cenil sobie teatr operowy, zwlaszcza opere wlo-
ska'®. Z rezerwg podchodzil do wystawiania dziel operowych w jezyku polskim,
gltéwnie - jak si¢ wydaje ze wzgledu na krytyczna ocene mozliwoéci wokalnych
polskich artystéw, a by¢ moze z powodu panujacego powszechnie przesadu, ,,ubli-
zajacemu” - jak to okreslit Bogustawski — ,,Polakowi zdolnosci do oper””. Byt
natomiast krol zdecydowanym sceptykiem w kwestii ttumaczenia obcych dziet
operowych na jezyk polski. Gdy Bogustawski podjat decyzje wystawienia opery La
frascatana po polsku, wzbudzila ona w ,,sercu Monarchy niespokojnos$¢”™*. Gene-

' Fragment komedii Adama Kazimierza Czartoryskiego, Kawa. Pierwodruk Warszawa 1779,
s. 71-74. Podaje¢ za: Teatr Narodowy 1765-1794..., s. 378-379.

17 Fragment komedii Ignacego Krasickiego Krosienka (a. II, sc. 8), tekst wg wyd.: Komedie, s. 177.
Podaje za: Teatr Narodowy 1765-1794..., s. 380.

18 Szerzej o do$wiadczeniach muzycznych Stanistawa Augusta Poniatowskiego vide: G. Markie-
wicz, Opera w Polsce..., s. 152-157.

¥ W. Bogustawski, Dzieje Teatru Narodowego..., s. 18.

20 Ibidem, s. 32.
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ralnie rzecz biorac, krél wolal, aby wykonywanie oper powierzy¢ zagranicznym
kompaniom?'.

Calkowicie odmienne stanowisko w tym wzgledzie zajmowal Wojciech Bogu-
stawski kierujacy, w interesujacym nas okresie, trzykrotnie Teatrem Narodowym.
»Ojciec” teatru polskiego byl nie tylko milosnikiem sztuki operowej, ale takze jej
wytrawnym znawca. Orientowal si¢ w dwczesnych operowych trendach, czemu
niejednokrotnie dawal wyraz w swojej publicystyce?. W przeciwienstwie do Stani-
stawa Augusta, ktory ,,chcial stucha¢ oper po wlosku”, Bogustawski ,,chcial oprze¢
byt Teatru Narodowego na operze™ $piewanej w jezyku polskim. I nie chodzito
mu tylko o tlumaczenie oper obcych, co sam czynil. Jednak przywigzywal wielka
wage do oper polskich komponowanych przez kompozytoréw niekoniecznie
polskiego pochodzenia, ale osiadlych w Polsce, takich jak: niemiecki muzyk Jan
Dawid Holland, polski kompozytor stowackiego pochodzenia Maciej Kamienski,
czeski kompozytor dzialajacy w Polsce Jan Stefani, polski kompozytor pochodze-
nia niemieckiego Jézef Elsner. Jak wida¢, pierwsze opery polskie komponowali
cudzoziemcy. Za tym zamiarem Bogustawskiego przemawialy wzgledy komer-
cyjne* oraz osobiste fascynacje teatrem operowym zaréwno pod wzgledem arty-
stycznym, jak i estetycznym. Niestety, jesli poming¢ nieliczne dzieta powstajace
w osrodkach magnackich, typu Stonim, to rodzimego wzorca w tym wzgledzie nie
bylo. Pozostawal zatem dominujacy w Europie wzorzec wloski lub francuski.

W tak krétkim przeciagu czasu i mato sprzyjajacych operze okolicznosciach
— pisal w 1822 r. Karol Kurpinski - przeciez daja si¢ widzie¢ w niej rysy, oddzielajac
ja od oper cudzych, wedlug natury wlasnego jezyka’*. Elzbieta Nowicka, komentu-
jac te wypowiedz Kurpinskiego, zauwaza, iz ,Znacznie wazniejsze jest jednak to, ze
czolowy w tym okresie kompozytor oper ocenia ich oryginalno$¢ i odrebnos¢ w sto-
sunku do dziel obcych ze wzgledu na ich uksztaltowanie w rodzimym jezyku™*.
Jesli chodzi o wyobrazenia, poglady i teorie na temat opery w Polsce na poczatku
XIX w., to warty jest uwagi artykut wspomnianej Elzbiety Nowickiej*’.

Kilkanascie lat pdzniej Jozef Elsner staral si¢ przecia¢ wszelkie watpliwosci,
piszac: ,,Jest to takze bezprzykladny przesad mniemac, ze jezyk polski niedogodny

2! Afisze Teatru Narodowego, [w:] L. Bernacki, Teatr, dramat i muzyka...

2 Wiecej na ten temat vide: K. Lisiecka, Wojciech Bogustawski i teatr operowy, [w:] Wojciech
Bogustawski in memoriam, red. M. Bajer, D. Kaminska, Goleczewo 2007.

# Z. Raszewski, Bogustawski, s. 132.

W powszechnym zamilowaniu $piewu, muzyki i tanica, Scena Narodowa samej po$wiecona
komedii coraz stabsze wystawiala powaby” — W. Bogustawski, Dzieje Teatru Narodowego..., s. 12.

» Cyt. za: E. Nowicka, Opera w Polsce na poczgtku XIX wieku — wyobrazenia, poglgdy, teorie, [w:]
Teorie opery, red. M. Jabtonski, Poznan 2004, s. 95.

26 Ibidem, s. 95.

27 Ibidem, s. 85-107.
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jest do $piewu z powodu wielu spolgtosek do sktadu nalezacych. Trzeba stysze¢
mowe uksztatconych Polakéw, przekonac sie jak pieknie ich jezyk brzmi w ustach
$piewaczki, aby pozby¢ si¢ mylnej owej opinii”.

Pierwsze udokumentowane wykonania dziel operowych w jezyku polskim
pojawiaja si¢ w drugiej potowie XVIII w. Z pewnoscig mozna je bylo ustysze¢ na
scenach teatralnych dworéw magnackich, takich jak dwor Czartoryskich w Puta-
wach, Oginskich w Stonimiu, Radziwilléw w Nieswiezu, Branickich w Bialymstoku.
Prezentacje te mialy wylacznie charakter okolicznosciowy. W 1771 r. na scenie
stonimskiej, z okazji karnawalu, wystawiono opere Filozof zmieniony, prawdopo-
dobnie autorstwa Oginskiego. We wstepie do libretta zawarta zostala pochwata roli
i funkcji opery $piewanej po polsku. ,Maksym fundamentalnych zbiér w sobie
zawiera / Prawidla obyczaju dobrego otwiera / Gani wystepek, cnote gruntowna
zaleca / Obrzydza zly obyczaj, che¢ dobrego wznieca / Opera polska™.

Ksigz¢ Adam Kazimierz Czartoryski byl zwolennikiem tlumaczenia obcych
dziet dramatycznych na jezyk polski i, jak to okreslal, ,,przestosowaniem” ich na
grunt rodzimy. W Przedmowie do komedii Panna na wydaniu czytamy:

Nie radzitbym tym, ktérzy pisania dla teatru beda w sobie czuli sktonno$¢ i talent,
zeby cudzoziemskie dziela dramatyczne catkowicie ttumaczyli, bo obce charak-
tery wielosci nie bedac znajome dla niej smaczne by¢ nie moga; wolatbym, zeby
plante® zatrzymawszy, moze i intryge wyprowadzili jak jedna, tak druga przez
osoby zachowujace krajowe obyczaje’’.

Dobrochna Ratajczakowa w zamieszczonej w Internecie Encyklopedii Teatru
Polskiego wyjasnia:

Przestosowanie. Adaptacja obcej komedii do kontekstu polskiego; swobodny
przeklad tekstu z dostosowaniem obcych wzoréw do problematyki i realiéw kra-
jowych. Termin pochodzacy z XVIII-wiecznej teorii dramatu, stworzonej przez
ksiecia Adama Kazimierza Czartoryskiego i wytozonej przez niego w przedmo-
wie do juz napisanej w ten sposéb komedii Panna na wydaniu (1771, wg Davida
Garricka). Ksigze Czartoryski proponowal narodowa adaptacje gruntowna, pet-
nigcg w repertuarze funkcje pierwowzoru. W sytuacji powotywanego do zycia od

% Korespondencja z Warszawy zamieszczona w ,Lipskiej Powszechnej Gazecie Muzycznej”
w 1834 r. (autorem byt prawdopodobnie Jozef Elsner). Podaje za: Kronika opery, Warszawa 1993, s. 92.

¥ Do Autora, [w:] Filozof Zmieniony: Opera w Muzyce Reprezentowana Na Zamkowym The-
atrum Stonimskim Pod Czas Karnawatu R. 1771, Wilno 1771, s. 2.

30 Wedlug Stownika jezyka polskiego S. Lindego planta oznacza plan, uklad tego, co si¢ ma zrobic.
M.S.B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t. 4, Lwow 1858, s. 140.

1 AK. Czartoryski, Panna na wydaniu, Warszawa 1771, s. 64.
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podstaw polskiego teatru publicznego p. bylo wyrazem racjonalnego pragmaty-
zmu i skrajnego utylitaryzmu - jako popularny repertuarowy ratunek dla nowej
instytucji. P. nie obejmowalo tragedii ze wzgledu na jej historyczny charakter.
Zaréwno sam termin, jak i zwigzana z nim praktyka teatralno-literacka miaty
dosy¢ szeroki zakres. Z jednej bowiem strony p. projektowato swobodny (wolny)
przeklad obcego oryginatu, dostosowany do warunkéw polskich przez pozornie
prosta zmiane imion postaci, nazw miejscowosci, realiéw kulturowych i obycza-
jowych, z drugiej natomiast stwarzalo mozliwos¢ pelnej asymilacji oryginatu.
Pomiedzy tymi biegunami miescily sie jeszcze warianty obu typow, np. upieksze-
nie, aktualizacja, lokalizacja, imitacja, nasladowanie czy tltumaczenie w sposobie
nasladowczym. Granice miedzy nimi oraz miedzy p. a tlumaczeniem byly dos¢
plynne. We wszystkich jednak przypadkach nawet nieduze zmiany pociagaly za
soba przeksztalcenie dramaturgii utworu, modyfikacje prezentowanych zachowan
i mentalnosci bohateréw, ich sposobu bycia, motywacji dzialan i wyboréw oraz
calej ideowej wymowy dzieta™.

Klopot w tym, iz w przypadku opery, tak jak we wspomnianej powyzej tra-
gedii, takie ,,przestosowanie” nie zawsze bylo mozliwe, zwlaszcza wobec opery
seria, czego przykladem Tarare (libretto Pierre Augustin Caron de Beaumarchais,
muzyka Antonio Salieri, 1787) przetlumaczony przez Wojciecha Bogustawskiego
i wystawiony w Warszawie w 1793 r. pod tytutem Axur, krél Ormus™®. Jednak wobec
lekkich oper komicznych zabieg ten mozna bylo z powodzeniem stosowac¢, czego
przykladem francuska opera Le Tonnelier (libretto Nicolas Médart Audinot, Fran-
¢ois Antoine Quétant, muzyka Francois-Joseph Gossec, 1765). Opere te prze-
ttumaczyt i ,,przestosowal” Jan Baudouin, umieszczajac akcje na Warszawskim
Grzybowie, zachowujac jednak muzyke francuska. Opere te pod tytulem Bednarz
wystawiono w Teatrze Narodowym w 1779 r.

Muzykolog Alina Zérawska-Witkowska zaznacza, iz ,,nalezy wyraznie podkre-
$li¢, ze mianem «opera polska» okreslano wowczas wszystkie utwory prezento-
wane w jezyku narodowym, niezaleznie od tego, czy byly one tlumaczeniami dziet
wiloskich, czy tez francuskich lub niemieckich. Natomiast utwory skomponowane
w kraju do oryginalnych librett polskich wyrdézniano terminem «oryginalna opera
polska» 3.

2 D. Ratajczakowa, Przestosowanie, [w:] Encyklopedia Teatru Polskiego, https://encyklopediate-
atru.pl/hasla/135/przestosowanie (dostep: 24.08.2022).

* Tarare (Beaumarchais, Salieri) wystawiony zostal w Paryzu w 1787 r. W 1788 r. ta sama opera
do libretta Lorenzo da Ponte zostata wystawiona w Wiedniu pod tytutem Axur, re d’Ormus.

3 A. Zérawska-Witkowska, Opera w Warszawie w drugiej potowie XVIII wieku. Od dworskiego
teatru Augusta III do publicznego teatru Stanistawa Augusta Poniatowskiego (organizacja i repertuar),
[w:] Opera polska w XVIII i XIX wieku, red. M. Jablonski, J. Steczewski, J. Tatarska, Poznan 2000, s. 19.
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W $wiadomosci powszechnej istnieje przekonanie, iz pierwsza opera polska
(»oryginalng opera polska”) jest Nedza uszczesliwiona wystawiona w 1778 r. Nic
dziwnego, skoro taki poglad podtrzymywata nawet ogélnodostepna fachowa lite-
ratura przedmiotu. W Encyklopedii muzyki wydanej przez Wydawnictwo Naukowe
PWN czytamy: ,,Pierwsze opery oparte na tekscie pol. powstaly za czaséw Stani-
stawa Augusta, w zwigzku z powstaniem sceny nar. w Warszawie. Mialy one charak-
ter wodewilowy, nazywano je komediooperami. Pierwszym tego rodzaju utworem
byta Nedza uszczesliwiona M. Kamienskiego™. Trudno uwierzy¢, iz redaktorzy
Encyklopedii nie wiedzieli o ,,oryginalnych operach polskich” wystawianych w Sto-
nimiu, jak chocby przywolany wczesniej Filozof zmieniony. Od stosunkowo nie-
dawna upowszechniona zostala wiadomos¢, ze najstarsza zachowang oryginalng
opera polska jest jednoaktowa opera komiczna o tematyce towieckiej, anonimowa,
ktorej rekopis przetrwal bez strony tytulowej Heca albo polowanie na zajgca®. Na
podstawie libretta i zapisu nutowego datowana jest na przetom XVII/XVIII w. Bio-
rac jednak pod uwage fakt, iz przedstawienia na dworach magnackich mialy cha-
rakter okoliczno$ciowy i grywane byly czesto przez amatoréw, to bez watpienia
Nedza uszczesliwiona byta pierwsza oryginalna opera polska, wystawiong na scenie
publicznej, narodowej i wykonang przez zawodowych artystow.
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