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MARJO R IE
PERLOFF

[przetozyt Tomasz CieSlak-Sokotowski™]

* Od tlumacza: Marjorie Perloff jest emerytowana profesor Stanford University, autorka
kilkunastu ksigzek (od spisanej w duchu nowokrytycznym Rhyme and Meaning in the Poetry of
Yeats z roku 1970, po jeden z manifestow tzw. nowych studiéw modernistycznych 21+-Century
Modernism z roku 2002 — ksigzka zostala wydana w prestizowej serii Blackwell Manifestos).
Peter Barry w The Encyclopedia of Literary Critics and Criticism (1999) nazwat Perloff czotowa
amerykanska krytyczka wspoétczesnej poezji, krytyczka taczaca ozywione zainteresowanie dla
kanonizowanych poetéw Wysokiego Modernizmu (Pound, Eliot) z umiejetnoscig wstuchania
sie w rytm przemian amerykanskiej poezji powojennej (od poetéw nowojorskich po tzw.
L=A=N=G=U=A=G=E poetry lat 80. 1 90.).

Wszystkie te elementy swietnie funkcjonuja w drukowanym powyzej tekscie Awangardo-
wy Eliot, na ktéry skladaja sie obszerne passusy pierwszego rozdzialu 21s-Century Modernism
(cala ksigzka ukaze sie pt. Modernizm XXI wieku w serii Krytyka XX i XXI wieku wydawnictwa
Universitas w biezagcym roku). Perloff podejmuje si¢ lektury debiutanckiego tomu Eliota Pru-
frock i inne obserwacje w przeswiadczeniu, ze bez powrotu do wierszy zapisanych w latach 1910-
1911 (utworéw znamionujacych rewolucje, jakiej —postuluje badaczka — poezja nie doswiad-
czyla od czas6w Wordswortha i Coleridge’a) trudno bedzie zrozumieé¢ wspodtczesne poetyki.
Bohaterami my$lenia Perloff staja sie wiec — na réwni z samym Eliotem — poeci , modernizmu
XXI wieku” (awangardowego péznego modernizmu): od Franka O’'Hary i Johna Asbery’ego po
poetéw L=A=N=G=U=A=G=E — Lyn Hejinian czy Charlesa Bernsteina (kt6rym miedzy inny-
mi po$wiecony jest rozdziat zamykajacy calg ksigzke).

O jednym jeszcze usytuowaniu krytycznego gltosu Marjorie Perloff warto pamietaé, roz-
poczynajac lekture Awangardowego Eliota. Czytelnika oswojonego juz dobrze w Polsce z konse-
kwencjami szeroko aplikowanych do rodzimego literaturoznawstwa projektéw antropologii
literatury i studiéw kulturowych dziwi¢ moze (choé¢ zachwycaé juz powinna) kilkustronicowa
(mistrzowska!) analiza dwunastu werséw otwierajacych Spiew milosny J. Alfreda Prufrocka, lektura
— przyznac trzeba — utrzymana w duchu nowokrytycznego close reading. Sama Perloff w tekscie
Hugh Kenner and The Invention of Modernism drukowanym w numerze pisma ,Modernism/
Modernity” (2005, nr 3) poswieconym krytykowi zmartemu w roku 2003, wskazuje wyraznie na
dtug, jaki jej pisarstwo zaciggnelo u Kennera — zarazem ucznia guru Nowej Krytyki Cleantha
Brooksa oraz krytycznego tej szkoly komentatora: , poszukiwat nie tego, co centralne, ale tego,
co wprowadza réznice”. To najkrétsza mozliwa definicja takze tekstow samej Perloff.

Awangardowego Eliota czyta¢ wiec mozna jako z jednej strony prébe reinterpretacji poezji
autora Spiewu milosnego ]. Alfreda Prufrocka, z drugiej za§ — na mniej oczywistym poziomie
— szkole lektury wspoélczesnych poetyk.

~ Uniwersytet Jagiellonski, Wydzial Polonistyki, Katedra Krytyki Wspolczesnej.
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This charm of vacant lots!
The helpless fields that lie.
Sinister, sterile and blind —
Entreat the eye and rack the mind,
Demand your pity.
With ashes and tins in piles,
Shattered bricks and tiles
And the débris of a city.
T.S. Eliot, Second Caprice in North Cambridge, 19091

Easing the thing
Into spurts of activity
Before the emptiness of late afternoon
Is a kind of will power
Blaring back its received vision
From a thousand tenement windows
Just before night
Its signal fading
John Ashbery, Tarpaulin?

W ksigzce The Poetics of Indeterminacy (1981) nakreslitam ostre rozréz-
nienie miedzy Eliotowskim trybem symbolistycznym a bardziej ,literacky”
nieokreslonoscia Johna Ashbery’ego. Dwadziescia lat p6Zniej, w kontekscie
wspolczesnych poetyckich przemian, tagodzilabym moja wczeéniejsza lek-
ture, zauwazajac, ze zestawienie dotyczylo péznego Eliota, nie za$ poety,
wtedy raczej nieznanego, a przyblizonego w Swietnym wydaniu Chri-
stophera Ricky’ego, zbierajacym dotychczas niepublikowane wiersze z lat
1909-1917. Eliot w roku 1909 wciaz uzywal rymowanych strof, ale nastrgj
Second Caprice... z pewnoscia zapowiada wiersz Tarpaulin, cho¢ odniesienia
Ashbery’ego sa bardziej zawoalowane: gdy dostrzezemy odmowe uscislenia
pewnego rodzaju ,received vision” [,doznanego obrazu”] czy ,signal fa-
ding” [,sygnatu przygasajacego”], moze to wytworzy¢ efekt ,easing” [, 1a-
godnego przeprowadzenia”] (czyli spuszczenia) baldachimu brezentowego
okna. W obu wierszach w kazdym razie daje si¢ zauwazy¢ ambiwalencje
wobec tego, co Eliot nazywa, w drugiej strofie Second Caprice..., ,unexpected
charm” [,nieoczekiwanym urokiem”] i ,unexplained repose” [,niewyttu-
maczalnym wytchnieniem”] niszczacego miejskiego krajobrazu; fraza
Ashbery’ego ,thousand tenement windows” [, tysigce okien czynszéwki”]
odwotuje sie oczywiécie do ,thousand furnished rooms” [,tysiagca umeblo-
wanych pokoi”?] z drugiej czesci Eliotowskich Preludiow.

1[,, Ten urok niezabudowanych parcel! / Bezradne pola, ktére klamia / Ponure, wyjatowio-
ne i Slepe — / Ublagaj oko i udrecz umyst, / Zazadaj od siebie zalosci. / Dla stoséw popiotéw
i puszek, / Roztrzaskanych cegiet i dachéwek / Dla rumowiska miasta” — przyp. thum.]

2 [, Lagodne przeprowadzanie rzeczy / W strumienie dziatania / Zanim nadejdzie pustka
poznego popoludnia / Jest rodzajem woli mocy / Oddzwiek doznanego obrazu / Z tysiaca
okien czynszowki / Tuz przed noca / Jej sygnat przygasajacy” — przyp. ttum.].

3 [Por. T. S. Eliot, W moim poczqtku jest moj kres, przel. A. Pomorski, Warszawa 2007, s. 18
— przyp. thum.].



Wiersz Tarpaulin zostal opublikowany przez Ashbery’ego w zbiorze
z 1975 roku Self-Portrait in a Convex Mirror [Autoportret w wypuktym lustrze]. Co
na to bardziej wspodlczesni poeci? Ponizej zestawiam stwierdzenia dotyczace
poetyki, ktére pochodza z wypowiedzi pisarzy kregu L=A=N=G=U=A=G=E:

Nie ma zadnego mys$lenia, jak tylko w jezyku [...]. Spojrzenie pierwotne
[jest] skonstruowane, programowe — zreczne... nie ma zadnego pierwot-
nego spojrzenia czy dzwieku dla wiersza. Kazdy element jest zamierzony,
wybrany. To ustanawia wiersz... W zasadzie, konstrukcja jest sercem pi-
sania%.

Nic nie jest dane. Wszystko zostaje skonstruowane [...]. Kiedy zaczynam
pracowa¢ — daleka od posiadania ,epifanii”, aby co$ wyraza¢é — mam
tylko nieokreslony zalgzek energii biegnacej od stéw. Kiedy tylko zaczy-
nam stuchac stéw, one odstaniaja swoje wlasne wektory i podobienistwa,
wyprowadzaja wiersz ku jego wlasnemu polu sensu, czesto w nieprzewi-
dywalnych kierunkach?.

Inaczej niz wiekszos¢ politycznie zaangazowanej poezji ostatnich dwu-
dziestu lat, L=A=N=G=U=A=G=E opiera swoje analizy wladzy nie tyle na
wlasnych autora pogladach, ile na $rodkach jezykowych, w ramach kto-
rych kazde stwierdzenie rosci sobie pretensje do bycia prawdziwym. Co
wiecej, przez wysuwanie na pierwszy plan abstrakcyjnych wlasciwosci
mowy, nie za$ autentycznosci ich momentu ekspresji, poeci zwracaja
uwage na wariantywnosé¢ wypowiedzi w spotecznej wymianie®.

Przez kladzenie nacisku na swoja pisalnos¢, swoja literackosé, wiersz
zwraca uwage na skomplikowanie swojej konstrukcyjnosci’.

Kluczowym pojeciem dla wszystkich tych poetéw jest konstrucjonizm
— rozumienie poezji w klasycznym, greckim znaczeniu jako poiesis, czyli
wytwarzanie, ze specyficzna $wiadomoscia, ze jezyk — daleki od bycia
Srodkiem wyrazania mysli i uczu¢ zewnetrznych i uprzednich wobec niego
— jest sam miejscem wytwarzania znaczenia. Kiedy na przyklad Bernstein
oznajmia, ze ,Nie ma zadnego mys$lenia, jak tylko w jezyku”, to pobrzmiewa-
ja te stowa stawnym aforyzmem Wittgensteina z Traktatu... (5.62): ,granice
jezyka [...] oznaczaja granice mego $wiata”8, czy réwniez jego upominaniem
z Kartek (160): ,,Nie zapominaj, ze wiersz, jakkolwiek ulozony w jezyku ko-
munikatu, nie jest uzywany w grze jezykowej polegajacej na informowaniu”®.
Ale nacisk na jezykowgq konstrukcje ktada takze nastepujace stwierdzenia:

4 Ch. Bernstein, Content’s Dream: Essays 1975-1984, Los Angeles 1986, s. 49.

5 R. Waldrop, Thinking of Follows, [w:] In Onward: Contemporary Poetry and Poetics, pod red.
P. Bakera, New York 1996, s. 74.

¢ M. Davidson, From Act to Speech Act, ,Aerial” 1995, nr 8; przedruk w: An Anthology of New
Poetics, pod red. Ch. Beacha, Tuscaloosa 1998, s. 70.

7 L. Hejinian, The Language of Inquiry, Berkeley 2000, s. 329.

8 [L. Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus, przel. B. Wolniewicz, Warszawa 2004, s. 64
— przyp. thum.].

o [L. Wittgenstein, Kartki, przel. S. Lisiecka, Warszawa 1999, s. 42 — przyp. ttum.].
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Albowiem nie wielko$¢, natezenie wzruszen, a wiec czastek skladowych,
ale natezenie procesu artystycznego, niejako ciénienie, pod ktérym doko-
nywa sie fuzja — to sie liczy. [...] Zawsze jednak réznica miedzy sztuka
a wydarzeniem pozostaje istotna.

Czy takze:

Poglad, ktory sile sie obali¢ ma zwiazek moze z metafizyczng teoria o sub-
stancjalnej jednosci duszy: w moim bowiem rozumieniu poeta posiada nie
jakas osobowos¢ do wyrazania, ale swoisty osrodek, ktéry osobowoscia
nie jest, lecz tylko osrodkiem.

Czy tu:

Umyst poety — jezeli jest doskonale do pracy przysposobiony — bez
przerwy harmonizuje najréznorodniejsze przezycia, podczas gdy przezy-
cia zwyklego czlowieka sa chaotyczne, nieregularne, fragmentaryczne.
Taki cztowiek moze by¢ zakochany i jednoczeénie czyta¢ Spinoze, ale te
dwa przezycia nie maja nic wspélnego ze soba, ani tez z hastem maszyny
do pisania lub zapachami kuchennymi; w umysle poety doswiadczenia
tego rodzaju zawsze tworza nowe calosci.

Te cytaty mozna tatwo rozpoznac jako fragmenty wyjete z pism kry-
tycznych Eliota: pierwsze dwa pochodza z eseju Tradycja i talent indywidual-
ny'0, trzeci z Poetow metafizycznych'l. Nowa poetyka podejrzeni bez watpli-
wosci skupitaby sie na demistyfikacji ,tworzenia nowych calosci”, ale poza
tym nie ma niczego w stowach Eliota, co nie zgadza sie z przytoczonymi
powyzej stwierdzeniami Bernsteina, Davidsona, Waldrop i Hejinian. Dla
nich, jak i dla Eliota, sztuka jest z natury forma przeksztalcania, co oznacza, ze
»,zawsze roznica miedzy sztuka a wydarzeniem pozostaje istotna” [the diffe-
rence between art and the event is always absolute]. Zatem to, co Steve McCaffery
nazwal ,troska raczej o przygodny element oznaczajacy niz transcendental-
noé¢ przedmiotu”’?2, ma mniej podobienistw z ekspresywistycznym para-
dygmatem lat 60. — modelem wciaz dzisiaj dominujacym — niz z poetyka
Eliota, Pounda czy Jamesa Joyce’a. Jak wiersze Waldrop i Hejinian, David-
sona i Bernsteina, ktérych krytyczne stwierdzenia sa cytowane powyzej, tak
wiersze McCaffery’ego — na przyklad Teachable Text i Critique of Cynical
Poesis (oba z tomiku The Cheat of Words) — sa z pewnoscia blizsze Finnega-
now trenowi niz utworowi Elizabeth Bishop Crusoe w Anglii czy nawet Gin-
sberga Sutrze stonecznikowej.

Wszelkie proby odroczenia modernizmu, wywolane ta dziwng po-
etyczng zwloka [lag] (Lag tak sie sktada jest jednym z najciekawszych po-
ematéw McCaffery’ego), beda musialy uznac stale powracajaca sprawe Elio-
ta — amerykanskiego awangardzisty lat 1910-1911, ktéry do p6znych lat 20.

10 [T. S. Eliot, Kto to jest klasyk i inne eseje, Krakow 1998, s. 30-31 — przyp. thum.].
1 [Tamze, s. 136-137 — przyp. ttum.].
12S. McCaffery, North of Intention. Writings 1973-1986, New York 1986, s. 19.



zmienil sie w — wedle wlasnych proklamacji — , klasycznego”, anglokato-
lickiego, rojalistycznego poete, konserwatywnego krytyka i redaktora pisma
,Criterion” — ktérego znamy z podrecznikéw. To jest ta ,,persona”, ktora
Cynthia Ozick w roku 1989, w dobrze znanym eseju publikowanym
w ,New Yorkerze”, oglaszala trupem [dead duck] — poeta prawie zapo-
mnianym i, w jej oczach, takim zastuzenie. ,Moze by¢ to dla nas dzisiaj za-
wstydzajace — pisata Ozick — gdy spojrzymy wstecz na niedawny po-
wszechny hold dla despotycznej, przygnebionej, raczej ograniczonej
i w znacznej mierze bigoteryjnej podrobki Anglika [...]. W swojej osobie,
jesli nie w swojej poezji, Eliot byl — jak by nie bylo — fatszywka [false coina-
ge]'3. Ozick dochodzita do wniosku:

Czy postmodernizm jest prawdziwie nastepcy, czy ledwie zaktualizowa-
nym wariantem modernizmu — pozostaje nierozstrzygniete. Jak by sie nie
okazalo, wiemy z calg pewnosdcig, ze nie zyjemy juz w lite-
rackim cieniu T. S. Eliota. [...] Wysoka sztuka jest martwa. Namiet-
noé¢ dla dziedzictwa jest martwa. Tradycja oznacza obskurantyzm. Mur,
ktéry rozdzielal powazng, wysoka kulture od sztuki popularnej, jest zbu-
rzony. Najnowsza generacja, dziedziczac po Williamsie, cho¢ ledwie
$wiadoma swojego rodowodu, podaza za Williamsem i odrzuca Eliota.
[...] Jak Eliot w swoim czasie odrzucal wysoki, epicki wers Miltona jako
zbyt wzniosly dla jego potrzeb, tak teraz elegijne fragmenty Eliota okazuja
sie zbyt tajemnicze, zbyt arystokratyczne, ale takze za trudne, jak na
wspolczesne ambicje [podkr. moje — M. P.]14.

Powracam do lektury tych stéw — kiedy sie ukazywaly po raz pierwszy,
uznalam je za opryskliwe, ale nie zupelnie pozbawione racji. Kto — w tam-
tych czasach, po dekadzie liberacjonistycznych lat 60., mégt ochoczo podzi-
wia¢ otwarcie antysemickiego, politycznie reakcyjnego poete, ktéry wyda-
wal si¢ nawiedzony przez grzech pierworodny, bal sie¢ wlasnej seksualnosci
i manifestowal jawng pogarde dla kobiet? ,Panie! Zachowaj nas od Fisher
Kingéw!” — zartowal Frank O’'Haral%; w rzeczy samej, dla generacji O'Hary
Eliot byt rodzajem zartu — pruderyjnym Anglikiem z melonikiem i parasol-
kg, ktéry przypominal samego siebie z Srody popielcowej — pisanej, gdy mial
nieco ponad czterdziedci lat — ,the aged eagle” [, orla podstarzatego”], nie-
zdolnego , stretch its wings” [, skrzydet rozwija¢”]'e. I — tak — w roku 1989
,nowoczesna” amerykanska poezja zdawata sie mocno pozostawac¢ w obo-
zie Williamsa: Williams, jak by nie patrzeé¢, byl demokratyczny, kolokwial-
ny, populistyczny; jego kroétkie ,stowne migawki” — dostepne, niestanow-
cze, niedomkniete — by przywolac¢ stowa Blaise Cendrarsa: ,szeroko otwar-
te na bulwar”. Nawet Donald Davie, ktérego trudno uzna¢ za wielbiciela
poety znanego w Wielkiej Brytanii jako Carlos Williams, deklarowal, ze Eliot

13 C. Ozick, T. S. Eliot at 101, ,, The New Yorker” 1989, nr 20, s. 121.

14 Tamze, s. 152, 154.

15 F. O'Hara, Standing Still and Walking in New York, pod red. D. Allena, San Francisco 1977,
s. 163.

16 [Przet. A. Pomorski: T. S. Eliot, W moim poczqtku..., s. 89 — przyp. thum.].
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nie mial trwalego wplywu na angielska poezje, ktéra byla pisana — twier-
dzit Davie — pod znakiem Thomasa Hardy’ego!”. Davie w ten sposé6b pota-
czyl sity ze skadinad antytetycznym krytykiem, Haroldem Boomem, ktéry
oficjalnie w roku 1970 moéwil, ze ,Eliot i Pound moga udowadnia¢, ze sa
Cowley i Cleveland swoich czasow”18. W The Poetics of Indeterminacy, jak
zauwazalam wyzej, podporzadkowatam symbolistyczny modernizm Eliota
temu, co nazwalam — cytujac tytul ksigzki Johna Ashbery’ego — ,innymi
Tradycjami”’®. W swojej ksiazce Modernisms, waznej rewizji pogladéw, Peter
Nicholls pisze, ze wczesne Laforgueariskie wiersze Eliota ,postuguja sie
aluzja i pastiszem, by wytworzy¢ niezwykly, jalowy poetycki glos, dla kto-
rego ironia jest nieustanng pamiatka wtasnej niestabilnosci Ja” 20 [...].

W nastepnych fragmentach chce przyjrze¢ sie Eliotowi nie jako repre-
zentantowi kultury wysokiej, ktérym byt nazbyt dtugo, ale biorac pod uwa-
ge jego faktyczng praktyke, szczegélnie jego wczesna praktyke poetycka,
ktorej Spiew mitosny ]. Alfreda Prufrocka, ukoriczony latem 1911 roku, jest
zasadniczym przyktadem.

W swych péznych latach, gdy zostal zapytany o formacyjne wplywy,
Eliot czestokro¢ obstawal, ze nie bylo zadnych poetéw, brytyjskich ani ame-
rykanskich, ktérzy znaczyli cokolwiek dla dwudziestodwuletniego poety,
ktéry napisat Prufrocka. Na przykiad:

Jakkolwiek wygladalby literacka scena w Ameryce pomiedzy poczatkiem
wieku a rokiem 1914, pozostaje w mojej swiadomosci kompletnie pusta.
Nie umiem sobie przypomnie¢ chocby jednego nazwiska poety tego cza-
su, ktorego tworczosé czytatem: tylko w roku 1915, kiedy przybylem do
Anglii, ustyszalem nazwisko Roberta Frosta. Studenci na Harvardzie
w moich czasach czytali angielskich poetéw lat 90. [XIX wieku], ktérzy juz
nie zyli: taka byta najblizsza Zywotna tradycja. Oczywiscie, nie potrafie
sobie przypomnie¢ zadnego zyjacego poety angielskiego, ktéry wplynalby
na moja wilasng edukacje. Yeats byl dobrze znany, rzecz jasna, ale dla
mnie przynajmniej Yeats nie pojawil sie az do okresu po 1917 roku, aby
zosta¢ niczym innym niz spadkobierca lat 90.21.

I takze: ,Nie bylo zadnego poety, w obu krajach, ktéry moglby sie
przydac¢ debiutantowi w roku 1908. Jedynym wyjsciem byto zwrdcenie sie
do poezji innej epoki i poezji innego jezyka” 2.

Tym jezykiem byl oczywiscie francuski, a poezja, o ktérej mowa, byla
przede wszystkim twoérczosé Jules’a Laforgue’a, ktérego decydujacy wptyw
byl szeroko omawiany?. Ronald Schuchard przekonuje, ze pomimo wyra-
Zanego sprzeciwu, ,najglebsze emocjonalne powinowactwa” tacza mlodego

17 Zob. D. Davie, Thomas Hardy and British Poety, New York 1972, s. 3.

18 H. Bloom, Yeats, New York 1970, s. V-VI.

19 Zob. M. Perloff, The Poetics of Indeterminacy, Evanston 1999, s. 11-19.

20 P. Nicholls, Modernisms: A Literary Guide, London 1995, s. 181.

21T, S. Eliot, Inventions of the March Hare, red. Christopher Ricks, New York 1996, s. 388.

22 Tamze.

2 Por. Annotated Bibliography of a Decade of T.S. Eliot Criticism 1977-1986, pod red.
S. D. G. Knowlesa, S. A. Leonarda, seria T S. Eliot: Man and Poet, t. 2., Orono 1991.



Eliota z angielskimi poetami grupy Yellow Nineties, szczegdlnie z Lionelem
Johnsonem, ktoéry przetart droge dla jego lektur Baudelaire’a i Verlaine’a,
Laforgue’a i Corbiere’a®. ,Zasadnicze znaczenie Laforgue’a dla Eliota
— pisze Schuchard — dalo nagle odnalezienie swojego wtasnego poetyckie-
go glosu. [...] Ale — zastrzega Schuchard — [Eliot] przeksztalcit ironiczng
technike obnazania emocjonalnego sentymentalizmu w wierszu wbrew La-
forgue’owi, kpiac z filozoficznego sentymentalizmu lezacego u podstaw
ksiezycowego symbolizmu Laforgue’a”?. Istotnie, przy blizszym sprawdze-
niu, rzekome ironie Laforgue’a maskuja to, co jest wyrazng wyrwa, nie tylko
grupy Rhymers” Club, ale takze delikatnie ironicznej nadmiernej skromnosci
u Largue’a i Corbiere’a. ,,Rodzaj wiersza, ktéry zaczyna sie pojawia¢ okoto
roku 1910 — orzekal Eliot — doprowadzit do takiego samego zerwania
z tradycja jak to, ktére odnajdujemy u Wordswortha i Coleridge’a”?¢. Jesli to
twierdzenie brzmi przesadnie, mozemy przypomniec¢ sobie, jak w rzeczywi-
stosci wyglada nasza najblizsza tradycja.

W ksigzce The New Poetic C. K. Stead wySwiadczyl wielka przystuge
studentom historii literatury, tropiac wiersze faktycznie popularne w Anglii
w latach 1900-1910: przede wszystkim , wierszujace imperialistyczne uczu-
cia, publiczng szkolte ducha czy patriotyczny zapal”?. Jedna z podziwianych
postaci byt William Watson:

You in high places; you that drive the steeds

Of empire; you that say unto your hosts;

'Go thither', and they go; and from our coasts
Bid sail the squadrons, and they sail, their deeds
Shaking the world [...]2.

Innym ulubieficem byt bestsellerowy mtody Patrick MacGill, ktérego
Song sof the Dead End (1912) prezentowaly ,, poezje ludzi” jak nastepuje:

He is the drainer —

Out on the moorland bleak and grey,
Using his spade in a primitive way, through
Chilling evening and searing day. Call him a
Fool and well you may —

He is the drainer?.

2 R. Schuchard, Eliot’s Dark Angel. Intersections of Life and Art, New York 1999, s. 3-24, 70-101.

25 Tamze, s. 77.

2 T. S. Eliot, Inventions of the March Hare..., s. 388.

27 C. K. Stead, The New Poetic: Yeats to Eliot, Philadelphia 1987, s. 49.

28 Tamze, s. 52. [, Ty na szczycie; ty, ktéry prowadzisz wierzchowce / Imperium; ty, ktéry
moéwisz do swojego orszaku; / ,Idzcie tam” i idg; a od naszych brzegéw / Prébuja odplynac
szwadrony, i odplywaja, ich czyny / Wstrzasaja swiatem [...]” — przyp. ttum.].

» Tamze, s. 64. [,,On jest odwadniaczem — / Hen na wrzosowiska posepne i szare, / Uzy-
wajac swojej topaty w prymitywny sposéb, przez / Zimny wieczér i skwarny dziefi. Nazwij go
/ Glupcem i c6z, mozesz — On jest odwadniaczem” — przyp. ttum.].
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Siegnieto dna — zgodnie z tym, co pisze Stead — osiagniety w roku
1909: ,, «Estetyczny» ruch lat 90. juz dawno rozpad? si¢ wraz z procesem nad
Wildem, kiedy — jak to wyrazit F. M. Ford: «Poeci umarli lub salwowali sie
ucieczka, wydawcy takze»”30. W kwietniu 1909 umart Swinburne, a w maju
George Meredith. Pozostali Yeats i Hardy, ale ten pierwszy nie pisal poezji
praktycznie przez dekade, podczas gdy drugi — jak donosit Eliot Poundowi
w liscie — byl poeta, na ktérego ,zastugi” byt on zupelnie ,Slepy”3l. Raz
jeszcze, nie mys$le, by Eliot byl tu nadmiernie nieSmiaty: Hardy byl wspania-
lym poetg, ale nikt — jak mysle — nie méglby dowies¢, ze na przykiad
wiersz The Convergence of the Twain: Lines on the Loss of the Titanic (1912), ktory
otwiera tercyna:

In a solitude of the sea
Deep from human vanity
And the Pride of Life that planned her [...]32.

reprezentuje zaznaczane zerwanie z dziewietnastowieczna poetycka tradycja.

Sytuacja w Stanach — przynajmniej z perspektywy zbuntowanego
miodego czlowieka zakochanego w literaturze francuskiej — nie byla lepsza.
W latach 1910-1911, kiedy byty pisane Prufrock, Portret damy i Preludia, do-
minujacy nurt poezji amerykariskiej wygladat nastepujaco:

Buildings above the leafless trees
Loom high as castles in a dream,
While one by one the lamps come out
To thread the twilight with a gleam.
There is no sign of leaf or bud,
A hush is over everything —
Silent as women wait for. love,
The world is waiting for the spring
(Sara Teasdale, Central Park at Dusk)33.

A najwybitniejszy amerykanski poeta roku 1910, Edward Arlington
Robinson, otulal swoje ironie w konwencjonalny jezyk i plynace tetrame-
trem rymowane strofy — jak w wierszu For a Dead Lady:

No more with overflowing light

Shall fill the eyes that now are faded,
Nor shall another's fringe with night
Their woman-hidden world as they did.

30 Tamze, s. 53.

31 Por. T. S. Eliot, Inventions of the March Hare..., s. 394-395.

32 [,W samotnosci morza / Glebokiej od ludzkiej préznoéci / I pychy tego zycia, ktére nig
powoduja” — przyp. thum.].

3 [,,Budynki nad bezlistnymi drzewami / Majacza wysoko jak zamki w énie, / Podczas gdy
jedna po drugiej wytaniaja sie latarnie, By przenikna¢ blaskiem mrok. // Nie ma zadnej oznaki
listka czy paczka, / Cisza jest nad wszystkim — / Milczacy jak kobiety oczekiwanie na mitosc,
/ Swiat czeka na wiosne” — przyp. thum.].



No more shall quiver down the days
The flowing wonder of her ways,
Whereof no language may requite
The shifting and the many shaded?.

Poeta uzywa tutaj typowo prerafaelickich zwrotéw (,,overflowing light”
[, przelewajace sie Swiatto”], ,eyes that now are faded” [,oczy, ktére teraz
stabng”], ,,quiver down the days” [,rozedrgane dni”]), jak i inwersji (,No
more shall”) oraz archaizméw (, Whhereof”). Te poetyckie wzorce byly do
tego stopnia rozpowszechnione, ze nawet mlody Ezra Pound pisal w roku
1910 tak dramatyczne monologi jak Paracelsus in excelsis:

,Being no longer human why should I

Pretend humanity or don the frail attire?

Men have I known, and men, but never one
Was grown so free an essence, or become

So simply elements as what I am

The mist goes from the mirror and I see!
Behold! The world of forms is swept beneath —
Turmoil grown visible beneath our peace,

And we, that are grown formless, rise above —
Fluids intangible that have been men,

We seem as statues round whose high-risen base
Some overflowing river is run mad,

In us alone the element of calm!”35,

,Zbidr Personae — zartowal David Antin — jest tomikiem pelnym fin de
siecle’owego jezyka i p6z, dzielem zangielszczalego ucznia noszacego pro-
wansalskie, francuskie, rzymskie, chinskie stroje i piszacego «wiersz»"3.
OczywiScie Paracelsus... calkowicie rézni sie od napisanego przez Pounda
ledwie kilka lat péZniej imaginistycznego manifestu, z jego trzema stawny-
mi zasadami: ,Nalezy bezposrednio traktowac rzeczy, zaréwno subiektyw-
ne, jak i obiektywne”, ,Nalezy bezwzglednie rezygnowac z kazdego stowa,
ktére nie przyczynia sie do prezentacji”, ,,Co sie tyczy rytmu, nalezy kompo-
nowac w zgodzie z frazq muzyczna, a nie taktem metronomu”%. Paracelsus...

3 [,Nigdy wiecej przelewajace sie $wiatlo / Nie bedzie syci¢ oczu, ktdre teraz stabna, / Ani
nie bedzie juz stawania na skraju nocy / Gdy kobieta przestaniata $wiat, jak to niegdys bywato.
// Nigdy wiecej nie bedzie rozedrganych dni / Ptynacych zachwytem jej droég, / Z ktérych
zaden jezyk nie odda / Niestatosci ich i wielu odcieni” — przyp. ttum.].

% [,,«Nie bedac juz czlowiekiem, po c6z mam udawa¢ / Ludzka nature lub wkladac stréj
nietrwaly? / Znatem ludzi, o, wielu, lecz nigdy zaden z nich / Jeszcze sie nie stal swobodna
esencja i nigdy / Nie zmienil w zywiot tak prosty jak ten, ktérym jestem. / Mgla w lustrze sie
rozwiewa, oto widze. / Patrzcie! Swiat ksztaltéw zapadt sie, zmieciony... / Pod cienka warstwa
naszego spokoju wrze zamet ukryty, / A my, juz bezksztaltni, ponad ksztalt sie wznosimy... /
Nieuchwytne fluidy, ktére byty ludzmi —/ Wydajemy sie posagami, w ktérych wynioste coko-
ty / Jaka$ wezbrana rzeka bije jak szalona, / I tylko w nas, w nas jednych trwa zywiot spoko-
jul»” — E. Pound, Wiersze, poematy i Piesni, wybral, przelozyt i oprac. L. Engelking, Wroctaw
2012, s.11 — przyp. ttum.].

3 D. Antin, Some Questions about Modernisms, ,,Occident” 1974, nr 7 [nowa seria], s. 9.

37 E. Pound, The Literary Essays of Ezra Pound, pod red. T. S. Eliota, London 1954, s. 3.
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jest pelne mglistego i konwencjonalnego frazowania (np. ,wklada¢ str¢j
nietrwalty”czy ,Pod cienka warstwg naszego spokoju wrze zamet ukryty”),
sktadnia jest zaklécona (np. ,men have I know” [,znalaztem ludzi”] czy
,fluids intangible” [, nieuchwytne fluidy”]) i — jak w przypadku For a Dead
Lady Robinsona i Central Park At Dusk Teasdale — obrazowanie jest w duzej
mierze konwencjonalne: mgla pokrywajaca lustro oznacza Slepote, a spokdj
wewnetrzny podmiotu lirycznego jest — jak latwo przewidzie¢ — przeciw-
stawiony zewnetrznemu wirowi ,wystepujacej wody”.

Sprébujmy sobie teraz wyobrazié, jak to musialo by¢ — w poetyckim
Srodowisku omawianym dotad — czytac wiersz, ktory leci jako$ tak:

Let us go then, you and I

When the evening is spread out against the sky
Like a patient etherized upon a table;

Let us go, through certain half-deserted streets,
The muttering retreats

Of restless nights in one-night cheap hotels
And sawdust restaurants with oyster-shells:
Streets that follow like a tedious argument

Of insidious intent

To lead you to an overwhelming question...
Oh, do not ask, ,,What is it?”

Let us go and make our visit3.

Co mogto uderza¢ czytelnika w roku 1911 w tych wersach? Przede
wszystkim, chcialabym przyja¢ — ich brzmienie. Zamiast wszechobec-
nych rymowanych strof, jambicznego wiersza bialego czy — rzadziej
— zlozonych prowansalskich czy renesansowych form wierszowych (jak
Sestyna: Altaforte Pounda z 1909 roku), Eliot tak organizuje strukture dzwie-
kowa — daleka od bycia pewnego rodzaju naczyniem dla tresci, ktéra ma
zosta¢ wyrazona — by w rzeczy samej wytwarzatla te tresc.

Lét Gis g6 thén | | y6u and I
[C6z zatem, pdjdZ ze mna].

Siedem monosylab, kazda z osobna wymagajaca akcentu, ze sredniéwka
po ,thén” — tworzy zapis odretwienia, niemoznosci ruchu, co jest w dodatku
akcentowane powigzaniem rymem z wersem drugim, jedenastozgloskowym,
dlugim, utrzymanym w co najmniej szeéciu podstawowych akcentach:

Whén the évening is spread out against the sky —
[Tam, gdzie wieczér rozpiety pod koputa ciemna]

38 [,Coz zatem, poéjdz ze mng / Tam, gdzie wieczoér rozpiety pod kopulg ciemng / Jak chory
pod eterem na stole; / W zakazane uliczki, gdzie w bezsenne noce / Zycie mamroce / W pod-
rzednych hotelikach i w knajpach po drodze / Z wiérami, skorupami ostryg na podiodze: /
Zaulki dluza sie jak dowoéd zmudny / W intencji obludnej / Dotarcia do pytania przytlaczaja-
cego... / Och, nie pytaj: ,C6z my?”. / P6jdz, wizyte zt6zmy” - przel. A. Pomorski: T. S. Eliot,
W moim poczqtku...,s. 7 — przyp. ttum.].



— wers rozciggniety w katatoniczny sposéb do wersu trzeciego, ktory jest
nawet jeszcze dluzszy (dwanascie sylab):

Like a patient étherized upén a table
[Jak chory pod eterem na stole]

Odretwienie czytelnicze jest w dodatku uwydatniane przez niewygod-
na modulacje — od opadania do wznoszenia i ponownie opadania rytmu
we frazie: , etherized upon a table” [, pod eterem na stole”].

Te delikatne modulacje nie sa tego typu zmianami, ktére mogtyby by¢
efektem wptywu Laforgue’a na poezje Eliota, nie z innego powodu jak tylko
francuska prozodia, zalezna raczej od iloczasu niz akcentu, niezdolna wy-
tworzy¢ takiej zaznaczonej zmiany nasilenia i tonacji. Mozemy takze za-
uwazy¢ efekt, jaki wywoluje rym wewnetrzny (,then”/,, when”) oraz rym
wizualny (,then” i ,when” z ,evening”). Dla Eliota jako autora Prufrocka,
brzmienie nigdy nie jest tylko dodatkiem do tego, co wypowiadane. W wer-
sie czwartym i pigtym na przykiad fraza ,the muttering retreats” [,zycie
mamroce”] (sze$¢ sylab) dostownie stanowi pogtos — jak w ciemnych kory-
tarzach, z wersu poprzedniego — jedenastozgloskowego, szescioakcento-
wego — przedstawiajacego ,half-deserted streets” [,zakazane uliczki”];
poglos, nawiasem moéwiac, tylez wizualny ile stuchowy, piaty wers bedacy
zwiezla odpowiedzig na rymujacy sie z nim wers poprzedni. Polaczenia
glosek ,s’s” oraz ,t's” zlewaja sie w co$, co zdaje sie wyszeptanym odpo-
wiednikiem otwierania drzwi (,ssstt!”). I wreszcie modulacje wierszowe
sadowia sie, wprowadzaja si¢ do jambicznego pentametru w dwuwierszu:

Of réstless nights in 6ne-night chedp hotéls

And sawdist réstatirants with dyster shélls

[W podrzednych hotelikach i w knajpach po drodze
Z wibrami, skorupami ostryg na podtodze].

,Granica jezyka — pisal Wittgenstein — ukazuje sie w niemozliwosci
opisania okolicznosci, ktéra odpowiada zdaniu (jest jego ttumaczeniem), bez
prostego powtorzenia tego zdania”%. Przypuszczalnie, w dwuwierszu Eliota
stowo ,restless” [niespokojny] bylo do zastapienia przez synonimiczne
stroubled” czy ,anxious”. Strata brzmienia ,st”, chiastyczne pobrzmiewanie
Je” z ,el” w wyrazach ,hotels” i ,shells”, dzwiekowy poglos pierwszej
sylaby ,restless” w stowach ,sawdust” i ,,oyster” i szczegdlnie strata morfe-
mowego polaczenia miedzy ,restless” i ,restaurants” — moglyby znaczaco
obnizy¢ jakos$¢ poetyckiej frazy. Co wiecej, powtérzenie stowa ,night” [noc]
dziala zar6wno fonemicznie, jak i semantycznie. Mozemy w ten sposob
uslysze¢ poglos krokéw schodzenia ,half-deserted streets” [,zakazanymi
uliczkami”]. Ten poglos jest wzmacniany przez tak natarczywe powtorze-
nie. Gdyby fraza brzmiala, powiedzmy, ,Of restless nights in crummy

% L. Wittgenstein, Culture and Value, pod red. G. H. von Wrighta, we wspoélpracy z H. Ny-
manem, przel. P. Winch, Chicago 1980, s. 5.
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flophouses” [bezsenne noce w kiepskich hotelikach], stuchowa jakos¢ frag-
mentu bylaby znaczaco ostabiona.

Po tych wersach, w kazdym razie, przychodzi kolejny, doé¢ niejedno-
rodny dystych:

Streéts that follow like a tédious argument
Of insidious intént

[Zaulki dluza sie jak dowo6d zmudny

W intencji obtudnej]

w ktérym pierwszy dwunastozgloskowy wers jest jak gdyby synkopowany
przez zaledwie cztery gléwne akcenty tworzace silne odczucie rytmicznosci,
podczas gdy jego pogtos w krétkim, siedmiozgltoskowym wersie drugim ma
tylko dwa akcenty. Syntaktycznie, dwuwers tworzy zawieszenie — , streets”
[, ulice”] sa gramatycznie dopowiedzeniem do ,streets” [,ulic”] z wersu
czwartego. I znowu polgczenia glosek ,s’s” oraz ,t's” wytwarzaja nieprzy-
jemny syk — syk, ktéry zapowiada nierymowany i zbudowany bez efektéw
brzmieniowych wers ,To lead you to an overwhelming question...” [,Do-
tarcia do pytania przyttaczajacego...”], w ktérym wyraz ,question” jest roz-
ciaggany o jedna dodatkowa sylabe przez trzykropek, by dopelni¢ jambiczny
pentametr. I wreszcie nastepuje absurdalnie pobrzekujacy dwuwers:

Oh, do not ask, “What is it?”
Let us go and make our visit.
[Och, nie pytaj: ,C6z my?”.
Po6jdz, wizyte zt6zmy].

Standardowy tetrametr? Nawet tutaj co$ wydaje sie nie tak, poniewaz
pierwszy wers jest zbudowany z krétkich sylab, wymaga zatem akcentu, by
tak rzec, na znaku zapytania. Spdjrzmy, jak cala strofa wspiera to wrazenie:
zestawienie krétkich i dlugich werséw tworzy ukosne przejscia (np. ,stre-
ets” — ,retreats” — ,hotels” czy ,argument” — ,intent” — , question”). Te
ukosy z kolei stoja w sprzecznosci z tym, co powinno tworzy¢ kotowy ruch
od inicjalnego , Let us go” [,,P6jdz”] do powtodrzenia tej frazy.

Rozwazmy teraz figuratywna konstrukcje tego fragmentu. JesteSmy tak
przyzwyczajeni do stawnej metafizycznej metafory, w ktérej wieczorne nie-
bo jest jak ,etherized patient” [,chory pod eterem”], ze skionni jesteSmy
zapomina¢, jak dziwne w rzeczywistosci sa te dwa wersy. Poniewaz zesta-
wienie abstrakcyjnego ,evening” [, wieczoru”] z fraza ,spread out against the
sky” [, rozpiety pod kopula ciemna”] daje surrealne znaczenie, ze czas moze
wladciwie opanowaé przestrzen — poglad proto-Einsteinowski — i takze
poglad, ktory staje sie centralnym motywem utworu, w ktérym czas ma tak
silny udzial. Jesli chodzi o stowo ,etherized” [,pod eterem”], juz Stephen
Spender zauwazyl, ze ten przymiotnik konotuje nie tylko srodek znieczulaja-
cy (eter), ale takze stowo ,ethereal” [eteryczny] — ulubiony przymiotnik ro-
mantycznej i prerafaelickiej poezji. ,PPolaczenie szpitalnych i romantycznych



konotacji — pisze Spender — tworzy sugestie stanu zawieszonej $wiadomo-
Sci ,patient” [chorego] i przywoluje na mys$l glowe marzyciela pelng nocne-
go nieba i gwiazd”4. Oddzwiek wersu moéglby zosta¢ zatem stracony, gdy-
by przeczyta¢ go, powiedzmy, ,Like a patient anaesthetized upon a table”
[Jak chory pod znieczuleniem na stole] czy ,numb upon a table” [bez czucia
na stole].

Skupienie Eliota na znalezieniu precyzyjnie wtasciwego slowa moze
mie¢ swoj poczatek we Flaubertowskim mot juste, ktérego znaczenie w lite-
raturze zaréwno Eliot, jak i Pound mogli rozpoznac¢ po raz pierwszy dzieki
nowatorskiemu esejowi Waltera Patera Styl z 1889 roku, w ktérym to le mot
juste zostaje ekstatycznie zdefiniowane jako: ,jedno jedyne stowo na okre-
Slenie jednej rzeczy, jednej mysli, wéréd mnoéstwa podobnych terminow
i stow, ktére moglyby wystarczy¢: oto problem stylu! — unikalne stowo,
wyrazenie, zdanie, akapit, esej czy piesn”4l. Pound, jak zauwaza Richard
Sieburth, interpretowal mot juste jako kategorie etyczng raczej niz jedynie
zasade estetyczng; dla niego ,rzetelne stowo [...] bylo jedynie powaznym
aspektem etycznym precyzyjnej definicji, co Pound pézniej zwykl definio-
wac politycznie jako Konfucjariskie cheng ming”42. Potencjalna tozsamos¢
stowa i rzeczy, ktora jest podstawa Poundowskiego rozumienia ideogramu,
zostala zdemistyfikowana przez poststrukturalnych teoretykéw, ale takze
przed nimi przez Wittgensteina; znakomita krytyke doktryny ideogramu
Pounda-Fenollosy przeprowadzil brazylijski poeta konkretny Haroldo de
Campos w swojej ksiazce Ideograma. Ale co jest tutaj wazne, Eliot dostrzegt
wczeénie, ze stowa i frazy skladajace sie na dany wiersz musza funkcjono-
wac racjonalnie w obrebie stownej konstrukcji. Zatem stlowo , restless” odsy-
la nie tylko do tego, co poza wierszem, ale takze do stowa ,restaurants”
Z nastepnego wersu.

Flaubert podpowiada trafny kontekst dla Prufrocka w inny jeszcze spo-
sOb. Zastanawiajac si¢ nad bohaterem Szkoty uczuc, Eliot zauwaza:

Frédéric Moreau [...] tworzony jest czesciowo przez definicje negatywne,
wylaniajace si¢ z wielkiej liczby obserwacji. Nie mozna go wyizolowa¢ od
otoczenia; cho¢ w pewien sposéb otoczenie to mozna by uogélni¢, mimo
ze charakter samego Swiata i ta posta¢ zlozone sa z wielkiej liczby po-
szczegblnych faktow ze Swiata rzeczywistego. W oderwaniu od tego $wia-
ta postac by sie rozptyneta.

Jak odnotowal Spender, to doskonaty opis samego Prufrocka. Czesto za-
uwazano, ze to najciekawszy z dramatycznych monologéw Eliota — wypo-
wiadany przez mozliwa do zidentyfikowania , persone”, jak zwykliémy na-
zywac tego typu dramatyczny podmiot. A jednak — symptomy fizjologiczne

40°S. Spender, Eliot, London 1975, s. 41-42. )

4 [W. Pater, Styl, przel. M. Szuster, , Literatura na Swiecie” 2009 nr 9/10, s. 124 — przyp.
thum.].

42 R. Sieburth, Instigations: Ezra Pound and Rerrry de Gourmont, Cambridge 1978, s. 102.

# [T. S. Eliot, Szkice literackie, przet. H. Preczkowska, Warszawa 1963, s. 25-26 — przyp.
thum.].
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podpowiadajg, ze jest to starzejacy sie czlowiek (,I grow old .. I grow
old”4%), ale kiedy czytelnik mysli, ze potrafi przypisa¢ kolejne kwestie nade-
temu i pruderyjnemu czlowiekowi w pewnym wieku, ktéry nazywa sie
J. Alfred Prufrock, pojawia sie fragment, ktory brzmi jak gltos samego poety,
ktéry w roku 1911 miat dwadzieécia trzy lata. Na przyktad:

Shall I say, I have gone at dusk through narrow streets
And watched the smoke that rises from the pipes
Of lonely men in shirt-sleeves, leaning out of windows?45

Charles Altieri wylozyl rzecz doskonale w eseju o Symboliste subject
Eliota: ,, Daleko tu do podtrzymywania dystansu pomiedzy autorem i boha-
terem, ale réwnie daleko do upierania sie, ze mozliwa jest identyfikacja po-
miedzy bohaterem i autorem” — zatem: ,, znajdujemy sie wobec zapisu wraz-
liwosci tak plynnej i nieuchwytnej, ze tworzy klasyczny dystans koniecz-
nym, by jednocze$nie czyni¢ go bezsilnym”4¢. Tu zaznaczaja sie , definicje
negatywne, wylaniajace sie z wielkiej liczby obserwacji”, o ktérych mowit
Eliot, przygladajac sie Szkole uczué. Prufrock nie moze zy¢ oddzielony za-
rowno od poety, ktéry go wymyslil, jak i wlasnego otoczenia (od ,Streets
that follow like a tedious argument / Of insidious intent”#’). Zaimki , you
and 1” z pierwszego wersu, z tej perspektywy, nie sa tylko jaka$ binarng
opozycja — Ja kontra maska, id kontra ego — przez lata zresztq uznawang za
centralng dla poematu. Perspektywa w utworze, jak w kubistycznych obra-
zach, ktérych pézniej — co wielokrotnie deklarowal — Eliot nie lubit, jest
niestabilna, wielokrotnie zmieniana, dajaca nam zwielokrotniony i czesto
sprzeczny obraz podmiotu. Nie potrzebujemy nawet epigrafu z Piekta Dan-
tego, by styl Prufrocka uzna¢ za niestabilny i peten dyslokacji — ta niestabil-
nos¢ jest dostrzegalna zaréwno na stuchowym i wizualnym, jak i seman-
tycznym poziomie; nie jest za$, écisSle méwiac, wlasciwoscia wiersza wolnego.
By zacytowac samego Eliota: ,cierr jakiego$ prostego metrum ukrywac sie
bedzie w zapleczu nawet najbardziej «<wolnego» wiersza, by groznie posta-
pi¢ naprzod, gdy tylko zdrzemniemy sie na chwile, i cofa¢ si¢ w momencie
naszego przebudzenia”4s.

Skiadnia Prufrocka, jak tatwo mozemy zauwazy¢ od samego poczatku,
jest rozpoznawalna dzieki swej strukturze dzwiekowej. Prufrock nie jest ani
psychologicznie koherentnym monologiem, ani kolazem (jak Ziemia jatowa),
w ktéorym radykalne parataksy rzadza struktura. Nie daje sie takze jezyk

4 [,Starzeje sie... Starzeje sie” - przel. A. Pomorski: T. S. Eliot, W moim poczgtku jest moj
kres...,s.12 — przyp. ttum.].

45 [, Powiedzie¢, ze o zmierzchu szedtem zautkami, / Sledzac dym z fajek mezczyzn, co samot-
nie / W koszuli wychylali si¢ z okien swych mieszkari?” — przel. A. Pomorski: tamze, s.12
— przyp. thum.].

46 Ch. Altieri, Painterly Abstraction in Modernist American Poety, New York 1989, s. 149.

47 [,,Zaulki dtuza sie jak dowéd zmudny / W intencji obtudnej” — przet. A. Pomorski: tam-
ze,s. 7 - przyp. ttum.].

4 [T. S. Eliot, Szkice krytyczne, przet. M. Niemojowska, Warszawa 1972, s. 151 — przyp.
thum.].



poematu opisaé jako ,strumierr swiadomosci” podmiotu lirycznego, ponie-
waz ten termin, jak tez pojecie stosowane zamiennie — ,monolog we-
wnetrzny”, moze jedynie odnosi¢ sie cisle do tego typu wolnych asocjacji,
z jakich skonstruowane sa Joyce’owskie postaci Stephena Dedalusa i Le-
opolda Blooma. Natomiast Prufrock jest nie wiecej niz tym, co Hugh Kelner
nazwal ,strefa swiadomosci”4, cho¢ i ten termin nie catkiem $Scisle oddaje
alogicznoéé, w rytm ktorej neurotyczne pytania ,Shall I part my hair be-
hind? Do I dare to eat a peach?”? prowadza do gleboko ironicznej intuicji
koncowej tercyny: ,We have lingered in the chambers of the sea / By sea-
girls wreathed with sea-weed red and brown / Till human voices wake us,
and we drown”5l. Ostateczny efekt tego zakonczenia jest dobrze widoczny:
skoro w samym poemacie ludzki glos nigdy , nie budzi”, wobec tego , palac
wodnic” odsyla metonimicznie do wcze$niejszych obrazéw — pokoi,
w ktérych , the women come and go” [,panie w salonie”], jak i do , music
from a farther room” [,w dalszym pokoju muzyki”], ktéra tlumi ,voices
dying with a dying fall” [, glos zamierajacy, ginacy” .

Skladnia Prufrocka jest opisywana przez to, co Brian Reed — piszac
o skladni Harta Craine’a — trafnie nazwat ,ostabiona hipotaksa”, to znaczy
zdaniem z , delikatnie potaczonymi” cztonami sktadniowymi i frazami, , po-
wigzanymi pewnym stosunkiem zaleznosci wobec innych elementéw”, ale
z polagczeniami zamazanymi, ,powstrzymujacymi tworzenie si¢ zrozumia-
tych, klarownych wiekszych catodci”%3. Taka faux-hipotaksa, dowodzi Reed,
miata zosta¢ — w bardziej skrajnych formach — charakterystycznym elemen-
tem stylu Johna Ashbery’ego i Roberta Creeley’a, Toma Rawortha i Lyn
Hejinian — a zadne z nich, mozemy doda¢, nie wskazywato na Eliota jako
swojego prekursora. Spiew milosny ]. Alfreda Prufrocka zatem ujawnia sie jako
ciekawa anomalia. Zlozony perspektywizm poematu ma wiecej wspdlnego
z kubizmem i surrealizmem niz z ironicznym, wcigz w zasadzie naturali-
stycznym poetyckim stylem Hardy’ego czy Robinsona, ktérzy go poprze-
dzaja; takze mato ma wspdlnego z bardziej uporzadkowanym sekwencyjno-
asocjacyjnie stylem takich péZnomodernistycznych poetéw jak Randall Jar-
rell czy Elizabeth Bishop. To, co J. C. Mays trafnie nazwat , kontrapunkto-
wanymi zaimkami” wiersza (,,ja”, ty”, ,my”), polaczone ze ,sklonnoscia do
takich obrazéw jak mgla wyrazana jako kot, by oderwac sie od przedmiotu
i odda¢ niekontrolowanemu zyciu ich samych”54, ostre napiecia i tonowane
przejscia, zestawienia rytméw mowy potocznej z fragmentami w jezykach
obcych oraz szczegdlnie wysuwanie na plan pierwszy brzmienia i ciszy

49 H. Kenner, The Invisible Poet: T. S. Eliot, New York 1959, s. 40.

%0 [, Przedziatek $mialby zrobi¢ z tytu? Brzoskwini zjes¢ owoc caly?” — przel. A. Pomorski:
T. S. Eliot, W moim poczqtku jest moj kres..., s. 12 - przyp. thum.].

51 [,,W patacu wodnic wiek strawimy caty / W rudobrunatnym morszczynie na skroni: /
Glos ludzki, budzac, pograzy nas w toni” — przel. A. Pomorski: tamze — przyp. ttum.].

52 [Przel. A. Pomorski: tamze, s. 8-9 — przyp. ttum.].

53 B. Reed, Hart Crane’s Victrola, ,Modernism/Modernity” 2000, nr 7, s. 387.

5 J. C. Mays, Early Poems from , Prufrock” to ,,Gerontion”, [w:] The Cambridge Companion to
T. S. Eliot, red. A. David Moody, Cambridge 1994, s. 111.
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(zaznaczone przez wizualny uklad poematu) — wszystko to wiaze Prufrocka
z konstrukcjonistycznymi pogladami , defamiliaryzacji”, uzywania jezyka
jako aktywnego kompozycyjnego czynnika, pobudzania czytelnika do uczest-
niczenia w procesie konstrukgji.

W koncu, jest jeszcze Eliotowski szczegélny rodzaj urbanizmu, $wia-
domos¢ proletariackiego zycia, pochodzaca bez watpienia, przynajmniej
w czesci od Baudelaire’a, lecz calkiem nowa na angloamerykanskiej scenie
literackiej. ,,Czy musze wyjasnia¢ mtodym czytelnikom — George Oppen
pytal swoja corke w liscie z 1962 roku — ze pierwszy szok w zetknieciu
z takimi «damp souls of housemaids» [«wapory stuzaczowskich dusz»]%
i innymi podobnymi wersami nie brat si¢ z pobieznego potraktowania stuz-
by jako ludzi, ale z faktu, ze on ich w ogdle dostrzegt?”%. Chodzi
o Ranek przy oknie Eliota: Oppen ma na mysli to, Ze lekcewazenie, przynajm-
niej w jego lewicowych kregach, metafor Eliota jako snobistycznie traktuja-
cych nizsze klasy spoleczne, nie bierze pod uwage faktu, ze sam akt pisania
o ,damp souls of housemaids / Sprouting despondently at area gates”
[,waporach stluzaczowskich dusz / Zakorzenionych u kuchennych scho-
déw”] byl w tym czasie i miejscu czyms$ rewolucyjnym.

Oppen, w kazdym razie, uswiadamia nam, ze Eliotowskie zarazem
precyzyjne i surrealne miejskie obrazy zapowiadaja poetyckie krajobrazy
miasta Franka O’Hary czy Rona Sillimana, ale tez stawny poemat samego
Oppena napisany w roku 1968 — Of Being Numerous. Na przyklad fraza
,Sawdust restaurants with oyster-shells” [,podrzedne hoteliki i knajpy po
drodze”] jest niezwykle obrazowa; redukcja seksualnie obciazonej , oyster”
[ostrygi] do zwyklej ,shell” [muszelki] jest komplikowana przez paragram
,sawdust” [rozsypujace si¢] — czastka ,saw” wydobywa kwestie zarazem
widzenia i pekniecia, ktére przenikaja caly ten poemat. Jak w przypadku
mieszkanica miasta u Oppena, tak i w Prufrocku poeta nigdy nie stoi na ze-
wnatrz samego poetyckiego dyskursu. W przeciwienistwie do anonimowej
kobiety, ktora ,settling a pillow by her head” [,moszczac poduszke pod
glowa”], obstaje przy tym, ze ,That is not what I meant at all. / That is not
it, at all” [, To nie to, o co mi szto. / Nie to, daje stowo”] — Prufrock wydaje
si¢ niezdolny do postawienia na cokolwiek i do wypowiedzenia tego, co
»,ma na mysli”. Poeta nie potrafi, innymi stowy, zinterpretowad sytuacji,
ktéra opisuje tak plastycznie. ,Osiagna¢ samoswiadomos¢ — zauwaza Al-
tieri — to odnaleZ¢ siebie ograniczonego do dialogu z czyja$ projekcja inne-
go, jednoczesnie jako czes¢ czyjej$ subiektywnosci i jednoczeénie zdestabili-
zowanego”?. , Are these ideas right or wrong?” [,Czy stusznie, czy nie-
stusznie?”] pyta mlody cztowiek w Portrecie damy, zapisujac tylko: , the smell
of hyacinths across the garden / Recalling things that other people have
desired” [, w zapachu hiacyntéw przez ogréd otwarty / Plynac, budzi cos

% [Z wiersza Ranek przy oknie, przel. A. Pomorski: T. S. Eliot, W moim poczqtku jest moj kres...,
s. 23 - przyp. thum.].

% G. Oppen, The Selected Letters, pod red. R. Blau DuPlessis, Durham 1992, s. 58.

57 Ch. Altieri, dz. cyt., s. 196.



z tego, czego pragna ludzie” 8. W tym radykalnie modernistycznym utwo-
rze pytanie ,And should I have the right to smile?” [,,Czy mnie uSmiechac
sie wypada?”]* pozostaje bez odpowiedzi.

Eliot wynalazt pojecie obiektywny korelat, aby opisa¢ poetyckie
zawieszenie sprzecznych kwestii oraz glosowe rejestry, ktére zaczynaja sie
liczy¢ w wierszach takich jak Prufrock. Jednak w jego wczesnych wierszach
te dialogujace elementy zostaja zawieszone w sposob, ktéry oznacza wyraz-
ne zerwanie z dominujaca poetyka tego czasu. Co wiecej, gdy wiosna 1914
roku w Londynie Conrad Aiken od razu polubit Prufrocka, Harold Monro
— redaktor ,nowoczesnego” pisma ,Poetry and Drama” oglosil go utwo-
rem , calkowicie obtgkanym”®; a gdy Prufrock ostatecznie ukazal sie w wer-
sji ksigzkowej w 1917 roku, anonimowy recenzent ,Times Literary Supple-
ment” oznajmial: ,Poglady Pana Eliota na poezje wydaja si¢ czysto anali-
tyczne [...] nieczute na prawdziwy przyplyw uczué. Nawet na tej podstawie
poeta pozostaje niewyrazny, jego «wiersze» z trudnoscia daja sie czytaé
z jakagkolwiek korzyscig”®!.

Oczywiscie Prufrock mial wkrétce zosta¢ stawnym modernistycznym
poematem, jednak nowokrytyczna klasyka lat 50., kiedy utwér byl studio-
wany w szkotach w catlym kraju, nie jest nasza. Co bylo kiedy$ wychwalane
jako pikantny autoportret nader wykwintnego miodego cztowieka, prude-
ryjnego, samo$wiadomego, ale bezsilnego w obliczu swoich ukrytych pra-
gnien, teraz budzi podziw raczej ze wzgledu na swe stowne niz psycholo-
giczne konfiguracje, akcentujac wyznanie naszych czasow — za Bern-
steinem: , wiersz wypowiedziany w jakikolwiek inny sposéb nie jest wier-
szem. [..] «sztuka» jest zaprzeczeniem «realizmu» z jego usilowaniem
przedstawienia niezaposredniczonego dos$wiadczenia rzeczywistosci albo
«zewnetrznego» Swiata natury czy «wewnetrznego» $wiata umystu”¢2. To
przypomina slawna wypowiedz Eliota: , poeta posiada nie jakas osobowos¢
do wyrazania, ale swoisty oérodek, ktéry osobowoscia nie jest, lecz tylko
osrodkiem i gdzie wyrazenia i przezycia tgcza sie sposobami osobliwymi
i nieprzewidzianymi”®3 [...].

5 [Przel. A. Pomorski: T. S. Eliot, W moim poczgtku jest moj kres..., s. 16 — przyp. ttum.]
5 [Przel. A. Pomorski: tamze, s. 17 - przyp. ttum.].

6 Por. L. Gordon, T. S. Eliot: An Imperfect Life, New York 1999, s. 68.

61 [bn], , Times Literary Supplement” 1917 z dn. 21 czerwca.

62 Charles Bernstein, A Poetics, Cambridge 1992, s. 161 9.

63 [Thomas Stearns Eliot, Kto to jest klasyk..., s. 31.]
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Summary

Marjorie Perloff
translated by Tomasz Cieslak-Sokolowski

The Avant-Garde Eliot

The author of the article describes a mode of twentieth century poetry for which the
key concept is that of constructivism — the specific understanding that language is
itself a field of meaning-making. In the successive parts of her paper, Marjorie Perloff
ponders on Eliot’s The Love Song of ]. Alfred Prufrock with special regard to his actual
literary practice. The poetic mode of instability and dislocation, the poetics of inde-
terminacy — she tries to convince us — are to become, in their more extreme forms,
the characteristic mode of such contemporary poets as John Ashbery, Robert Creeley,
Lyn Hejinian and Charles Bernstein.





