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TOMASZ
WoJCIK:

nieczyste stowo
(Jarostaw Iwaszkiewicz — Paul Valéry)

Bliska lektura wiersza Jarostawa Iwaszkiewicza Do Pawta Valéry (za-
mieszczonego w tomie Powrdét do Europy) sklania do przywotania réznego
rodzaju kontekstow. Nalezy do nich zagadnienie polskiej — calosciowo
rozumianej — recepcji twérczoéci francuskiego poety w okresie dwudziesto-
lecia miedzywojennego!. Swiadomie rezygnuje jednak z jej rekonstruowa-
nia, poniewaz nazbyt oddaliloby od analitycznego czytania wiersza. Zary-
sowujac jego tlo, ogranicze sie do przypomnienia kilku prostych faktow
z biogratii i poezji Iwaszkiewicza.

Fakty biograficzne to przede wszystkim dwukrotne spotkanie z Paulem
Valéry: podczas kongresu Pen Clubéw w Paryzu (rok 1925) oraz na kongre-
sie Unii Intelektualnej w Wiedniu (rok 1926). Istnieja zapisane Swiadectwa
obu tych spotkan, ktére rzucaja istotne Swiatlo na 6wczesne — dosc¢ zreszta
ambiwalentne i niejednoznaczne — postrzeganie przez Iwaszkiewicza fran-
cuskiego pisarza. Wrazenia z pierwszego — paryskiego — spotkania byty
naznaczone wstrzemiezliwosciq i sceptycyzmem. W lidcie z Paryza Paul
Valéry pojawia sie przy okazji takiej uwagi: ,Nie masz pojecia o naiwnosci
tych ludzi co do naszych spraw i co do spraw innych literatur — szalenie sa
zasklepieni w sobie i tylko w sobie!”2. Z kolei dwie dekady pézniej Iwasz-
kiewicz zapisze w Ksigzce moich wspomniern takie wrazenie z paryskiego kon-
gresu: ,Autorytetem [...] nie byl [...] Valéry, zamkniety dos¢ hermetycznie
w swojej filozoficznej poezji (byly to zreszta dopiero poczatki jego sp6znio-
nej kariery) [...]”3.

* Uniwersytet Warszawski, Wydzial Polonistyki, Instytut Literatury Polskie;j.

1 Recepcje te omawiam w szkicu (Nie)spetniony projekt. Paul Valéry i poeci polscy, [w:] Dwu-
dziestolecie 1918-1939. Odkrycia, fascynacje, zaprzeczenia, pod red. A. S. Kowalczyka, T. Wojcika
i A. Zieniewicza, Warszawa 2010.

2 A.1]. Iwaszkiewiczowie, Listy 1922-1926, oprac. M. Bojanowska i E. Cieslak, wstepem po-
przedzit T. Burek, Warszawa 1998, s. 287-288 (list z 20 lutego 1925).

3 ]. Iwaszkiewicz, Ksigzka moich wspomniern, Krakéw 1957, s. 288.
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Inne wspomnienia pozostawilo spotkanie francuskiego poety na kon-
gresie w Wiedniu. W jednym z listéw Iwaszkiewicz zapowiada, ze ,Z gosci
ciekawych bedzie [...] Valéry”4 Temu spotkaniu poswieci dtuzszy fragment
Ksigzki moich wspomnien, ktory — ze wzgledu na jego znaczenie dla lektury
rozwazanego wiersza — przytaczam prawie w catosci:

[...] kazdy z obecnych [...] z uczuciem mitosci i szacunku spogladat na ra-
sowego jej reprezentanta. Jej — to znaczy i Frangji, i Europy. Temu poby-
towi w Wiedniu zawdzieczam takze niezapomniane popotudnie, spedzo-
ne w jednej z kawiarni gdzie$ na Grabenie, gdzie przesiedzialem ze trzy
godziny w towarzystwie Pawla Valéry [...] pozostal mi po niej [tej rozmo-
wie] jak gdyby smak czego$ wysoce artystycznego, co wiecej — czego$
bardzo waznego. Moze nie to, co Valéry mowit, ale sposéb, w jaki moéwil,
byto wazne. Jednoczesnie zauwazylem, iz czlowiek ten zyje w jakiej$ abs-
trakcji, ze poza Francja niewiele dostrzega, a we Francji samej zajmuje go
najbardziej jego wlasny kunszt myslenia i kunszt pisania. Ale w samej at-
mosferze, jaka ten czlowiek byl otoczony, istniato co$ zniewalajacego ser-
ce, co$, co kazato go kochac i podziwia¢ [...]. Z kontaktu z Pawlem Valéry
zostalo mi wspomnienie jakby krysztalowo czystego, przejrzystego po-
wietrza, jakie czasami bywa na wiosne gdzie$ nad Wyspa §w. Ludwika®.

Kontekst juz nie biograficzny, lecz twérczy wyznacza przede wszyst-
kim tom Powrét do Europy. Nalezy przypomnieé, ze Paul Valéry jest jednym
z trzech adresatéw opatrujacej ten tom dedykacji, okreslonym w niej jako
,wielki Europejczyk” (obok Ernsta Roberta Curtiusa i Tadeusza Zieliniskie-
go0). Zamieszczone sa w nim trzy wiersze nazwane przez ich autora utwo-
rami ,z Pawla Valéry”: Wyspy (jest to sparafrazowany/przettlumaczony
fragment XII poematu Mfoda Parka) oraz dwie parafrazy/przeklady wierszy
pochodzacych ze zbioru Gusta (Poezja i Umarta, ale zywie)®. Jawnie aluzyjny
wobec liryki francuskiego poety jest w zbiorze Powrdt do Europy wiersz Do
S.B. Poza nim podobng aluzyjno$¢ zdradzaja réwniez wiersze Nekrofilia
(z tomu Inne zycie, w zbiorze Muzyka wieczorem przedrukowana jako Oda
zatobna) oraz Cmentarz na wiosng (z cyklu Elegie). We wszystkich tych utwo-
rach przedmiotem nawigzan sa w szczeg6lnoéci dwa emblematyczne po-
ematy Paula Valéry: Mloda Parka i Cmentarz morski.

Umieszczony na tak — z koniecznosci skrétowo — zarysowanym tle
wiersz Do Pawta Valéry okazuje sie zatem tylko fragmentem trwajacej przez
cale dwudziestolecie (i majacej swoje pézniejsze dopelnienia) rozmowy Iwa-
szkiewicza z francuskim pisarzem. Fragmentem jednak szczegélnie waz-
nym, poniewaz ta przybierajaca rézne ksztalty rozmowa staje sie¢ w nim
dialogiem najdostowniej pojetym, co okresla od razu retoryka tytutu wiersza
oraz jego forma gatunkowa, ktéra Jerzy Kwiatkowski okreslit jako klasycy-

4 A.1]. Iwaszkiewiczowie, Listy..., s. 623 (list z 16 pazdziernika 1926).

5]. Iwaszkiewicz, Ksigzka...., s. 298.

¢ Fenomen tego osobliwego ,nasladowania” rozwazam w szkicu Jarostaw Iwaszkiewicz et
Paul Valery. Contribution a la theorié de la traduction poétique, , Essais sur le discours de I'Europe
éclatée” nr 18 (2002).



zujacy stylizacje na ,list poetycki””. Jest to zreszta forma typowa dla tomu
Powrét do Europy, w ktérym — jak wiadomo — Iwaszkiewicz podejmuje
poetyckie rozmowy z wybitnymi reprezentantami kultury (literatury) pol-
skiej i europejskiej.

Jaki jest jednak przedmiot tej rozmowy, jaka jest tres¢ tego ,listu”? Ze-
by odpowiedzie¢ na to pytanie, warto najpierw zrekonstruowacé zawarty
w nim portret adresata. Portret ten ksztaltuje pierwszy fragment wiersza:

Jesierr. Teraz poeta niby instrumenty

Rozklada swoich mysli precyzyjne skrety

I dobywszy stéw Scistych ostrzone skalpele,

Pod swoj wiersz mchowe toze madrych szarpi Sciele.
Lecz zanim ten przybierze ksztalty krysztalowe

I zakre$lona karta opadnie — bezstowe

Czucia z dna sie unosza, a oczy wytrawne

Spokojnie patrza, w parkach niby stawy dawne.

A tu szeroka rzeka zotto-przezroczysta,

Spojrzeniem nie objeta, pelna, cicha, czysta

(Gdy spojrzysz, boski Pawle, przez swe okno na nig).
Ptynie poezja Francji w muzykalnym graniu,
Wonna, dojrzata, senna, niczym nie zmacona,
Wielka. A twoje stowa — ta uciele$niona

Piana fal — daza po niej ksztaltem pelnym pieszczot,
W ktorym sie jak w odlewie rade my$li mieszcza,

I cicha ich muzyka, stéw muzyka twoich,

Jak opar, wonnos¢, mgietka nad ta rzeka stoi.

Wiec rola cala twoja: stucha¢, méwic, gina¢

I jak kwiat najdojrzalszy pelna rzeka plynac.

Latwo cijest — zmeczonym wybacz ostre stowo —
Aureole madroéci dZzwigac ponad glowa

I wiedzie¢, i rozumie¢ tam, gdzie wszystkie czucia

Z dawna ujeto w ryzy?.

Te wersy sa tyle naszkicowaniem sylwetki duchowej Paula Valéry, ile
og6lng charakterystyka kultury francuskiej jako kultury, ktérej istote stano-
wi racjonalny zmyst formy, srodka, umiaru. Paul Valéry — bezposredni
spadkobierca tradycji Jeana Racine’a, Charlesa Baudelaire’a i Stéphane’a
Mallarmé — okazuje si¢ wlasciwie tylko symbolicznym medium dla tej kul-
tury, esencjonalnym uosobieniem jej najgltebszych wlasciwosci, jej péZnym
i ostatecznym wytworem (metafory ,jesieni” oraz ,kwiatu najdojrzalsze-
go”). Jego poezja — rozumiana jako czysta esencja i najwyzsze spelnienie
w XX stuleciu wielowiekowej ,madrosci” catej kulturowej tradycji Francji
— zostaje scharakteryzowana w sposéb metaforyczny. W Swietle celnie
uzytych metafor fundamentami tej symbolistyczno-klasycyzujacej poezji sa

7 J. Kwiatkowski, Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza na tle dwudziestolecia miedzywojennego, War-
szawa 1975, s. 375.

8 Wiersz Do Pawta Valéry cytuje wedlug wydania: J. Iwaszkiewicz, Wiersze, t. I, Warszawa
1977, s. 283-285.
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precyzja i doskonalos¢ formalna (,,stow Scistych ostrzone skalpele”, , ksztalty
krysztalowe”), muzycznosé (,,instrumenty”, ,,stéw muzyka”), intelektualizm
(,mysli precyzyjne skrety”, ,mchowe toze madrych szarpi”), szczegdlna
odmiana — pojecia tego uzywam neutralnie — narcyzmu (akwatyczna me-
taforyka ,stawow”, ,rzeki”, ,fal”). Jest to — ten kluczowy termin pojawia
sie dopiero na koricu wiersza, co wzmacnia jego retoryczna doniostosc
— ,poezja czysta”.

Tej kulturze, literaturze, poezji zostaje przeciwstawiona kultura polska,
jej tradycja historyczna i literacka, o ktérej opowiada w retoryce wzniostosci
Srodkowy fragment wiersza. Tradycja ta jest przede wszystkim naznaczona
ztozonoscia i tragizmem, trudnymi lub wrecz niemozliwymi do zrozumie-
nia dla mieszkarica zachodniej Europy:

Naszego zatrucia,
Naszych splatanych §ladéw na historii kartach
Nie pojmie mys$l przejrzysta ni wola uparta.

Jej istota przynajmniej od stu lat (powracam do czasu powstania wier-
sza) jest — by rzec najkrécej — zniewalajacy paradygmat romantyczny. Jego
zasadnicze rysy stanowia determinujaca role i wigzaca silte ,stéw” (inaczej:
literatury) przy stabosci i niedostatku ,mysli” oraz sktonnosé¢ do szczegdl-
nego (to znaczy pozytywnego) waloryzowania narodowych klesk:

Ciezary walk na stowa i przysiagg — na stowa —
Wyrastaja w kajdany jak niewola nowa.

Na polskim niebie stoi ogromna jak goéra

I ci$nie nas zwigzanych romantyczna chmura.
Fioletowa jak wieszczow nieSmiertelne ptaszcze,
Tragicznymi pioruny w horyzonty klaszcze

I zamiast mysli zimnej jak 16d krystaliczny

Zsyla na nas stéw deszcze i gest patetyczny,
Strzaskanym juz kolumnom przydaje wawrzynu [...]

Dlatego w tej kulturze — i jest to nie tylko kwestia wzorca romantycz-
nego, lecz zjawisko siegajace jej glebokich Zrédet — literatura zaprzatnieta
wlasnymi celami (artystycznymi, estetycznymi) staje sie¢ czyms$ moralnie
dwuznacznym, by nie powiedzie¢ nagannym. Musi bowiem nieustannie
— w rytm historycznych katastrof — sprosta¢ zadaniom zycia zbiorowego,
powinnoéciom narodowym i obowigzkom obywatelskim. Z tego powodu
dla polskiego poety — obcigzonego dramatycznymi doswiadczeniami histo-
rii i uksztaltowanego w aurze moralnych zobowigzann — dostep do ,poezji
czystej” jest powaznie utrudniony, a moze nawet catkowicie zamkniety. Al-
bowiem wczesniej czy pdzniej ulega imperatywowi literatury zaangazowanej:

Zamiast do stow szukania, wzywa nas do czynu,
Gdy wzorem naszych ojcéw, polityki wiosta
Bierzemy, miast swojego pilnowac rzemiosta.
Czterysta juz lat prawie, kiedy Kochanowski



Mierzyt zlocista miarka swe toczone zgloski,
Lecz i on — aleksandryn zbrojac w ostre weze —
Musiat chcie¢, by rym stat sie marsowym orezem,
I dazac mimo woli polskich gwiazd orbita,
Zdradzit wsiowe pochwaty, lipe miodolita,
Chtéd dzbana, rose rana i pariska osobnosé,
Statysty racje kladac nad wierszy ozdobnos¢.
A inni, a szaleni, a smagani biczem
Bolesci, z przerazonym piejacy obliczem,
[...]
A krwawi, a szargani, a straszni, a ludzcy,
Gdaczacy jak Sybille, jak prorocy judzcy —
Po niedosztych swych czynach w do$miertnej zatobie,
Straszliwy przekazali testament po sobie,
Gdziez po nich tykac lutni? I gdzie jej nam szukac?
W Czarnolesie? Czy w polu, gdzie rég przestal hukac?

Ten kulturowy paradygmat wydaje sie jednak Iwaszkiewiczowi w jakis$
sposob jednostronny i ograniczajacy, anachroniczny i niewystarczajacy, co
wyjawiaja wersy, ktore sa jakby gltosem jego pokolenia (retoryczne ,my”),
jego formacji, tesknigcej za jaka$ istotng zmiang, za jakim$ innym, alterna-
tywnym, ,szerszym” wzorem historii i kultury:

Wszedzie zwiedniete béle i zuzyte kary,

Na kazdej strunie akord zrdzawiony i stary,

A my, co w nowe piersi bierzemy dech §wiezy,

Zy¢ chcemy, nie trwaé w zyciu — i oddech rozszerzy¢.

Ostatni (trzeci) fragment wiersza jest zapisem proby takiego poszuki-
wania. Odrzuciwszy ,madros¢” geograficznie bliskich wzorcéw kulturo-
wych (litewskiego, ukraifiskiego, rosyjskiego, niemieckiego), polski poeta,
jak tyle razy juz bywato w przeszlosci, kieruje spojrzenie ku Francji. Zamiast
nastuchiwac gloséw z Wilna, Kijowa, Moskwy czy znad Neckaru wstuchuje
sie — rownoczesnie z nadziejg i zwatpieniem — w ,glos” ptynacy z Paryza:

W twoja strong, o Pawle, podnosimy oczy
Z pytaniem i zazdroscig, tam gdzie wieczne toczy
Nurty swoje Sekwana.

To ,pytanie” nie doczekuje si¢ jednak odpowiedzi, ta ,,zazdros¢” pozo-
staje niezaspokojona. Iwaszkiewicz dokonuje bowiem tak radykalnej kon-
frontacji dwoch tradycji i dwoch kultur, ze ich wzajemne porozumienie/
zrozumienie okazuje sie niemozliwe:

[...] Aleiwy moze
Nie pojmiecie, jak bardzo nas smaga duch Bozy,
Ktéry nas peta w pracy i topi w idei,
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Wiecznie wieszczym krzyczeniem zwigzane jezyki
Chca wrzeszcze¢ poetyckiej niepomne muzyki,

I w wir wplatani woli, w r6z¢ namietnosci,
Wierzymy w prawde SEOWA, nie w prawde pieknosci.
Nie patrz na nas z litoscia i nie patrz z pogarda.

My stuchamy, jak piesnig grzmi zalng i twarda
Najwyzszy ton rozkazu: kara postannictwa,

Kroléw naszych i wieszczéw szalone dziedzictwo.
Ono nas niepokoi, ono nas przezarto.

Ono nam $piew niechlujny w postne wstawia gardto,
I waga twa szlachetna, co myél stabg wazy,

Bardziej jest nam dzi$ obca od dzikich ottarzy,

Gdzie poganscy przodkowie wybijali runy
Wskazujace dla pluga i miecza kierunek.

Nie wejdziem do krolestwa, gdzie poezja czysta.
Niech cie tylko ta trwoga poruszy wieczysta.

W tym kluczowym dla wiersza fragmencie nastepuje — uzywajac
ogolniejszych kategorii — zasadnicza konfrontacja czy raczej kolizja estetyki
i etyki. Pojecie ,poezji czyste]” stanowi w tym sensie metafore pewnego
typu kultury — intelektualnie i estetycznie ukierunkowanej kultury mysli
oraz pigkna — ktéra dla Polakéw pozostaje niedostepna. Ich kultura jest
bowiem zorientowang etycznie kultura ,slowa”, ,stowa” — by powtérzyc
— uksztaltowanego i ograniczonego (wypaczonego) w swojej formie przez
wzorzec romantyczny, emocjonalnie namietnego i estetycznie rozchwiane-
go. ,Poetyckiej [...] muzyce” przeciwstawia sie ,wieszcze krzyczenie”,
wrzask, ,piesn [...] zalng i twarda”, ,$piew niechlujny”, w ktérych to for-
mach — czy raczej bezformiu — wyrazaja sie beztadne i nieokietznane emo-
gje (,wola”, ,namietnos¢”, niepokdj, ,trwoga”), podlegle ,szalonemu dzie-
dzictwu” tradycji i wypelniajace , straszliwy testament” przeszlosci.

Estetyczny wymiar istnienia w jego podstawowych przejawach, jakimi
sa rézne rodzaje sztuki, jak réwniez estetyka zycia codziennego (moze ta
w jaki$ spos6b najbardziej?), jest kulturze polskiej w istocie ,, obcy” i niepo-
trzebny. Tak jak w diagnozie postawionej kilkanascie lat péZniej przez Cze-
stawa Mitosza w wierszu Narod:

Nie ma ni miast ni pomnikéw, ni rzeZby ani malarstwa,
Tylko z ust niesione stowo i wrézbe poetow?.

Paradoksalnie, adresat wiersza Iwaszkiewicza z paryskiej, francuskiej,
europejskiej perspektywy relacje kultury polskiej wobec kultury zachodniej
czy — moéwiac ogolniej — miejsce Polski w Europie widzial zupelnie inacze;j.
W swoich wypowiedziach niezmiennie przychylnych Polsce i przyjaznych
Polakom kulture polska umieszczat we wspdlnym kregu kultury zachodniej,
europejskiej, uwazal za jej istotng i integralng czesé. Mysle zaréwno o jego

° C. Milosz, Poezje, Warszawa 1988, s. 118.



wypowiedziach publikowanych w ,Wiadomosciach Literackich”10, jak
i przedmowie do ksigzki Edouarda Krakowskiego Histoire de Pologne!'.
Trudno dokfadnie wymierzy¢é motywacje tych wypowiedzi, odpowiedzie¢
na pytanie, na ile wynikaty z dyplomatycznej kurtuazji, na ile z pewnej cato-
Sciowej koncepcji Europy i na ile wreszcie z nieznajomosci czy powierz-
chownej znajomosci kultury polskiej.

Z perspektywy wschodniego Europejczyka, mieszkarica kraju ,zme-
czonych”, poréwnanie dwoéch odmiennych typéw tradycji historycznej
i uksztaltowanych przez nie dwéch odmiennych wzorcéw kultury wypada
jednak zupelnie inaczej: jako gleboka inieusuwalna réznica, catkowita
i nieprzezwyciezalna innos¢. Kultura metaforyzowana w puencie wiersza
przez pojecie , poezji czystej” — powtérze — okazuje sie dla Polakéw ,,0b-
ca” i niedostepna. Ideat takiej poezji nie moze urzeczywistni¢ si¢ na gruncie
kultury polskiej. Jego niedostepnos¢ nalezy przy tym rozumie¢ tyle dostow-
nie, ile metaforycznie: jako niedostepnosé pewnego sposobu myslenia, pew-
nego systemu wartoéci, pewnego typu kultury. Spetniajacy sie w projekcie
Paula Valéry estetyzm i intelektualizm kultury francuskiej okazuje sie cal-
kowicie nieprzydatny dla literatury (kultury) nieodmiennie (i czesto tak
przeciez niefortunnie) uwiktanej w historie oraz etyke.

Te sformutowana na przelomie lat 20. i 30. diagnoze kultury polskiej
zweryfikuje w myS$leniu Iwaszkiewicza o Polsce i Europie niewiele pdZniej-
sze doswiadczenie drugowojennej katastrofy. Zweryfikuje, co w istocie zna-
czy — potwierdzi. Kilka lat po tej katastrofie — w roku 1955 — pisarz zano-
tuje na marginesie lektury tomu korespondencji André Gide’a i Paula Valéry
(oraz wczedniejszej listow Gide’a i Paula Claudela):

W ten spos6b powstaja ostatecznie przede mna trzy postaci tych kréléow
estetyzmu z pierwszej polowy XX wieku. Trzy gigantyczne postaci, kto-
rych dziatalnoé¢ i wplyw rozsypuja sie¢ w moich oczach na pozlocisty
proch, podobny do pylu przeswietlonego zachodzacym storicem. Tych
trzech wielkich — po ktérych wlasciwie nic nie zostaje. Precyzyjny, ma-
tematyczny, niezwykle wloski umyst Valéry’ego trzyma sie najdtuze;j. [...]
Jakiez to wstrzasajace widowisko — ogladanie ich bezowocnych wysit-
kéw, aby wyolbrzymiaé wlasne ja, nie zwracajac najmniejszej uwagi, po-
nad co wznosza sie bezlistne, spalone konary ich wysitkéw. I meka tych
bezdomnych dusz. [...] Gdzie meka tworzenia i rodzenia wesp6t z naro-
dem? [...] Jakas zatosna che¢ utwierdzenia wlasnego ja w pobok narodu,
poza historia i rzeczywistoscig. I tak gleboki jednocze$nie, nieSwiadomy

10 Por. W. Hulewicz, Rozmowa z Pawtem Valéry. Wielki poeta francuski o poezji, wspdtczesnym kry-
zysie duchowym i niezrozumialstwie. Wywiad wlasny , Wiadomosci Literackich”, ,Wiadomosci Literac-
kie” 1925, nr 16; W. Mieczystawski, Rozmowa z Pawtem Valéry, ,Wiadomosci Literackie” 1926,
nr 23; P. Valéry, Polska w obliczu Europy, przel. M. Koerner-Karbowska, ,, Wiadomosci Literackie”
1934, nr 48. Wypowiedzi te komentuja P. Drobniak (Jednos¢ w réznorodnosci. Europa w twdrczosci
Jarostawa Iwaszkiewicza, Wroctaw 2002) oraz A. Zawiszewska (Zachéd w oczach liberatow. Literatu-
ra niemiecka, francuska i angielska na tamach ,,Wiadomosci Literackich” [1924-1939], Szczecin 2006).

11 Por. P. Valéry, , Préface” [w:] E. Krakowski, Histoire de Pologne. L’élan vital d'un peuple,
de ses origines jusqu’a nos jours, Paris 1947 (wydanie pierwsze: 1935).

N
(I<]

(AYITVA INVd — ZOIMIINZSYMI MYISOYYF) OMO1IS ILSAZOIIN “ISAN VLISAZO



w
o

MIOPOM ZSYWOL

zwigzek z epoka — z ktora przemijaja. Trzy wielkie cienie w stronie Fran-
¢ji na horyzoncie Europy!2.

Co oznaczaja te troche melancholijne, troche sarkastyczne stowa, najta-
skawsze zreszta dla Paula Valéry? Nie ma znaczenia rozstrzygniecie, czy
i na ile Iwaszkiewicz pomylil sie w tej surowej i ryczaltowej ocenie. Wazniej-
sze jest ukryte w przypomnianym fragmencie Dziennikow przekonanie, ze
okrutna historia XX wieku w jaki$ sposéb przyznata racje wzorcowi kultury
polskiej, wzorcowi literatury polskiej, stojacej po stronie historycznosci, za-
angazowania i ,rzeczywistosci”. W jej obliczu — takie zdaje sie 6wczesne
myS$lenie pisarza — abstrakcyjng ,mysl zimng” zdystansowalo zywe do-
Swiadczenie historyczne, estetyzm objawil swoja nicoé¢, , prawda pieknosci”
stala si¢ przemijajacym , prochem” i ,pytem”.

Czy ina ile cala ta antynomia — moéwiac juz najkrécej — etyki i estety-
ki, wyrazona w wierszu Do Pawla Valéry czy w powtarzajacym go jako$
fragmencie Dziennikow, jest jednak uniwersalna — wykracza poza histo-
ryczny czas powstania wiersza? Czy dzisiaj — po kilku dekadach, na progu
XXI wieku — zachowuje jeszcze swoj walor opisowy i sens poznawczy?
Dzisiaj, to znaczy po ogloszonym przez Marie Janion kresie paradygmatu
romantycznego w kulturze polskiej czy rozpoznanej przez Jeana Baudrillar-
da implozji wartosci w kulturze europejskiej, po wykresleniu pojecia , piek-
na” ze stownika wspoélczesnej kultury czy wielorakiej degradacji , stowa”
w cywilizacji drugiej polowy minionego stulecia. Nie wspominajac — oczy-
wiscie na innym poziomie — o politycznym i ekonomicznym zjednoczeniu
Europy.

Nie umiem — zwlaszcza w zwiezly sposéb — odpowiedzie¢ na tak
postawione pytanie. Jeéli jednak nawet opozycja zarysowana w wierszu Do
Pawta Valéry pochodzi z zasadniczo odmiennej rzeczywistosci, nalezy juz do
innego Swiata (czego wcale nie jestem pewien), zachowuje swoja wartos¢
i aktualnoé¢. Sklania bowiem, by nieustannie poszukiwaé¢ tozsamosci pol-
skiej tradycji i kultury w konfrontacji z — symbolicznie reprezentowana
w wierszu przez francuskiego poete — tradycja i kultura Francji (ogolniej:
Europy Zachodniej). Domaga sie nastepnie, by podja¢ namyst nad kulturg
polska i europejska oraz ich wzajemna relacja w realiach nowego wieku.
Kaze wreszcie — w sensie najogolniejszym — ponownie zastanowi¢ si¢ nad
wyrazong w wierszu antynomia kultury czystej mys$li, czystego piekna,
~czystej poezji” i kultury nieczystego stowa.

12 J. Iwaszkiewicz, Dzienniki 1911-1955, oprac. i przypisy A. i R. Papiescy, wstepem opatrzyt
A. Gronczewski, Warszawa 2007, s. 526-527 (zapis z 27 pazdziernika 1955 r.).



Summary

Tomasz Wéjcik

Pure Thought, Impure Word (Jarostaw Iwaszkiewicz — Paul Valéry)

The title of the article is a quote from a poem by Jarostaw Iwaszkiewicz, Do Pawta
Valéry (To Paul Valéry), set in the context of other works by the Young Poland author.
The paper investigates the two writers’ dialogue as regards the concept of “pure
poetry”. Interpreting the poem allows for a reading in the context of the confronta-
tion between two cultural paradigms: Polish and French.
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