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MARIA
BERKAN-JABLONSKA®

Teatru Niekonsekwencji — o kilku,
nie tylko teatralnych, probach czytania
Strazy porzgdkowej Tadeusza Rozewicza

Wiadomo doé¢ powszechnie, ze adaptacje sceniczne dziel Tadeusza Rézewi-
cza nie cieszyly sie na ogot jego akceptacja', bywaty tez dyskusyjne dla kry-
tykéw i widzéw, m.in. ze wzgledu na rozbrat z pierwowzorem literackim.
Wspomnijmy tylko - bez rozwijania tego watku - o inscenizacyjnych propozy-
cjach Wandy Laskowskiej, Tadeusza Minca czy Krystyny Meissner® Z drugiej
strony Marta Fik, zachwalajac realizacje teatralne Jerzego Jarockiego, pisala:

[...] bez Jarockiego dramaturgia ta pozostataby tym, czym jest w istocie
(przy calej swej niescenicznoéci). Tworem niejako kalekim: dzietem arty-
sty, ktory piszac swe awangardowe sztuki w glebi duszy i gustéw wcale
nie jest awangardysta. Tworem niewykorniczonym: gdzie ,nowatorstwo”
ogranicza sie zazwyczaj do pomystu, do mgtawicowej wizji [...]. Dla dra-
matu moze by¢ ledwie punktem wyjscia; wokot niej ulepic¢ nalezy dzieto
[...] konsekwentnie [...]. Odkryciem Jarockiego bylo to tylko, ze zrozumiat,
co nalezy w Rézewiczu zmienié, by nadaé¢ mu wtasciwy format®.

"Uniwersytet £odzki, Instytut Filologii Polskiej, Katedra Literatury i Tradycji Ro-
mantyzmu.

! Tom wywiadéw zebranych pt. Wbrew sobie. Rozmowy z Tadeuszem Rézewiczem (oprac.
J. Stolarczyk, Wroctaw 2011) ujawnia w wielu miejscach zniechecenie poety wobec inscenizacji
sztuk jego autorstwa, przemieszane jednoczesnie z postawa ciaglego oczekiwania na spel-
nienie wizji.

2 ,W dotychczasowej recepcji teatralnej R6zewiczowskiego dzieta nie byto chyba przed-
stawienia, ktére pozostaloby calkowicie wierne pomystom inscenizacyjnym sformulowa-
nym w didaskaliach” - zwracala uwage Joanna Puzyna-Chojka, redaktorka ksigzki Re:Wizje
Rozewiczowskie, Gdanisk 2008, s. 3.

* Cyt. za: M. Bujanowicz, Inscenizacje Kartoteki i innych utworow Tadeusza Rozewicza w te-
atrze polskim, www.culture.pl. (z recenzji w ,Polityce” 1972, nr 7). W rozmowie z Beata Gu-
czalska Jerzy Jarecki przyznawal, ze narazil sie autorowi przy okazji inscenizacji Putapki:

»Na zmiany mialem od autora pozwolenie. Ale mysle, ze R6zewicz spodziewal si¢ zmian nie-
znacznych. Tymczasem struktura dramatu zostala w mojej adaptacji znacznie zmieniona.
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Te problemy rozdZwieku miedzy teatrem a dramatem narastaty szcze-
golnie od momentu, gdy Tadeusz Rézewicz zdecydowat sie powota¢ do zy-
cia Teatr Niekonsekwencji*, a wiec wykreowal rzeczy niejednorodne rodzajowo,
pozagatunkowe, czesto pozbawione minimalnych cho¢by wyznacznikéw te-
atralnosci, takich m.in. jak dialog czy bohater - dzialajacy lub niedziatajacy,
ale obecny na scenie. Dodatkowym zawiklaniem okazalo si¢ stosowanie
przez Rézewicza wymiennie terminologii odwotujacej sie na niemal réw-
nych prawach do obu form sztuki - dramatu i teatru. Przyrost naturalny nosi
przeciez podtytutl , biografia sztuki teatralnej”, Straz porzqdkowa to ,opisanie
dramaturgii”. Stad tez podjete przez krytykow i literaturoznawcéw, niemal
od pierwszych recenzji, proby klasyfikacji Teatru Niekonsekwencji (w tym
Strazy porzadkowej, Przyrostu naturalnego czy Aktu przerywanego) jako ekspe-
rymentu, hybrydy, teatru niemozliwego, wewnetrznego, otwartego, postmo-
dernistycznego, autotematycznego, metatekstu®. Sugerowano tezjakas zapla-
nowang przez autora nieudolnosé, pozostajaca w kontrze wobec dotychcza-
sowych prob ,bratania si¢” z mechanizmami teatralnymi, nawet jesli byly
to préoby prowadzace do dezintegracji klasycznych form. Anna Krajewska
pytala: ,Co zrobic ze sztuka, ktora jest pomystem, sladem po...”%, a w innym
swoim artykule zartobliwie dodawata:

Swiezo napisany przez autora dramat, wkraczajac w swe samodzielne Zy-
cie, od razu ulega deprawacji. Najpierw uzaleznia sie od teatru (rezyser
ma pomysty), potem dopadaja go krytycy (recenzent ma humory), na ko-
niec osaczaja go badacze’.

W moim szkicu odwotluje sie tylko do Strazy porzqdkowej, traktowanej wia-
$nie jako Slad zamystu autorskiego, przyklad literackiego ubierania teatral-
nej wizji i twoérczych poszukiwan marzyciela dramaturgii, z ktérym to eks-
perymentem musi sobie radzi¢ widz i czytelnik nie zawsze profesjonalnie
przygotowany do odbioru podobnej formy.

Ale nie umialbym tej historii teatralnie opowiedzie¢ inaczej, niz tak, jak opowiedziatem”
(Od Kartoteki do Putapki. Rozewicz w teatrze Jerzego Jarockiego. Z rezyserem rozmawia Beata
Guczalska, ,Dekada Literacka” 1999, nr 22).

* T. Rézewicz, Teatr Niekonsekwencji, Warszawa 1970. Przyrost naturalny i Straz porzqd-
kowa powstawaly prawdopodobnie réwnolegle, a nawet poeta zaktadal mozliwos¢ ich pola-
czenia. Zob. H. Filipowicz, Laboratorium form nieczystych. Dramaturgia Tadeusza RézZewicza, thum.
T. Kunz, Krakow 2000, s. 105.

> Trudno tu wymienié¢ prace poswiecone dramaturgii Rézewicza. Kilka tylko przykla-
déw: K. Puzyna, T. Rézewicz, Wokot dramaturgii otwartej, ,Dialog” 1969, nr 7; ciz, Koniec i po-
czqtek, ,Dialog” 1974, nr 6; M. Fik, Teatr Tadeusza Rozewicza, ,Pamietnik Teatralny” 1974, z. 1;
przedruk w: Sezony teatralne, Warszawa 1977; ]. Kelera, Od , Kartoteki” do , Putapki”, , Dialog”
1985, nr 4 i 5; K. Braun, T. Rézewicz, Jezyki teatru, Wroctaw 1989; T. Drewnowski, Walka o od-
dech. O pisarstwie Tadeusza Rozewicza, Warszawa 1990; E. Wachocka, Autor i dramat, Katowice
1999; H. Filipowicz, dz. cyt,; . Gérska, Dramat jako filozofia dramatu na przykladzie tworczosci
Tadeusza Rozewicza, Poznan 2004; G. Niziotek, Ciato i stowo. Szkice o teatrze Tadeusza Rozewicza,
Krakéw 2004; L. Dorak-Wojakowska, Poetyka cielesnosci w utworach dramatycznych Tadeusza Ro-
zewicza, Warszawa 2007.

¢ A. Krajewska, Rozrzucanie dramatu. .., [w:] Re:Wizje..., s. 8.

"Taz, Bezbronno$¢, czyli dramat absurdu po polsku, [w:] Igraszki trafu, teatru i tematow. Drobne
scherza i scherzanda naukowe, pod red. D. Ratajczakowej i B. Judkowiak, Poznari 1997, s. 119.
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W teatrze Smiatkéw gotowych podja¢ wyzwanie wzgledem Strazy
porzqdkowej (moze ze wzgledu na objetos¢ - ledwie trzy mate stroniczki
tekstu) nie bylo wielu, ostatnia znang mi préba bylo przedstawienie
w rezyserii Uli Kijak z 2011 roku (premiera 15 stycznia we Wroctawiu,
w maju 2011 roku pokazane w todzi w ramach XXIX Festiwalu Szkét Te-
atralnych?®), majace symptomatyczny podtytul ,kompromis z teatrem”.
Przygotowane jako spektakl dyplomowy wroctawskiej Szkoty Teatralnej,
wykorzystywalo takze inne utwory Tadeusza Rézewicza. Nie interesuje
mnie w dalszych rozwazaniach - zaznacze bardzo wyraznie - koncep-
cja rezyserki czy ksztalt samego przedstawienia, ale generowany przez
ten spektakl odbiér widzoéw, zapisany w postaci trzech recenzji opu-
blikowanych na famach internetowego magazynu teatralnego ,Teatra-
lia”. Zazwyczaj zgodnie podkreslano w nich performansowy charakter
spektaklu Urszuli Kijak, ale oceny jego funkcjonalnoéci i sensu byly juz
rézne. Zwlaszcza odmiennie wypadato odczytywanie poczatku insceni-
zacji, ktéry polegal na prowadzeniu widza przez straznikéw korytarzem
wérod aktoréw - pelnigcych role zywych eksponatéw i powtarzajacych
mechanicznie kwestie zaczerpniete z poezji R6zewicza. Wedlug Sandry
Kmiecik® tak wyraznie zaznaczone wprowadzenie, cho¢ dla widza cie-
kawe, dynamiczne i na pewno go aktywizujace, jest sprzeczne z intencja
autora. Poza tym publicznos¢ nie bardzo odnajdywata sie¢ wsréd straz-
nikéw, ktorzy wydawali sie grozni, budzili lek, a nawet bywali brutalni
(w sztuce Rézewicza sa raczej przestrzegajacymi porzadku; zdecydowa-
nymi, lecz nie agresywnymi kontrolerami ukitadu zdarzen). Zdaniem
Kmiecik, takze ruch wchodzenia aktoréw na scene i spychania z niej in-
nych poprzez swoja powtarzalnos¢ przestal co$ znaczyc.

Bezustanny ruch, wchodzenie i wychodzenie bocznymi drzwiami, trza-
skanie nimi, krzyk, konspiracyjne szepty i spojrzenia, zakladanie i zdejmo-
wanie butéw, ktérych stos lezy pod podestem stuzacym za scene - to gtéwne
srodki wyrazu, jakimi operuja aktorzy - komentowata. Jest to ruch sugero-
wany przez Rézewicza - recenzentka o tym wie, ale jednoczesnie jako widz
przestaje dostrzega¢ w tym dzialaniu jaka$ prawde. Uwaza, ze: ,[...] nad-
miar niekonwencjonalnych srodkéw odbit si¢ na inscenizacji niekorzystnie”,
a cho¢ ona odczuta co$ z ,,ducha Rézewiczowskiego”, jej znajomi - mniej obe-
znani z poetyka autora Teatru Niekonsekwencji - ,[...] po opuszczeniu teatru
zapytali krétko: «ale o co chodzi»”. Dla czeéci widzéw zatem Straz porzgdkowa
przestala istniec¢ jako konkretny utwoér Rézewicza, a skadinad ciekawe po-
jedyncze etiudy aktoréw nie zlozyly sie wéréd zonglerki powtarzalnych za-
chowan aktoréw na jakas czytelng, sensowna catoéé. Dodatkowa trudnoscia
okazala sie ambitna w zamierzeniu proéba pokazania przez pryzmat Strazy
porzqdkowej poezji Rézewicza en général, co na pewno nie sprzyjalo pogtebio-
nej refleksji nad konkretnym, gléwnym tekstem.

8 Teatr PWST (Wroctaw), Straz porzqdkowa - kompromis z teatrem, na podstawie tekstow
Tadeusza Rézewicza, rezyseria, opracowanie tekstu, opracowanie muzyczne: Ula Kijak. Pre-
miera: 15.01.2011.

?S. Kmieciak, Puzzle z Rozewiczem, , Teatralia” £6dz, 24 maja 2011, http://www.teatralia.
com.pl/archiwum/artykuly/2011/maj_2011/240511_pzro.php [dostep: 10.10.2013].



Mniej krytyczna wobec wroclawskiego przedstawienia byla inna ob-
serwatorka spektaklu - Jolanta Nabiatek' - réwniez opisujaca swe wrazenia
w ,Teatraliach”. Etiudy aktorskie widziata jako , szereg sprytnie i zgrabnie po-
prowadzonych”, spektakl jako starannie wyrezyserowane ,,work in progress”:

Zimni straznicy oprowadzaja nas poéréd zywych eksponatéw, aktorow
wyrwanych z kontekstu, uwiezionych w swoich rolach, w serii powtarzal-
nych, bezsensownych ruchéw, cytujacych jakies wybrane monologi z R6-
Zewicza, niemajace poérdd tego tta najmniejszego znaczenia. Nastepnie
trafiamy na widownie i jesteémy $wiadkami réwnie wyrezyserowanej,
bardzo okrutnej zabawy. [...] Krwiozercze napiecie panuje miedzy oso-
bami, ktére pozwalaja réwnie krwiozerczej wyliczance decydowac o zyciu
i $mierci.

W pewnej chwili pospiech aktoréw i niekoriczace sie¢ monologi nasu-
waly piszacej skojarzenia z walka o stawe, o pie¢ minut w S$wietle reflekto-
réow, a wiec teatr w teatrze. Jednoczesnie ta nerwowos¢ wystgpien stuzyta,
zdaniem Nabiatek, pokazaniu jak najwiecej z historii ludzkich:

[...] w spektaklu zmiescilo si¢ szereg mysli, ktore w normalnej, linear-
nej akcji, nie mialyby szans zaistnie¢ obok siebie. Jest historia o starosci,
celna krytyka konsumpcji, krétkie spojrzenie na wspélczesng mlodziez
ijej problemy. [...] Jest rzecz o ludzkiej samotnosci, [...] piekny monolog
o obrazie Muncha [...].

Tym razem recenzentka nie pyta - ,,ale o co chodzi?” - tylko stwierdza,
ze odnajduje ,cient wiary w istnienie [...] ludzkiej podmiotowosci”.

Z kolei Karolina Gabryarnczyk" w kolejnym odczytaniu przedstawienia
Strazy porzqdkowej potwierdza obecnosé w spektaklu niekonwencjonalnosé
poczatkowych zabiegéw, ktére przypominaja jej muzeum:

Eksponaty mozna stucha¢ i je oglada¢, ale nie wolno ich dotyka¢, ani ro-
bi¢ zdje¢. Eksponatami sa zywi ludzie w kétko wykonujacy te same ru-
chy. Dla przykladu Martyna Witkowska zagra dla ciebie jeden i ten sam
utwor na niewidzialnej harfie, Lukasz Gostawski do znudzenia wchodzit
bedzie i schodzil po niewartych uwagi schodach, Marta Kedziora odbija¢
bedzie si¢ od Sciany tak dtugo, az nie zrobi sie¢ w niej dziura, a Marcin Ga-
wel z pewnoscia jeszcze raz ci opowie, jak czasoprzestrzen nieskoriczenie
sie rozwarstwia, rozwarstwia, rozwarstwia...

Pisze tez o dajacym sie odczué wzajemnym powigzaniu aktorow i strazy
oraz o zaskoczeniu zdezorientowanego widza, wypraszanego w czasie
przedstawienia za drzwi....

10]. Nabiatek, Rozewicz in progress, ,Teatralia” Wroctaw, 21 stycznia 2011. http://www.
teatralia.com.pl/archiwum/artykuly/2011/styczen_2011/210111_ripr.php [dostep: 10.10.2013].

K. Gabryarnczyk, Jakiego Rozewicza widziates, czytelniku?, ,Gazeta Mlodych”, 14.06.2011, http://
gazeta.mlodych.pl/artykul/772-jakiego-rozewicza-widziales-czytelniku [dostep: 10.10.2013].
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Jeszcze jedno, tym razem parateatralne, ,,czytanie” Strazy porzqdkowej
sprowokowalo komentarz na famach , Teatraliow”. Katarzyna Mikolajewska
byla bowiem uczestniczka Czytania Rozewicza (10.10.2011) w ramach prakty-
kowanego w Teatrze Polskim we Wroctawiu poniedziatkowego czytania dra-
matu'?. Rezyser - Lukasz Korczak - widzial rzecz tak:

Straz porzadkowa pozwala sprowokowac¢ zdarzenie, ktére ma szanse by¢
czyms$ wiecej niz interpretacja tekstu. Tutaj teatr to wspélnota. Widz jest
rownie wazny jak aktor. Rezyser stwarza przestrzen, ale zdarzenie two-
rzymy wszyscy. Kazdy przychodzi z wlasna historia i z tego pejzazu po-
wstaje ,Straz porzadkowa”".

Informacjom na stronie teatru towarzyszyt komentarz: ,Genialny po-
myst na realizacje czytania, genialny sposéb na zainteresowanie Rézewi-
czem”. Tymczasem opinia recenzentki jest bardziej umiarkowana, bowiem
oparta na zarzucie jednak zasadniczym - tekst Strazy porzqdkowej nie zo-
stal w ogoéle odczytany, skupiono si¢ bowiem na czytaniu regulaminu czy-
tania i ponawiano te lekture od poczatku za kazdym razem, gdy wcho-
dzit ktokolwiek sp6Zniony (czytanie regulaminu - obejmujace 14 punktéw

- trwalo w tej sytuacji p6t godziny). Idea spotkania opierata sie na pewnego
rodzaju grze psychologicznej z widzem, ktérego ,, podrazniono”, wprowa-
dzono w stan napiecia prowokujacy do dziatania, zmuszono do pokonania
tremy badz nieSmialosci. A dzialanie polegalo na tym, by w obecnosci ak-
torow-straznikow wejs¢ na sceng, odpowiedziec¢ na kilka pytan i przejsc za
kurtyne, bez prawa do powrotu, dopdki nie podniesie si¢ kurtyna (plano-
wany czas zdarzenia teatralnego wynosi¢ mial okolo godziny) lub wszy-
scy nie opuszcza widowni. Za zlamanie zasad kara miato by¢ przedtu-
Zenie czasu czytania sztuki, ktére jednak w istocie nigdy nie nastapito.
Recenzentka stwierdza:

W potowie stawki i ja wybralam sie na druga strone - po pierwsze z cie-
kawosci, a po drugie, aby moc teraz opisaé, co ukryte zostalo za kurtyna.
I c6z czekalo $miatkéw po przejsciu teatralnego quizu? Przede wszyst-
kim zieler trawy i towarzystwo pozostatych widzéw [...].

Trawa z rolki, owoce, gra w badmintona, jak powiedzial jeden ze straz-
nikow - widzowie zyskali ,bezcenny czas”. Recenzentka zastrzega, ze cel
i skutki performansu beda dla kazdego odmienne, niemniej widoczne jest jej
wahanie, czy ta prowokacja - moze i wartosciowa, moze i zmuszajaca uczest-
nikéw spotkania do refleksji - pozostawita cos jeszcze z Rézewiczowskiej
idei wpisanej w Straz porzqdkowg oraz czy slowo autora naprawde jest tak
malo istotne...

12K. Mikotajewska, Dlaczego nie przeczytano dramatu Rozewicza?, , Teatralia” Wroctaw, 21 paz-
dziernika 2011, http://www.teatralia.com.pl/archiwum/artykuly/2011/pazdziernik_2011/211011_
dnpd.php [dostep: 10.10.2013].

B Y. Korczak, Od rezysera, http://www.teatrpolski.wroc.pl/archiwum/2011-2012/straz-po-
rzadkowa [dostep: 10.10.2013].



Analiza tych kilku komentarzy, dla ktérych teatralne inscenizacje byty
impulsem, pokazuje, jak sadze, ze wprowadzenie na scene Strazy porzgdkowej
konczy sie jednak dla widza niejasno - stawia go zazwyczaj w sytuacji dys-
komfortu. Jesli uwaznie przeanalizowac wybrane recenzje przedstawienia,
to stwierdzi¢ w nich mozna pewna bezradnos¢ w formutowaniu wnioskéw

- amorficzny ksztalt inscenizacji'* Strazy porzqdkowej odbija , niesktadanie sie
w calos¢” takze refleksji po spektaklu; brakuje odpowiedzi na pytanie: c6z
z przedstawienia wynika dla mnie-widza poza mniej czy bardziej trafnym
dostrzeganiem niekoherencji scen? Na podstawie przywotywanych recenzji
mozna by uzna¢, ze myslenie o dramaturgii R6zewicza jako teatrze awangar-
dowym, postmodernistycznym, zdezintegrowanym wystarcza za odpowiedz
o sens. Mam réwniez wrazenie, Ze dramatu - nie gatunkowo pojetego, ale
egzystencjalnego - autorzy komentarzy nie dosSwiadczyli, cho¢ pragneli. Nie
podejmowano tez proby rzetelnego siegniecia do literackiego pierwowzoru,
jakby obowiazywalo zalozenie, ze publicznosci wystarczy 6w ,duch Roézewi-
czowski”. By¢ moze jest to efektem pewnego bezwiednego czasem schema-
tyzmu w czytaniu utworéw autora Kartoteki, ktorego skutki dostrzegt z ko-
lei recenzent ,,Gazety Wroctawskiej” Krzysztof Kucharski:

Niestety u Rézewicza wazne jest kazde stowo i nie mozna udawa¢, ze
sie je méwi albo grac jego wyglaszanie. Trzeba je po ludzku powiedzied,
bo odleglos¢ miedzy widzem i aktorem wynosi czasami kilkanascie cen-
tymetrow i nie ma juz tu miejsca na jakis teatr, a tym bardziej sztucznie
brzmigce stowo czy zdanie. Nie mozna w tym spektaklu zagrac¢ strazy
porzadkowej. Trzeba nig by¢. Wszyscy sie zbyt starali, zeby bylo bardzo
naturalnie, a wyszlo w polowie przynajmniej sztucznie. [...] Prowokacja
polega na naturalnosci®.

Mysle, ze o te naturalnosé czesciowo chodzito Rézewiczowi, gdy stwier-
dzal, ze ,realizm sig¢ nie starzeje, ale nowatorstwo wytwarza schematy”,
a w rozmowie z Konstantym Puzyna, dopowiadal, Ze jego teatr powinien

by¢ wielki i maty:

[...] cala ziemia skurczyla sie straszliwie. Wobec tego my ja mozemy zmie-
Sci¢ w tym naszym teatrze. Bedzie ogromny, cho¢ bedzie wielkosci pocze-
kalni u lekarza, a nie katedry".

Rézewicz wyraznie sygnalizowal, ze doprowadzajac do rozktadu for-
muty sceniczne, demontujac to, co bylo schematem dawnego porzadku teatral-
nego, zaczyna proces odwrotny - $ciagania; po doprowadzeniu w Przyroscie

4 Z jednej strony skupienie realizatoréw na formie, na ksztalcie scenicznym akcepto-
walnym dla widza - poprzez zabiegi nieciaglosci, wyliczanki, poetyke fragmentu, dezinte-
gracje bohatera - daje mu poczucie, ze co$ z Rézewiczowskiej metody opisu rzeczywistosci
w spektaklu udalo sie zawrzed, ale z drugiej strony, nie znajduje wskazéwek pozwalajacych
szukac kierunku, gdzie moze by¢ w tym sens...

5 K. Kucharski, Dyplom wroctawskiej PWST, ,,Gazeta Wroctawska” 2011, nr 15.

16 T. Rézewicz, Zamykanie i otwieranie, [w:] tenze, Margines, ale..., Wroctaw 2010, s. 302.

7K. Puzyna, T. Rézewicz, Wokot dramaturgii otwartej..., s. 102.
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naturalnym do niepohamowanego rozrostu pomysiow, obrazéw nadmiaru,
paczkowania materii, ktéra zagraza podmiotowosci jako fundamentowi ra-
cjonalnej cywilizacji i sztuce, ktéra si¢ nie moze uformowac w ksztalt do-
stepny innym podmiotom poza autorskim, w Strazy porzqdkowej poeta daje
sygnaly jakiej$ zmiany, cho¢ jeszcze potraktowanej sceptycznie.

Wydaje sig, ze rowniez krytycy i literaturoznawcy osiagneli juz w od-
niesieniu do Teatru Niekonsekwencji jaki$ stan wyczerpania. Z jednej strony
sformutowano wiele bardzo trafnych uwag o przekraczaniu granic gatun-

286 kowych, postmodernistycznych zabiegach, transgresji i dekonstrukcji formy,
z drugiej za$, oczywista staje si¢ niemoznos¢ nazwania w spos6b satysfak-
cjonujacy kierunku dziatan R6zewicza, jako ze zawsze w lekturze bedzie sie
dotyka¢ wytworzonej przez poete konsekwentnie i celowo owej niekonse-
kwencji wlasnie, szczeliny, pekniecia, wewnetrznych nieprzystawalnosci. ..

To, co niegdys spodobato si¢ Ré6zewiczowi w zalozeniach teatralnych
Helmuta Kajzara, to zaproponowany przez rezysera termin , metacodzien-
nos¢”. W podobnych kategoriach interpretowal swoje sztuki - jako te, ktére

~wchodza w zZycie, przenikaja je i trwajq niezaleznie od zewnetrznych oko-
licznosci”*®. Irena Goérska widziala te tacznosc jako zasade jego wizji teatral-
nej, w ktérej ,pytanie o reguly dramaturgiczne jest rownoczesnie pytaniem
o reguly rzadzace swiatem””. A w dalszej kolejnosci chodzi réwniez o to, jak
ta wazna dla Rézewicza forma staje sie kierunkiem myslenia odbiorcy, jak
zmienia jego mys$l i zycie?

W obliczu tych rozmaitych sygnalizowanych pokroétce trudnosci w odbio-
rze Strazy porzqdkowej chciatlam przyjrzec sie temu, co wyniknie, jesli oddamy
glos tylko czytelnikom, i to nie ,zawodowym?”, ale przecietnym, dysponuja-
cym zazwyczaj ograniczonymijeszcze kompetencjami w zakresie warsztatu
literaturoznawczego czy teatrologicznego. R6zewicz wspominal w jednym
zwywiadoéw, ze jego przygoda z teatrem w miodosci byta specyficzna, bo po-
legala na czytaniu dramatéw iich wyobrazaniu, rozgrywaniu w wyobrazni...
Poprosilam wiec o przeczytanie Strazy porzqdkowej grupe okoto czterdziestu
0s0b, reprezentujacych poziom gimnazjum, liceum i pierwszych lat studiow
polonistycznych®, a nastepnie o zapisanie swych refleksji. Co wynika z lek-
tury mlodziezy? Jak czytaja dzis$ tekst powstaty kilkadziesiat lat temu, w zu-
pelnie innych warunkach spoteczno-kulturowych?

Stosunkowo mato, w poréwnaniu z analizami badaczy i krytykéw, po-
jawilo sie pytan o forme, o gatunek. Minelo odczucie awangardowosci Teatru
Niekonsekwencji, uczniowie dostrzegali co prawda fakt tamania dawnych kon-
wencji teatralnych, ale istotno$¢ kwestii przynaleznosci utworu do dramatu
czy epiki zdecydowanie zeszta na dalszy plan. Mozna, rzecz jasna, ztozyc¢ to
na karby stabej orientacji w zakresie poetyki, uzna¢, ze kompetencje generuja
okreSlony zakres pytan, ale przyczyna, dla ktérej zagadnienia genologiczne

YMSNOI9VYIr-NYMH3g YIHdVYIN

8 Cyt. za: I. Gorska, dz. cyt,, s. 11.

¥ Tamze, s. 8.

% Nie réznicowatam odpowiedzi wiekowo; byla to praca dla chetnych, na etapie liceum wy-
powiadali si¢ uczniowie klas humanistycznych, niewiele r6znigcy sie dojrzaloscia i intelektualnymi
mozliwosciami od studentéw I czy II roku studiéw. Za pomoc w zgromadzeniu materialow dzie-
kuje nauczycielom: mgr Agnieszce Sosze, mgr Elzbiecie Waliszek, dr. Wojciechowi WoZniakowi.



i teoretycznoliterackie pozostaja na uboczu rozwazan mtodych czytelnikow
(w przeciwienstwie do lat sze$¢dziesigtych) moze by¢ tez inna. W ich wypo-
wiedziach odnajduje raczej glos pokolenia, ktére przestalo mysle¢ dawnymi
klasyfikacjami, nie widzi nic zaskakujacego w genologicznej niejednorodnosci,
przyzwyczajone stale do hybrydowych ksztattéw. To, co stanowito problem
dla pierwszych krytykow Strazy porzqdkowej, nie jest zauwazalne czy warte
uwagi dla mlodych czytelnikéw XXI wieku. Duzo czeSciej natomiast intere-
suja ich odczytywane w tym utworze sygnaly spontanicznosci i kreatyw-
noéci, a takze relacja chaosu i porzadku, a jeszcze bardziej - wariantowosci
i koniecznosci. Kategorie te odniesione sa nie tyle do problematyki kreacji ty-
powo teatralnej, ile zycia. Oczywiscie, w pracach, ktére do mnie dotarty pi-
sano o Strazy porzqdkowej jako ewentualnym scenariuszu planowanego spek-
taklu, o opisie mechanizmu powstawania dramatu w glowie autora, np.:

Straz porzadkowa jest rozsadkiem, intuicja autora. Tekst odnosi sie do po-
jawiania sie r6znych nowych pomystéw w gtowie autora w trakcie pisania
dramatu, ktéry musi zdecydowac o ich wcieleniu w zycie lub zignorowaniu.
[...] straz porzadkowa kontroluje wplyw spontanicznych pomystow [...]*.

Duzo czesciej jednak niz o kwestiach odrzucenia konwencji teatral-
nych czytelnicy wspominali o uderzajacym ich niespéjnym, chaotycznym
i sprzecznym opisie zdarzen, zastanawiali si¢ nad celami amorficznosci
utworu. Uderzat ich tez brak widza (Rézewicz postuguje sie takimi ter-
minami, jak: aktor, scena, przedstawienie, rezyser, dekorator, aktorzy, ale
wprost nie pojawia si¢ termin ,teatr”, poza sugestia, by rzecz nie zamienita
sie¢ w ,jaki$ teatr absurdu”), ale juz utozsamienie widza i uczestnika mie-
Scito sig, wedle piszacych, w wyobrazeniu widowiska interaktywnego, ca-
stingu... ,Pomyst jest rodzajem scenariusza, ale bardziej gry towarzyskiej
niz spektaklu” - pisata jedna z uczennic, a tym tropem szlo jeszcze kilkoro
ucznioéw, wskazujac cechy opisu gry: ,kazdy jej uczestnik powinien znac
obowigzujace zasady”. Autor, projektodawca stwarza zarysy nadajace forme,
reszte dopelniaja uczestnicy gry. Rola straznikéw nie byla w takich inter-
pretacjach widziana jako brutalna ingerencja - tak jak na przyktad w spek-
taklu Uli Kijak - lecz zostata sprowadzona do funkcji skutecznych na ogoét
moderatoréw gry, mistrzéw gry, ktérzy maja pojecie o kierunku akcji. Re-
guly i zasady ubarwiaja fabule, wzbogacaja ja o nowe elementy, ktére moga
zaskoczy¢ uczestnika zaréwno przyjemnie - ma jakie$s nowe szanse, lub nie-
przyjemnie - schodzi ze sceny. Stosowano tez okreslenie ,,instrukcja do gry”,
zawierajaca takie zasady, jak: iloé¢ graczy (,liczba nieograniczona, ale przy-
najmniej jeden”), cel gry, niebezpieczeristwa, nagrody, elementy porzadku-
jace, takze konieczne rekwizyty - znaki przepustek: kartki zoétte lub czarne,
dajace okreSlone uprawnienia, zyskiwane na drodze losowej. Podkreslano
w analizach wspolistnienie zestawu regul i losowosci wtasnie jako czynnika
budujacego napiecie. Pojawilo sie tez poréwnanie Strazy porzqdkowej do gry

2! Wszystkie cytaty z prac uczniéw. Nazwisk nie podaje, prace mogty by¢ - wedle uzna-
nia piszgcych - anonimowe.
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RPG, w ktérej uczestnicy odtwarzaja pewne interesujace ich role, o réznym
znaczeniu, natomiast nie znajq do kornica §wiata innych graczy, cho¢ czyjes$
odlegle dzialania mogg wptywac na kierunek catosci gry. I znéw miedzy
ograniczonym mikro$wiatem jednostki a nieogarnianym $wiatem catosci,
nad ktérym jednak czuwaja powolane osoby, kontrolujace gléwne zarysy,
rodza sie ciekawe emocje. Padaly réwniez w pracach uczniéw terminy, ktére
bliskie byly twércom teatralnym: teatr psychologiczny, spoleczna terapia, in-
teraktywne widowisko. Widziano nawet w opisie dramaturgii rodzaj ,la-
boratorium” Zycia spolecznego (mysle, ze calkiem niezaleznie od koncepcji
Haliny Filipowicz?). Jeden z uczniéw stwierdzat:

[...] oile gra pojedynczego aktora jest odbiciem emocji, o tyle interakcje
miedzy postaciami sa odbiciem zachowan spolecznych [...]. W skali labo-
ratoryjnej zobaczy¢ bedzie mozna niemalze kazdy mechanizm spoteczny
zachodzacy w prawdziwym Swiecie.

W kazdym jednak z powyzszych skojarzeni ,,grywalnos¢”, potencjat gry
zobaczonej w ,,opisaniu dramaturgii”, jak podkresélano - wymagajacej spon-
tanicznosci i kreatywnosci, jednoczesnie upublicznionej, tj. szeroko dostep-
nej - prowadzily do pytania dla uczniéw najciekawszego: co sie za tym kryje?
Interesowata wiec czytelnikéw kwestia celu juz nie samej gry, ale odautor-
skich intencji. Gros odpowiedzi szto w jednym zazwyczaj kierunku - cho-
dzilo o metafore zycia. Oto kilka ilustrujacych ten tok myslenia przyktadow:

Jesli mialbym okresli¢ tres¢ utworu, to opisalbym ja jednym stowem

- to jest zycie;

* opis ten moze by¢ alegoria ludzkiego zycia;

e opisal tam [autor - M.B.] pewien schemat teatru zycia;

» Straz porzqdkowa |...] jest podobna do codziennego zycia kazdego
czlowieka. Wszyscy sa czemus$ lub komus$ podporzadkowani, opie-
raja sie na jakichs regutach [...];

* przytoczonego utworu nie mozna prébowac zdefiniowac dostownie,
gdyz jest to ukryta pod postacig obrazu poetyckiego definicja czto-
wieczego Swiata;

* Swiat wlasnie taki jest;

* to uniwersalny wzor, w ktéry mozna wpisaé zycie czlowieka,;

* nasze zycie jest tym spektaklem;

* caly ten tekst przypomina mi zycie kazdego czlowieka. Codziennie

musimy grac¢ swdj spektakl, lecz nie zawsze mozemy by¢ tym kim

chcemy.

Komentowano te wyraZnie, zdaniem uczniéw, wpisang w tekst Roze-
wiczowski rownolegloé¢ dramatu glownego i watkéw pobocznych.

,Straz porzqdkowa zmusza do spojrzenia [na $wiat jak - M.B.] na jaki$
wycinek rzeczywistosci. Zostaje tu przekroczona granica miedzy sztuka

2 Chodzi o tytutl jej, cytowanej wczesniej, ksiazki Laboratorium form nieczystych...



a zyciem” - pisal jeden z uczniéw. Literaturoznawcy, teatrolodzy duzo cze-
Sciej pytaja, co jest dos¢ naturalne, jak ta granica przebiega, mlodzi czytel-
nicy w toku lektury utworu Rézewicza skupiajg sie przede wszystkim na
rozpoznaniu faktu wzajemnego przenikania sie zycia i sztuki.

W pracach zastanawiano sie oczywiscie nad rola tytutowej strazy po-
rzadkowej, przypisujac jej rozmaite znaczenia: wladza, prawa biologiczne,
cywilizacja w opozycji do wolnoéciowych tendencji jednostek, normy spo-
leczne, moralnos¢, sumienie, takze rutyna i stabilizacja jako punkty zacze-
pienia w rozmaitych niekontrolowanych dziataniach i pomystach ,Ja”. Nie
kwestionowano natomiast zasadnosci jej istnienia, uznajac powszechnie, ze
jest niezbedna dla unikniecia dezintegracji i chaosu.

Oczywiscie mozna bylo natrafi¢ w tych uczniowskich propozycjach na
odczytania bardzo zawezajace - kreacja strazy porzadkowej nasuwata sko-
jarzenia z PRL (stuzby specjalne, Gtéwny Urzad Kontroli Prasy, Publikacji
i Widowisk), z oporem wobec komunizmu, a nawet z gettem w czasie wojny.
Jedna osoba sugerowala zwigzki z tradycja o$wiecenia i ludzi Kosciota.

Zadziwiajace jednak, jak wiele os6b podkreslalo podskérng walke cha-
osu iporzadku. Pytano w kilku miejscach w podobnym duchu, szukajac sensu
ingerencji strazy: ,Czy wolne spoleczenistwo tworzy swoimi poczynaniami
chaos na swiecie?”, ale zarazem dostrzegano, ze ,,sami straznicy sa $wiadomi
faktu, ze to czlowiek odpowiada za rozw¢j zdarzert”. Kilkoro uczniéw zafra-
powalo takze, ze straz jest przedmiotem drwiny, ze ,jest tak naprawde nie-
potrzebna”, ,nie jest w stanie zapanowac nad osobami, ktére wdzieraja sie
na scene i glosno, bezwstydnie uzewnetrzniaja si¢”. Wyczuwali, ze zadna ze
stron nie jest uprzywilejowana, ze jest to dos$¢ bezstronna relacja... Taka kon-
strukcja relacji strazy i aktoréw-uczestnikéw o rozmaitych kompetencjach
zapewnia przeplyw rozmaitych informacji i przezy¢, nie tworzy statych da-
nych, ,mozna za kazdym razem powiedzie¢ co$ innego przez sztuke - dopusz-
czajac do glosu rézne osoby” (i to rozpoznanie z lektury utworu Rézewicza
jest zbiezne z fragmentem wroclawskiego przedstawienia, ale tez wychodzi
ku obrazowi narastania $wiata z Przyrostu naturalnego). Jednoczeénie jednak
schemat wyznaczony przez straz ogranicza ten glos jednostki (nie tylko w jej
prawach, ale jak pisano w pracach, w ramach przeznaczenia, trwania zycia:
»[...] dla niektérych zycie to tylko kilkuminutowa scena”). Miedzy jednostka
a caloscig, miedzy celowoscia a losowoscia czy wariantowoscia, miedzy od-
rebna historig i rutyng - te zjawiska intrygowaly, cho¢ werbalizowane byty
nie zawsze konsekwentnie i precyzyjnie, jednak w konfrontacji tego, co jest
sfera jednostki, a sferag prospoleczng, tj. pilnowaniem praw calosci, ucznio-
wie wyczuwali ,dramat” zycia, 0§ dramaturgiczna A jest to chyba ciekawa
perspektywa, bowiem zgodna po trosze ze sceng z Lorda Jima, przytaczang
przez Rézewicza w finale Przyrostu naturalnego jako przyktad ,,dramatu zycia”
i teatru wewnetrznego®.

Nie wahano si¢ w pracach, co wydaje mi sie cenne, przyznawa¢ do nie-
zrozumienia. Zadawano sporo pytan, wskazujac na takie fragmenty utworu,

2 O interpretacji tej sceny w kontekscie Przyrostu naturalnego zob. G. Niziotek, dz. cyt.,
s. 118-119.
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ktére wydawaty sie uczniom wzajemnie sprzeczne, szczeg6lnie ostatnie zda-
nie w utworze: ,Aktorzy nie powinni zwracac specjalnej uwagi ani na sie-
bie, ani na innych, ani na to co grajg” budzilo watpliwosci*.
Majac w pamieci kontrowersyjne lub nie zawsze udane préby teatralne
i niekiedy dos¢ hermetyczne refleksje literaturoznawcze®, w obecnym szkicu
w pelni $wiadomie zrezygnowalam ze szczegétowej analizy Strazy porzqdkowej
na rzecz glosu mlodego czytelnika. Chodzilo mi o odejscie od rozwazan na
temat formy utworu i przeniesienie punktu ciezkosci z perspektywy arte-
290 faktu intelektualnego na cel literatury, ktérym chyba jednak jest budowa-
nie, inicjowanie §wiata wartosci. A zatem tez o sprawdzenie, jakie sensy po-
nad czterdziesci lat od chwili swego powstania ma szanse wytwarzac¢ Straz
porzqdkowa potraktowana jako element, modut Teatru Niekonsekwencji. Nie-
ktére spostrzezenia odnotowane w pracach uczniéw sa stabiej zakorzenione
w tekscie Strazy porzgdkowej, inne wskazuja na uwazna lekture, na préobe czy-
tania miedzy stowami, miedzy propozycja literacka a ich wlasna rzeczywi-
stoscig jako odbiorcéw... Okazuje sie, ze utwoér Ré6zewicza zachowat pewien
prowokacyjny potencjal - mozliwe ze dzieki nietypowej, nieklasycznej for-
mie, duzemu stopniowi abstrakcyjnosci sytuacji, ktéra postuzyta dla opisu
dramaturgii - zacheca do podjecia gry i pozostawia znaczng swobode in-
terpretacyjna czytelnikom o r6znych kompetencjach czytelniczych, pozwala
im odwotac sie¢ do mediéw i doswiadczen aktualnych w ich rzeczywistosci
spotecznej i kulturowej, wytwarza wiec taki przekaz, ktérego podstawa jest
analogia, wspodlnota pokrewnego doswiadczenia, jak ujeta to jedna z auto-
rek prac, ,batalii Zycia”.

Przywolywana wczesniej Irena Gorska nazywata dramaty z trylogii
postmodernistycznej ,,dramatami potencjalnymi”, to znaczy wpisanymi
w tekst dygresji, komentarzy, didaskaliow, esejow, niesamodzielnymi porzad-
kami teatralnymi, wymagajacymi wsparcia przez poza stricte dramatyczne
elementy. W élad za Haling Filipowicz uznawata takze, ze z powodu obale-
nia klasycznych regut ,,dramatu tu nie ma. Sa tylko elementy dramaturgii,
jej odpryski, fragmenty”#. By¢ moze jednak wlasnie jego ,$ladowe istnienie”
okazuje sie z perspektywy mlodego odbiorcy ,potencjalnie” ciekawsze i wy-
magajace dopelnieny, w wyniku czego ostatecznie odpryski dramaturgii ze
Strazy porzqdkowej w czytaniu uczniowskim nabieraja zycia... A ,teatr we-
wnetrzny” Iaczy sie naturalnie z ideg ,dramaturgii otwartej” - w kontekscie
ponawianej obecnie dyskusji na temat czytelnictwa brzmi to pocieszajaco.
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* W spektaklu jest mniej pola dla niejednoznacznosci, bowiem teatr wymaga jednak ja-
kiejs$ wizji caloSciowej, ktéra bylaby dostepna dla widza, natomiast w analizie dramatu pisa-
nego stawianie pytarn okazuje sie droga budowania interpretacji. Jedna z prac studenckich zo-
stala skonstruowana na zasadzie pytan i odpowiedzi.

» Moja uwaga nie oznacza dezaprobaty dla poszczegélnych propozyciji literaturo-
znawczych, niektérych niezwykle waznych, trafnych i istotnych dla myslenia o dramaturgii
Rozewicza, oznacza natomiast fakt, ze repetycja pewnych probleméw dotyczacych formy
moze zawezac krag odbiorcéw.

% 1. Gorska, dz. cyt., s. 74.



SUMMARY

Maria Berkan-Jablonska

Guarding the Theater of Inconsistencies - on several, not just theatrical
attempts to read Tadeusz Rézewicz’s Straz porzqdkowa (“Security Guard”)

The article is a contribution to the reflection on the contemporary reception of Tade-
usz Rézewicz’s drama, based on one of his works included in the Theatre of Incon-
sistency - Straz porzqdkowa (“Security Guard”). Based on several theater projects, the
subsequent statements of reviewers, and historical and literary material, the author
notices an impasse in reading and reception of R6zewicz’s “open theater”. Opinions
and actions of experts have been, somewhat perversely, confronted with ideas of
interpretation of non-professional audience: university and secondary school stu-
dents. A small surveyed sample, which is a kind of socio - cultural experiment,
will note the change (perhaps justified by the generation) that occurred in the rules
of reception of Straz porzqdkowa.
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