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O Wyjsciu 163

Ostatni tom Tadeusza Rézewicza pt. Wyjscie otwiera BIEL. Powszechnie
wiadomo, ze ten ,recycligowy” autor komponuje tomy z dbatoscig o szcze-
goly (co gruntownie przebadal Andrzej Skrendo'), dlatego pamietajac o tym,
wiersz o bieli (*** [biel sig nie smuci...]?) traktuje jako istotne wprowadzenie
do Wyjscia. Tym bardziej ze pojawia sie on w dwu wersjach: rekopiémienne;j
i drukowanej. Te praktyke stosuje R6zewicz od dawna, jednak tutaj - w przy-
padku tytulowej ,bieli” - trudno przeoczy¢ gre typograficznych warian-
tow. Poniewaz czytanie zaczyna sie od pierwszego materialnego kontaktu
z ksiazka, lekture tomu zaczynam od oktadki.

A na okladce, zaprojektowanej wedlug pomystu autora (o czym infor-
muje kolejna strona): szare tlo, czarne litery i fotografia instalacji Kamien
Nowosielskiego, ktérg umieszczono na tle glebokiej czerni. Naprzéd odbieram
Nowosielskiego: ogromny piaskowy kamien (zamiast pierzyny?) przygniata
stary prostokatny materac. Obity materia w kolorze piasku materac znako-
micie koresponduje z kamieniem, a takze z zéttawym poziomym paskiem

~Swiatla” nad materacem, u wylotu czarnej ramy tta. Sa tez kolory, na dwu-

barwnej poduszce z dwu prostokatéw (czerwonego w niebieskim) widnieje
czarna, moze atramentowa, plama, przypominajgca rozmyty ksztatt czto-
wieka (korpus i zwisajace nogi, czy tez nogawki po pustym ubraniu). Pod-
kreslam barwy oktadki: szaros¢, czern, zo1¢ i troche czerwieni z niebieskim.
Tytul oraz obraz na okladce (pusty materac i slad po kim$) musza kojarzy¢
sie ze Smiercig. Kto$, kto spat na tym lozu, gdzie$ wyszedt...

Przewracam pierwsze, niewazne dla odbioru kartki i zatrzymuje wzrok
na stronie piatej, gdzie znajduje sie faksymila rekopisu wiersza *** [biel si¢ nie
smuci...], ktéry w wersji drukowanej zostanie powtérzony na stronie sidédme;j.
Znakiem $mierci sg tutaj tradycyjne ,barwy” malarsko-symboliczne: na za-
czernionej kartce papieru bieli sie bialy wiersz o bieli.
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*Akademia Techniczno-Humanistyczna w Bielsku-Biatej, Wydzial Humanistyczno-
-Spoleczny, Katedra Literatury i Kultury Polskiej.
! A. Skrendo, Tadeusz Rozewicz i granice literatury. Poetyka i etyka transgresji, Krakéw 2002.
2 T. Rozewicz, Wyjscie, Wroctaw 2004, s. 7. Inne utwory z tomu Wyjscie cytuje za tym
wydaniem i lokalizuje je w tekécie gtéwnym, uzywajgc skrétu W i oznaczajgc numer strony.
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Po pierwsze wiersz Roézewicza (tzw. ,czwarty system”) jest odmiang
wiersza bialego, po drugie jest on negatywem rekopisu, po trzecie mowa
tu o bieli-Smierci - zaréwno czlowieka, jak i poezji.

W poezji Rézewicza niewiele jest wierszy tak ,$piewnych” jak ten
utwor - rymowany, oparty na ,muzycznych” powtérzeniach, z rymami
zewnetrznymi i wewnetrznymi: smuci - weseli - bieli; uparty - nie stucha;
stucha - glucha - bielsza; biala - élepa - doskonata. Ptlynna miekkos¢ stowa
~biel” rozlewa si¢ na calag wypowiedz, zorganizowana instrumentacyjnie

164 dzieki nagromadzeniu spétglosek miekkich i czternastokrotnego uzycia
tacznie ,1” oraz "t”. ,Muzyczna aura” tego wiersza jest ciepta, spokojna, ci-
cha, monotonna. We wszystkich strofoidach BIEL stale ,sie bieli” i ptynac
sobie, ,staje sie / bielsza / powoli powoli”...

Negatyw rekopisu

NYINAZHOIM YNNY

Na wstepie warto przypomnie¢ kilka oczywistosci zwigzanych z notacja.
Na biatej kartce papieru poeta kresli czarne litery i ten rekopis jest zapisem
jego cielesnej, zywej reki. Poniewaz lubie bawic sie¢ w grafologa, przygladam
sie rekopisowi - wyraznie kaligrafowane okragle litery (kto dzi$ tak pisze?
- chyba tylko dzieci albo osoby starsze, ktére w dawniejszym systemie eduka-
cji przechodzity kurs kaligrafii) i dwa skreslenia (,niemadry” zamienione na
Luparty”, wykreslone - zaiste zbyteczne - ,,0 niej”) wiele méwia o autorze tomu.
Przedmiot mojej obserwagji nie jest fotokopia rekopisu, lecz jego nega-
tywem, trzeba zatem wyraznie podkresli¢, ze pierwszy zapis wiersza to od-
wrdcony obraz rekopisu. Fotografia z natury uémierca i utrwala, jednak tu-
taj zamiast reprodukcji mamy graficzny znak $mierci (Smierci poety - jego
indywidualnej, kaligrafujacej reki). Myslac o negatywie tego rekopisu, mam
w pamieci Negatyw’ Wistawy Szymborskiej, wiersz pisany po $mierci Kor-
nela Filipowicza, ktéry byl przyjacielem Tadeusza Roézewicza. W funeralnym
Negatywie, gdzie slorice jest czarne, zmarty lokuje sie¢ w przestrzeni odwréco-
nej - po stronie tamtej (w przeciwieristwie do tej, czyli ziemskiej). Klisza fo-
tograficzna odrealnia znaki bez-cielesnosci, utrwala przewrécone na druga
strone $lady zycia, §lady pisma.
A zatem w Wyjscie R6zewicza wchodzimy po $ladach. Przy uwiklaniu
,$ladu” w r6zne konteksty*, mozna interpretowac wiersz tropem ,$ladu”. Tego
jednak nie zrobie, w przekonaniu, ze odbiorca wiersza *** [biel sig nie smuci...]
bedzie go czytal zgodnie z wlasna potrzeba i projektem $wiata.

Wiersz o bieli

Znawcow poezji Rozewicza utwor *** [biel sie nie smuci...] odsyta do wiersza
Biel> - o baranku, ktoéry gladzit grzechy $wiata, ale go opluli, zamordowali,

*W. Szymborska, Chwila, Krakéw 2002, s. 5.

* Mysle o propozycji Ryszarda Nycza, Literatura jako trop rzeczywistosci. Poetyka epifanii
w nowoczesnej poezji polskiej, Krakow 2001.

*T. Rozewicz, Na powierzchni poematu i w $rodku, Warszawa 1989, s. 34. Podaje drugie wy-
danie ,nowego wyboru wierszy” - wyboru autorskiego - dla pokreélenia wagi i zasiegu tej



zamienili w pusty symbol, dekoracyjny rekwizyt na wielkanocnym stole.
Biel - dawniej obowigzkowo przerabiana w szkolach - stala sie czescig ka-
nonu, trudno zatem poming¢ to odniesienie. Nawet samego autora podej-
rzewam o autoaluzje. Majac w pamieci ,szkolne” interpretacje pierwszej
Bieli, gdy czytam ostatnie zdanie ,biel staje sie bielsza”, to mimochodem sy-
tuuje drugi wiersz w kontekscie postepujacej dechrystianizacji poezji, czy
szerzej - naszej kultury.

Moze jednak lepiej zacza¢ lekture od ustalenia, co znaczy biel w wier-
szu *** [biel si¢ nie smuci...]. Co o niej wiadomo? Ze nie ulega emocjom, jest
biata, slepa, gtucha, doskonata i powoli staje bielsza. Wiadomo tez, ze ona

- biel - naprawde jest i stale czlowiekowi towarzyszy. Podmiot - w pierwszej
wersji ,niemadry”, w drugiej ,uparty” - méwi do niej, zwraca sie do czegos,
co okresla pojeciem bieli, dodajac jej gluchote, Slepote, obojetnos¢ i doskona-
tos¢. To cos bez nazwy, czego znakiem jest biel, i tylko biel - to oczywiscie
$mier¢. Na przedmiot poetyckiej refleksji wskazuja sygnaty, o ktérych wcze-
$niej pisalam, a takze sposéb obrazowania.

O $mierci napisano tak duzo, ze temat ten juz dawno sie zbanalizowat®.
Po pierwsze, trudno pisac o $mierci poza jej topika, unikajac zuzytej retoryki.
Po drugie, warto ustali¢, o jakiej Smierci tu mowa? Rézewicz - bardziej niz
inni poeci - pisze o $mierci stale’. Od ,furgonéw porabanych ludzi”, przez
Smier¢ boga, $mier¢ poezji, $mieré¢ Matki i przyjaciol, do refleksji na temat
wlasnego umierania, watek Smierci jest w twoérczosci poety stale obecny,
zdecydowanie w nadmiarze. W tym zakresie - przy zasadniczych rézni-
cach - moégtby z nim konkurowac Stanistaw Grochowiak, autor plastycznej
kreacji $mierci w Rozbieraniu do snu®. Przypomne tylko, ze bohaterka z wier-
sza Grochowiaka to Pani w smotowej sukni, lekko podgnita, ,gtucha w obu
czarnych gwiazdach”, ,$lepa w obu ostrych uszach”. Tymczasem Rézewicz
zadowala sie znakiem , bieli”, redukuje kulturowe wyobrazenie Smierci do
Slepoty, gtuchoty i doskonatosci, i ta redukcja jest znaczaca.

Przyjrzyjmy sie tekstowi: cztery rowniutkie tréjwersowe strofoidy i tylko
jeden wers izolowany, graficznie wyodrebniony, eksponuje wartosciujaca ce-
che bieli: doskonatosc¢.

W sensie potocznym znak bieli (zalezny od kodéw symbolicznych) ob-
stluguje/zastepuje czystos¢, niewinnos¢ i doskonatosé. W kulturze chrze-
Scijariskiej biel jest znakiem $mierci i zmartwychwstania, znakiem cierpie-
nia i oczyszczenia, by wspomnie¢ znakomity - obejmujacy Psalmy - wyboér

ksigzki. W tym wyborze z Bielg sgsiadujg inne wiersze, tez czytane w szkole: Walka z aniotem,
Biate groszki, Nic w ptaszczu Prospera, Drzwi, Biate jak kreda. Co wiecej, przy interpretaciji kaz-
dego z wymienionych trudno pominagé motywy: bieli i wejscia.

¢ Podejmujacy ten temat redaktorzy niedawno wydanej ksiazki, cytujac , klasyka wspot-
czesnej tanatologii” Philippe Ariés’a, przypominaja komunat: ,Rodzac sie zaczynamy umie-
ra¢” i kilka innych popularnych zdan na temat Smierci, a powolujac si¢ na Vladimira Jan-
kélévitcha, dodajg jednak, ze $mierc¢ nadal pozostaje tajemnica. Zob. G. Olszanski, D. Pawelec,
Komunat?, [w:] Zamieranie. Interpretacje, red. G. Olszanski, D. Pawelec, Katowice 2007, s. 7-9.

7 Zob. M. Dzien,, Cztowiek w perspektywie eschatologicznej w poezji Czestawa Mitosza i Tade-
usza Rozewicza. Studium analityczno-interpretacyjne, t. 1, Bielsko-Biata 2010 (zob. zwtaszcza roz-
dziat Cztowiek w obliczu smierci, s. 193-208).

8S. Grochowiak, Poezje, Warszawa 1988, s. 52 (wiersz Rozbieranie do snu pochodzi z tomu
pod takim samym tytulem z roku 1959).
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wierszy Tadeusza Nowaka pt. Bielsze nad $nieg®, ktéry wspominam dlatego,
ze tytul wskazuje drugi stopieni biatosci (biale - bielsze - najbielsze). Mam
do wyboru dwie drogi: pozosta¢ w obszarze abstrakcji lub przyja¢ za punkt
wyijécia biel $niegu. Eskimosi podobno maja kilkanascie, a nawet kilkadzie-
sigt stéw na okreslenie $niegu, ale dla nas $nieg jest tozsamy z biela, a bedac
synekdocha zimy i bieli, juz zapowiada wiosenne zmartwychwstanie przy-
rody. Agrarna wyobraznia Nowaka panteisty stopniuje biel w odniesieniu
do zimy-$niegu, natomiast R6zewicz materialista, ktéry eksponowat , mie-
sny” wymiar czlowieka, tutaj pisze o $mierci bielg, unikajac jakichkolwiek
skojarzen z materia. Jesli przyja¢, ze biel jest tez znakiem milczenia, to mozna
whnioskowad, ze w omawianym wierszu Roézewicz o émierci milczy.

Znaczace jest tu zanegowanie stanéw emocjonalnych: , biel sie nie smuci
/ ani weseli” (przyslowiowa para ,smutek i wesele”), wyeksponowanie
braku komunikacji (ze Smiercig nie bedzie zadnej rozmowy): biel ,nie stu-
cha”, a takze stopniowy, powolny proces ,bielenia™ ,i staje si¢ / bielsza / po-
woli powoli”. To biel zdepersonalizowana - znak ciszy, pustki, nicosci abso-
lutnej, czyli tego, co trudno sobie wyobrazic.

Biel, ktora , staje si¢ bielsza”, Rézewicz przedstawia jako powolny pro-
ces zamierania zmystow, wrazen, pamieci, stow. Wlasnie zamieranie, stop-
niowa i konsekwentna intensyfikacja tego, co zawiera sie w bardzo pojemnym
stowie BIEL. Powolne zamieranie, bez emocji i nadziei na Nadzieje. W Bieli
poeta optakiwal , bialego baranka” (w poetyce lamentu), natomiast tutaj
emocje sa zgaszone. Proste zdania oznajmujace niewiele oznajmiaja. Gdyby
jednak odczytac¢ w bieli potencjalnie mozliwe znaczenia: ,biatego baranka”
(np. cukrowy kicz, a zarazem symbol Zmartwychwstalego), r6zne koncep-
cje $mierci czlowieka i poezji, wowczas interpretacja znakomicie sie¢ skom-
plikuje, dajac szanse réznych odczytan, satysfakcjonujacych zaréwno zwo-
lennikéw lektury metafizycznej (mam na mysli np. Jacka Gutorowa czy Ma-
riana Stale!’), jak i antymetafizycznej (np. Andrzej Skrendo). Od Ptaskorzezby
badacze tej poezji maja sporo probleméw z bogiem/Bogiem Rézewicza, co
nie dziwi, poniewaz , dziedziczg” problemy autora. Na ten temat wiele napi-
sano, zwlaszcza po opublikowaniu Ptaskorzezby, lecz omawianie tych stano-
wisk nie wydaje sie konieczne, poniewaz mimo pozornej komunikatywno-
Sci teksty Rozewicza sg otwarte na odczytania wrecz przeciwstawne, jakby
autor Swiadomie adresowat je do myslacych i czujacych réznie, powiedzmy:
z bogiem i mimo boga. Majac to wszystko na uwadze i nie lekcewazac wcze-
S$niejszych gltosow krytyki, wypowiem wlasne zdanie w tej sprawie.

Wojna, lektury filozoféw i tzw. ,,Smieré Boga” - to przyszlo pézniejirze-
czywiScie mocno zachwialo dziecinna wiarg w boski porzadek $wiata, ale
nie wymazalo wspomnien z rodzinnego domu dziecifistwa. Domu, w kto-
rym religijne obyczaje i wartosci przekazuje synom kochana i kochajaca Ste-
fania Rézewiczowa. Jak twierdza psycholodzy, ,jezyk” dziecinstwa pozostaje

*T. Nowak, Bielsze nad $nieg, Warszawa 1980.

Prawda, ze ,Rézewicza interesuje nie istota nie-wiary, lecz codzienne zycie cztowieka,
ktéry powiedzial «nie-wierze», ale Ciersi mozna czytac inaczej” (M. Stala, Czas, ktory nastat
po czasie marnym. O jednym wierszu Tadeusza Rozewicza, [w:] tenze, Druga strona. Notatki o poezji
wspotczesnej, Krakow 1997, s. 47).



w pamieci na zawsze. Wielkanocny ,bialy baranek”, ktéry , gladzi grzechy
Swiata”, obiecuje niebo i zmartwychwstanie. Figura baranka (symbol o wielu
znaczeniach) nadal mieszka w glebinie pamieci. Wyparta przez Swiadomosc,
powraca w snach. Mam na uwadze tzw. nieSwiadomo$¢ czy podswiado-
mos¢ indywidualna, ktéra ujawnia sie w snach i marzeniach.

Monolog podmiotu w wierszu Ciersi zaczyna si¢ stowami: ,nie wierze
/ nie wierze od przebudzenia / do zasniecia” i koriczy my$la o ,,bogu krwa-
wigcym / w biatych / chustach dziecifistwa”'?. Na jawie w Boga nie wie-
rze - mowi podmiot - mysle o nim, gdy czytam przypowiesci, ale co dzieje
si¢ w czasie snu? Watpie, by w tekscie poety, ktéry bardzo starannie do-
biera stowa, motyw snu przypadkiem pojawit si¢ w kontekscie przebudze-
nia i zasniecia. W wierszu z tomu Szara strefa czytamy:

nie chce dostac sie do nieba
nie mam drabiny

[..]
Ach! byle dotrzec , do siebie!”

pozycze drabine od Junga!
o boze! tez jest za krotka!
(Dos moi pou sto)™

Parafrazujac stynna fraze z bez, powtorze paradoks, ktéry implikuje
wiele innych sprzecznosci: zycie bez bieli (bez tego, co symbolizuje baranek
bozy) jest niemozliwe, zycie bez bieli jest mozliwe. Oba - wzajem sprzeczne
twierdzenia - mozna udowodni¢, tym przeciez zajmuja si¢ filozofowie.
Sprzecznoé¢ ta stale zaprzata uwage poety. , Zycie bez wiary jest wyrokiem”
(Kara'), a nieobecnos¢ boga trudno zdefiniowac inaczej niz jako BRAK. Po-
wiada Rézewicz: chcialbym wierzyd¢, ale nie umiem, nie moge, cho¢ wiem,
ze bez gwaranta tadu, bez porzadku opartego na dekalogu, $wiat stacza
sie¢ na dno. Ta kwestia powtarza sie w jego poezji do znudzenia - od Bieli
po biel jeszcze bielszg.

Smier¢ Boga pociaga za soba rozpad kultury i $mieré poezji. Wielokrot-
nie komentowang kwestie uSmiercania poezji przez Rézewicza tylko przy-
pominam. Poza tym dla autora Wyjscia (czlowieka po osiemdziesiatce), ktéry
zawsze utozsamial zycie z poezja, zamieranie zycia jest tozsame z umiera-
niem poezji.

O czym nie mozna méwié, o tym trzeba milcze¢. Wiec Rézewicz milczy,
wyreczajac sie tautologia: mowi o bieli, ze jest biata i powoli staje sie bielsza.
O tym, co niepoznawalne, milczy. W tomie Rozmowa z ksieciem personifiko-
wal $mier¢ jako istote, ktéra dyscyplinuje, grozi palcem:

' Postugujac sie kategoriami psychoanalizy, ktérych uzywaja rézne ,szkoly” (jungow-
skie, freudowskie i antyfreudowskie), zwracam uwage na ich nieprzejrzystos¢. Dla jednych oba
pojecia odnosza sie do treéci nieSwiadomych, czyli niedostepnych dla §wiadomosci, dla innych

- podéwiadomo$¢ oznacza to, co zapomniane (ukryte, lecz dostepne we wspomnieniu).

12 T. Rézewicz, Utwory zebrane. Poezja, t. 3, Wroctaw 2006, s. 38-39.

3 Tenze, Szara strefa, Wroctaw 2002, s. 103.

4 Tenze, Stowo po stowie, Wroctaw 1994, s. 107.
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Smier¢ jest

prawdziwa

oglada sie

i grozi mi palcem
(Smierc)®

W omawianym wierszu biel tez jest prawdziwa - im blizej jestesmy korica,
im bardziej odmawiajg zmysty (na staros$¢ gtuchnie sie i $lepnie), a rzeczywi-
stoS¢ staje sie bielsza. Tautologia wyraza bezradnos¢ czlowieka wobec czegos,
co lokuje sie poza jego doswiadczeniem. Nie mam odwagi siegna¢ do auto-
réw podejmujacych problemy wspoélczesnej tanatologii'®, bo za dobrze pa-
mietam ironie i szyderstwa Rézewicza. Trudno pomingé np. taki fragment
poematu tempus fugit (opowiesc) z tomu Wyjscie:

Léwinas o tym ze musi umrzec
dowiaduje si¢ od Jankelevitscha
(W 75)

Przeciwny intelektualizowaniu wiedzy o $mierci, wobec nieznanego
Rézewicz zachowuje ,zdroworozsadkowy” dystans (i po co tutaj filozofia?)".
Piszac biela, poeta zdaje sie méwié: wiem, ze ona - $mier¢ - jest nieodwo-
lalna i nieodwracalna, ale to juz wszystko, co o niej wiem na pewno, jestem
Swiadom tego, ze musze umrzed, lecz poki zyje, nie wiem o niej nic. Bytaby
zatem biel rowniez znakiem doskonalej niewiedzy. Od wiekéw rozma-
wiajg o niej ci, ktérzy tak naprawde wiedzg niewiele, bo ich ,wiedza” jest
zalezna od kodu kultury, z ktérego - jak wiadomo - nie ma wyjscia (przy-
pominam tytulowe ,wyjscie”). R6zewicz proponuje zatem wyjscie najprost-
sze, sprowadzajac wiedze/niewiedze do twierdzenia tautologicznego: Smier¢
jest émiercig - biel jest biata. A z drugiej strony, postuguje sie znakiem, kt6-
rego znaczenia alegoryczne i symboliczne znakomicie komplikuja prosty
przekaz utworu *** [biel si¢ nie smuci...]. Wybierajac czystq, doskonata BIEL,
ewentualne skojarzenia poeta zostawia czytelnikom. Bielejg kosci i czyste
kartki, wybieli¢ znaczy ,wyczysci¢”, itd... W kolejnych wierszach tomu mo-
tyw bieli powraca w takich kontekstach:

tam sie wierszyk bialy
nagi
przemienia
w popioty
(Kamieri filozoficzny, W 8 - podkr. AW))

> Tenze, Utwory zebrane. Poezja, t. 2, Wroctaw 2006, s. 252.

16 Z dlugiej listy wybieram jedng z ostatnich waznych publikacji na temat émierci. Zob. V. Jan-
kélévitch, Quoddite jest niezniszczalna. Nieodwotalnosé nieodwracalnosci, ttum. M. Jastrzebiec-

-Mosakowski, [w:] tenze, Wymiary smierci, wybor i stowo wstepne S. Rosiek, Gdansk 2010.

7 Pomijam kwestie stosunku poety do konkretnych filozoféow. W tym tomie obok Jas-
persa i Heideggera (Filozofowie) na szczegdlng uwage zastuguje deklaracja bliskosci z , hipopota-
mami” Arystotelesem i Lutrem (Co zobaczyt Akwinata, W 42-43) i takie zakoriczenie: ,Widze ich
ogromne ciata / ktére zanurzaja sie / w zywej wodzie / wiary nadziei i milosci”.



stowa zostaly zuzyte
przezute jak guma do zucia
przez miode piekne usta
zamienione w biala

banike balonik

ostabione przez politykéw

stuza do wybielania

zebow 169
(Stowa, W 9 - podkr. AW.)

Wobec bankructwa ,,zuzytych stéw” poeta powinien zamilkna¢. Wie-
lostowie to dmuchanie balonu, ,wybielanie” brudéw $wiata. Tutaj biel stabo
kojarzy sie z barankiem, proces desymbolizacji trwa - bialy obrus czy biata
kartka papieru jeszcze maja wartos¢ symbolicznag (sa czyste!), watpliwosci
budzi jednak bialy nosorozec (Toni z wiersza Nosorozec), natomiast biata pod-
paska ze skrzydetkami z pewnoscig nie symbolizuje niczego. Wspominam
o niej dlatego, ze do skrzydlatej reklamy podpasek Rézewicz chetnie wraca.
Zasadniczo biel symbolizuje czystos¢ i doskonalos, jesli jednak probujemy
zdefiniowaé doskonalos¢ (pojecie abstrakcyjne, stosowane np. w odniesie-
niu do Boga) - zwlaszcza uwzgledniajac to, co sadzi na ten temat sam Ro-
zewicz - trudno watpi¢ w ironiczny sens wypowiedzi. Rézewicz najlepiej
porusza sie w strefie szarosci, w obszarze ,szarej strefy” - miedzy czernia
i biela, nawet Boga $ciagajac w dot.

Mozna sprawdzi¢, ktére wiersze z motywem Boga w Wyjsciu pominat,
a ktore przedrukowal, w jakim ukladzie i kontekscie. Moja uwage przy-
kuwa Bajka - wiersz datowany na Boze Narodzenie 2002 roku - ironiczna,

»sielankowa”, senna wizja wiecznoSci (raju), ktéra odbieram jako dialog
poety z péznym Miloszem. Bohater tego snu znalazt sie ,w Swiecie czy-
stym // $wietle / nowo narodzonym”. Starzec, ktéremu w nocy cierpna
nogi, w $wieta Bozego Narodzenia $ni o wiecznosci jak dziecko, a przy-
najmniej opowiada sen-marzenie w naiwnej konwencji dzieciecego snu:
Jtrzymatem za rece / tate i mame / czyli Pana Boga”. Oczywiscie, w po-
ezji R6zewicza takie niebo z rodzicami juz bylo, np. w Powrocie z Czerwo-
nej rekawiczki, rzecz w tym, ze powtarzajac pewne motywy czy obrazy, po-
eta dodaje nowy komentarz. Tu zwracam uwage na trzy rzeczy: tytutlowa
~bajke”, wstepne okreslenie tego snu jako , dlugi, niewygodny” i pointujacy
senng wizje final wypowiedzi: ,i bylo mi tak dobrze / jakby / mnie nie
bylo” (Bajka, W 20-21).

Okresdlenia ,tak dobrze”, ,czystos¢”, ,doskonatos¢” czy ,prawda” sa
tutaj podejrzane, nie do przyjecia. Dopiero teraz - powiada poeta - ,za-
czynam rozumie¢ / Dostojewskiego”, ktéry méwil, ,ze gdyby mu kazano
wybiera¢ / miedzy prawda i Jezusem / wybralby Jezusa” (*** [Dostojewski
mowit...], W 22). Ale rozumie¢, nie znaczy myslec¢ tak samo. Tym bardziej ze
Rézewicz stara sie rozumiec réznych ,rozméwcéw” (przy zalozeniu, ze lek-
tura jest rozmowa). Recenzujacy Wyjscie Przemystaw Dakowicz trafnie za-
uwaza, ze Wyjscie, obok Plaskorzezby, jest jedna z najwazniejszych ksigzek
Rézewicza, gtéwnie dlatego, ze poeta znéw ,,uczy sie chodzi¢”. Tym razem
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pobiera lekcje u luteranskiego pastora Dietricha Bonhoeffera'®, ktéry propo-
nuje koncepcje , chrzescijaristwa bezreligijnego”. Rézewicza trudno ,przy-
szpili¢”, bo jego ,liryczne mysli” wcigz sa w ruchu. Niejednokrotnie zarzu-
cano poecie brak konsekwencji, zwracano uwage na jego zamitowanie do iro-
nicznych nierozstrzygaliow". Autor Wyjscia z jednej strony konsekwentnie

broni stale deklarowanej postawy niewierzacego, a z drugiej - usiluje zrozu-
mie¢ wierzacych (Dostojewskiego, Milosza). Po Ptaskorzezbie i karierze bez Ro6-
zewicz staje sie poeta, ktéremu doskwiera brak. Rzecznik materialistycznej

koncepcji $wiata nie potrzebuje bogéw, nie robi problemu z ich $mierci czy
nieobecnosci. Bég po prostu go nie obchodzi, taki kto$ zajmuje si¢ swiatem

i sobg, ignorujac problemy metafizyczno-eschatologiczne. Natomiast Roze-
wicz, ktéry konsekwentnie odrzuca religijne projekty eschatologiczne®, jed-
nak zazdrosci wierzgcemu:

wierzacy przechodzi
przez wrota $mierci
z zamknietymi oczami
po przejsciu
ma uémiech na ustach
(Wrota Smierci)*

Na swdj sposéb zazdrosci tez , hipopotamom” (Akwinata, Marcin Lu-
ter), ktorych ,ogromne ciata / [...] zanurzaja sie / w zywej wodzie / wiary
nadziei i mitosci” (Co zobaczyt Akwinata, W 43), a moze takze ,,dragzacemu za-
Swiaty” LeSmianowi, ktérego z ironiczng pobtazliwoscig nazywa ,leSmian-
kiem” (Labirynty, W 32). Ironia jest madroscia stabych - z ,labiryntu zycia”
nie ma innego wyjscia, jak tylko przez smier¢, cho¢ zyjacemu trudno takie
wyjscie zaakceptowad. Kluczowy dla tego tomu motyw wyjscia znéw prowa-
dzi interpretatora w r6zne konteksty (Ksiega Wyjscia, wyjscie z zycia, wyj-
Scie z domu, wyjscie z sytuacji), tym bardziej ze koresponduje z wejsciem (na
ostatniej stronie okladki zamieszczona zostala fotografia poety, ktéry przez
drzwi wchodzi do mieszkania). Biel jest tutaj znakiem zanikania, milczenia,
nicestwienia (ze sie tak ,leSmianowsko” wyraze), wiec wychodzenia z Zycia.

Jacek Lukasiewicz Iaczy biel z blyskiem poezji. ,Poeci ukamienowali po-
ezje stowami”, zabili poezje byle jakim gadaniem (,,byle jak, byle gdzie”), ale
dla Rézewicza - od poczatku, a bardzo wyraznie od Ptaskorzezby - poezja jest

[...] czarng szparg w potprzymknietych drzwiach lub blyskiem, biela,
refleksem niedostepnego. Na kontrascie niepoznawalnej czerni i nie-
poznawalnej bieli opiera si¢ wszystko. One, niedostepne, sa istota poezji
czy jej osnowa. Nox atra albo biel (Swiattos¢) mistykow. Trzecia jest cisza®.

18 P. Dakowicz, Tadeusz Rézewicz uczy sig chodzié, ,Topos” 2005, nr 1-2, s. 159-163.
19 Zob. A. Skrendo, dz. cyt,, s. 107.
2 M. Dzien, dz. cyt,, s. 241.
A T. Rézewicz, Utwory zebrane. Poezja, t. 4, Wroctaw 2006, s. 383.
2 ]. Lukasiewicz, Jak te pigcioraczki, ,Odra” 2005, s. 67 [podkr. A.W.].



Dla mieszkancow ,strefy szarosci” biel absolutna, czerni gteboka czy
pelna cisza sa niedostepne. W omawianym wierszu biel sie¢ bieli, staje,
dzieje. Nie stan, ale proces bielenia prowadzi w nieznang strone. Jest wiec
poezja refleksem niewyobrazalnego, przeczuciem wyjscia; nie - przej-
Scia na drugi brzeg, ale wlasnie wyjscia z szaroséci w strefe czerni/bieli/
ciszy. Na ostatniej stronie oktadki Tadeusz Rézewicz stoi pod drzwiami,
wchodzi z powrotem, ale nie sa to drzwi, ktére staly sie ,brama”, lecz
zwykle drzwi prowadzace w gtab budynku. Péki zyje - powiada autor
Wyjscia - wychodze i wchodze, jestem zanurzony w zyciu, ktére ,zasta-
nia / To / co jest wieksze od zycia” (dlaczego pisze?, W 31). Wiem - zdaje
sie mowic dalej poeta - ze nigdy tego nie zobacze (nie dotkne zmystami)
i wlasnie dlatego pisze. Poeta milczy, ale przeciez méwi. Wazne, czego
nie mowi, co przemilcza. Cho¢ jego przeczucia sg ciemne, podszyte groza,
w ,bialym wierszu” przemilcza ciemnos¢, rozpacz i lek przed niezna-
nym. Z tego leku rodzi sie poezja - zasluchana w senne, pod$swiadome,
lekajaca sie filozofowania, wychodzaca naprzeciw temu, co ,biale”, na-
gie, niewyrazalne:

trzeba uspic¢
ten wiersz

[..]

tam sie wierszyk biaty
nagi
przemienia
w popioty
(Kamieri filozoficzny, W 8)

SUMMARY

Anna Wegrzyniak
The white grows whiter. On Wyjscie (“Exit”)

The author approaches the poem *** [biel si¢ nie smuci...] (“*** [the white is not

sad...]”) opening the collection Wyjscie (“Exit”) as essential introduction to the
volume, the interpretation of which begins with confronting the title with the
image on the cover. The significance of the poem about the white is highligh-
ted by a double depiction - printed version (black letters) and the negative of
the manuscript (white letters). The theme of white, always present in R6zewicz’s
works, operating as a multi-functional sign, refers the author to the poem Biel
(“The White”), in which the poet mourns a lamb. Analysis of the poem leads to
the conclusion that it is a record of the dying of senses, sensations, memories,
words. Allusion to the figure of a lamb which “takes away the sin of the world”
provides eschatological sense. The white brightens death, it is a sign of perfect

—
~J
—
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ignorance, of what is unknowable and inexpressible. The white combines the

“gray area” with suffering (which cleanses) and death (of man, of poetry). Gi-
ven the bankruptcy of exhausted words, the white, as a sign of peace and silen-
ce, leads the poet to “exit” - beyond the reality of the surrounding world, into
a zone of peace and silence. The poet says nothing about death, using typogra-
phy instead (black letters on a white page, white on a black one), as well as dia-
logue and play with its cultural representations.
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