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O ,rewolucyjnej”* poezji
Julii Fiedorczuk

STRESZCZENIE

Autor artykutu, analizujac twoérczosé Julii Fiedorczuk, opisatl strategie poetycka,
ktéra mozna nazwac ,poetyka oporu”. Jej podstawowymi wyznacznikami sg ak-
centowanie kruchosci istot ludzkich i nie-ludzkich, podkresdlanie powigzan miedzy
wszystkimi istotami oraz nieszczelno$¢ granic majacych regulowac jakiekolwiek
uktady (organiczne i polityczne). Fiedorczuk udowadnia, ze w czasie kryzysow
politycznych i wojen mozliwe jest wiaczenie poezji w sie¢ dziatari majgcych na
celu sprzeciwianie sie przemocy i cierpieniu spowodowanemu terroryzmem lub

! Jakub Skurtys, komentujac Psalmy Julii Fiedorczuk, pisatl: ,[...] autorka nie skazuje sie
na role przytulajacej drzewa dziwaczki mruczacej w lesie do starych konaréw o ponadga-
tunkowych sojuszach, ale do korica pozostaje filozofkg”. J. Skurtys, Julia Fiedorczuk. Pochwata
wielosci, [w:] tegoz, Wspdlny mianownik. Szkice o poezji i krytyce po 2010 roku, Wroctaw 2020, s. 276.
Rewolucja w poezji autorki Psalméw nie ma charakteru burzycielskiego, ktérego celem by-
foby niszczenie czegokolwiek i zaprowadzanie nowego fadu w sposéb ,sitowy”. Zalozenia
Fiedorczuk wykraczaja poza nakaz pozostawania w bliskiej relacji z drzewami itd. Piszac
o projekcie poetyckim Fiedorczuk, nalezy pamietac o jej ekologicznych inklinacjach i prébach
zmiany nie tylko zachowan wzgledem stabszych, lecz réwniez wypracowania poetyki oporu,
ktora sprostataby problemom XX i XXI wieku: wojnom, migracjom zwigzanym z kryzysami
politycznymi, degradacji srodowiska naturalnego.

© by the author, licensee University of Lodz - Lodz University Press, Lodz,

- Poland. This article is an open access article distributed under the terms and

@creat“’e conditions of the Creative Commons Attribution license CC-BY-NC-ND 4.0
COMMONS (https://creativecommons.org/ licenses/by-nc-nd/4.0/)

Received: 2022-03-11; verified: 2022-08-14. Accepted: 2022-09-14

=]
~

¥Nz940a314 117NF 1rZ30d «FINFAINTOMIE® 0 "NHOJO FINYMONALMVHA


https://orcid.org/0000-0001-7037-9907
https://doi.org/10.18778/2299-7458.11.07
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

=]
@

ZIIMIINHING rIZHANY

dziataniami wojennymi. Wedlug autora artykulu konieczne jest dostrzezenie po-
tencjatu rewolucyjnego poezji Fiedorczuk. Pozwala on na uznanie poezji za sku-
teczny spos6b przeciwdziatania temu, co niepozadane ze wzgledu na potencjat
afektywny wierszy i kreowanie sytuacji mogacych by¢ udzialem czytelnika. Poezja
jest wiec nie tylko ¢wiczeniem uwaznosci, lecz réwniez praktykowaniem oporu
wobec zjawisk majgcych konsekwencje dla poszczegélnych jednostek i spoteczeni-
stwa. By¢ moze to wlasnie troska jest najwazniejszym uczuciem, ktére powoduje,
ze Fiedorczuk wcigz zmienia swoj idiom i nadaje szczegélne znaczenie wspélnocie.
Piszac o jej poezji, autor wykorzystuje teorie podatnosci na zranienie Judith Butler
i koncepcje z obszaru nonviolent civil resistance studies.

Stowa kluczowe
poezja wobec przemocy, poetyka oporu, kruchos¢, rewolucja, cierpienie

SUMMARY

Practising Resistance. About the “Revolutionary” Poetry of Julia Fiedorczuk

The author of the article, analysing the works of Julia Fiedorczuk, described a poetic
strategy that can be called “the poetics of resistance”. Its essential determinants em-
phasise the fragility of human and non-human beings, emphasising the connections
between all beings and the tightness of boundaries to regulate any systems (organic
and political). Fiedorczuk proves that it is possible to include poetry in a network of
activities aimed at opposing violence and suffering caused by terrorism or warfare in
times of political crises and wars. According to the article’s author, it is necessary to re-
cognise the revolutionary potential of Fiedorczuk’s poetry. It allows for the recognition
of poetry as an effective way of counteracting what is undesirable due to the affective
potential of poems and creating situations that the reader may experience. Poetry is,
therefore, an exercise of mindfulness and the practice of resistance to phenomena that
have consequences for individuals and society. Care is perhaps the most important feel-
ing that causes Fiedorczuk to constantly change his idiom and give special meaning
to the community. Writing about her poetry, the author uses Judith Butler’s theory of
vulnerability to injury and concepts from nonviolent civil resistance studies.

Keywords
poetry against violence, the poetics of resistance, fragility, suffering

Poezja jako , przybornik nadziei”?
Anna Wegrzyniakowa, piszac o osobliwe]j strategii poetyckiej Wistawy

Szymborskiej, zwigzanej z nobilitacja ,zwyczajnych cudéw, wszelkich
przypadkéw”, podkresla:

2 To cytat pochodzacy z jednego z esejéw Rebekki Solnit, ktéra piszac o kolejnych zwy-
ciestwach i mozliwosciach, ktére zapewnia praktykowanie oporu, podkreéla, ze ,[p]rzez ostat-
nie p6t wieku stan $wiata dramatycznie sie pogarszat, zar6wno pod wzgledem materialnym,



Nieufnos¢ wobec wszelkich konstrukgji intelektualnych chroni ja przed
pokusa rozstrzygniec¢ ostatecznych. Przed absurdem i rozpacza ratuje ja
agnostycyzm, podziw dla «cudu» istnienia, zanurzenie w codziennos¢.
Szymborska wie, ze wolnos¢ absolutna czy prawdy ostateczne sg czlo-
wiekowi niedostepne®.

Co prawda, Julie Fiedorczuk i Szymborska dzieli niemal wszystko (po-
czawszy od metryki, skoficzywszy na charakterystycznych idiomach obu,
ktére sprawiaja trudnoé¢ potencjalnym epigonom), jednak przywolany
passus dowodzi, ze taka opinia powinna ulec korekcie: Iaczy je nieufnosé
wobec wszelkich ostatecznych rozstrzygnie¢. Poza tym obie holduja zasa-
dzie czynienia punktem wyjscia wiersza sytuacji jednostkowej* (nawet je-
sli w ostatecznym rozrachunku wszystko sprowadza sie do powszechnych
doswiadczen). Opinia badaczki moze w réwnym stopniu dotyczy¢ poezji
autorki Tlenu. Szczegdlnie ostatnie stowa wydaja sie $wietnie charaktery-
zowac poetycka strategie Fiedorczuk. Biorac pod uwage tomy wydane do
2017 roku, mozna stwierdzi¢, ze wolnos¢ jest w jej poezji opatrywana wie-
loma zastrzezeniami, a myslenie o wspoélnocie jako zamknietej grupie ulega
demontazowi dzieki zastosowaniu ekokrytycznej perspektywy i akcento-
waniu kruchosci wszystkich istot. Pierwszy wariant prezentuje Psalm I,
w ktérym wszystko ulega mimowolnym przeptywom:

pozeracze mojego ciala,

jak zabrzmi kanon naszej przyjazni?

2 metry kwadratowe skory,

koniec $wiata to moje

mieszkanie, 30 kilometréw kwadratowych
bton komérkowego domu

[L.J

jak i z powodu okrucieristwa toczacych sie wojen i zniszczenia srodowiska. Udalo nam sie
jednak zdoby¢, mimo wszystko, ogromne bogactwo rzeczy niematerialnych, takich jak prawa,
idee, pojecia, stowa stuzace do opisania i urzeczywistnienia tego, co niegdy$ pozostawalo nie-
widzialne czy niewyobrazalne, a to stanowi przestrzeri, w ktérej mozemy swobodnie oddy-
chad, i zarazem zestaw przyboréw, ktérymi naprawic¢ mozemy i naprawiliSmy w istocie owe
okrucienistwa - przybornik nadziei” (R. Solnit, Nadzieja w mroku. Nieznane opowiesci, niebywate
mozliwosci, przel. A. Dzierzgowska, S. Krélak, Krakéw 2019, s. 49-50).

> A. Wegrzyniakowa, Nie ma rozpusty wigkszej niz myslenie. O poezji Wistawy Szymborskiej,
Katowice 1997, s. 44.

4 Alina Swiesciak, thumaczac, jak wyglada ,trzecia droga” Fiedorczuk, lokujaca sie po-
miedzy ,nadzieja na jednoznaczny sens slow a swiadomoscia catkowitej ironicznosci jezyka”,
podkreéla prymat rzeczywistosci skrajnie zindywidualizowanej, subiektywnie odksztatco-
nej, ,ktérej matryca sa nie tyle spolecznie usankcjonowane wyobrazenia o porzadku rzeczy-
wistosci 1 psychologicznej czy spolecznej sytuacji podmiotu, ile maksymalnie oddalone od
tychze projekcje porzadkéw subiektywnych, bedacych w wiecznym ruchu” (zob. taz, Lekcje
nieobecnosci. Szkice o najnowszej poezji polskiej (2001-2010), Mikotéw 2010, s. 170).

°]. Fiedorczuk, Psalm II, [w:] tejze, Psalmy, Wroctaw 2017, s. 13. Kolejne cytaty z utworéw
Julii Fiedorczuk, tutaj przytaczane, lokalizowane sa nastepujaco: Listopad nad Narwig, Legnica
2000 - LN; Bio, Wroctaw 2004 - B; Planeta rzeczy zagubionych, Wroctaw 2006 - P; Tlen, Wroctaw
2009 - TI; tuz-tuz, Wroctaw 2012 - T; Psalmy, Wroctaw 2017 - Ps.
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Drugi wariant reprezentuje Psalm IV

czterdziesci jeden lat ludzkiego zycia bez wojny
czy jedno cialo wystarczy
(ocaleni po zimie niedobrej nowiny wakacje)

(ocaleni po wioénie niedobrej nowiny 2500 utoniec)
oto ludzie twoi

i ludzie nie-twoi

[.]

(Ps, s. 16)

Myslenie o wspolnocie jako o dlugofalowym projekcie, ktéry wymaga
konsensusu, pojawia sie juz w debiutanckim Listopadzie nad Narwig, cho¢
zawarta w wierszu *** chciatabym miec¢ mistrza deklaracja nosi znamiona kli-
szy: ,gwiazdy / jak ludzie / rodza si¢ i umierajg / i jak ludzie zyja w kon-
stelacjach” (LN, s. 25), juz w kolejnych tomach zastapia ja obrazy swiadczace
o koniecznosci negocjowania nie tylko miejsca czlowieka w $wiecie, lecz
réwniez poziomu szczelnosci jego ciata:

ale nauczy¢ sie, ze to dobra wiadomos¢:
odwrotnoé¢ wojny, nieszczelnos¢ naskorka
i sluzu, skrzetna kapitulacja w kazdym
cieptym oddechu, we $nie.

(tak, T, s. 7)

W wydanych w 2017 roku Psalmach doszto do uprzywilejowania
zwigzku tego, co ludzkie i nie-ludzkie w formach symbiotycznych®: ,z6tw
bywa po émierci / domem dla tuzina rodzin. Czltowiek / jest przed $mier-
cia mieszkaricem dla maleristw, karmi wlasny koniec, zeby gole zycie //
moglo dalej plynaé, barwiac sie do woli” (*** z wnetrza cielesnej pojedynczo-
sci, Ps, s. 52). Problemy granic, szczelnosci i przepuszczalnosci (nie tylko
tego, czego istnienie weryfikuje mikroskop) to obsesyjne tematy poezji Fie-
dorczuk, ktéra forsuje wizje wspoélbycia dotad niezauwazalne, pozostajace
poza obszarem zainteresowan ludzkich aktoréw.

Szczeg6blnie wazny okazuje si¢ ,sprawiedliwy jezyk”’, mogacy nie
tylko zakwestionowac zastany porzadek, ale réwniez pozwalajacy obnazy¢

¢ Jako komentarz warto przywola¢ stowa Rosi Braidotti, ktéra pisze: ,W proponowa-
nym przeze mnie ujeciu podmiotowos¢ staje sie rozszerzonym przez kumulatywny efekt
wszystkich tych czynnikéw, relacyjnym ja. Owa relacyjna wtasciwosé postludzkich podmio-
tow nie odnosi sie jedynie do naszego gatunku, ale réwniez do wszelkich nieantropomorficz-
nych elementéw. Zywa materia - takze ciato - zawdziecza swoja inteligencje i zdolnosé do
samoorganizacji dokladnie temu powiazaniu z caloécig organicznego zycia” (taz, Po cztowieku,
przel. J. Bednarek, A. Kowalczyk, Warszawa 2014, s. 138).

”W Psalmie VII fraza ta brzmi nastepujaco: ,wlasnie tutaj poszukam schronienia / zeby
sie rozkarmi¢ miedzy malenistwami / fala za falg czasu ludzkiego powszedniego // i rozpo-
znac rado$¢ sprawiedliwych pluc zotadka dioni / ijezyka / ktérym mnie méwiono / zanim
byta ona zanim bytam ja -” (Ps, s. 21).



zasady dotyczace reprezentacji stabszych, ponizonych lub niewartych zatoby.
Jak udowadnia Fiedorczuk, podziaty moga przebiega¢ wewnatrz ludzkiego

ciala, w jego najblizszym otoczeniu lub by¢ determinowane politycznie, jed-
nak bez wzgledu na okolicznosci nalezy podejmowac préby wdrozenia ak-
tywizmu pojetego jako ruch na rzecz pokrzywdzonych. Jej projekt poetycki

okazuje si¢ zbiezny z koncepcjami Rebbeki Solnit, ktora piszac o aktywi-
zmie w ksiazce Nadzieja w mroku. Nieznane opowiesci, niebywate mozliwosci,
okreéla go serig peryfraz i wskazuje na koniecznoé¢ praktykowania akty-
wizmu na poziomie lokalnym:

Innymi stowy - jesli twdj aktywizm jest demokratyczny, pokojowy, twor-
czy, oznacza to, ze w jakim$é matym zakatku $wiata demokracja, pokdj
i tworczosé wlasnie triumfujg. Aktywizm nie jest w tym modelu jedynie
przybornikiem pozwalajacym przerabiac rézne rzeczy, ale domem, w kto-
rym mozna zamieszkac i zy¢ zgodnie ze swoimi przekonaniami, nawet
jesli jest on siedzibg wylgcznie chwilowa i o lokalnym znaczeniu, rajem
uczestnictwa, doling, gdzie tworzone sa dusze®.

Poszukujac odpowiedzi na pytanie, jak mozliwe jest praktykowanie
poezji, ktéra posiada potencjal performatywny, warto kierowac sie uwaga
Solnit: ,Liczaca sie rewolucja to taka, ktéra dokonuje sie w wyobrazni; roz-
maitego typu zmiany idgq w $lad za nig; jedne sa stopniowe i niezauwazalne,
inne gwattowne i wynikaja z zazartych konfliktéw - slowem, rewolucja nie-
koniecznie przypomina rewolucje”. Rewolucja w poezji Fiedorczuk doty-
czy nie tylko upodmiotowienia nie-ludzkich aktantéw, lecz réwniez wynosi
tworczos¢ literacka do rangi medium, ktére posiada odpowiednig moc raze-
nia: ,,Op0dr jest kwestia zasadnicza, jest tez sposobem zycia, powolaniem nie-
wielkiej republiki niepodleglego ducha”®. Wedlug Solnit budowanie nowego
fadu zaczyna sie od dziatan lokalnych. Biorac pod uwage potencjat rewolu-
cyjny poezji Fiedorczuk i strategie generowania gniewu, zdziwienia i szoku
niezbedne do dalszego dzialania, mozna uznad, ze poezja zajmuje szczegélne
miejsce wéréd przedsiewzie¢ majacych wplyw na ksztalt rzeczywistosci.

Krytyka antropocentryzmu przebiega w réznych wymiarach i skalach
(mikro i makro) i ma na celu podwazenie jednego (stusznego) punktu wi-
dzenia. Podobna strategie przyjmuje Fiedorczuk, piszac o wojnie i niewi-
dzialnosci jej ofiar, dobierajac w ten sposéb kadry, by zjawiska relegowane
poza system reprezentacji ,dziataly”, a wiec powodowaly, ze uznana zosta-
nie czyjas$ jednostkowos¢, a takze czyjas indywidualna $mieré. Warto zdac
sie w tym przypadku na stowa Dereka Attridge’a:

»Inny” w tej sytuacji nie jest wiec éciéle rzecz biorac osobg, taka jak zwykle
jest ona rozumiana w etyce lub psychologii; jest on relacja - albo relacyjno-
Scig - miedzy mna jako tym samym i tym, co w swojej niepowtarzalnosci
jest heterogeniczne wobec mnie i rozbija moja tozsamos¢ [sameness]. Jesli

8 R. Solnit, Nadzieja w mroku..., s. 155.
®Tamze, s. 70.
10 Tamze, s. 49.
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uda mi si¢ adekwatnie odpowiedzie¢ na innos¢ i jednostkowos¢ innego,
odpowiadam na innego w jego relacji do mnie - zawsze w okreslonym czasie
i przestrzeni - twérczo zmieniajac siebie i by¢ moze réwniez odrobine swiat™.

Spotkanie z Innym ma w poezji Fiedorczuk wymiar przeksztalcajacy i po-
lega na uznaniu pewnej wymiennosci miedzy czytajacym a rejestrowa-
nymi przez niego obrazami. Tak wlasnie odkrywana jest kruchos¢, ktora
charakteryzuje wszystkie zywe istoty.

By¢ moze to wladnie praktyka pisarska Fiedorczuk zwienczona Psal-
mami stanowi najlepszy przyklad rewolucji, ktéra przesuwa punkt ciezko-
Sci ,,od wladzy instytucjonalnej ku wladzy $wiadomosci i organizacji zycia
codziennego, ku rewolucji, ktéra nie wprowadza wlasnej idei doskonatosci,
ale otwiera przed kazdym i kazda mozliwos¢ swobodnego udziatu w wy-
myslaniu $wiata na nowo”*%. Rewolucja jest wiec rodzajem zobowiazania
wobec $§rodowiska naturalnego, a takze wszystkich, ktérzy znalezli si¢ na
liniach konfliktéw zbrojnych. Pytajac o zasadno$¢ zestawiania tych dwoch
problemoéw, ktére wilasnie eskaluja, warto pamietaé, ze ofiary zanieczysz-
czen $rodowiska i ofiary wojen pozostaja niezauwazone, wykluczone ze
sfery widzialnosci. Wyobrazenie sobie skali katastrof lub skutkéw wojen
prowadzonych w innych czeéciach Europy lub $wiata czesto okazuje sie
niemozliwe. Ci, ktérzy pozostaja z dala od konfliktow, interesujg si¢ nimi
incydentalnie i nie moga (z wielu powodéw) angazowac sie w Sledzenie
kolejnych doniesiert medialnych na temat ofiar, szkéd i zmieniajacej sie sy-
tuacji. Poezja pozwala na solidaryzowanie si¢ z ofiarami na odlegloé¢ i zmu-
sza do zajecia stanowiska wobec sytuaciji, ktére tylko pozornie nie dotycza
czytelnika. By¢ moze jej najwazniejszym zadaniem jest wprawianie odbior-
cOw w stan zaskoczenia, ktory uswiadamia, ze wytworzony porzadek nie
musi by¢ jedynym obowiazujacym. Poza tym literatura uswiadamia skale
dewastacji i razaca nieproporcjonalnoéé¢ cztowieka wobec dokonywanych
przez niego zniszczen na wielu plaszczyznach®.

Attridge opisuje zaskoczenie jako

doswiadczenie zmiany zwyczajowych sposobéw myslenia i odczuwania,
doswiadczenie wylaniajace sie ze spotkania z bytem, my#lg, formga, uczu-
ciem, ktérego nie mozna opisaé, a nawet rozpoznad, tymi zwyczajowymi
sposobami. By¢ zaskoczonym przez dzielo oznacza juz wczeéniej na nie
odpowiedzie¢, przed jakimkolwiek swiadomym wysitkiem rozumienia.
Ale pomimo zwyktych konotacji tego stowa, zaskoczenie nie musi by¢
nagle, nie musi by¢ tez jednorazowym zdarzeniem: jest raczej stopniowe,
nieregularne, pomieszane z wieloma innymi reakcjami™.

Definicja zaskoczenia autorstwa Attridge’a wiaze sie z procesem trans-
misji afektéw. Wiersze Fiedorczuk wywoluja podobne reakcje, poniewaz

D, Attridge, Jednostkowos¢ literatury, przel. P. Moscicki, Krakow 2007, s. 56.

12R. Solnit, Nadzieja w mroku..., s. 179.

13 Zob. A. Ubertowska, Historie biotyczne. Pomiedzy estetykq a geotraumg, Warszawa 2020.
“D. Attridge, Jednostkowos¢ literatury, s. 122.



czytelnik musi mierzy¢ sie z obrazami, ktére przekraczaja dopuszczalny
poziom absorpcji okropnosci:

niektérych wierszy nie mozna juz napisac.
niektérych nie dato si¢ napisa¢ wczesniej.
noca rozpacz z powodu dzieci, utopionych
dzieci, powieszonych dzieci, spalonych
dzieci, zgladzonych dzieci, maskotek dzieci
w rozbitym samolocie [...]

(Psalm, Ps, s. 12)

Wiedza, ze potencjal zycia zostal zmarnowany, generowac ma gniew, ktéry,
jak pisze Peter Sloterdijk ,styszy «glos rozumu», nawet jeéli uderza czesto
niby pochopna stuga, nie wystuchawszy polecenia do korica. Gniew staje
sie nieszczesciem tylko wowczas, gdy idzie w parze z brakiem wstrzemiez-
liwosci, skutkiem czego wystepuje z brzegéw”®. Filozof, opisujac procesy
katalizowania i akumulacji gniewu, podkreéla:

W wypadku gniewu taka sama transformacja dokonuje si¢ wowczas, kiedy
mdécicielskie generowanie bolu ewoluuje od formy zemsty do formy rewo-
lucji. Rewolucja, w najszerszym sensie tego stowa, nie moze by¢ kwestia
resentymentu oséb prywatnych, cho¢ takze takie afekty znajduja spet-
nienie w krytycznym momencie. Implikuje ona zalozenie banku gniewu,
ktérego inwestycje musza by¢ przemyslane réwnie gruntownie jak ope-
racje armii przed decydujaca bitwa - albo jak akcje swiatowego koncernu
przed wrogim przejeciem konkurenta'.

Stawka wierszy Fiedorczuk jest wiec nie tylko afirmacja ré6znorodnosci
i przygodnosci ludzkiego zycia, lecz takze gniew, ktéry stymuluje do zmian
i napedza rewolucje niezbrojne”. To wtasnie stowo ,gniew” zostalo umiesz-
czone w wyglosowej czesci Psalmu XII:

siedemnascie tysiecy lat temu
kto$ ulepil figurke zwierzecia.
pierwsza ksigzka

zaczynatla si¢ od stowa gniew -
(Ps, s.27)

W poezji Fiedorczuk wszelkie procesy rozszczelniania (ciala, wspélnoty)
stuza krytyce partykularnych intereséw i sprawiaja, ze sztuka zbliza sie
do zycia, inicjujac uznanie réwnych szans na przezycie (w tym dostepu do

5P, Sloterdijk, Gniew i czas. Esej polityczno-psychologiczny, przel. A. Zychlinski, War-
szawa 2011, s. 31.

1 Tamze, s. 75.

7 Solnit pisze: ,Op6r, cho¢ przedstawia sie go zazwyczaj w kategoriach obowigzku, moze
przeciez stac si¢ takze przyjemnoscia, nauka, objawieniem” (taz, Nadzieja w mroku..., s. 136).

©
w

¥Nz940a314 117NF 1rZ30d «FINFAINTOMIE® 0 "NHOJO FINYMONALMVHA



©
=y

ZIIMIINHING rIZHANY

wody, powietrza, pokarmu) ludzi, zwierzat i roélin. Program ten opiera sie
na respektowaniu zasady watloéci: ,,skoro watloé¢ nasza / ma swoj w kwia-
tach tron -7 (Psalm XIX, Ps, s. 32).

»Oko poetki”

Joanna Gradziel-Wojcik, rekonstruujac panorame poezji kobiecej w celu
uchwycenia tropéw neoawangardowych po 1956 roku, koryguje zapropo-
nowana przez autoréw monografii zbiorowej Nauka chodzenia. Teksty pro-
gramowe drugiej awangardy teze o najsilniejszym oddzialywaniu tendencji
neoawangardowych przypadajacym na lata 60., 70. i 80. XX wieku®® i uznaje
tworczos¢ Julii Fiedorczuk za klasyczny przyklad restytucji idei neoawan-
gardowych®. Kwalifikacja ta, poparta przez badaczke przekonujacymi ar-
gumentami, jest trafna, jesli zapewnienie Joanny Orskiej o oddziatywaniu
pdznej awangardy az po dzien dzisiejszy mozna uznaé za zachete i wska-
zowke do poszukiwania analogii, powinowactw lub skutkéw przeszcze-
piania tych strategii w poezji najnowszej?. Przeszkoda okazuja sie jednak
okolicznosci historyczne, ktére determinowaly postawy i sposoby koncep-
tualizacji $wiatopogladu, sie¢ interferencji pomiedzy grupami artystycz-
nymi oraz wyboér miejsca zamieszkania (casus Tadeusza Rézewicza, ktéry
pozostawal w strefie wpltywow Klubu Zwigzkéw Twoérczych na Rynku we
Wroclawiu?), a wiec wszystko to, co mogloby pozostac poza $wiadomoscia
czytelnicza, lecz stanowi szereg czynnikéw wptywajacych na ksztalt i ja-
kos¢ poeziji.

Warunek geopolityczny w procesie krystalizowania idei neoawan-
gardowych okazuje sie decydujacy, poniewaz, jak przekonuje Wojciech
Browarny, ,neoawangardowe nurty Wroctawia zywily sie jego nowoscia,
mlodoscia, otwartoscia, abstrakcyjnoscig, uniwersalnoscia i ambiwalen-
cja”’*. Neoawangardowosé pobudzaly nie tylko sytuacje egzystencjalne (ka-
lectwo Tymoteusza Karpowicza, ktére dalo asumpt do stworzenia teleologii
nazwanej przez Joanne Roszak ,nauka chwytania” lub ,uchwytywania”),
lecz réwniez, majaca wplyw na decyzje autoréw, szeroko rozumiana poli-
tycznos¢ (casus Witolda Wirpszy).

Orska wyszczegdlnia dwie mozliwosci sukcesji awangardowych idei:
pierwsza wiaze si¢ z kontynuowaniem wlasnych, przedwojennych kon-
cepcji (casus Adama Wazyka i Jalu Kurka), druga natomiast (obserwowana
u powojennych debiutantéw, m.in. Rézewicza, Karpowicza i Zbigniewa

8 Cezure w tomie wyznaczaja teksty Leszka Szarugi o Wykazie tresci Krystyny Mito-
bedzkiej i o poezji konkretnej Stanistawa Drézdza autorstwa Malgorzaty Dawidek-Gryglic-
kiej. Zob. Nauka chodzenia. Teksty programowe poznej awangardy, red. W. Browarny, P. Mackie-
wicz, J. Orska, Krakow 2018, s. 287-297, 299-337.

9. Gradziel-Wojcik, Konstelacje neoawangardy w poezji kobiet na przyktadzie twérczosci Julii
Fiedorczuk, ,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2018, t. 126, nr 2, s. 124.

2 ]. Orska, Nauka chodzenia. O tekstach programowych poznej awangardy, [w:] Nauka chodze-
nia..., s. 10.

21 Zob. W. Browarny, Miasto otwarte. Tadeusz Rozewicz i neoawangardowy Wroctaw na prze-
tomie lat 60. i 70. XX wieku, [w:] Nauka chodzenia..., s. 99-123.

2 Tamze, s. 118.



Biertkowskiego) - z przyjeciem lub odrzuceniem idiomu Juliana Przybo-
sia®. Eksperymenty pojawiajace sie po cezurze, jakg stanowi koniec lat 80.
XX wieku, mozna uznac¢ nie tyle za dziedzictwo historycznej neoawangardy,
ile wspolne dla pisarek i pisarzy reakcje na zmieniajaca sie sytuacje polityczna
i kryzys ekologiczny, w obliczu ktérych zmiana poetyki i poszukiwanie spo-
sob6éw reakcji na dewastacyjne dziatania cztowieka okazuja sie nieuniknione.

Formalne eksperymenty Fiedorczuk oraz wpisany w te poezje $wia-
topoglad charakteryzuja przede wszystkim stosunek do odbiorcy jako
waznego partnera pomagajacego zrekonstruowac calos¢ dzieta, demokra-
tyczny i krytyczny wobec norm komunikacyjnych charakter jej sztuki oraz
wykraczanie performatywnych poetyckich tekstow ku zyciu®, co skutkuje
zaakcentowaniem decyzji o porzuceniu autonomii sztuki na rzecz zaanga-
zowania w proces budowania wspoélnoty i nowych form kohabitacji ludzi
i nie-ludzi®.

Gradziel-Wojcik pisze: ,Neoawangarda wiasnie mogtaby sie sta¢ «ja-
kim$ sposobem», adekwatna formula okreslajaca ich [poetek - dop. AJ]
quasi-awangardowos¢, oferujaca alternatywe dla retoryki bytowania na
obrzezach, satelickosci czy kojarzenia poezji kobiet z gléwnymi nurtami”?.
Poezja Fiedorczuk lokuje sie w paradygmacie postawangardowym i podej-
muje problemy, ktére przekraczaja dyskusje o sposobach funkcjonowania
poezji kobiecej i kobiecym pisaniu. Cho¢ zatozeniem Gradziel-Wojcik jest
dowartoéciowanie poezji kobiet, pozostajacej na marginesach, to jednak
tworczosé Fiedorczuk (poczawszy od debiutu) zawiera idee zapewniajgce
jej miejsce w narracji o poezji polskiej, a nie jakim$ jej odlamie (nazywa-
nym poezja kobieca) ze wzgledu na potencjat rebeliancki. Konieczne jest
dowartoéciowanie oporu jako jednej z najwazniejszych kategorii, ktéra or-
ganizuje jej wiersze i pozwala na przyjecie perspektywy uci$nionych, ,na-
wet jesli owym uci$nionym nie zawsze przypadiby do gustu taki obraz ich
samych - przeciez mieli jakie$ zycie, zanim stali si¢ ofiarami, i czesto maja
nadzieje Zy¢ réowniez po tym wszystkim”?. Szczegdlnie w Psalmach wizja
wojny, uchodzZstwa i przymusowej migracji okazuje si¢ aktualna jak nigdy
wczeéniej, co sprawia, ze konieczne jest wymaganie od ludzi posthuma-
nistycznej troski, ktéra ,czerpie z poczucia przywiazania miedzy ja i in-
nymi, facznie z innymi nie-ludzkimi czy tez przyrodniczymi, pozbywajac
sie przeszkody, jaka stanowi egoistyczny indywidualizm”?,

Tym, co wyréznia Fiedorczuk wéréd innych poetek i poetéw, jest szcze-
golnie czule , 0ko poety”, o ktérym Rézewicz pisze: ,Oko kazdego poety ma
wlasciwa sobie akomodacje. Jeden widzi lepiej plany ogélne, drugi zblizenia.
Jeden zdzblo, drugi calos¢”® (autor Niepokoju nie zaklada, ze wéréd grona

27, Orska, Nauka chodzenia..., s. 18.

2 Tamze, s. 19.

% Zob. A. Wegrzyniak, Cwiczenie wyobrazni ekologicznej. O poezji Julii Fiedorczuk, , Poznati-
skie Studia Polonistyczne” 2018, nr 33, s. 230.

% J. Gradziel-Wéjcik, Konstelacje neoawangardy w poezji kobiet..., s. 124.

¥ R. Solnit, Nadzieja w mroku..., s. 61.

2 R. Braidotti, Po cztowieku..., s. 121.

#T. Rézewicz, Przygotowanie do wieczoru autorskiego, ilustr. J. Tchorzewski, Warszawa
1977, s. 36.
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obdarzonych zmyslem obserwacji mogtaby znalez¢ sie kobieta). Dominanta
tematyczng niemal wszystkich toméw poetki jest $mier¢, ktorej Swiadomosé
pojawia sie nagle i przyjmuje forme negatywnej epifanii, jak w Zaktdceniach:
,budze sie z lekiem i juz po chwili pamietam jednak umieramy” (B, s. 28).
Remedium na stan zaloby lub jego nadejécie jest cialo, ktérego sygnaty
(puls, oddech, §wiadczace o bliskoéci) Alina Swiesciak uznaje za , skuteczna
droge ucieczki”® (zaréwno przed ostatecznym uznaniem wiasnej skoriczo-
nosci, jak réwniez samotnoscig). Mocny podmiot wierszy Fiedorczuk ,nie
oddaje pola $wiatu” (konfrontujac sie z tym, co grozne), lecz podkresla
takze, ze w kazdej chwili moze nastapi¢ prywatny koniec Swiata, ,ktérym
jeste$ z perspektywy / grobu” (T, s. 26). Smier¢ czai si¢ w zakamarkach
ciala, jej potencjalnos¢ wywoluje ,wzniostos¢ w skali mikro”#, stad poréw-
nanie, spinajace jedna ze strofoid Kompostu: ,W moich tetnicach koncert
obcej muzyki, / szum krwi i zycia, ktére mnie chwilowo gosci jak rzeka /
przypadkowy lis¢” (T, s. 16) lub uwaga ze Spisu strat (i zyskow): ,W oczach
dziewczynki przyczajona $mierc” (P, s. 37).

Ostatni obraz jest dotkliwszy, poniewaz rozmowe o $mierci (eufemi-
stycznie okreslong jako bilans®) inicjuje dziecko, ktérego dociekliwos¢ iry-
tuje (,1 skad sie w tobie biora takie mysli?”, tamze), lecz réwniez daje asumpt
do elegijnych podsumowarn: ,Wszystko jest pozegnalne” (tamze). Naturalna
$mier¢ stanowi wyzwanie, jednak strach przed tym, co w poezji Fiedorczuk
przyjmuje forme przeksztalcert materii w procesie biodegradacji (ostateczna
forma jest kompost, W domu powinno by¢ takze miejsce dla zmartych, B, s. 22),
fagodzi mysl o nieustannym cyklu kolistym zycia i $mierci (Sorella la luna, Tl,
s. 14). Czesciej jednak pojawiaja sie obrazy $§mierci anonimowej, ktérej mozna
bylo unikna¢ lub zapobiec, zaréwno zwierzecej (,bragzowe meduzy wysychaja
w stadach / [...] smaza sie na storicu. / po egzekucji”, P, s. 26), jak i ludzkiej:

mam lat czterdziesci, ty jeste$
anonimowa tratwa i toniesz.

jak dziecko. punkt bezbronnego ciepta
na ciemniejszym tle, odgarniasz wlosy z czola, patrzysz
w oczy, glaszczesz twarz coraz gladsza, z wosku.

iskra pikuje mgte i rwie powierzchnie rzeki,
idzie pierwsza krew.

rano $wieto $niegu.
kiedy spietrzone niebo jest szczelnym baldachimem,

% A. Swiesciak, Melancholia w poezji polskiej po 1989 roku, Krakéw 2010, s. 357.

3 Tamze, s. 355.

2 Zob. A. Nawarecki, Czarna mikrologia, [w:] Skala mikro w badaniach literackich, red. A. Na-
warecki i M. Bogdanowska, Katowice 2005, s. 9-23.

% Niewatpliwie metafore ekonomiczna przejmuje poetka od Wistawy Szymborskiej (co
wazne, ich $wiatopoglady i sposoby konceptualizacji wierszy okazuja sie pokrewne), ktéra
dysponuje réwnie wrazliwym ,okiem poetyckim”. Zob. A. Wegrzyniak, Nie ma rozpusty wigk-
szej niz myslenie..., s. 70-79.



cieptym kocem poutykanym
za linie horyzontu.
(Widmo zimy, P, s. 17)

Powracajace wiadomosci o wyzysku mieszkanicow panistw Bliskiego
Wschodu (Burze i przejasnienia, Tl, s. 31), informacje o wypadkach, kata-
strofach lub wojnach, ktérych ofiary nie zostaty (ze wzgledu na ich liczbe)
zidentyfikowane i osunely sie w anonimowos¢ za sprawg mediéw lub no-
tatek prasowych oraz podkreslanie ich kruchosci, ,ranliwosci”* (,Garsé
zielonych szkielek w cieplej raczce dziecka”, T, s. 7) $wiadczg o wyborze
strategii poszerzania ram, znanej z pism Judith Butler. Poetka przyznata
w jednym z kompendiéw, ze koncepcja filozofki, zastosowana w wierszu
Ging lwy w Bagdadzie Adama Pluszki, pozwala na potepienie dziatafi mili-
tarnych i skutecznie mobilizuje do solidarnego trwania przy pokonanych
i zamordowanych (w tym przypadku Iwach)™®.

Fiedorczuk podkresla koniecznos¢ ,goscinnosci wiersza” (Ps, s. 20),
dlatego deklaruje ,nie wierze w siebie, lecz w kogos$ / innego, kto wpada
z odwiedzinami / przypadkiem” (Ps, s. 52), a w Psalmie XXXIII, imitujac
psalmowa skladnie (za sprawa toku anaforycznego), objawia tajemnice
(czego zapowiedzia sa powigzane ze soba misternie skomponowane , zwoje
ksiegi, warstwy serca i / uplecione z kompostu obrecze historii”, Ps, 44):
»oto kruchoé¢ nasza, / oto jest z niej schron -” (tamze). Formutly te $wiadcza
o koniecznoéci wypracowania nowych sposoboéw przeciwdzialania prze-
mocy i koniecznoéci zmiany dotychczasowego status quo, ,poniewaz kocha
sie ludzi i drzewa” (Dedykacja, T1, s. 39).

Stawiam teze, ze najwazniejsza kategorig organizujacg obrazy i ma-
nifesty w poezji Fiedorczuk jest opér*. Odrzucenie pokusy kontemplacji
procesu twoérczego, w wyniku ktérego powstaja wiersze-precjoza, na rzecz
dziatan o charakterze utylitarnym i naprawczym (zgodnie z twierdzeniem
Tadeusza Szkoluta o misyjnosci tworczosci neoawangardowej”’), skutkuje
zaakcentowaniem sprawczej roli literatury.

Kruche ramy wiersza
Niewatpliwie najwazniejszym pojeciem, ktére powraca wielokrotnie w po-

ezji Fiedorczuk, jest kruchos¢. Judith Butler - inicjatorka vulnerability studies
- w ksigzce Ramy wojny, zdajacej raport z konfliktu izraelsko-palestyriskiego,

3 Zob. Wywrotowos¢ jest kwestiq poetyki. Z Juliq Fiedorczuk rozmawia Monika Glosowitz,
,Opcje” 2016, nr 1-2, s. 176.

% Zob. ]. Fiedorczuk, G. Beltran, Ekopoetyka. Ekologiczna obrona poezji, Warszawa 2015,
s. 80-82.

% Zob. T. Szkotut, Awangarda, neoawangarda, postawangarda, Lublin 1999, s. 51, 54.

¥ Badacz pisze: ,Postannictwo tworczosci neoawangardowej zasadza si¢ na krzewieniu
pewnych doniostych wartosci humanistycznych, zapoznanych przez cywilizacje nastawiona
konsumpcyjnie i hedonistycznie, zdominowang przez wszechobecny merkantylizm, czy tez
w przypadku krajow o ustrojach autorytarnych - przez natretna indoktrynacje”. Tamze, s. 51.
W przypadku poezji Fiedorczuk ,misyjnosc¢” nie jest nachalna, jej oddzialywanie zapewniaja
$wietnie skonstruowane obrazy, ktére wplywaja na czytelnika i powoduja, ze to, o czym
czyta, pozostaje z nim na dlugo i wywiera presje zmian.
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stawia teze, ze ,zwiazani jesteSmy z kim$ obcym, z kim$ - jednym, wie-
loma - kogo nie poznalismy i nie mieliSmy okazji wybrac¢”*. Podstawa tej
relacji jest przekonanie, ze wszyscy jednakowo jesteémy podatni na zranie-
nie (od vulnus - ‘rana’). Wulnerabilnoé¢ wyklucza mozliwoé¢ hierarchizo-
wania wartoéci zycia i ustanawiania jednych ofiar bardziej cierpigcymi lub
bardziej podatnymi na zranienie od innych oraz manipulowania cierpie-
niem za sprawa odpowiednio zawezonych ram obrazowania (pomijanie
tych, ktérym odmawia si¢ miana ,ofiar”, dezawuowanie wartosci ich zycia)
lub dyktatury liczb, ktéra uprawomocnia zalobe:

Liczby, zwlaszcza liczba $miertelnych ofiar wojny, funkcjonuja nie tylko
w charakterze reprezentacji wojny, ale tez jako cze$¢ aparatu jej prowadze-
nia. [...] Moze i umiemy liczy¢, mozemy tez opierac sie na wiarygodnosci
tych czy innych organizacji humanitarnych czy bronigcych praw czlo-
wieka, ale to wcigz nie to samo, co wydobywanie na jaw, w jaki sposéb
i czy w ogole dane zycie sie liczy. Cho¢ liczby nie moga poinformowac
nas dokladnie, czyje Zycie i czyja émier¢ sie liczy, mozemy zaobserwowac,
jak liczby wchodzg w kadr i wychodza poza kadr, ujawniajac dzialanie
norm odrézniajacych zycie godne i niegodne zatoby w kontekscie wojny™.

Autorka Walczqcych stéw postuluje uznanie za godne zatoby tych pod-
miotéw, ktére ze wzgledu na odpowiednio politycznie motywowane kadro-
wanie®, zostaja pozbawione szansy na ochrone i w zwigzku z tym staja sie
niewidzialne*. Jedna z mozliwosci interwencji jest wykorzystanie medium
fotografii/wiersza, dzieki czemu obraz/tekst, w wyniku afektywnego od-
dzialywania na odbiorce, moze zosta¢ uznany za ,niezbrojny gest sprzeci-
wu™2 Butler stwierdza, ze ,ani obraz, ani poezja nie moga uwolni¢ nikogo
z wiezienia, zatrzymac lecacej bomby czy odwréci¢ biegu wojny, mimo
wszystko niosg ze sobg mozliwo$¢ wyrwania sie z kregu codziennego przy-
zwolenia na wojne i odczucia uogélnionej zgrozy i oburzenia - uczué, ktére
napedzaja zadania sprawiedliwosci i zakoriczenia przemocy ™.

Kruchos¢, bedaca szczegdélnym rodzajem kondycji i zobowigzania,
angazuje i wymaga otwartego sprzeciwu wobec sytuacji, kiedy zycie
ludzkie i zwierzece ulega dewaluacji i staje si¢ niewidoczne: ,Kruchos¢
to nie tyle kondycja egzystencji jednostek, ile raczej kondycja spoteczna,
z ktérej wyplywaja konkretne roszczenia polityczne i zasady™*. Nie do-
tyczg one tylko tych istnien, ktére sa nam bliskie, ale réwniez niechcianej

3 J. Butler, Ramy wojny. Kiedy zycie godne jest optakiwania?, przel. A. Czarnacka, Warszawa
2011, s. 33.

% Tamze, s. 25-26.

0 Filozofka korzysta z konceptu, ktérym postuzyla sie w swoich analizach Susan Son-
tag: ,Robi¢ zdjecia to ujmowac w ramy, a ujmowac w ramy - to wykluczac” (taz, Widok cudzego
cierpienia, przet. S. Magala, Krakéw 2010, s. 58).

4 Tamze, s. 49-50.

#2Zob. J. Chodak, Rewolucje niezbrojne. Nowe scenariusze polityki kontestacji, Lublin 2019,
s. 51-57.

# . Butler, Ramy wojny..., s. 53-54.

4 Tamze, s. 32.



bliskosci, trudnego sasiedztwa i dostrzegania kruchosci wrogéw. Projekt
Butler stanowi obietnice nowych warunkéw wspétzycia miedzy skonflik-
towanymi nacjami oraz narodami o niepewnej przysztosci i skompliko-
wanej przesztosci.

Najwazniejszym jednak postulatem filozofki jest solidaryzowanie si¢
z cierpigcymi na dystans, przebywajacymi w innych krajach, ktérych los
staje si¢ udzialem wspolnoty za sprawa mediéw. Butler, piszac o kohabitacji,
podkresla role medialnych przedstawieni odlegtych cierpien, ktére

zmuszaja nas w najlepszym przypadku do porzucenia wasko definio-
wanych wiezi wspélnotowych i zareagowania, czasem niezaleznie od
naszej woli czy wrecz wbrew niej, na dostrzegana niesprawiedliwos¢.
Przedstawienia takie moga przyblizy¢ nam cierpienie lub je od nas od-
dali¢; tak czy inaczej, wymogi etyczne, ktére sg mozliwe w dzisiejszych
czasach dzieki mediom, sg zalezne wtasnie od tej wymiennosci bliskosci
i dystansu. Pewnego rodzaju wiezi mozliwe sa tylko dzigki niej, cho¢ maja
one niekompletny charakter®.

Ten rodzaj bliskosci na odleglos¢ akcentuje tez Fiedorczuk, relacjonujac
zdarzenie, ktérego przebieg spowodowal momentalne skurczenie sie
$wiata do mikroskali (,kosmos / skurczyt sie do strzepu / wilgotnego futra”,
Ps, s. 30):

czyja
$mier¢, jego czy moja,
wibrowala w powietrzu,
we krwi, kiedy
zatrzymatam sie, proszac:
niech to sig nie stato?
czyj

kwiat z grudki bolu otuli
mleczng drogg, jej pazury
czasu, siers¢ gwiazd?

(@, s. 30)

Widok cudzego cierpienia oraz konfrontacja ze zdjeciami dokumentuja-
cymi przebieg wojny stanowia wyzwanie, lecz rowniez, jak przekonuje Su-
san Sontag:

istotng role w umacnianiu sprzeciwu wobec wojny, ktéra bynajmniej
nie byla nieunikniona, nie byta nie do opanowania, i ktérej mozna byto
zaprzesta¢ duzo wczesniej. Mozna si¢ wiec byto czué¢ zobowigzanym do
ogladania tych zdje¢, jakkolwiek byly okropne, poniewaz mozna bylo cos
zdziata¢, tu i teraz, w sprawie tego, co przedstawiaty*.

* ]. Butler, Zapiski o performatywnej teorii zgromadzen, przel. ]. Bednarek, Warszawa 2016, s. 107.
#S. Sontag, Widok cudzego cierpienia..., s. 109.
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Fotografia, wywolujac afekty”’, ktére przeksztalcajg sie w konkretne
emocje, bezposérednio dotyka ogladajacego, nie pozostawiajac go obojetnym
wobec tego, co zazwyczaj pozostaje udzialem Zzolnierzy, korpusu sanitar-
nego i dziennikarzy, jednak nadmiar obrazow jest niebezpieczny, poniewaz
zaburza rownowage psychiczna patrzacego, a efekt bliskosci (ceniony przez
Butler i Sontag) staje sie przekleristwem, stad rada autorki zbioru O fotografii:

,Jesli celem jest posiadanie odrobiny przestrzeni, w ktérej mozna przezy¢
zycie, warto, zeby relacja konkretnych niesprawiedliwoéci rozptyneta sie
w ogdlniejszym zrozumieniu, ze istoty ludzkie wszedzie wyrzadzaja sobie
nawzajem okropne krzywdy”.

Pozadana przez Sontag che¢ zblizenia do rannych/cierpiacych/po-
szkodowanych moze takze napedza¢ dzialania o charakterze przeciw-
nym do zamierzonego; uchwycenie émierci w kadrze fotograficznym jest
nieetyczne ze wzgledu na kryjaca sie za tym chec¢ zysku oraz pobudzenia
perwersyjnego pozadania podgladacza, ktory wie, ze przekracza granice,
jednak nie moze przesta¢ patrzeé®, jak w Survivalu:

[..]

Ogient we wlosach kiedy runat dom

z zywym dzieckiem na rekach staltam w oknie
bytam migawka w telewizyjnym szale

ciepty klebuszek strachu

()

[..]

fotogenicznie przytapany na goracej $mierci
w doskonatym dniu lata

(B s.27)

Przemawiajaca jest widmem, moéwigcym z przestrzeni mortualnej. Od-
danie jej glosu to zabieg personalizujacy zmarta, mimo ze prézno poszuki-
waé w tekscie jej danych; jest jedna z wielu ofiar, ktérych ogladanie w skali
masowej powoduje obojetnos¢, lecz réwniez pozwala zmieni¢ reguly recep-
cji takich obrazéw, dokonujac podmiany, ktéra podsuwa tok przerzutniowy
ostatniej strofoidy: , kiedy liczymy na wiecej i wiecej // zycia / kiedy bliskich /
nosimy w portfelu” (tamze). Swietnie zaaranzowane koncepty lingwistyczne
Fiedorczuk mozna zestawic z tymi, ktére w swojej poezji aranzowat Stanistaw

7 ]. Butler, Ramy wojny..., s. 56.

4 Tamze, s. 137.

¥ Butler podkresla takze, ze fotografia musi ,przesladowac” ogladajacego, w przeciw-
nym razie, fakt utraty zycia, ktéry dokumentuje, nie aktywowat potencjatu zatoby: ,Jesli nic
nas nie przesladuje, nie ma mowy o stracie - nie byto wszak zycia, ktére moglibysmy stracic.
Jesli jednak dane zdjecie wstrzasa nami czy «przeéladuje nas», to dlatego, ze jego oddziatywa-
nie polega po czesci na tym, ze trwa dluzej (w sensie: przezywa) niz dokumentowane przez
nie zycie; zawczasu konstytuuje chwile, w ktorej utrate Zycia uznamy za strate. A wiec zdjecie
wiaze sie z mozliwoscia zaloby dzieki swojej gramatycznej «czasowosci»: antycypuje mozli-
wos¢ zaloby i w pewien sposob ja wykonuje. W tym sensie zawczasu moze przesladowac nas
cierpienie wywotane czyja$ $miercia - moze nas tez przesladowac post factum, jedli okaze sie,
ze brak zalu w danym przypadku wcale nie jest sprawq oczywista”.



Baranczak (szczegolnie wyraznie stychac tu fraze z villanelli Plakata w nocy, ale
nie jej ptacz go zbudzit: ,Na wyciggniecie reki - ci dotkliwie drudzy. / niedoty-
kalnie drodzy”®, sankcjonujaca jednak zasady wspéizycia oparte na dystan-
sie i oddaleniu). Bliskoé¢ i troska, ktdre znamionuje miejsce przechowywania
fotografii cztonkéw rodziny, nie sa wspoéltdzielone z tymi, ktérych wizerunki
reprodukowane sa w gazetach (wiekszos¢ pozostaje, jak dowodzi Butler, na
zawsze anonimowa), jednak przerzutnia (wprowadzajaca zaskoczenie) jasno
wskazuje, ze zasada ,wiecej zycia” moze zosta¢ spetniona pod warunkiem
wypelnienia konkretnych zadar (w tym uznania faktu bycia powigzanym
z innymi, ktéry ,wprowadza mozliwos¢ ulgi od cierpienia, uzyskania spra-
wiedliwosci, a nawet - milosci”®). Proces hierarchizacji ofiar, ktérych $mier¢
uzasadnia powziety przez decydentéw cel, ujawnia Jamb, trochej, jamb:

Jesli chodzi o wojng, to widziatam tylko zdjecia.
Trafiony dziennikarz, 7 maja 2004, oooops,

potem sie okazalo, ze to nie wypada

lecz w pierwszej chwili gazeta sprzedata sie dobrze.

Egzekucje Husajna mozna za darmo obejrze¢ w Internecie.
Sprébuijcie tez wpisa¢ World Trade Center na Youtubie

[.]

sg tez zwloki drugoplanowe w wiadomosciach
ich nie zalujemy bo sg jak statysci albo kaskaderzy
(TL, s. 26)

Nagranie z egzekucji zestawione zostalo z epizodycznym pojawie-
niem si¢ w kadrze, jednak sila przyciagania tego pierwszego wydarzenia
jest niepomiernie wigksza, cho¢ oba odbywaja sie¢ w ramach spoteczno-po-
litycznego spektaklu, w ktérym Husajnowi przyszlo odegra¢ gtéwna role
ze wzgledu na taktyczna sprawczos¢ i role w generowaniu kolejnych krwa-
wych konfliktéw na Bliskim Wschodzie.

Glownym zadaniem kusicielskich obrazow, o ktérych pisze Butler, jest
rekrutowanie patrzacych i uruchomienie mechanizmu selekcji, izolowa-
nia i wykluczania. Jednak obok tego zamierzenia pojawia sie tez potrzeba
oplakiwania ofiar, ktora generuje fakt uznania kazdego zycia za kruche. Na
obrazach wojny cigzy wigec odpowiedzialnoé¢ za wywotanie refleksji nad
kruchoscia (takze przeciwnikéw, wrogéw i nieprzyjaciol):

Doswiadczenie zycia jako kruchego nie przychodzi fatwo, to nie jest do-
$wiadczenie pierwotne, w ktérym zycie zostaje ogotocone z wszelkich
zwyczajowych ram interpretacyjnych, podobnie jak czysta swiadomos¢

%S, Baraticzak, Ptakata w nocy, ale nie jej ptacz go zbudzit, [w:] tegoz, Chirurgiczna precyzja.
Elegie i piosenki z lat 1995-1997, Krakéw 1998, s. 59.

°']. Butler, Ramy wojny..., s. 57.

52 Tamze, s. 119.
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moralna nie wyloni sig, kiedy tylko strzasniemy z siebie kajdany codzien-
nych interpretacji. Przeciwnie - niektére zycia stajg sie widzialne lub
poznawalne w swojej kruchosci jedynie dzieki temu, Ze rzucaja wyzwanie
dominujacym srodkom przekazu®.

Kotysankowe uniwersum

Umieszczenie Kotysanki z tomu Tlen w cyklu Elegie $wiadczy o ,perwer-
syjnosci genologicznej”** Fiedorczuk. Demontazowi ulegt klasyczny uklad
komunikacyjny charakterystyczny dla gatunku®, a sama kotysanka osuwa
sie w elegie, poza tym pozadany eskapizm ustgpil miejsca Historii, ktérej
pojawienie sie charakteryzowalo ,meskie narracje”®. Czufe , 0oko poetki”
pozwala na montaz obrazéw wedlug zasady przechodzenia od szczegéiu
do szczegoétu, akcentujac kruchoéé podniesiona do kwadratu, poniewaz
ofiarami dziataii wojennych sg dzieci. Publicystyczny charakter Kotysanki
nie koliduje z tym, co uniwersalne, z zasadami, ktérych respektowanie nie
ulega dezaktualizacji, przeciwnie: wiersz jest (jednym z wielu) ,tekstow-
-zdarzen”¥, generujacych empatie i wrazliwos¢ wobec tego, co slabe, zagro-
zone i skazane (zaocznie) na unicestwienie.

W poezji autorki Planety rzeczy zagubionych zbyt czesto pojawiaja sie for-
muly quasi-kotysankowe™, by moéc je zignorowad, ich zageszczenie $wiad-
czy o tym, ze to jedna ze strategii oporu wobec praktyk dezawuowania
zycia lub relegowania go poza uzgodnione ramy widzialnosci.

Niektore z fraz potraktowac¢ mozna jak wypisy z traktatéw o etiolo-
gii zla: ,ciemne zbiera si¢ w zaglebieniach ciata” (Dobranoc, Tl, s. 38), ktére
miarowo wzbiera w ludzkim ciele, jednak egzemplifikuja one takze po-
wszechne prawo natury (,jez upolowal zuka. / zaba upolowala wazke”,
tamze) i stanowia silny sprzeciw wobec préb jej regulowania®. Objasnianie
zasad post-ludzkiego $wiata to takze rola kotysanek, a przede wszystkim
nucacych je matek, na ktére scedowany zostat ten obowiazek ze wzgledu na
pierwotny kontekst sytuacyjny (koniecznos¢ uspienia dziecka):

dzi$ nie ma Smierci prawie wcale
to mloda wiosna pohukuje
w krzakach o rézowym brzasku.

5 Tamze, s. 106.
* Okreslenie Tadeusza Drewnowskiego. Zob. tenze, Walka o oddech. Bio-poetyka. O pisar-
stwie Tadeusza Rozewicza, Krakoéw 2002, s. 151.
% Zob. K. Wadolny-Tatar, Kotysanka w liryce XX i XXI wieku. Emergencja gatunku literac-
kiego, Krakoéw 2014.
% B. Stefaniak, Spor nad kotyskg, ,Teksty Drugie” 2011, nr 4, s. 183.
7 ]. Gradziel-W¢jcik, Swiat ,,na kovicu jezyka”, stowem - o poezji Julii Fiedorczuk, ,Czas Kul-
tury” 2017, nr 2, s. 127.
% Na obecnos¢ rytmu kolysanki i paralelnych schematow powtérzen w Psalmach, ktére
~wywoluja wrazenie panowania nad chaosem egzystencji’, zwrdcita uwage Ewa Soltys-Lewan-
dowska. Zob. taz, Zaspiewa¢, zapamigtaé (, znowu i znowu i znowu”), ,,Czas Kultury” 2017, nr 2, s. 133.
% Niektore frazy sa komplementarne wobec tez zawartych w autorskim kompendium
Fiedorczuk. Zob. taz, Cyborg w ogrodzie. Wprowadzenie do ekokrytyki, Gdansk 2015, s. 136.



od brzasku cieple stomki swiatta
draznia si¢ z nim zaspanym

w plazmie ciepla. ona pamieta
zime.

pamieta zime puszyste dno lasu
i suchy skret zywoplotu. tuja
slady zaloby nosi na z6ttych
paznokciach. tamte zgliszcza

to wkrétce bedzie bez. teraz $pij.
$pij zanim $wiat wstanie -

na dzien dobry zakwitnie kamier.
(B, s.29)

Jak wazna w postulowanej przez Fiedorczuk nowej wizji wspdlnoty
jest zasada kruchosci, $wiadczy koda wiersza Dobranoc (,na wyciggniecie
reki, zywy pepek snu”, Tl, s. 38), ktéra wiaze sen ze stanem bezpieczeristwa
i blogosci dziecka.

Projekt Fiedorczuk przekracza waskie ramy wspélnoty i w centrum
akcji umieszcza niewinnych, pozbawionych szansy obrony i troski (ktére
moglyby zapewnié¢ wiezy rodzinne). Wybdér wspdlnoty nieograniczonej
przez terytorium podyktowany jest zasada kruchosci:

tutaj, wewnatrz

ciepte sny i cialo

dodaje otuchy krew

cicho pulsuje

wypelniajac swoja okrezna misje

tutaj, wewnatrz

sen dziecka czy to mozliwe
tamte juz pod ziemia
(Biestan, 3 wrzesnia 2004)

[.]

UNICEF wyraza glebokie zaniepokojenie

»eskalacja dziataii wojennych na terenie Osetii Potudniowej”
(Sierpierr 2008)
[.]

Smier¢ to jest jak wiedna liscie

albo jak ktos jest stary

tak stary, ze nie ma juz silty i nie chce mu sie
bawi¢, czytaé, ani nawet

jezdzi¢ na hulajnodze

(TL, s. 27)
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W Kotysance kolazowy sposéb opracowania materiatu (ready-made) po-
zwala na zestrojenie trzech jezykéw, ktére pochodza z ré6znych obszaréw:
pierwszy to autorski idiom Fiedorczuk (zasilany jednak frazg Barariczaka),
drugi to chlodny i zdystansowany jezyk doniesieri medialnych, ostatni na-
tomiast jest stylizowana mowa dziecka (mozna pokusi¢ sie o wskazanie
intertekstu, ktérym bylaby poezja Dariusza Suski, ktérego znakiem rozpo-
znawczym jest odwzorowywanie dziecigcego $wiata za pomoca medium
niedorostego jezyka®). Fuzja trzech jezykéw odzwierciedla proces zawie-
rania sojuszy ze stabymi i podporzadkowanymi, w ktérym kluczowa role
(ze wzgledu na najwiekszy fadunek emocjonalny) odgrywa ostatnia strofa.
Sposéb opowiesci Fiedorczuk, w ktérej biodetale zastepuja celne spostrze-
zenia, lokujace $mier¢ poza horyzontem dzieciecego pojmowania czasu, ko-
responduje z fraza Suski: ,Opowiadam [...] prawdziwe bajki o tym [.. ] jak
duzy czas / przychodzil po maly czas zabierat dzieci i tworzyl z nich ob-
razy”®. Kluczowa role w sposobie definiowania $mierci odgrywa gradacja
przyjemnosci, bedaca transpozycja subiektywnej wrazliwosci pojmowania
czasu na mozliwy do opanowania system pomiaru (w tym przypadku wig-
zacy sie ze spadkiem kondycji i znizka formy); jedynymi uzasadnieniami
$mierci w Swiecie dziecka sa staros¢ i uwiad (roslin).

Kotysanka Fiedorczuk jest jedna z kilku kotysanek (m.in. Joanny Pol-
lakéwny i Barariczaka), ktérych celem jest uzmystowienie kruchosci i po-
datnosci na zranienie, a takze koniecznosci zainicjowania nowego tadu,
opartego na prze$wiadczeniu o koniecznosci ,intensyfikacji wysitkéw na
rzecz powszechnego wprowadzenia praw, dzieki ktérym bedzie mozna
zaspokoi¢ podstawowe ludzkie potrzeby: jedzenia, schronienia i innych
warunkéw koniecznych do przetrwania i rozwoju”?. W Kotysance Stani-
stawa Baranczaka obrazy przemocy (,w $nie si¢ schowaj, umknij przed
/ mrozna zawieja cial jak ty skulonych, / ktérym ze skroni sptywa nikla
nitka krwi”®®) dzialaja zapalnie, jedyna stuszna reakcja na nie jest nie-
zbrojny opér.

Rewolucje niezbrojne

Kotysanka, obok Widma zimy (P, s. 17-18), Plazy (D, s. 26), Zaduszek (P, s. 15),
Relentlessly craving (T1, s. 9-10), stanowi przyktad niezbrojnego dziatania na
rzecz wykluczonych. W rozwijajacych sie z zawrotng szybkoscig nonviolent
civil resistance studies wyrdzni¢ mozna kilka rodzajéw dziatania, ktérych
podstawa jest opér bez przemocy; tradycja niezbrojnych rewolucji siega
dwoch wydarzen: kampanii przeciwko dyskryminaciji rasowej w Afryce

W Mojej niezrozumiatej dzieciecej mowie (bedacej nawiazaniem do Mitoszowej Mojej
wiernej mowy) Suska pisze: ,Moja niezrozumiata dziecieca mowo / w ktérej boje sie zapalié
$wiatta / [...] w ktorej czasem czuje sie glosem nikogo”. Zob. tenze, Sciszone nagle zycie, Kra-
kow 2016, s. 60. Zob. takze A. Swiesciak, Smieré w poezji wspétczesnej (Eugeniusz Tkaczyszyn-

-Dycki, Dariusz Suska, Jacek Dehnel, Marcin Siwek, Tomasz Rozycki, Wojciech Wencel), [w:] Zamie-
ranie. Interpretacje, red. G. Olszariski, D. Pawelec, Katowice 2007, s. 171.

' D. Suska, Sarna, [w:] tegoz, Sciszone nagle zycie..., s. 30.

6 7]. Butler, Ramy wojny..., s. 76.

8 S. Barariczak, Kotysanka, [w:] tegoz, Wiersze zebrane, Krakéw 2006, s. 103-104.



Potudniowej (1906-1914) oraz walk o sprawiedliwos$¢ spoteczno-ekono-
miczng i niepodlegloé¢ w Indiach (1919-1948), w ktérych udzial brat Ma-
hatma Gandhi. Inspiracje czerpatl z koncepcji ahimsa, centralnego dogmatu
dzinizmu oraz pism Henry’ego Thoreau i Lwa Tolstoja®. Ich skutecznos¢
polega na wywotywaniu (w przypadku uzycia agresji wobec demonstran-
tow) efektu backfire, ktory wzmacnia mobilizacje obywateli przeciwko
rezimowi®.

Do najefektowniejszych strategii civil resistance zaliczy¢ mozna sit-in
(okupowanie przestrzeni publicznej), samospalenie®, a takze demonstra-
cje przyjmujace forme mini-spektakli, w ktérych milczacy tlum osiaga
semantyczne znaczenie. Warunkami powodzenia takich akcji sa bez-
bronnoé¢ i widzialnos¢, stad wskazéwka Butler: , dziatanie bez przemocy
konstytuuja nie tylko nasze czyny, ale takze to, jak sie one pojawiajq -
dlatego wtasnie potrzebujemy medioéw, ktére umozliwiaja dostrzezenie
i rozpoznanie praktyk nieprzemocowych”. Rozwdj nowych technologii
pozwolil na zmiane sposobu autopromowania demonstrantéw m.in. za
sprawa transmisji przy pomocy telefonéw komoérkowych, stron interne-
towych, mediéw spotecznoéciowych. Jedna z kluczowych strategii oporu
jest sztuka partycypacyjna w postaci graffiti (najbardziej znane jest to
przedstawiajace pelnowymiarowy czolg nacierajacy na rowerzyste wio-
zgcego tace z chlebem, autorstwa Mohameda Fahmy, tworzacego pod
pseudonimem Ganzeer)®. Dzigki wspotpracy wielu artystow w reakcji
na dziatania Najwyzszej Rady Sit Zbrojnych, ktérzy jak Sad Panda do-
dawali kolejne elementy do pracy Ganzeera, ,mur stal si¢ przestrzenia
rozmowy”®.

Butler, poddajac krytyce rozréznienie sfer prywatnej i publicznej doko-
nane przez Hannah Arendt w Kondycji ludzkiej i powotujac sie na teze Lindy
Zerilli, ktéra akceptujac wymog widzialnosci ciala i jego ekspozycji jako wa-
runkéw powodzenia dzialarh rewolucyjnych, uswiadamia, ze ,rytmiczne
wzorce ulotnosci”” dotycza takze aktéw wytwarzania (poiesis) i dziatania
(praxis), akcentuje wage decyzji o protescie, nawet jesli dziatanie okaze sie
krotkotrwate. Warunek widzialnosci w nonviolent civil resistance studies nie
jest obligatoryjny; przypadki niepelnosprawnosci demonstrantéw, braku
mozliwoéci pojawienia sie w uméwionym miejscu ze wzgledéw finanso-
wych lub zbyt duzej odleglosci geograficznej uzasadniaja inne formy oporu:
petycje, kolportaz ulotek, a nawet prezentacje multimedialne.

Jedna z form oporu, podejmowanych ze wzgledu na wymienione nie-
dogodnosci, jest poezja: ,Wiersze, i podczas pisania, i podczas upowszech-
niania, staja sie siecig transmisyjna dla afektéw i w tym wymiarze okazuja

6 J. Chodak, Rewolucje niezbrojne..., s. 83-84.

% Tamze, s. 113.

6 Zob. N. Mirzoeff, Jak zobaczy¢ swiat?, przel. L. Zaremba, Krakéw-Warszawa 2016,
s. 266-267.

7 7]. Butler, Zapiski o performatywnej teorii..., s. 167.

% N. Mirzoeff, Jak zobaczyé..., s. 273.

% Tamze.

0. Butler, Zapiski o performatywnej teorii..., s. 44.

—_
(=]
o

¥Nz940a314 117NF 1rZ30d «FINFAINTOMIE® 0 "NHOJO FINYMONALMVHA



—_
(=]
D

ZIIMIINHING rIZHANY

sie krytycznymi aktami oporu, rebelianckimi interpretacjami, aktami pod-
palenia””. Stad wiara w performatywna moc stowa’:

wierszu, wierszu badz mocny

jak fala uderzeniowa, koncert A-moll Griega

zapué¢ korzenie, znajdz zrédlo, kwitnij, wydaj owoc
ozyj, wierszu, chce twojej krwi

(T, s.9)

Swiesciak, dostrzegajac centralne usytuowanie w Tlenie czeéci zatytuto-
wanej Elegie (do ktérej nalezy rowniez Kotysanka), odmawia zamieszczonym
tam wierszom sity z powodu moralizatorstwa™. Za kluczowy kontrargu-
ment wobec krytycznej uwagi badaczki postuzy¢ moze koda wiersza Cos
(rowniez z tomu Tlen): ,,co$ zsyta nam blogostawieristwo tez” (Tl, s. 25), ktéra
przeciwstawi¢ mozna patosowi jako rejestrowi stylistycznemu najczesciej
pojawiajacemu sie w poezji interwencyjnej (casus Sarajewa Milosza z tomu
Na brzegu rzeki)™. Formulowanie programu naprawczego w poezji Fiedor-
czuk nie jest zwigzane z naduzywaniem trybu rozkazujacego (poetka nie
dopuszcza do ferowania wyrokéw na temat kondycji ludzkiej explicite),
przeciwnie, tworzy warianty opowieéci (Wiersz, T, s. 29), Swiaty mozliwe,
ktérych domeng jest nienachalne forsowanie wizji wspdlnoty.

Pojawiajace si¢ w poezji Fiedorczuk strategie oporu, akcentujac so-
lidarnos$é z pokonanymi, zamordowanymi, upokorzonymi”, pozwalaja
takze zrewidowac poglady na temat widzialnosci i obecnosci demon-
strantéw w ramach dziatan protestacyjnych. Warunkiem podjecia oporu
jest afekt generowany przez wyobrazZnie relacyjna’, ktéra, jak zapewnia
Dorota Glowacka, jest rodzajem zobowigzania wobec cierpiacych, a takze
przez dziatania medialne, powielajace obrazy, naglasniajace i pozwala-
jace na zakumulowanie, a takze spozytkowanie energii demonstrujgcych
i zapewniajace obecnos¢ na swiatowych ekranach publicznych (world’s
public screen)”.

71 ]. Butler, Ramy wojny..., s. 120.

72 Zob. J. Butler, Walczgce stowa. Mowa nienawisci i polityka performatywu, przel. A. Ostol-
ski, Warszawa 2010.

7 A. Swiesciak, Lekcje nieobecnoéci. Szkice o najnowszej poezji polskiej (2001-2010), Mikotow
2010, s. 174.

7 Na temat strategii angazowania czytelnika i odpierania zarzutu fatwego referowania
skutkow wojny na Baltkanach, zob. D. Pawelec, Batkany a sprawa polska. ,, Mitrovica” Radostawa
Kobierskiego, ,Poznanskie Studia Polonistyczne” 2012, nr 39, s. 230.

75 Takze w prozie Fiedorczuk pojawiaja sie postacie (przede wszystkim kobiet), ktére ze
wzgledu na spoleczne przyzwolenie staja sie ofiarami gwattu (jak Ryska z Bliskich krajow) lub
morderstwa (jak Ewa z Niewazkosci). W Niewazkoéci tematem jest dorastanie trzech dziewczat,
ktérym w udziale przypada inny od zamierzonego los. Wulnerabilnos$¢ pojawia si¢ na wielu
poziomach i w wielu sytuacjach, m.in. w trakcie romansu Zuzanny, mlodej plastyczki aspiru-
jacej do Akademii Sztuk Pieknych, z wplywowym profesorem, wykorzystujacym naiwnosé
dziewczat lub w scenie odnalezienia zwlok Mirka, syna lokalnej prostytutki, powieszonego
w lesie. Spotecznoé¢ nie potrafi zapewnic stabym, abulikom, bezpieczeristwa i ochrony, stad
samobojstwo matki Mirka.

7 D. Glowacka, Po tamtej stronie. Swiadectwo - afekt - wyobraznia, Warszawa 2016, s. 190-191.

77 ]. Chodak, Rewolucje niezbrojne..., s. 158.



Poezja w nonviolent civil resistance studies przestaje by¢ forma sztuki
dla sztuki, o czym $wiadczy , Dziesie¢ nocy czytania poezji” zorganizowa-
nych przez Stowarzyszenie Pisarzy Iranu, pod auspicjami Instytutu Goe-
thego, w porozumieniu z ambasada niemiecka w Teheranie. Spotkania
poetyckie nieoczekiwanie przyciggnety tlumy uczestnikéw, przeksztat-
cajac sie w manifestacje antyrzadowe”. Poetyckie gesty solidarnosci nie
pojawiaja sie w poezji Fiedorczuk akcydentalnie, przeciwnie: przybywa
ich wraz z kazdym kolejnym tomem. Ich dzialanie nie jest obliczone na
natychmiastowa aktywnos¢ czytelnika (teoretycy nonviolent civil resistance
studies wéréd zalet niezbrojnych form oporu wymieniaja mozliwosé prze-
rwania demonstracji i powrotu do domu oraz ponownego spotkania w do-
wolnych momentach, co nie zaburza ich codziennego rytmu obowigzkéw
etc.), lecz wytworzenie zobowigzania, ktérego podstawa jest wulnerabil-
noé¢. Nie bez znaczenia pozostaje réwniez nabywanie w ten sposéb swia-
domosci o nieprzewidywalnoéci zaistnienia mechanizméw wykluczenia
na skutek dziatann wojennych w bliskim sgsiedztwie, co moze skutkowac
odwrdéceniem r6l (obserwator stanie si¢ ofiarg), a takze o koniecznosci
spelnienia zadan opartych na dewizie ,wiecej zycia” (zaréwno w planie
lokalnym, jak i globalnym). To wtasnie obrazy krzywdy, ktéra nie miata
prawa nastapi¢, powinny doprowadzi¢ do budowania relacji w oparciu
o etyke troski. Upominanie si¢ o zycie w formie liminalnej, zagrozone,
ktérego ochrona przed natarciem przemocy nie jest mozliwa, ma tez fi-
lozoficzne uzasadnienie w postaci celebracji nietykalnosci: ,Okazuje sie
bowiem, ze warto$¢ odejmowana przyrasta. Im gwattowniejsze sq préby
odebrania istnieniu wartosci, im wieksza intensywnos¢ tragicznego do-
Swiadczenia, tym bardziej okazuje sie ona nienaruszalna””.

Jolanta Brach-Czaina twierdzi: ,Doswiadczenie okruciefistwa wydo-
bywa, zazwyczaj niedostrzegany, pertowy blask codziennosci. Jej wartosé
delikatna i przestonieta spowszednieniem wymaga kontrastu, by mogta
objawi¢ sie w pelni”®. Cierpienie mordowanych i upokorzonych nadaje
im status nietykalnych, lecz uswiadamia réwniez postronnym warto$¢ ich
wlasnego zycia, ktére w dowolnej chwili moze okaza¢ si¢ ,niegodne zZa-
toby”, ,niewidoczne”, stad wybor , garsci pokoju” (Ps, s. 5) zamiast trwalych
sladéw w postaci domu i miejsca. To ostatnie nie jest bowiem gwarantem
porzadku, stad dopowiedzenie: ,Tylko gdzieniegdzie mozna pobudowac
domy” (tamze).

Uznanie kategorii niepostuszeristwa obywatelskiego za gtéwna kate-
gorie w tworczoéci Fiedorczuk pozwala wilaczy¢ jej poezje w gtéwnonur-
towa narracje o poezji polskiej (a wiec spelni¢ postulat Gradziel-Wojcik),
a takze rozwazy¢ zasadnos¢ uznania poezji za medium sprawcze, podsu-
wajace mozliwe scenariusze i generujace rachunki strat. Na uprzywilejo-
wana pozycje czlowieka wplywa wiele czynnikéw, m.in. strefa klimatyczna
i uklad sil politycznych, jednak zaburzenie ktéregokolwiek z elementow

78 Tamze, s. 167.
7]. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Krakéw 2006, s. 125.
80 Tamze, s. 119.
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moze spowodowac osunigcie w bezdomnosé, ubdstwo. To by¢ moze naj-
wazniejsze przestanie Fiedorczuk, ktére powraca wielokrotnie w Psalmach:

Uzmyslowienie sobie kruchoéci innego zycia - narazenia na przemoc,
tymczasowosci wynikajgcej z uspotecznienia czy wreszcie zbednosci
- implikuje uswiadomienie sobie kruchosci kazdej zywej istoty i wpro-
wadza zasade réwnej podatnosci na zranienie, ktéra obejmuje wszystkie
zyjace byty®l.

Lektura tworczoéci Fiedorczuk, opierajaca sie na vulnerability stu-
dies i nonviolent civil resistance studies, akcentuje performatywne wykro-
czenie poezji ku zyciu, troske o to, co wspdlne oraz uznanie rewolucji
za nieustanny proces, ktérego nie wieniczy spektakularny sukces lub
osiggniecie z gory powzietego celu. Rewolucja w poezji Fiedorczuk jest
diugofalowym procesem i praca, polegajaca na zmianie perspektywy ob-
serwacji konfliktéw zbrojnych i zapobieganiu ich skutkom w planie lokal-
nym i globalnym:

Nowe sposoby rozumienia rewolucji podpowiadaja, Ze jej celem jest nie
tyle to, aby zabrac sie za stworzenie $wiata, ile by zy¢ w czasie tworzenia;
przy takiej zmianie akcentéw punkt ciezkosci przesuwa sie od wtadzy in-
stytucjonalnej ku wladzy $wiadomosci i organizacji zycia codziennego, ku
rewolucji, ktéra nie wprowadza idei doskonalosci, ale otwiera przed kazdym
i kazda mozliwos¢ swobodnego udzialu w wymysélaniu $wiata na nowo®.
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