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Alicji w Krainie Czarow
Przyklad adaptacji Tima Burtona

STRESZCZENIE

Prezentowany artykul stanowi probe odpowiedzi na pytanie o wspoélistnienie stow
i obrazéw w tekscie kultury, w kontekécie rozwazan o ,intermedialnym zwrocie”.
Za przyklad postuzyta filmowa adaptacja powiesci Alicja w Krainie Czarow Lewi-
sa Carrolla dokonana przez Tima Burtona (2010). (R)ewolucja w tym aspekcie to
przede wszystkim zmiana formy komunikowania i pozyskiwania informacji.
Celem jest wskazanie waloru edukacyjnego tego typu synergii, dzieki ktérej otwie-
raja sie mozliwosci dotarcia do nowych pokoleri odbiorcéw.

Stowa kluczowe
film i literatura, adaptacja, edukacja, Tim Burton, Alicja w Krainie Czaréw

SUMMARY

Intermediality of Alice in Wonderland. An Example of Tim Burton’s Adaptation

This article attempts to answer the question of co-existence of words and images in
a cultural text, in the context of reflections on the ‘intermedial turn’. The example
used in the paper is the film adaptation of Lewis Carroll’s Alice in Wonderland by Tim
Burton (2010). (R)evolution in this aspect primarily involves a change in the form of
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communication and information acquisition. The aim is to point out the educatio-
nal value of this type of synergy, which opens up the possibility of reaching new
generations of recipients.

Keywords
film and literature, adaptation, Tim Burton, Alice in Wonderland

Lecz czym jest zycie? — tylko snem.
Lewis Carroll!

Opowiesci intermedialne to niewatpliwie znak naszych czaséw i wielkie
wyzwanie’. Andrzej Hejmej przypomnial, ze ,komparatystyka interme-
dialna, analizujgca fenomen literatury jako medium posréd innych me-
diéw, mierzy si¢ obecnie z dwoma gléwnymi wyzwaniami wspoétczesnego
$wiata: interkulturowoscig, intermedialno$cig”® oraz transmedialnos$cig®.
Na polskim gruncie definicje tej ostatniej przedstawila m.in. Katarzyna Ko-
pecka-Piech w Leksykonie konwergencji mediow:

jest to opowiadanie w poprzek wielu platform medialnych, oparte na

rozlicznych komponentach, przynoszacych w efekcie progres narracyjny.
[...] W odréznieniu od wieloplatformowosci transmedialnos¢ nie opiera sie

tylko i wylacznie na zastosowaniu zréznicowanych mediéw, lecz réwniez

na utworzeniu miedzy nimi relacji, ktére skutkuja nowa, czesto nielinearna

struktura opowiadania. Transmedia nie oznaczaja opowiadania tej samej

historii na réznych platformach, ale przekazywanie réznych informacji na

temat tego samego $wiata przedstawionego. Opowiadanie transmedialne

angazuje docelowo odbiorce do zréznicowanych aktywnosci, dzieki kto-
rym kolekcjonuje on poszczegdlne komponenty, by dotrze¢ do catoksztattu

opowiadania. Na palete medialng w takim przypadku moze sie sktadaé

np. serial, jako komponent zasadniczy, oraz towarzyszace mu: strona

internetowa, ksiazka, gra komputerowa czy film pelnometrazowy?.

! L. Carroll, Alicja w Krainie Czarow, przel. B. Kaniewska, Poznan 2010, s. 370.

2 Konrad Chmielecki przypominal: ,audiowizualne doswiadczenie kulturowe zostato
uprzywilejowane w stosunku do werbalnego przez mechanizmy odbiorcze; uczestnicy kul-
tury wspolczesnej nastawieni sa na scalanie informacji audialnych i wizualnych w jedna zna-
czeniowq caloé¢” (zob. K. Chmielecki, Estetyka intermedialnosci, Krakow 2008, s. 9).

Por. tez M. Boczkowska, Opowies¢ transmedialna - znak naszych czasow, ,Postscriptum
Polonistyczne” 2014, nr 2, s. 125-137.

* A. Hejmej, Komparatystyka intermedialna, ,Rocznik Komparatystyczny” 2016, nr 7, s. 9, 12.

* Henry Jenkins tak definiowat to pojecie: ,Opowiadania transmedialne to sztuka two-
rzenia $wiatéw. Aby w pelni doswiadcza¢ kazdego fikcyjnego $wiata, konsumenci musza
przyjac¢ role mysliwych i zbieraczy, écigajacych fragmenty opowiesci na réznych kanatach
medialnych, poréwnujacych miedzy soba notatki w sieciowych grupach dyskusyjnych
i wspolpracujacych. Gwarantuje to, ze kazdy, kto zainwestuje czas i wysitek, zyska bogatsze
doswiadczenie rozrywkowe (zob. H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych
mediow, przet. M. Filiciak, M. Bernatowicz, Warszawa 2008, s. 35).

° K. Kopecka-Piech, Leksykon konwergencji mediéw, Krakow 2015, s. 40-41.



Kazdorazowo w centrum uwagi sa: narracja - medium - umyst od-
biorcy i czas®. Ta pierwsza rézni si¢ jednak od narracji klasycznej’. Kogni-
tywistyka podkresla: ,zwgtpienie w stalos¢ i niezmienno$¢ narracji”® oraz
,uwrazliwia na medium?’. , Antycypacja”, czyli zapowiedz, intermedialnosci,
na przykladzie Alicji w Krainie Czaréw Lewisa Carrolla', potwierdza wage
interferencji miedzy ,polami” literatury i filmu". Kluczem do jej zrozumie-
nia jest interakcja, a wiec przejscie od “pojedynczosci’, ‘autorskosci), ‘izolacjo-
nizmu’, do “zespotowosci’, ‘wspoisprawstwa’ i ‘otwartosci™?. Kazdorazowo
w centrum uwagi jest nie tylko relacja stowo-obraz, ale tez okreslenie zna-
czenia i celu owego ,przejécia”. Jest nim ,walka” o uwage, a wiec nowego
odbiorce (zwigkszenie potencjatu frekwencyjnego aktywnie uczestniczg-
cego). Zrozumienie, ze spotkanie literatury-filmu z nowymi mediami po-
zwala na ponowne przyjrzenie si¢, mniej lub bardziej znanym, tekstom czy
obrazom. Zaklada odrzucenie przeswiadczenia, ze konfrontacja ta bedzie

¢ Trzeba pamietad, ze ,cofanie si¢ w czasie oznacza identyfikowanie tekstualnych sieci
w poszukiwaniu tekstualnych skamielin i rekonstruowaniu praktyk produkcyjnych oraz
konsumpcyjnych” (zob. C. Scolari, P. Bertetti, M. Freeman, Introduction: Towards an Archeology
of Transmedia Storytelling, [w:] Transmedia Archeology. Storytelling in the Borderlines of Science Fic-
tion, Comics and Pulp Magazines, eds. C. Scolari, P. Bertetti, M. Freeman, New York 2014, s. 6).

Zob. tez T. Zaglewski, Wprowadzenie do narratologii transmedialnej jako projektu kulturo-
znawczo-medioznawczej archeologii. Casus politycznych narracji , Kapitana Ameryki”, , Przeglad So-
cjologii Jakosciowej” 2018, t. 14, nr 4, s. 126-149; ]. Czopek, Opowies¢ transmedialna jako przyktad
kreacyjnych mozliwoéci fandomu, ,Interdyscyplinarne Konteksty Pedagogiki Specjalnej” 2018,
nr 23, s. 191-202.

7 Tomasz Zaglewski przypominal, Ze ,Narratologia klasyczna - nazywana réwniez
strukturalng - bazuje przede wszystkim na pracach Umberto Eco, Tzvetana Todorova, Ro-
landa Barthesa czy Claude’a Bremonda. Jej fundamentalnym zatozeniem jest doszukiwanie
sie w tekstach (przede wszystkim literackich) ,gramatyki narracji’, tzn. niezmiennych regut
i schematéw organizujacych struktury opowiesci oraz dzialajacych na wzér gramatyki je-
zyka. Narratologia postklasyczna - poststrukturalna - proponuje z kolei zerwanie z ,me-
chanicystyczng” koncepcja narracji reprezentowang przez wariant wczeéniejszy, kierujac sie
jednoczesnie ku definiowaniu specyfiki narracji poprzez bardziej subiektywne i refleksyjne
do$wiadczenia odbiorcéw (stad tez wynika kluczowa dla wariantu postklasycznego pozycja
kategorii doswiadczalnoéci narracji)” (zob. T. Zaglewski, Wprowadzenie do narratologii transme-
dialnej..., s. 129).

8 Tamze, s. 129.

° K. Kaczmarczyk, Narratologia transmedialna. ZatoZenia, cele i badania, ,Tekstualia” 2015,
nr 4 (43), s. 6.

10 Wybér takiego a nie innego tekstu nie jest przypadkowy, gdyz element gry w karty
i szachy jest obecny zaréwno w pierwowzorze literackim, jak i w adaptacji Burtona.

W tym miejscu warto przypomnie¢, ze jest to tekst, ktéry zainspirowat wielu filmow-
coéw na calym $wiecie. Pisaly na ten temat m.in. Katarzyna Citko, Filmowe adaptacje , Przygéd
Alicji w Krainie Czarow” Lewisa Carrolla (praca magisterska), £.6dz 1984 czy Malgorzata Jaku-
bowska, Alicja w krainie stéw i obrazéw, [w:] Literatura prze-pisana. Od Hamleta do slashu, red.
A.Izdebska, D. Szajnert, £.6dz 2015, s. 53-71.

! Pierre Bourdieu pisal o ‘polu’ jak , obszarze interakcji spotecznej”, z aktorami, ustalo-
nymi pozycjami/rolami, regulami zajmowania i wytwarzania relacji” (zob. P. Bourdieu, Re-
guty sztuki: geneza i struktura pola literackiego, przet. A. Zawadzki, Krakéw 2001, s. 28-29).

2 Mam na mysli interakcje, ktora opiera sie na doznaniach zmystowych, odwotaniu do
$wiata fantazji, ,uzaleznianiu” odbiorcéw od snutej opowiesci, inspirowaniu ich do kreatyw-
nosci, odkrywaniu, podazaniu czy stawianiu czola wyzwaniom, w koricu udostepnianiu.

Zob. Kino-Sztuka. Zwrot kinematograficzny w Polskiej sztuce wspotczesnej, red. . Majmurek,
t. Ronduda, Warszawa 2015.

Por. tez P. Schreiber, Przysztosci interaktywne, https://culture.pl/pl/artykul/przyszlosci-

-interaktywne/, 5.01.2021 [dostep 6.01.2021].
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polegatla jedynie na powtdrzeniach tego, co znane. Daje nadzieje na innowa-
cyjne odczytanie®, ,nowe rozlozenie kart”*.

Ilustracja 1. Ryciny z Alicji w Krainie Czaréw
Zrédlo: skreen z ekranu

»Zwrot intermedialny” uzasadnia stwierdzenie, ze wszelkie teorie, pro-
jekty, dziatania maja to do siebie, ze ,grawituja” miedzy nauka a sztuka (i od-
wrotnie)”. Wskazana kooperacja wydaje sie w tym momencie kluczowa, gdyz,
jak pisat Piotr Zawojski, specyfiki wspétpracy miedzy artystami i naukow-
cami nalezy szuka¢ w obszarze ewolucji strategii komunikacyjnych' i trans-
formacji tozsamosciowych?. Wspdtdzialanie artystéw i naukowcow polega
na wymianie zadari miedzy nauka a sztuka'. W takim ujeciu sztuka jawi

¥ Innowacje, w tym przypadku, utozsamiam z przeksztalceniem, ktére opiera sie na:
poszerzaniu, uzupelnianiu, zastepowaniu, eliminowaniu, dostosowywaniu, wzmacnianiu,
w koricu integracji nieoczywistych elementéw.

* Tym metaforycznym ,nowym rozdaniem” moga by¢ gry komputerowe inspirowane
ksigzka Lewisa Carrolla (zob. wydane wczesniej gry American McGee’s Alice (2000) i Alice:
Madness Returns (2011). Na ten temat zob.: D. Kozera, Wirtualna Alicja - historia Alicji w Krainie
Czaréw napisana na nowo, ,Media, Kultura, Komunikacja Spoteczna” 2015, t. 11, nr 1, s. 71-83.

5 Por. m.in. J. Bruner, Kultura edukacji, przel. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, Krakéw 2010.

16 P. Zawojski, Nauka jako praktyka estetyczna - sztuka jako praktyka badawcza, [w:] tenze,
Cyberkultura. Syntopia sztuki, nauki i technologii, Katowice 2018, s. 56.

7 Dominika Kaczorowska-Spychalska przypomniala, ze ,[tlechnologia w naturalny
sposob staje sie czescig naszej tozsamosci, aczac to, co analogowe, z tym, co cyfrowe; to, co
juz zautomatyzowane, z tym, co wcigz nie poddaje sie algorytmizacji” (zob. D. Kaczorowska-

-Spychalska, Technologie w Swiecie konsumenta — konsument w Swiecie technologii, [w:] A. Rud-
nicka, D. Kaczorowska-Spychalska, M. Kulik, J. Reichel, Digital ethics - polscy konsumenci wobec
wyzwan etycznych zwigzanych z rozwojem technologii. I Ogolnopolski Raport, Lodz 2021, s. 16.

8 P. Zawojski, Nauka jako praktyka estetyczna, s. 56. Zawojski zauwaza, ze eksperymenty

sa mozliwe tylko wéweczas, gdy artysci maja swiadomosé metodologiczng. Polega to tez na



sie jako projekt badawczy, a tekst, film czy gra jako eksperyment naukowy®.
Uzmystowienie sobie istnienia tej dychotomii prowadzi do wskazania dwéch

dominujacych praktyk intermedialnych w sztuce wspodlczesnej. Pierwsza

polega na nastawieniu interpretacyjnym, ktére przejawia si¢ otwartoscig na

nowe konteksty, odniesienia i uzycia. Postuluje pragmatyzm, w mys$l ktérego

w centrum zainteresowania lezy nie tyle istota zagadnienia, ile sposoby dzia-
fania (efekt). Druga postawa, analityczna, oznacza poszukiwanie schematéw
i modeli, ktére pozwalaja na kondensacje i precyzje.

»Zwrot intermedialny” zaklada, ze kazde dzielo, w tym przypadku
takze film, jest tekstem kultury, a jego odbiér dowodem istnienia mniej lub
bardziej zmiennych mechanizmoéw jego percepcji®. Dzigki temu mozna opi-
sa¢ nowe ,jakosci znaczenia” i wskaza¢ dynamiczno$¢ samego procesu jego
formulowania. Sensy wytwarzane s3 za pomoca ingerencji na poziomie
kompozycji, m.in. poprzez dopetnianie, elaboracje, kompresje. Wszystkie te
mechanizmy objasniajg role dynamiki znaczenia i procesualnosé, w ktora
uwiklany jest kazdy tekst kultury*. Ekran, w takim ujeciu, staje si¢ nie
tylko ,oknem na $wiat”, ale i ,drogowskazem”, ktéry wskazuje kierunek ko-
munikacji*. Hollywoodzka ekranizacja Alicji... potwierdza te konstatacje®.

,Literacko$¢” odbioru sztuki ruchomych obrazéw i filmowe ,widze-
nie” tekstu - to jeden z tematéw, ktéry warto podjaé¢ w zwigzku z adaptacija
prozy Lewisa Carrolla przez Tima Burtona®. Obcowanie z ksigzka i filmem

umiejetnosci formulowania pytan o rodzaj relacji miedzy sztuka i nauka, o praktyczne za-
stosowanie/wykorzystanie badari naukowych i ich rezultatéw w kreowaniu dziet. W tym
sensie eksperyment artystyczny polega na tym, ze sztuka staje si¢ praktyka badawcza, a na-
uka - estetyczna.

Por. tez przywotana przez Piotra Zawojskiego ksiazke Stephena Wilsona, Information
Arts. Intersection of Art, Science, and Technology, London 2003, s. 3.

¥ Tamze, s. 69. Cyt. za: P. Weibel, The Unreasonable Effectiveness of the Methodological Con-
vergence of Art and Science, [w:] Art@Science, eds. Ch. Sommerer, L. Mignonneau, Wien-New
York 1998, s. 170.

20 A. Ortowska, Film w swiadomosci odbiorcow, ,,Kino” 1985, nr 8, s. 25-27.

Zob. tez Kognitywizm w poetyce i stylistyce, red. G. Habrajska, J. Slésarska, Krakéw 2006, s. 9.

2 A. Zalewski, Film i nie tylko. Kognitywizm, emocje, reality show, Krakow 2003, s. 125.

2 Daniel Dayan przypomnial, ze ,kiedy widz odkrywa rame - jest to pierwszy sto-
pieri lektury filmu - znika jego uprzednie poczucie triumfu wynikajace z posiadania obrazu.
Widz dostrzega, ze kamera ukrywa rzeczy, przestaje zatem ufac jej, jak tez samej ramie, gdyz
pojmuje teraz jej arbitralnoé¢. [...] To radykalnie zmienia jego sposéb uczestnictwa - nie spra-
wia mu przyjemnoéci odbiér nierzeczywistej przestrzeni miedzy postaciami i przedmiotami.
[..] widz odkrywa, ze posiada przestrzen tylko cze$ciowo iluzoryczna. Czuje sie¢ wydziedzi-
czony z tego, czego nie moze zobaczy¢” (zob. D. Dayan, Widz wpisany w obraz, przet. A. Hel-
man, ,Film na Swiecie” 1989, nr 369, s. 29).

# Film Tima Burtona nie bylby tak niezwykly, gdyby nie pierwowzor literacki - powiesé
Lewisa Carrolla z 1865 roku Alice’s Adventures in Wonderland i jej kontynuacja z 1871 roku - Thro-
ugh the Looking-Glass. Na czym jednak, z perspektywy filmoznawczej, zasadza sie jej niezwy-
klos¢? Banalne byloby stwierdzenie, ze chodzi o przedstawiong historie czy gléwnych bohateréw,
przede wszystkim postac Alicji Kingsleigh. Ucieczka od owej trywialnosci czy oczywistosci jest
siegniecie do korzeni, ,esencji” pytania o projektowanego odbiorce powiesci Carrolla.

# Alicja w Krainie Czaréw (filmografia), rezyseria: Tim Burton, scenariusz: Linda Voolver-
ton, zdjecia: Dariusz Wolski, muzyka: Danny Elfman, scenografia: Robert Stromberg, ko-
stiumy: Colleen Atwood, efekty specjalne: Sony ImageWorks Inc., wystepuja: Johnny Depp
(Kapelusznik), Anne Hathaway (Biata Krélowa), Helena Bonham Carter (Czerwona Krélowa),
Mia Wasikowska (Alicja), Alan Rickman (Gasienica). Rok premiery: 2010.

Kilka lat p6zniej powstala druga czes¢ filmu - Alicja po drugiej stronie lustra.
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u$wiadamia, ze czytelnik i widz musza szukaé¢ znaczenia na styku dwu
przestrzeni: stownej i wizualnej. Dzialanie autora przypomina podwdjne
kodowanie. Pisarz ,zaproponowal” podwojnego odbiorce: $wiadomego
owej gry (dojrzatego) i nieswiadomego, naiwnego (niedojrzatego). Ten drugi
odczyta temat powierzchownie, literalnie, a wiec Alicja w Krainie Czarow be-
dzie dla niego po prostu historig dziewczyny o tym imieniu, ktéra marzac
czy $niac, spotyka najdziwniejsze postaci. Dla pierwszego natomiast bedzie
to opowies¢ o tozsamosci, samotnosci i szalefistwie, a takze $nie, chorobie,
pamieci i istocie obrazu. Potwierdza to tez konstrukcja bohateréw, ich po-
dzial na postaci ze Swiata rzeczywistego i $wiata czaréw, oraz odwolanie
sie do gry - w sensie dostownym i metaforycznym. W pierwszym rozumie-
niu chodzi o gre w szachy czy karty - bohaterowie zaprezentowani s jako
pionki na szachownicy czy figury do zabawy. W drugim - o aktorstwo, uda-
wanie, pozorowanie czego$, czego nie ma, choéby ,przechodzenie przez
szklo jak przez muslinowa zastone”?. Odbiér opowiesci powtarza proces
tworczy. Widz ,przeglada sie” w ,tekscie-lustrze”. Film materializuje ten
stan. Transformacje utatwia rezyser®.

Walor edukacyjny Alicji w Krainie Czaréw - ksigzki i adaptacji - po-
twierdzajg liczne analizy filmoznawcze czy kulturoznawcze, m.in. Jerzego
Szytaka, Katarzyny Kaczor, Pawla Sitkiewicza, Joanny Zabtockiej-Skorek
i Adama Franke. Ten ostatni autor na przyklad umieszcza film Burtona
w kontekscie archetypicznej opowiesci mitycznej, a wiec odwotujacej sie do
struktury, znaczenia i inspiracji ,monomitu” wedlug antropologa Josepha
Campbella?. Struktura Alicji w Krainie Czarow Burtona nawiazuje, wedlug
Franke, do wzorcowego schematu mitologicznej wyprawy. Jest oparta na
powtarzajacych sie wydarzeniach: oddzielenia (rozlgki z najblizszymi)
- inicjacji - powrotu. To trzy etapy przemiany, w wyniku ktérych dochodzi
do wyzwolenia (wewnetrzna walka z wlasnymi stabosciami, popedami),
przebudzenia i ponownego narodzenia®. Walor wychowawczy adaptacji
Burtona jest tez efektem modernizacji i nawigzan do wspoélczesnych
zainteresowan i teorii, np. feminizmem, badaniami kulturowymi czy

% Zob. L. Carroll, Alicja w Krainie Czaréw, s. 178-179.

% Zob. ]. Zablocka-Skorek, Tim Burton - dziwak w Fabryce Snow, [w:] Mistrzowie Kina Ame-
rykariskiego. Wspétczesnosé, red. L. Plesnar, K. Loska, Krakéw 2010, s. 331-356.

¥ A. Franke, Filmy ,Matrix” oraz , Alicja w Krainie Czaréw” jako archetypiczne opowiesci
mityczne, Warszawa 2015.

Por. J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzach, przel. A. Jankowski, Warszawa 1997.

% Por. tamze. , Alicja w Krainie Czaréw Tima Burtona - I etap przemiany: oddzielenie.
Ucieczka z przyjecia (na ktérym gléwna bohaterka ma sie zareczyc). Podazanie za tajemni-
czym kroélikiem. Upadek w glab kroliczej nory - przekroczenie progu $wiata mitycznego.
Przemiany. Wydostanie sie z pokoju za pomoca ztotego kluczyka”.

, Alicja w Krainie Czarow Tima Burtona - II etap przemiany: inicjacja. Przejsécie do tajem-
niczej krainy. Rozmowy z tajemniczymi istotami, np. Absolutem, Kotem, Kapelusznikiem,
zamek Czerwonej i Bialej Krélowej (kolejne etapy wedréwki), perypetie, walka ze Smokiem
i uwolnienie $wiata spod rzadu Ztej Krélowej. Powrét do $wiata rzeczywistego - Alicja musi
odpowiedzieé na prosbe o jej reke, zadbac o wlasng przysztos¢”.

,Alicja w Krainie Czarow Tima Burtona - III etap: powrét. Przemiana sie dokonata,
glowna bohaterka zaczyna o sobie decydowag, nie kieruje sie oczekiwaniami innych ludzi.
Alicja odrzuca o$wiadczyny i decyduje sie kontynuowac interes swojego ojca, a wiec i wyru-
szy¢ w Swiat”.



postkolonialnymi. Przykladowo, rezyser wprowadza klamre kompozy-
cyjna® - motyw niespodziewanych oswiadczyn w czasie garden party, ich
odrzucenie, podjecie przez Alicje samodzielnej decyzji o pracy na rzecz
firmy ojca i wyjezdzie do Chin - nietozsamej z ta, ktora zaproponowat pi-
sarz. Niewatpliwie to krytyka stereotypowego wyobrazenia na temat rol
spolecznych i preferowanych drég rozwoju™.

W)ND:{I{L‘END
Ilustracja 2. Fotos z filmu Alicja w Krainie Czaréw
Zrédlo: skreen z ekranu

Efektem zmian wzgledem literackiego tekstu sa ponadto zabiegi pro-
wadzace do uczynienia fabuly filmu zdecydowanie bardziej klarowna
i jasng. Stuzy temu rezygnacja z wielu postaci, scen i watkéw. Nie jest to
jednak dialog czy polemika z powiescia i jej autorem, lecz efekt subiektyw-
nej lektury, ktéra ujawnia pragnienie odszukania w Alicji... tematu najbliz-
szego rezyserowi, np. poszukiwanie przez mieszkancow Krainy Czaréw
dawnej, malej, , dzieciecej” Alicji, i dojrzatej tozsamosci - przez sama boha-
terke. Tylko bowiem ,dawna” Alicja moze okaza¢ si¢ wybawicielka i uwol-
ni¢ wszystkich mieszkaricow Krainy od terroru. Dla Burtona jest to wiec

¥ Przypominam, ze druga cze$¢ powiesci koniczy sie snem dorostej Alicji i jej siostry:
~Siedzi z zamknietymi oczami, wierzac, ze udalo jej sie przenieé¢ do cudownej Krainy Czarow,
cho¢ dobrze wie, Ze kiedy uniesie powieki, zaczarowany $wiat okaze sie kraina pospolitosci
- trawa szelesci¢ bedzie poruszana przez wiatr, ktéry wzburzy tafle wody w sadzawce i roz-
kotysze trzciny... Brzek filizanek zmieni sie w dzwoneczki owiec, a glosem Krélowej bedzie
pokrzykiwat na nie mlody pastuch [...]".
,A16dZ ma w storicu sie kolysze,
Lipcowy sen jej droge pisze,
I tak w wieczorna sunie cisze.
[.]
Ech zlocisty, cieply cieni,
Lekko przeminat cudny dzien.
Lecz czym jest zycie? - tylko snem” (zob. L. Carroll, Alicja w Krainie Czarow, przet. B. Ka-
niewska, s. 170-171 i wiersz ze strony 370).
% Por. M. Adamczak, Alicja i kulturowe niesprzecznosci kapitalizmu, ,Odra” 2010, nr 5, s. 95.
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tez podréz, podobnie jak dla gléwnej postaci, do wlasnego wnetrza (nie-
swiadomosci)®, dla ktoérej punktem wyjscia jest podazenie tropami postaci
z ,Krainy Czaréw”, a nastepnie symboliczne odnajdywanie ich w $wiecie
rzeczywistym.

Zaproponowana perspektywa aktualizuje réznorakie narzedzia ba-
dawcze, m.in. z zakresu tematologii, psychoanalizy czy antropologii.
Dlatego przez niektérych opowieé¢ o zyciu niezwyklej bohaterki i jej przy-
godach, ktéra ,ttumaczy” niejako ludzkie zachowanie, uznawana jest za
forme terapii*. Pozwala odczytaé tresc ,ukryta’, zaréwno w tekscie literac-
kim, jak i filmowym. Owo ,zaszyfrowanie” jest mozliwe przede wszystkim
dzieki kondensacji (zageszczeniu) znaczen, przesuwaniu sensow, niezwy-
klej obrazowosci, a z czasem wtérnemu opracowaniu®. Historia o utraco-
nym dziecinstwie i dziewczynce, ktéra poszukuje tozsamosci, potwierdza,
ze Alicja... moze by¢ skierowana nie tylko do ,szczegolnie” dojrzalych
dzieci czy mlodziezy zafascynowanej kultura gotycka, ale takze do doro-
stych, ktérzy zagubili sie we wspodlczesnym Swiecie, wlasnej , dorostosci”.
Strategia filmowego rewrittingu polega wiec na sugestii ciaglych transfor-
macji. Kazdorazowo wartoscia jest postep, ale z pamiecia o czlowieku jako
ostatnim ,,diamencie” ery antropocenu. W odbiorczej gotowosci na zmiane
tkwi nadzieja na ,intermedialng” innowacyjnosc.
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