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Paradoksy literacko-muzyczne

STRESZCZENIE

Artykul jest proba poréwnania, w jaki sposéb poetyka paradoksu realizuje sie¢ w pi-
sarstwie filozoficzno-teologicznym Simone Weil oraz w jezyku muzycznym fifiskiej
kompozytorki Kaiji Saariaho w jej oratorium La Passion de Simone, po$wieconym
zyciu i twérczosci Weil. Przewodnikiem na drodze analizy komparatystycznej jest
etymologia paradoksu, poczawszy od jego znaczeri zwigzanych z przeciwstawia-
niem sie doksie, rozumianej jako zbiér przyjetych przez ogét mnieman, po odczy-
tanie paradoksu jako ‘bycia obok” (para) ‘chwaly” (doxa). Oba zakresy semantyczne
przenikaja tkanke tekstow Weil, zaréwno na poziomie jezyka pelnego sprzecznosci,
jak i na poziomie rozwazanej idei kenozy - najwiekszego paradoksu teologiczne-
go, zasadzajacego sie na zderzeniu boskiej natury Chrystusa z pozbawieniem Go
chwaly w momencie Ukrzyzowania. Jezyk muzyczny Saariaho wyzyskuje weilow-
skie sprzecznosci, zestawiajac ze sobg kontrastowe masy brzmieni. Zamienia takze
muzyczny czas na wrazenie muzycznej przestrzeni oraz w spos6b paradoksalny
nasladuje dzwiekami cisze.

Stowa kluczowe
paradoks, kenoza, Simone Weil, Kaija Saariaho, zwigzki literatury z muzyka, kom-
paratystyka, filozofia
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SUMMARY

Simone Weil and Kaija Saariaho. Literary and Musical Paradoxes

The article attempts to compare how the poetics of paradox is realised in the philo-
sophical and theological writings of Simone Weil and in the musical language of the
Finnish composer Kaija Saariaho in her oratorio La Passion de Simone, dedicated to
Weil’s biography and work. The etymology of paradox is a guide for the comparati-
ve analysis, from its meaning in opposition to doxa understood as a set of generally
accepted beliefs to the reading of paradox as being ‘close to” (para) ‘glory” (doxa).
Both semantic ranges permeate the fabric of Weil's texts, both at the level of a langu-
age full of contradictions and at the level of the considered idea of kenosis, which is
the greatest theological paradox, based on the clash between Christ’s divine nature
and depriving him of glory at the time of his Crucifixion. Saariaho’s musical langu-
age exploits Weilian contradictions, juxtaposing contrasting masses of sound. It also
transforms musical time into an impression of musical space and, paradoxically,
imitates silence with sounds.

Keywords
paradox, kenosis, Simone Weil, Kaija Saariaho, relations between literature and mu-
sic, comparative studies, philosophy

La contradiction éprouvée jusqu’au fond de I’ étre,
C'est le déchirement, c'est la croix'.
Simone Weil, La pesanteur et la grice

Gléwnym zamierzeniem mojego artykutu jest analiza tego, w jaki sposéb
poetyka paradoksu realizuje sie w pisarstwie filozoficznym Simone Weil
oraz w jezyku muzycznym Kaiji Saariaho. Zanim jednak przystapie do wy-
znaczonego sobie zadania, chcialabym uzasadni¢, dlaczego zestawiam ze
soba te dwie sylwetki, reprezentujace dwa odlegle Swiaty ekspresji ludzkiej
mysli - francuska filozofke, aktywistke z lat 30. i 40. XX wieku oraz firiska
kompozytorke z czasow wspoélczesnych, wyksztalcong w najswietniejszych
osrodkach muzycznych Europy, od Fryburga Bryzgowijskiego do pary-
skiego IRCAM?2 Otdz, te dwie postaci spotykaja sie w oratorium La Passion
de Simone - utworze wokalno-instrumentalnym skomponowanym w 2006
roku przez Kaije Saariaho, wspéttworzonym przez Amina Maaloufa - au-
tora libretta oraz Petera Sellarsa - rezysera operowego®.

!'W polskiej wersji: ,, Sprzecznoéc odcteuta az do glebi naszej istoty to rozdarcie, to krzyz”.

2 P. Moisala, Kaija Saariaho, Chicago 2009, s. 8-17.

* K. Saariaho, La Passion de Simone for soprano solo, chorus, orchestra, libretto by Amin
Maalouf, London: Chester Music 2008.



Wykaz stosowanych skrétow*

Wykaz uzytych skrotéw opublikowanych dziet w jezyku oryginatu:

CS - La connaissance surnaturelle, Paris 1950. http://classiques.uqac.ca/
classiques/weil_simone/connaissance_surnaturelle/connaissance_surna-
turelle.pdf [dostep 13.04.2021]

EL - Ecrits de Londres et derniéres lettres, Paris 1957. http://classiques.
uqgac.ca/classiques/weil_simone/Ecrits_de_Londres/ecrits_de_londres.pdf
[dostep 13.04.2021]

IP - Intuitions pré-chrétiennes, Paris 1951. http://classiques.uqac.ca/clas-
siques/weil_simone/intuitions_pre_chretiennes/intuitions_pre_chretien-
nes.pdf [dostep 13.04.2021]

LP - Lecons de philosophie, Paris 1959. http://classiques.uqac.ca/classi-
ques/weil_simone/lecons_de_philosophie/lecons_de_philosophie.pdf [do-
step 13.04.2021]

LR - Lettre a un religieux, Paris 1951. http://classiques.uqac.ca/classi-
ques/weil_simone/lettre_a_un_religieux/lettre_a_un_religieux.pdf  [do-
step 13.04.2021]

O - CEuvres, red. F. de Lussy, Paris 1999 (przedruk w 2011)

OC VI, C I - CEuvres completes, t. V1, Cahiers, vol. 1, red. A. Devaux,
F. de Lussy, Paris 1994

OC VI, C I - CEuvres compleétes, t. V1, Cahiers, vol. 2, red. A. Devaux,
F. de Lussy, Paris 1997

OC VI, C Il - (Euvres completes, t. V1, Cahiers, vol. 3, red. A. Devaux,
F. de Lussy, Paris 2002

OC VI, C IV - (Euvres completes, t. V1, Cahiers, vol. 4, red. A. Devaux,
F. de Lussy, Paris 2006

PG - La pesanteur et la grice, Paris 1947. http://classiques.uqac.ca/classiques/
weil_simone/pesanteur_et_grace/pesanteur_et_grace.pdf [dostep 13.04.2021]

PS - A. Maalouf, La Passion de Simone. Chemin musical en quinze stations.
Livret par Amin Maalouf, [w ksiazeczce do plyty:] K. Saariaho, D. Upshaw,
Finnish Radio Symphony Orchestra, Tapiola Chamber Choir, Esa Pekka-Sa-
lonen, La Passion de Simone, ODE 1217-5, Helsinki: Ondine Oy 2013

Wykaz uzytych skrétéw opublikowanych dziet Simone Weil w przekladzie
polskim:

D - Dzieta, ttum. M. Frankiewicz, Poznan 2004

M - Mysdli, thum. A. Oledzka-Frybesowa, Warszawa 1985

SM - Szaletistwo mitosci i ostatnie listy, ttum. M. i J. Plecifiscy, Poznan 2016

SN - Swiadomoé¢ nadprzyrodzona. Wybér myséli, ttum. A. Oledzka-Frybe-
sowa, oprac. A. Wielowieyski, Warszawa 1999

WP - Wybor pism, thum. i oprac. C. Mitosz, Krakéw 1991.

* W przypadku odniesieri do oryginalnych tekstéw Simone Weil i libretta oratorium
postuguje sie skrétem oraz oznaczeniem numeru strony w nawiasie okraglym. W pierw-
szej kolejnosci podaje zrédio w jezyku francuskim, nastepnie (jesli zostalo przetlumaczone)

- w jezyku polskim.
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Oratorium o Simone Weil

Bezposrednim impulsem do powstania oratorium byta rozmowa Saariaho
z Sellarsem, podczas ktérej okazalo sie, ze artysci wspotdzielg zaintereso-
wanie zyciem i twoérczoscia francuskiej filozofki Simone Weil. Od pomystu
do realizacji scenicznej przedsiewziecia minety zaledwie dwa lata. Utwor
nasladuje forme Drogi Krzyzowej z pietnastoma calostkami nawiazujg-
cymi tematycznie do stacji nabozenstwa. Kazda czes¢ przedstawia poje-
dynczy moment biograficzny Simone Weil, najczesciej wraz z cytatem z jej
pism, umieszczonym na poczatku lub na konicu. Tworzywo dzwiekowe
sklada sie z partii sopranistki, ktéra jednoczesnie prowadzi narracje i dia-
log z filozofka, z partii chéru mieszanego komentujacego przedstawione
wydarzenia, orkiestry oraz - w zaleznoéci od realizacji - nagranych lub
recytowanych fragmentéw tekstow Weil. Genologicznie utwor sytuuje sie
pomiedzy forma oratorium a opera®. Nawigzuje do znakomitej tradycji pasji
bachowskich, pasji Georga Philippa Telemanna, Krzysztofa Pendereckiego,
Arvo Parta, ale takze czysto instrumentalnych trawestacji Drogi Krzyzowej
w tworczosci Marcela Dupré czy Franciszka Liszta®. Cho¢ nie znajdziemy
tutaj - charakterystycznego dla wspomnianych form wokalno-instrumen-
talnych - wyraznego podzialu na arie, recytatywy, chéry, to jednak ich echa
widoczne sa wciaz w poszczegélnych partiach tworzacych materie dzwie-
kowg oratorium’. Niemniej wydaje sie, ze najwazniejsze dla dzwiekowego
ksztaltu oratorium Saariaho jest oddziatywanie poetyki samej Simone Weil,
ktoérej charakterystyczne cechy zostaja przetransponowane na grunt mu-
zyki. Dlatego w podjetej tutaj probie analizy komparatystycznej w mniej-
szym stopniu bede zajmowac sie relacja muzyki do libretta, ktére posiada
raczej charakter biograficzny i w sposéb zdawkowy komentuje weilowskie
idee, a raczej skoncentruje sie na oddzialtywaniu poetyki Weil (gléwnie Ca-
hiers pisanych w latach 1933-1943) na wybory estetyczne i muzyke Saariaho.
Zaryzykuje teze, ze to wladnie w tworzywie muzycznym bardziej niz w li-
bretcie oratorium zdeponowany jest sens i ciezar mysli oraz odzwiercie-
dlona dynamika zycia intelektualnego francuskiej filozofki®.

5 K. Saariaho, Le passage de frontiéres. Ecrits sur la musique, transl. S. Roth, Paris 2013,
s. 250-255, 325-328.

® O. Pekonen, La sainte face de Simone nous examine, ,Tempus Perfectum. Kaija Saariaho:
I'ombre du songe” 2013 (11), sous la direction de C. Mao-Takacs, Lyon, s. 41.

7 Recytatywy w recytacjach, ale tez w bardziej deklamacyjnych i dialogicznych frag-
mentach partii solistki, arie w emocjonalnie i dysonansowo nasyconych frazach sopranistki,
chory w samych partiach chéralnych, ktére wiasciwie realizuja tradycyjny wzorzec roli ko-
mentatorskiej. Nie brakuje réwniez nawiazan do tradycji retoryki muzycznej spod znaku pa-
sji bachowskiej.

8 Na te szczegolng wlasciwosé tworczosci Saariaho, tj. umiejetnosé portretowania prze-
zy¢ wewnetrznych, zwrécil uwage w jednym z wywiadéw Peter Sellars. Por6wnat narracje
muzyki Saariaho do ikon bizantyjskich i gobelinéw z Cluny, ktére ukazujg procesy zycia we-
whnetrznego przedstawionych postaci. A. Barriere, Théitre musical, thédtre de la musique. La ren-
contre de Kaija Saariaho et Peter Sellars, ,Tempus Perfectum. Kaija Saariaho: 'ombre du songe”
2013 (11), red. C. Mao-Takacs, S. Falcinelli, Lyon, s. 30. Sama kompozytorka zatozyta, ze w La
Passion de Simone musi by¢ duza przestrzen dla muzyki, by bogactwo tekstéw i osobowosci
filozofki moglo zosta¢ odzwierciedlone za pomocg dzwieku. Stad oratorium wymagato wiel-
kiej formy symfonicznej. Zob. P. Moisala, Kaija Saariaho, Chicago 2009, s. 104.



Poetyka paradoksu

Simone Weil pozostawila po sobie cztery opaste tomy notatek, zebranych
pod tytutem Cahiers. Gustave Thibon, ktéremu filozofka powierzyla wiek-
szos¢ swoich tekstow, opracowat brulionowe zapiski Weil, dzielac je tema-
tycznie i wydat w formie kieszonkowej ksigzki zatytulowanej La pesanteur
et la grace [Sila ciazenia i taska] w 1947 roku’. To wlasnie te ksiazke, jako
pierwsza spoérod innych dziet filozofki, przeczytata w latach nastoletnich
kompozytorka Kaija Saariaho. Pozycja ta - jak bede chciala udowodni¢
- okazata si¢ formotworcza dla wyboréw estetycznych artystki. W oryginal-
nych notatnikach Weil nie odnajdziemy wielu skresleri, sprawiaja wrazenie
pisanych jakby jednym tchem. Sa tak skonstruowane, ze mozemy $ledzi¢
proces wykuwania sie mysli, ktére odbywa si¢ w surowym materiale jezyka,
pozbawionym ozdobnikéw, wprzegnietym w Scista logike krétkich zdan,
czy réwnowaznikéw przypominajacych aforyzm. Skrétowos¢ bywa dla
czytelnika nieco dezorientujaca, wymaga natezenia uwagi. Niemniej dalsza
lektura jest wynagradzajaca, poniewaz niezrozumiale wczeéniej motywy
powracaja koliscie, opatrzone nowym kontekstami, rzucajagcymi $wiatto na
to, co w pierwszym kontakcie byto niedostepne rozumieniu. Faktura tekstu
jest zewnetrznie przejrzysta, jednak nagromadzenie zderzonych znaczen
powoduje u czytelnika wrazenie gestosci i nakazuje si¢ kontemplatywnie
zatrzymac. Tym, co najbardziej sktania do namystu, jest specyficzny sposéb
pisania, ktéry ogélnie nazwalabym ,poetyka paradoksu”. Wyraza sie ona
najczesciej w stosowaniu formul opartych na sprzecznosci, niewspéimier-
noéci, oksymoronie.

Para - doksa

Przyjrzyjmy sie przez chwile samej etymologii paradoksu, ktéra jednocze-
$nie rzuca $wiatlo na kilka watkéw, tworzacych tkanke filozoficzno-teolo-
gicznego dyskursu Weil. Greckie Ilapadodog, parddoxos; tacinskie paradoxum
ma dos¢ czytelne pochodzenie. Wigkszo$¢ stownikéw wywodzi paradoks
ze zbitki wyrazow 6oéa, czyli ‘pojecie’, ‘opinia’, ‘przekonanie’, z przyimkiem
mapa-, czyli ‘wbrew’, “przeciw’. Sama 6oéa z kolei pochodzi od czasownika
ooxew, ktory znaczy ‘mysle¢, ‘uwazac, ‘sadzi¢, ‘by¢ uznanym za stuszne’.
Paradoks sprawia wrazenie - jak podaje llustrowany stownik literacki - zro-
dzonego w epifanicznym przebtysku. W tradycji retorycznej bliski jest afo-
ryzmowi, czy filozoficznej sentencji®.

W retoryce doksa oznacza zbiér powszechnych mniemar, nie zawsze
spojnych semantycznie, jednak akceptowanych przez okreslona zbioro-
wos€. Jej znajomosé pozwala na spoteczne i codzienne funkcjonowanie

°S. Weil, La pesanteur et la grice, Paris 1947.

10 Stad jego mnoga obecnos¢ w pismach filozoficznych Zenona z Elei czy Sokratesa. Wy-
stepuje nawet w naukach Scistych, dos¢ przypomnie¢ stynnego kota Schrodingera. Ogodlnie
rzecz ujmujac, paradoks sprzeciwia sie ogélnie przyjetym sadom, obiegowym opiniom, przy-
stowiom, praktyce i wiedzy potocznej, nabywanej w codziennosci. Zob. W. Forajter, Paradoks,
[hasto w] Ilustrowany stownik termindw literackich. Historia, anegdota, etymologia, red. Z. Kadlu-
bek, B. Mytych-Forajter, A. Nawarecki, Gdansk 2019, s. 363-364.
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w jezyku, zwyczajne domowe rozmowy czy tzw. small talk. Doksa nie jest
jednak odporna, by intelektualnie ,obstuzy¢” zlozong rzeczywistos¢. Do-
strzec mozna jej podobieristwo do Baconowskiego idola tribus, szczegélnie
w aspekcie bycia rezerwuarem pozornych mnieman, ztudzerh wzmacniaja-
cych antropocentryzm!. Wydaje sig, ze Weil wlasnie z taka doksa walczyla.
Jej wewnetrzne zmagania dotycza procesu odrzucenia perspektywy ,ja”
z karmigcymi je opiniami na temat pewnosci wlasnej wiedzy, sprawczoéci
i mocy. Dazyta do pelnej transparentnosci w kontakcie z drugim czlowie-
kiem czy rzeczywistodcig. Chciata sta¢ sie przezroczystym kanatem, po-
przez ktéry Stwoérca moze kontaktowac sie ze stworzeniem. Wydaje sie wiec,
ze paradoks - jako figura kontestujaca dokse, stanowigca rodzaj pojeciowej
zastony - jest dla niej szczegélnie bliskim narzedziem jezyka (PG, 51-53; SN,
209-211; OC VI, C I, 468).

Ten, kto moéwi paradoksami, zwykle méwi o rzeczach niesamowitych,
cudownych i wyjatkowych. Dostrzega wytomy w $wiecie prawd uznanych
za oczywiste, odkrywajac nowe rzeczywistosci, ryzykujac jednak przy tym
zdrowy rozsadek. Niemniej juz w starozytnej Grecji mianem paradoxos okre-
slano wyrézniajacego sie artyste lub olimpijczyka, z czasem uzywano tego
sformutowania w ogole wobec wybitnych jednostek'?. Méwiacy paradok-
sami naraza jednak swoja reputacje, stajac si¢ w opinii reprezentantéw do-
ksy czlowiekiem oszalaltym i gtupim. W ocenie Simone Weil jednak, tylko
szaleficy maja dostep do prawdy. Jej ulubionymi postaciami literackimi sa
Szekspirowscy glupcy®. W jednym z ostatnich listéw do rodzicéw opisata
angielski deser fruit fool, ktérego sklad stanowily w wiekszosci sztuczny
krem i odrobina musu owocowego. Ta - wydawaloby sie - pozbawiona
wielkiej wagi dygresja kulinarna postuzyta jej do podzielenia sie refleksja
filozoficzna:

ces fools ne sont pas comme ceux de Shakespeare. Ils mentent, en faisant
croire qu'ils sont du fruit, au lieu que dans Sh.[akespeare] les fous sont les
seuls personnages qui disent la vérité.

Quand jai vu Lear ici, je me suis demandé comment le caractere intoléra-
blement tragique de ces fous n‘avait pas sauté aux yeux des gens (y compris
les miens) depuis longtemps. Leur tragique ne consiste pas dans les choses
sentimentales qu’on dit parfois a leur sujet; mais en ceci:

En ce monde, seuls des étres tombés au dernier degré de '’humiliation,
loin au-dessous de la mendicité, non seulement sans considération sociale,
mais regardés par tous comme dépourvus de la premiere dignité humaine,
la raison - seuls ceux-la ont en fait la possibilité de dire la vérité. Tous les
autres mentent (O, 1236-1237; EL, 255-257)*.

' Tamze, s. 364.

2 Tamze, s. 364-365.

M. Andic, Simone Weil and Shakespeare’s Fools, [w:] The Beauty That Saves: Essays on Aesthe-
tics and Language in Simone Weil, eds. ].M. Dunaway, E.O. Springsted, Georgia 1996, s. 197-215.

1 [...] owe fools nie sa takie jak u Szekspira. Ktamia, udajac owoce, podczas gdy u Szek-
spira jedynie gtupcy méwia prawde.

Gdy widzialam tutaj Kréla Lira, zadatam sobie pytanie, jak tez zdecydowanie tragiczny
aspekt tych btaznéw nie rzucat sie w oczy ludziom (ze mng wiacznie) od bardzo dawna. Ich



Dla Simone Weil najwazniejsze bylo dazenie do prawdy. W imie jej
zdobycia mogta poswieci¢ swoj status spoleczny, a nawet odrzuci¢ to, co
bylo jej bardzo bliskie. Twierdzila nawet, ze Chrystus lubi, kiedy od-
rzuca si¢ Go w imie poszukiwania tego, co prawdziwe, poniewaz wtedy
i tak trafia si¢ na powré6t w Jego ramiona (O, 772; D, 695). Jolanta Baziak
w ksigzce Pasje i niepokoje Simone Weil"®> poréwnuje francuska filozofke do
jurodiwych, odrzuconych przez zbiorowo$¢, uznanych za szalenicow, ale
jednoczesnie postrzeganych jako jednostki wyjatkowe, obdarzone nawet
nadprzyrodzonymi zdolno$ciami, paradoksalnie nazywanych ,$wie-
tymi idiotami”. Potencjal znaczeniowy doksy nie wyczerpuje sie jednak
w przyjetych przez ogot regutach. W greckim przektadzie Nowego Te-
stamentu stowo to jest ekwiwalentem hebrajskiego kawod, oznaczajacego
jednoczesnie ‘chwate’ i taske’. Na kartach Ewangelii uzywano tego okre-
Slenia takze w stosunku do $wiatla, np. doksa ciat niebieskich. Jednak naj-
czedciej doksa - jako wewnetrzny blask - emanuje z Boga, przenikajac cate
Jego Jestestwo. Chwala towarzyszy réwniez narodzinom i przemienieniu
Jezusa na Gorze Tabor. Chrystus po Zmartwychwstaniu zostaje napel-
niony doksa, a to oznacza, ze zostal wywyzszony nad cate Stworzenie'.
W tym kontekscie weilowskie sprzecznosci jezykowe zyskuja jeszcze inny
sens. Ostatnie lata twoérczosci sa przenikniete rozwazaniami poswieco-
nymi lekturze Ewangelii i kenozie Chrystusa?. Paradoksy oznaczalyby
tutaj jedyna mozliwo$¢ moéwienia o chwale, doslownie i w przenosni.
Gdyby jednak odczytywaé przedrostek ,para” jako ‘poza’, wéwczas pa-
radoks oznaczalby ‘bycie poza chwalg, niemniej przedrostek ten ozna-
cza tez ‘przy’ i ‘obok’, co mozna by rozumie¢ jako ‘tozsamos¢ bycia poza
chwatg z byciem przy chwale’.

Dla Simone Weil w takim paradoksalnym polozeniu znajduje si¢ Chry-
stus w momencie meki. Jest wzgardzony, wysmiewany, odrzucony, pozba-
wiony nie tylko chwaly, ale i godnoéci ludzkiej. Jego cierpienie sprawia
wrazenie bezsensownej ofiary, odartej - jak twierdzi filozofka - z nimbu
bohaterstwa, bedacego udziatem pézniejszych meczennikéw (PG, 104; PG,
100; SN, 297; PG, 34). Chrystus umiera jak przestepca i jak szaleniec uznajacy
siebie za krola. Taki obraz Syna Bozego jest dla Weil wcieleniem boskiej
- dla ludzi paradoksalnej - prawdy. W rozwazaniach filozofki Chrystus jest
takze uosobieniem platoriskiego doskonatego ,sprawiedliwego” (IP, 78-79;

tragizm nie polega na sentymentalnych bzdurach, jakie si¢ czasem na ich temat wypowiada,
lecz na tym, ze:

Na tym $wiecie jedynie istoty na dnie ponizenia, znajdujace si¢ o szczebel nizej niz
zebracy, pozbawione nie tylko prestizu spotecznego, lecz takze - w oczach wszystkich - pod-
stawowej ludzkiej godnosci, maja rzeczywista mozliwos¢ méwienia prawdy. Wszyscy inni
ktamig” (D, 1119-1120; SM, 320-322). Przywolane fragmenty cytuje za publikacjami przeto-
zonymi na jezyk polski. W przypadku dziel nieprzettumaczonych, tekst podaje we wlasnym
przektadzie, nie podajac referencji bibliograficznej.

5 ]. Baziak, Pasje i niepokoje Simone Weil, przedm. A. Siemianowski, Bydgoszcz 2001,
s. 25-26.

16 W. Forajter, Paradoks..., s. 367.

7 Watki kenotyczne w twoérczosci Simone Weil oraz Kaiji Saariaho opisalam w artykule:
K. Kucia, Figura kenozy w literaturze i muzyce. Przypadek oratorium La Passion de Simone Kaiji
Saariaho, ,Rocznik Komparatystyczny” 2017, nr 8, s. 231-261.
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SM, 63)", w ktérym zderzy¢ sie miala absolutna sprawiedliwosé z ekstre-
malng nikczemnoscia i zlem. Znajdujac sie w tak granicznym ponizeniu,
podobnie jak szekspirowscy szalericy - udzielony jest Mu przywilej mo-
wienia prawdy. Réwniez Hans Urs von Balthasar twierdzil, ze Chrystus
objawia éwiatu cala prawde w momencie, w ktérym doswiadcza $mierci
naznaczonej haniba (1 P 2, 23; 1 Kor 4, 10 nn; Hbr 12, 2; 11, 26)".

Paradoks jezyka i jezyk paradoksu

Paradoks jest istotna czescia jezyka Weil, stad jej pisarstwo poréwnywane
jest do poetyki mistykéw?. Warto pochyli¢ sie nieco nad stosunkiem fi-
lozofki do kwestii jezyka. We wczesnych pismach Weil manifestowata
nieztomna wiare w jezyk jako narzedzie komunikowania filozoficznych
i spotecznych prawd. Tradycje judeochrzescijariska i starogrecka, ktére
uformowaly ja intelektualnie, byly oparte na stowie”. P6Zniejsza fascynacja
chrzescijafistwem, uznawanym za najbardziej jezykowa religie ze wszyst-
kich?, wzmocnila wiare w logos, ale jednoczesnie zaowocowata eksploracja
granic jezyka. Od pierwszych zapisanych kart zwracata szczegélng uwage
na uksztattowanie jezykowe. Maurice Schumann, jeden z pracodawcow

8 Platon, Paristwo, 361b-361e, thum. W. Witwicki, Kety 2003, s. 53-54.

¥'H. Urs von Balthasar, Chwata. Estetyka teologiczna, t. 3/2: Teologia, cz. 2: Nowy Testament,
ttum. J. Fenrychowa, Krakéw 2010, s. 181. Wszystkie cytaty z Pisma Swietego podaje za: Pismo
Swiete Starego i Nowego Testamentu w przekladzie z jezykéw oryginalnych. Biblia Tysigclecia, https://
biblia.deon.pl [dostep 13.04.2021].

% Gizella Gutbrod kresli linie pokrewienistwa miedzy poetyka mistyczng $w. Jana
od Krzyza a Simone Weil. Zob. G. Gutbrod, La technique poétique dans la pensée weilienne,

,Le Cahiers d'Histoire de la Philosophie”, collection dirigée par M. Caron, sous la direction
de Ch. Delsol, préface par E. Gabellieri, Paris 2009, s. 543-555. Ogoélnie o Simone Weil jako mi-
styczce traktujg m.in.: M.C. Bingemer, Simone Weil: Mystic of Passion and Compassion, transl. by
K.M. Kraft, foreword by T. Estelrich, Eugene 2015; K.T. Brueck, The Mysticism of Simone Weil and
Francois Mauriac’s Viper’s Tangle: Affliction, Gravity, and Grdce, ,Mystics Quarterly” 1989, vol. 15,
no. 4, s. 166-176, https://www.jstor.org/stable/20716952 [dostep 9.02.2021]; ]. Evans, RSM, Ce-
lia E.T. Kourie, Toward Understanding Mystical Consciousness: An Analysis of a Text from Simone
Weil, ,Religion & Theology” 2003, vol. 10, no. 2, s. 149-165; Ph. Browning Helsel, Simone Weil's
Passion Mysticism: The Paradox of Chronic Pain and the Transformation of the Cross, ,Pastoral Psy-
chol” 2009, vol. 58, no. 1, s. 55-63; J. Kinsey, Mathematics and the Mystical in the Thought of Simone
Weil, ,,Philosophical Investigations” 2020, vol. 43, no. 1-2, s. 77-100; J.P. Di Nicola, Mystique
et laicité, [w:] Simone Weil. Action et contemplation, coordination E. Gabellieri, M.-C. Lucchetti
Bingemer, Paris 2008, s. 143-158; S.K. Pinnock, Mystical Selfhood and Women's Agency: Simone
Weil and French Feminist Philosophy, [w:] The Relevance of the Radical: Simone Weil 100 Years Later,
ed. by A.R. Rozelle-Stone, L. Stone, New York 2010, s. 205-220; C. Rabedon, ].-L. Sigaux, Simone
Weil. Mystique et rebelle, Paris 2008; A.R. Rozelle-Stone, L. Stone, Atheism and Mysticism, [w'] taz,
tenze, Simone Weil and Theology, London-New York 2013, s. 9-34; P. Tomczak, Les métapho-
res de I'étre. Vers la poétique de la décreation, [w:] Simone Weil et le poétique, sous la direction
de J. Thélot, J.-M. Le Lannou, E. Sepsi, Paris 2007, s. 59-72; M. Vet6, Mystique et décréation,
[w:] Simone Weil. Philosophie, mystique, esthétique, sous la direction de G. Gutbrod, J. Janiaud,
E. Sepsi, Paris 2012, s. 143-155.

2. P. Little, Simone Weil and the Limits of Language, [w:] Beauty that Saves. Essays on Aesthe-
tics and Language in Simone Weil..., s. 39.

2 Northrop Frye zauwazyl, ze chrzescijaristwo - jako jedno z najwiekszych wyznan
monoteistycznych - nie jest zakorzenione w jednym jezyku. Od poczatku ukazuje wage prze-
kfadu i interpretaciji, stajac sie religia zbudowang na Stowie. Zob. N. Frye, Wielki Kod. Biblia
i literatura, thum. A. Fulinska, Bydgoszcz 1998, s. 39-40.


https://biblia.deon.pl/
https://biblia.deon.pl/
https://www.jstor.org/stable/20716952

Weil z czaséw pobytu w Londynie w ostatnich latach jej zycia, wspominat,
ze ,precyzja doboru slownictwa byla dla niej prawem moralnym”>. Za-
lecata wielka ostroznoé¢ wobec jezyka, a w szczegolnosci wzgledem stow
takich, jak: naréd, bezpieczenstwo, kapitalizm, komunizm, faszyzm, porza-
dek, wladza, wlasnos¢, demokracja (O, 474; D, 419). Uwazala, iz terminy te
sg tak pojemne, ze wlasciwie nie desygnuja niczego rzeczywistego. Kolejng
grupa ryzykownych stow byly: Bog, prawda, sprawiedliwos¢, mitos¢, dobro.
Uprawnione stosowanie tych wyrazéw implikuje wstrzymanie sie od przy-
pisania im jakiejkolwiek koncepcji. Niemniej, jak pisze Weil, ,nalezy z nimi
wigza¢ pomysty i poczynania bezposrednio i wytacznie inspirowane ich
wlasnym $wiatlem” (EL, 42; M, 109). Wszelkie obawy wynikaly z tego, ze
jezyk dla Weil - jak pisze Janet Patricia Little - nie byl niczym nadprzy-
rodzonym, nalezatl sciéle do porzadku naturalnego®. Mimo pé6zniejszych
doswiadczen mistycznych nie porzucita ona mowy, ale dazyta do wyczer-
pania jej dyskursywnosci w poszukiwaniu prawdy. To docieranie do granic
doswiadczenia jezyka opisata nastepujaco:

Tout esprit enfermé par le langage est capable seulement d’opinions. Tout
esprit devenu capable de saisir des pensées inexprimables a cause de la
multitude des rapports qui s’y combinent, quoique plus rigoureuses et
plus lumineuses que ce qu'exprime le langage le plus précis, tout esprit
parvenu a ce point séjourne déja dans la vérité. [...] Et il importe peu qu’il
ait eu a l'origine peu ou beaucoup d’intelligence [..]. Ce qui importe seul,
c'est qu’étant arrivé au bout de sa propre intelligence, quelle qu’elle ptt
étre, il soit passé au-dela. [...] On nentre pas dans la vérité sans avoir passé

%, La précision du vocabulaire était pour elle une loi morale”. M. Schumann, Lexpe-
rience de Dieu religieuse de Simone Weil, ,Sud” 1990, 87/88, no. spécial: ,Simone Weil, la soif
de I'absolu”, s. 29.

% ].P. Little, Simone Weil and the Limits of Language..., s. 44. Jak przekonuje Weil: ,Le lan-
gage, méme chez ’homme qui en apparence se tait, est toujours ce qui formule les opinions.
La faculté naturelle qu'on nomme intelligence est relative aux opinions et au langage. Le
langage énonce des relations. Mais il en énonce peu, parce qu'il se déroule dans le temps.
S’il est confus, vague, peu rigoureux, sans ordre, si 'esprit qui 'émet ou qui I'écoute a une
faible capacité de garder une pensée présente a l'esprit, il est vide ou presque vide de tout
contenu réel de relations. S'il est parfaitement clair, précis, rigoureux, ordonne; s'il s'adresse
a un esprit capable, ayant congu une pensée, de la garder présente pendant qu’il en co-
ngoit une autre, de garder ces deux présentes pendant qu'il en concoit une troisieéme, et
ainsi de suite; en ce cas, le langage peut étre relativement riche en relations. Mais comme
toute richesse, cette richesse relative est une atroce miséere, comparée a la perfection qui
seule est désirable” (EL, 32-33). W polskiej wersji: ,Jezyk jest zawsze tym, co formutuje
poglady, nawet u cztowieka, ktéry na pozér milczy. Naturalna zdolnoé¢ zwana inteligencja
zalezy od pogladéw i jezyka. Mowa wyraza relacje, a wyraza ich malo, poniewaz rozwija
sie w czasie. Jezeli jezyk jest pogmatwany, niewyrazny, malo Scisty i nieuporzadkowany,
jezeli umysl, ktéry go uzywa lub ktéry go stucha, ma staba zdolnos¢ do utrzymania jakiejs
mysli w $wiadomosci, wéwczas jezyk nie posiada zadnej lub prawie zadnej rzeczywistej
zawartosci relacji. Jezeli jest doskonale jasny, przejrzysty, scisty i uporzadkowany, jezeli kie-
ruje sie do umystu zdolnego po pojeciu jakiejs mysli do zachowania jej w czasie pojmowania
innej mysli, do zachowania tych dwoéch myéli w czasie pojmowania trzeciej itd. - w tych
przypadkach jezyk moze by¢ wzglednie bogaty w stosunki odniesienia. Ale jak kazde, tak
i to wzgledne bogactwo jest straszng nedza. W poréwnaniu z dokladnoscia, ktorej jedynie
warto pragnac” (M, 111).
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a travers son propre anéantissement; sans avoir séjourné longtemps dans
un état d’extréme et totale humiliation (EL, 34)%.

Jezyk jest o tyle wartoéciowy, o ile - jak pisze Weil w Ecrits de Lon-
dres - przekazuje ,spragnionemu prawdy umystowi” cho¢ najmniejsze jej
ziarenko®. W ten sposéb krystalizuje sie u filozofki rozumienie jezyka jako
- mimo niedoskonatosci - narzedzia komunikowania zjawisk duchowej me-
chaniki. Ma ono u mysélicielki dwa oblicza: pierwsze dotyczy wyczerpywa-
nia jego granic za pomoca paradoksu oraz sprzecznosci, drugie realizuje
sie w poezji¥. W Legons de philosophie Francuzka zwraca uwage na pedago-
giczny pozytek, jaki niesie ze sobg stosowanie sprzecznoéci jako rodzaju
przeszkody rozbudzajacej intelektualnie ucznidow. Zalecata nastepujaca me-
tode badawcza: ,[...] skoro co$ sie¢ pomyslato, szukaé¢ w jakim sensie prze-
ciwienistwo tego jest prawdziwe” (LP, 93; WP, 84). W p6zniejszej tworczosci
- jak zauwaza Eric O. Springsted - Weil uczynita ze sprzecznosci narzedzie
poznania statusu czlowieka w $wiecie. Jedng z najistotniejszych aporii dla
autorki Sity cigzenia i faski jest niewspotmiernoé¢ ludzkiego obrazu rzeczy-
wistosci z rzeczywistoscig jako taka.

Notre vie est impossibilité, absurdité. Chaque chose que nous voulons est
contradictoire avec les conditions ou les conséquences qui y sont attachées,
chaque affirmation que nous posons implique l'affirmation contraire, tous
nos sentiments sont mélangés a leurs contraires. C'est que nous sommes
contradiction, étant des créatures, étant Dieu et infiniment autres que
Dieu (PG, 112)*.

Sprzeczno$¢ ta jest o tyle istotna, ze staje si¢ pierwszym krokiem
do odkrycia prawdy o ludzkich uwarunkowaniach i §wiecie, swoistym

W polskiej wersji: ,Kazdy umyst zamkniety w ramach jezyka jest zdolny jedynie do
posiadania pogladéow. Kazdy umyst, ktéry stat sie zdolny do chwytania mysli niewyrazal-
nych z powodu wielosci zachodzacych w nich zwiazkéw, mimo to jest Scislejszy i jasniejszy
od tego, co wyraza najbardziej precyzyjny jezyk; kazdy umysl, ktéry do tego dojdzie, juz
przebywa w prawdzie. [...] I nie jest rzecza wazna, czy na poczatku miat duzo, czy tez malo
inteligencji [...]. Liczy sie tylko to, ze doszedlszy do kresu wlasnej inteligencji, jakakolwiek by
ona byla, wyszedt poza nia. [...] Nie wchodzi sie w prawde bez przejécia przez swoje wlasne
unicestwienie, bez dlugiego stanu skrajnego i catkowitego upokorzenia” (M, 112).

%, Toutes les fois aussi qu'un fragment de vérité inexprimable passe dans des mots qui,
sans pouvoir contenir la vérité qui les a inspirés, ont avec elle une correspondance si par-
faite par leur arrangement qu’ils fournissent un support a tout esprit désireux de la retro-
uver, toutes les fois qu'il en est ainsi, un éclat de beauté est répandu sur les mots” (EL, 37).
[,Za kazdym razem, gdy ulamek niewyrazalnej prawdy przechodzi w stowa, ktére nie moga
wprawdzie objac inspirujacej je prawdy, maja z nia jednak przez swoj uklad zwigzek tak do-
skonaly, ze stanowia oparcie dla kazdego spragnionego prawdy umystu, za kazdym razem,
gdy tak jest, blask piekna ogarnia te stowa” (M, 112)].

¥ ].P. Little, Simone Weil and the Limits of Language..., s. 44-45.

W polskiej wersji : ,Nasze zycie jest niemozliwoscig, absurdem. Cokolwiek zechcemy,
jest to sprzeczne z warunkami i konsekwencjami, jakie sa z tym zwiazane, kazda afirmacja
zaklada afirmacje przeciwng, wszelkie uczucia sa zmieszane z ich przeciwienistwem. Dlatego,
Ze jestedmy sprzecznoécig bedac stworzeniami, bedac i Bogiem, i nieskoriczenie innymi od
Boga” (WP, 80).



gwarantem kontaktu z rzeczywistoscia (PG, 116)%. ,Les contradictions
auxquelles l'esprit se heurte, seules réalités, critérium du réel. Pas de con-
tradiction dans I'imaginaire. La contradiction est 'épreuve de la nécessité”
(PG, 115)*. Pojeciem pokrewnym paradoksowi oraz sprzecznosci jest row-
niez niewspoétmiernosé. W przypadku tego terminu tym, co przykuwa mysl
Weil, jest brak wspodlnej miary, niemoznoé¢ poréwnania dwoch elementow.
W swoim wywodzie wspomaga si¢ matematyczng ilustracja, odwotujac
sie do teorii liczb niewymiernych. Ich odkrycie spowodowalo kryzys i im-
pas w dalszych dociekaniach nad krélowa nauk. Z rozwigzaniem przyszia
konstrukcja liczb rzeczywistych z teorig proporcji zaproponowang przez
Eudoksosa z Knidos*. W ten sposob liczby niewymierne, znamiennie
okreslone w jezyku francuskim jako ,les nombres irrationnels”, poprowa-
dzily - podobnie jak sprzecznosé¢ - ku prawdziwej rzeczywistosci petnej
niewspotmiernosci.

Synchronia przeciwienistw

Postugiwanie si¢ $cistym jezykiem i poréwnania z dziedzin matema-
tycznych sprawiajg wrazenie, ze Weil poszukuje konkretnych rozwiazan,
ostatecznych odpowiedzi. Okazuje si¢ jednak, ze prawdy upatruje nie tyle
w spetryfikowanych sylogizmach, ile w relacji faczacej r6znigce si¢ od sie-
bie twierdzenia. Jak pisze: ,La vérité se produit au contact de deux pro-
positions dont aucune n’est vraie; leur rapport est vrai” (OC VI, C III, 91)*.
W eseju poswieconym lliadzie pokazuje geniusz Homera, ktérego istota
- jej zdaniem - jest brak stronniczosci i jednoczesne wspoélczucie dla tych,
ktoérzy postuguja sie przemocs, i dla tych, ktérzy sa jej ofiarami (O, 548-
550; D, 487-489). Prawda Iliady polega wiec na ukazaniu potencjatu zla,
ktore kryje sie w samym egzekwowaniu sity (O, 545; D, 485). W liscie do Jo-
sepha-Marie Perrina, dominikanina, z ktérym toczyta epistolarne dysku-
sje teologiczne, wyznala, ze przez lata uwazata, iz intelektualna uczciwosé
nie pozwalata jej przyjac¢ wiary. Podczas wewnetrznych rozwazan natury
religijnej, by nie straci¢ prymatu intelektualnego osadu, w myslach po-
wtarzala: ,Moze to wszystko nie jest prawdg”. Niemniej stowa ojca Perrina,
przestrzegajace ja przed tym, by z wlasnej winy nie przeszta obojetnie wo-
bec czegos$ wielkiego, zmienily jej dotychczasowe poglady. Odkryla, ze -
paradoksalnie - inteligencja i wiara nie wchodza sobie w droge. Od tamtej
chwili powtarzatla starg formule: ,moze to wszystko nie jest prawdg”, ale
przeplatang pozytywnym: ,moze to wszystko jest prawda” (O, 774; D, 697).
Ta sprzeczno$ciowa metoda, oscylowanie ,pomiedzy”, w ktérym ukryta

¥ Na kartach La pesanteur et la grice znajdujemy krotki aforyzm: ,W kazdej prawdzie
obecna jest sprzecznos¢” (PG, 116).

W polskiej wersji; ,Sprzecznosci, na ktore natyka sie¢ umysl, jedyna rzeczywistosc,
kryterium tego, co rzeczywiste. Nie ma sprzecznosci w rojeniach wyobrazni. Sprzecznos¢ jest
préba, po ktérej poznaje sie koniecznos¢” (WP, 83).

3 E.O. Springsted, Contradiction, Mystery, and The Use of Words in Simone Weil, [w:] The
Beauty That Saves: Essays on Aesthetics and Language in Simone Weil..., s. 16-17.

32, Prawda objawia sig jako skutek kontaktu miedzy dwoma twierdzeniami, z ktérych
zadne nie jest prawdziwe; to relacja miedzy nimi jest prawdziwa”.

~
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jest prawda, wyrazona jest takze w 6smym zeszycie, w ktérym Weil zano-
towala, ze kazde prawdziwe twierdzenie jest bledem, jesli nie jest poczete
w mys$lach w tym samym czasie jako swoje przeciwienstwo (PG, 120; WD,
84)®. Jednak, jak twierdzila, nie jest to mozliwe, by synchronicznie poj-
mowac kontradykcje wytacznie wladzg umystu - potrzebna jest uwaga na
najwyzszym poziomie (OC VI, C III, 99; OC VI, C 111, 64). Niespelnionym
marzeniem Weil bylo opanowanie umiejetnoéci réwnoleglego i jednocze-
snego myslenia przeciwnosciami. W liscie do Maurice’a Schumanna ubo-
lewala nad wtasna niemoca pogodzenia refleksji o cierpieniu ludzkosci,
doskonalosci Boga i zwiazku je laczacym (EL, 213; SM, 289)*. Myslenie
przeciwnoéciami Weil poréwnywala do ,szlachtowania i najwiekszej
meki” (OC VI, C III, 63). Najdoskonalsza egzemplifikacja takiego stanu
jest cierpienie Krzyza, graniczne rozdarcie Chrystusa, rozpietego miedzy
stworzeniem a nieskonczenie oddalonym Bogiem Ojcem, miedzy byciem
Bogiem a ponoszeniem kary jak przestepca z najnizszych warstw spolecz-
nych (OC VI, C1II, 99).

Le mysteére de la Croix du Christ réside dans une contradiction, car c’est
a la fois une offrande consentie et un chatiment qu'il a subi bien malgré
lui. Si on n’y voyait que I'offrande, on pourrait en vouloir autant pour soi.
Mais on ne peut pas vouloir un chatiment subi malgré soi (OC, VI, C1II,
100; PG, 120)™.

Sprzecznoéé jest wiec nie tylko gwarantem prawdy, ale takze znakiem
obecnosci tajemnicy. Dla Weil stanowi réwniez ,,dZwignie”* lub ,drabine”
ku transcendencji. Przedostatnim ,szczeblem” na drodze kontemplacji ele-
mentéw pozostajacych w sprzecznoéci jest proba jednoczesnego myslenia
o nich, ostatnim za$ zawieszenie wiadz umystu i pelne miloéci oczekiwanie

¥ W Cahiers czytamy:

»~De méme toute vérité enferme une contradiction

La contradiction est la pointe de la pyramide.

Une montagne, une pyramide, une fleche d’église, rendent sensible la transcendance
du ciel en faisant sentir que la matiere pesante peut aller jusque-la et non pas plus haut.

L'ame est faite de matiere pesante” (OC VI, C I, 95).

[,Podobnie kazda prawda zawiera w sobie sprzecznos¢. Sprzecznos¢ jest wierzchot-
kiem piramidy. Géra, piramida, iglica kosciola, obrazuja transcendencje nieba, dajac poczucie,
Ze ciezka materia moze siegna¢ tak daleko a nie wyzej.

Dusza jest zbudowana z ciezkiej materii”].

3, Jéprouve un déchirement qui s'aggrave sans cesse, a la fois dans I'intelligence et au
centre du cceur, par I'incapacité ot je suis de penser ensemble dans la vérité le malheur des
hommes, la perfection de Dieu et le lien entre les deux” (EL, 213).

[,Odczuwam coraz wieksze rozdarcie, tak w inteligencji, jak i w glebi serca, przez to, ze
nie potrafie mysle¢ réwnoczesnie i prawdziwie o nieszczesciu ludzkim, o doskonatosci Boga
i 0 zwigzku Iaczacym jedno z drugim” (SM, 289)].

% Tajemnica krzyza Chrystusa tkwi w pewnej sprzecznosci, bo jest to jednoczesnie
dobrowolna ofiara i kara, wymierzona Mu wbrew Jego woli. Gdyby widzie¢ w krzyzu tylko
ofiare, mozna by pragnac takiej samej dla siebie. Ale nie mozna chcie¢ kary wymierzonej nam
whbrew naszej woli” (SN, 220).

% ,La contradiction estle levier de la transcendance” (O, 932; OC VI, C1V, 177). [, Sprzecz-
nos¢ jest dzwignia transcendencji” (D, 840)].



na Boga”. Oczyszczenie intelektu owocuje zstapieniem objawienia prawdy
ukrytej miedzy przeciwiefistwami. Momenty pustki umystu wraz z nateze-
niem uwagi - jak twierdzi Weil - intensyfikujg zdolnoéci poznawcze. Mysli
wstepuja na wyzszy poziom swiadomosci®®. Dzieje sie to jednak bezwolnie,
bez udzialu podmiotu, w stanie biernosci. W trzynastym zeszycie, pisanym
miedzy wiosna a jesienia 1942 roku, Weil odniesie ten stan do postawy tych,
ktérzy - w przypowiesci o siewcy - przyjeli Stowo Boze tak, jak zyzna zie-
mia przyjmuje i zatrzymuje ziarno®.

Paradoks poezji i muzyki

Kiedy kontemplujacy zatrzymuje ruch mysli, czas jest przeksztalcony
w wieczno$é. Podobne oddzialywanie - zdaniem Weil - posiada poezja,
czesto podnoszona w tekstach filozofki do rangi najwyzszego aktu jezy-
kowego. Wersy poetyckie kreuja nieznane codziennemu do$wiadczeniu
poczucie czasu. Brak linearnosci wytwarza miedzy stowami nowe zwigzki,
ktore nie mogg si¢ zrodzi¢ w mysli dyskursywnej*. Niemniej dla Weil
o prawdziwej wartosci poezji swiadczy wytezona uwaznos¢ tworcy, ktéra
ma by¢ nakierowana na rzeczywistos, tj. ogolocenie sie z rozproszer wia-
snego ,ja” na rzecz prawdy objawionej dzieki maksymalnemu skupieniu*

7, Les corrélations de contraires sont comme une échelle. Chacune nous éléve a un plan
superieur ot habite le rapport qui unit les contraires. Jusqu’a ce que nous parvenions a un en-
droit ot1 nous devons penser ensemble les contraires, mais ot nous ne pouvons pas avoir acces
au plan ot ils sont lies. C'est le dernier échelon de I’échelle. La, nous ne pouvons plus mon-
ter, nous devons regarder, attendre et aimer. Et Dieu descend” (OC VI, CIII, 97). [, Korelacje
przeciwienstw sa jak drabina. Kazda wznosi nas na wyzszy poziom, gdzie mieszka zwiazek,
ktory jednoczy przeciwienstwa. Az dotrzemy do miejsca, w ktérym musimy mysle¢ o przeci-
wienistwach jednoczesnie, ale gdzie odmawia sie nam dostepu do poziomu, na ktérym sa one
polaczone. To jest ostatni szczebel drabiny. Tam nie mozemy sie juz dalej wspinaé, musimy
patrzed, czekac i kochac. I Bég zstepuje”]. W przywolanym fragmencie dochodzi do glosu
réownie istotna w filozofii Weil koncepcja tzw. , dzialania niedziatajacego”, powstrzymywania
sie od interpretacji i biernego oczekiwania (PG, 84; SN, 104; PG, 136; SN, 313; PG, 56; SN, 363).

% ,Un moment de vide de la pensée, avec extréme attention, accroit en puissance et
éleve les pensées qui suivent dans le domaine de la connaissance du deuxiéme genre” (OC VI,
C1I, 102). [,Moment pustki umystu, z najwyzsza uwagga, zwieksza moc i podnosi jakosé mysli,
ktére podazaja ku dziedzinie Swiadomosci drugiego rzedu”].

¥ Lattente est la passivité de la pensée en acte.

Lattente est transmutatrice de temps en éternité.

«Ils porteront des fruits dans l'attente» (OC VI, C1V, 129).

[,Oczekiwanie jest pasywnoscig mysli w dziataniu.

Oczekiwanie przeksztalca czas w wiecznos¢é.

«Wydaja owoc przez swa wytrwalosé»” (Lk 8, 15)].

0 J.P. Little, Simone Weil and the Limits of Language..., s. 49. Weil analizuje ten proces
w Poemes:

,Eléments du poeéme. Un temps qui ait un commencement et une fin. A quoi cela corre-
spond-il? Puis la saveur des mots: que chaque mot ait une saveur maxima entre le sens qu'on lui
donne et tous ses autres sens, un accord ou une opposition avec le son de ses syllabes, des accords
et des oppositions avec les mots d'avant et dapres”. S. Weil, Poémes suivis de Venise sauvée; Lettre de
Paul Valéry, Paris, 1968, s. 52-53. [, Elementy wiersza. Czas, ktory ma poczatek i koniec. Czemu to
odpowiada? Nastepnie smak stow: ze kazde stowo ma najintensywniejszy smak pomiedzy nada-
nym mu sensem i wszystkimi innymi sensami, harmonia lub opozycja do dzwieku swoich sylab,
harmoniami i opozycjami do stow [wystepujacych - przyp. KK.-K] przed i po”].

#1].P. Little, Simone Weil and the Limits of Language. .., s. 49-50.
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(,Le poete produit le beau par l'attention fixée sur du réel. De méme l'acte
d’amour. Savoir que cet homme, qui a faim et soif, existe vraiment autant
que moi - cela suffit, le rest suit de lui-méme” (PG, 196)*?). W akcie twor-
czym, dotyczacym poezji, czy tez muzyki, artysta musi wstuchac sie - jak
pisze Weil - w wewnetrzna cisze duszy i komponowac¢ tak, aby brzmienia
wywotywaly u odbiorcéw zarliwe pragnienie nieobecnosci jakiegokolwiek
stowa lub dzwieku. W tym samym aspekcie Weil zestawia poezje i muzyke
w nastepujacych paradoksalnie brzmiacych aforyzmach z zeszytéw: , Poésie.
Images et mots qui refletent I'état sans images et sans mots. Musique. Sons
qui refletent l'état sans sons. Mots et sons équivalents au silence” (OC VI,
C1, 342)%. Zaréwno w poezji, jak i w muzyce, nie jest istotne komunikowa-
nie osobistego doswiadczenia czy idei, lecz przekazanie ciszy. W muzyce
jest ona znakiem obecnosci ,nieskoniczenie maltego” elementu tego, co nad-
przyrodzone (OC VI, CIII, 200; SN, 236). Ukoronowaniem muzycznych fraz
maja by¢ pauzy, sama cisza za$ powinna by¢ gléwnym zrédlem twérczym
kompozytora i doznaniem stuchacza*.

La plus belle musique est celle qui donne le maximum d’intensité a un
instant de silence, qui contraint l'auditeur a écouter le silence. D’abord, par
I'enchainement des sons, on 'amene au silence intérieur; puis on y ajoute
le silence extérieur.

11 faut que le compositeur, le premier, sache écouter le silence. Au sens
tout a fait littéral de ces mots. Avoir l'attention entierement concentrée sur
l'ouie, et tendue vers l'absence de bruits.

Apres le silence, le passage par le transcendant, le mouvement descendant
est roi (OC VI, CIII, 200)*.

Cisza - ,serce Swiatla”
Kaija Saariaho, zapytana o zroédla zasilajace jej tworczo$¢ muzyczng, udzie-

lita podobnej odpowiedzi: ,Jestem raczej za tym, aby kazdy odkrywat
swoja wlasna osobowos¢, stuchal wlasnego glosu i ustyszat muzyke w sobie

# ,Poeta tworzy piekno dzieki uwadze skierowanej na rzeczywistosé. Podobnie jest
z uczynkiem mitosci. Wiedzied, ze ten czlowiek, ktéry jest glodny i spragniony, istnieje na-
prawde, tak samo jak ja istnieje - to wystarczy, a reszta wynika juz sama z siebie” (SN, 314).

# ,Poezja. Obrazy i stowa, ktére odzwierciedlajg stan umystu bez obrazéw i stow. Mu-
zyka. Dzwieki, ktore odzwierciedlajg stan umystu bez udzialu dzwiekéw. Stowa i dzwieki sa
réwne ciszy”.

# W tym kontekscie warto przywotac¢ dwa artykuly poswiecone roli ciszy w poetyce
Simone Weil. Zob. G. Gutbrod, La notion du silence dans la poétique de Simone Weil, ,Revue d’étu-
des frangaises” 2009, vol. 14, s. 189-196; G. Petitdemange, Logos, cri, silence: Notes sur le Cahier
18 de Simone Weil, ,, Archive de Philosophie” 2009 (Octobre-Décembre), vol. 72, no. 72: ,,Simone
Weil et la philosophie dans son histoire”, s. 645-659.

* ,Najpiekniejsza muzyka to ta, ktéra chwili ciszy nadaje maksymalng intensywnosc,
ktéra zmusza stuchacza do stuchania ciszy. Najpierw przez ciag postepujacych po sobie
dzwiekéw doprowadza sie go do uciszenia wewnetrznego; potem dochodzi jeszcze cisza sty-
szalna z zewnatrz.

Przede wszystkim kompozytor powinien umie¢ stucha¢ ciszy. W sensie najzupelniej
dostownym tego stowa. Mie¢ uwage skoncentrowana bez reszty na doznaniach stuchowych
i nastawiona na nieobecnosé¢ dzwiekéw” (SN, 236).



samym [...]*. Kompozytorka nie kryla swojej fascynacji pisarstwem Simone
Weil. Po raz pierwszy zetknela sie z finskim ttumaczeniem La pesanteur et la
grice w wieku 17 lat. Surowy klimat Finlandii i powsciggliwos¢ charakteru
rezonowaly z weilowskim dyskursem unikajacym zaimka osobowego, dys-
kursem wrecz nieustannie wymazujacym jakgkolwiek obecnos¢ narratora.
Dos¢ wspomnieé, ze Flannery O’Connor, czytajgc Cahiers Weil, powiesila
nad biurkiem zdjecie filozofki, by nie zwatpi¢ w realnosé¢ autorki. O do-
niostosci La pesanteur et la grice w ksztaltowaniu sie osobowosci tworczej
Saariaho §wiadczy¢ moze fakt, ze lekture zabrala ze sobg, przeprowadzajac
sie z Helsinek do Fryburga Bryzgowijskiego na dalsze studia kompozycji
w 1981 roku. Po ostatniej przeprowadzce do Paryza, w ktérym zamiesz-
kata na stale, postanowita zglebia¢ w jezyku oryginatu biografie i pozostate
teksty Weil. Oddziatywanie francuskiej filozofki widoczne jest w zdyscy-
plinowanych konstrukcjach, przemysélanym rozplanowaniu kompozycji
Saariaho, w narzuconej sobie praktyce komponowania kazdego dnia, ale
przede wszystkim w przyjetej postawie estetycznej. Saariaho przyznala, ze
w La pesanteur et la grice odnalazta swéj duchowy portret*.

Tak jak Weil uczynita cisze punktem docelowym jezyka poetyckiego, czy
tez jezyka docierajacego do granic absurdu, czy w ogéle doswiadczenia mi-
stycznego, tak Saariaho - obierajac te sama paradoksalna éciezke - poprzez
dzwiek pragnie doprowadzi¢ stuchacza do tego samego, glebokiego dozna-
nia braku jakiejkolwiek audiosfery. W partyturze utworu Notes on Light, pie-
cioczesciowym koncercie na wiolonczele i orkiestre, kompozytorka wpisata
fragment Ziemi jatowej T. S. Eliota, ktéry moégtby stanowié credo kompozytorki:

[...] T could not

Speak, and my eyes failed, I was neither
Living nor dead, and I knew nothing,
Looking into the heart of light, the silence®.

Fragment ten wydaje si¢ niezwykle podobny do ostatnich werséw
wiersza Simone Weil zatytulowanego Brama. W obu tekstach $wiatlo zo-
staje zestawione z ciszg. U Weil odnajdujemy réwniez podkreslong rymem
opozycje: ,lumiére” i ,poussiére”, nawigzujaca do kontrastowej formuty ,la
pesanteur et la grace”.

[..]

La porte en s'ouvrant laissa passer tant de silence

% ,Gdy komponuje, nie mysle o sobie, liczy sie tylko muzyka”. Z Kaijq Saariaho rozmawia
Agnieszka Draus, ,,Teoria Muzyki” 2017, nr 11, s. 122-123.

# F. O’Connor, The Habit of Being, New York 1979, s. 189.

* K. Saariaho, Le passage de frontieres. Ecrits sur la musique..., s. 327.

#[...] ja nie mogltem juz

Moéwic i émito mi sie w oczach, i nie bylem

Zywy ni umarly. Nie wiedziatem nic,

Zapatrzony w serce $wiatta, w cisze”.

T.S. Eliot, Jatowa ziemia, thum. Cz. Milosz, Krakéw 1989, s. 8-9 (wydanie dwujezyczne).
Podstawa wersji angielskiej: T.S. Eliot, Collected Poems 1902-1962, New York 1970.
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Que ni les vergers ne sont parus ni nulle fleur;

Seul I'espace immense ot sont le vide et la lumieére

Fut soudain présent de part en part, combla le cceur,

Et lava les yeux presque aveugles sous la poussiéere (O, 805)™.

Nie dziwi takze fakt, ze Saariaho okreslita La Passion de Simone
jako utwoér, w ktérym jest najwiecej ciszy sposréd wszystkich dotad
skomponowanych®.

W tworczosci Kaiji Saariaho zachowanie $wiatla, zalamujacego w spo-
s6b odmienny swoje promienie na réznych plaszczyznach czy fakturach,
stanowi bezposrednia inspiracje dla ksztaltowania jakosci dzwiekéw. W wy-
wiadzie udzielonym Clément Mao-Takacs, Saariaho przyznaje, ze szacunek
wobec $wiatla jest istotnym elementem kultury Finlandii i wynika z jego od-
dziatywania na przyrode, ktérej Finowie nadaja niemal sakralne znaczenie.
Wszelkie zmiany w przyrodzie dzialajg na cztowieka w sposéb afektywny.
Saariaho twierdzi : ,Cest quelque chose de beaucoup plus physique, que je
porte en moi”*. Obecnos¢ inspiracji $wiattem ujawnia sie juz przy pobiez-
nej lekturze listy dotychczas skomponowanych utworéw: Changing Light,
Notes on Light, czy rezonujacych z tytulem La pesanteur et la grice - Light and
Matter, Lumiere et Pesanteur. O zjawisku ,éwietlistoéci” przenikajagcym party-
tury kompozytorki §wiadczg nie tylko okreélenia wykonawcze, np. lumineux,
translucide, brillant, eclatant, clair, ale rowniez sama faktura orkiestrowa, ktéra
Saariaho opisuje nastepujaco: , Parfois je pense vraiment I'orchestre en termes
de luminosité: quand j'imagine certaines orchestrations, des associations avec
la lumiére me viennent spontanément”®. Saariaho to kompozytorka, dla kto-
rej ,chaque son instrumental a une intensité lumineuse différente”>.

%, Otworzyla sig¢ brama, cisze przepuszczajac

Tak wielkg, ze ogrodéw i kwiatéw nie bylo,

Tylko pusta, $wietlista przestrzen niezmierzona

Sprawila, ze rado$nie znoéw serce zabilo,

Slepe oczy odzyly i twarz zakurzona” (D, 725).

51 ,Sans doute y a-t-il plus de silence dans cette piece que dans aucune autre de mes
oeuvres” [,Bez watpienia w zadnym innym utworze nie ma tyle ciszy”]. Zob. K. Saariaho,
Le passage de frontiéres. Ecrits sur la musique..., s. 328.

2, To co$ znacznie bardziej fizycznego, co nosze w sobie”. C. Mao-Takacs, K. Saariaho,
L'Aile de I'ombre, conversation avec Kaija Saariaho, ,Tempus Perfectum. Kaija Saariaho: 'ombre
du songe” 2013 (11), ed. C. Mao-Takacs, S. Falcinelli, Lyon, s. 7.

% ,Czasem mysle o orkiestrze w kategoriach swietlistosci. Kiedy mysle o pewnych or-
kiestracjach, skojarzenia ze $wiattem przychodza mi do glowy spontanicznie”. Tamze, s. 7.

* kazdy dzwiek ma rézng intensywnosc swietlng”. Zob. S. Roth, [ksigzeczka do ptyty
w:] K. Saariaho, K. Mattila, A. Karttunen, C. Eschenbach, Notes on Light, Orion, Mirage, Hel-
sinki: Ondine Inc. 2008, s. 9. Liste ,$wietlnych” utworéw dopelniaja kompozycje usilujace
odzwierciedli¢ blask cial niebieskich, by wymieni¢ Asteroid 4179: Toutatis z 2005 roku, Orion
z 2002 roku, Oi Kuu z 1990 roku, dedykowane ksiezycowi. Watki lunarne wystepuja réwniez
w czesci utworu Trois Riviéres z 1994 roku, powstale z inspiracji chifiskim poematem Li Po
z VIII wieku La nuit de lune sur le fleuve), zorzy polarnej na tle arktycznego nieba (Lichtbogen
z 1986 roku), rozgwiezdzonemu niebu (Ciel étoilé, czes¢ Qautre Messages z tekstem Le ciel sest
éclairé). Inspiracje te nie zawsze pozostaja na poziomie poetyckiej abstrakcji, maja rowniez
wplyw na ksztaltowanie materiatu dzwiekowego. Tak sie dzieje np. w utworze Solar z 1993
roku, gdzie jedno wspélbrzmienie stanowi punkt centralny, do ktérego cigza pozostate struk-
tury dzwiekowe, na wzér grawitacji w Ukladzie Stonecznym.



Synchronia kontrastowych brzmien

Podobnie jak u Weil, Saariaho nie tylko wyzyskuje znaczenie $wiatta, w je-
zyku filozofki powiedzielibysmy taski, ale takze zestawia je z ciemnoscia,
z pesanteur, szczegoOlnie w La Passion de Simone. Sita ciagzenia zwigzana z przy-
rodzong ludzkosci wiarag we wlasna bosko$¢ odzwierciedlona jest w utwo-
rze poprzez odwazne eksplorowanie niskiego rejestru i ciemnych barw
instrumentéw. Grawitacja - jako jedno z najistotniejszych praw konieczno-
sci w stowniku Weil - obejmuje wszelkie dzialania majace na celu utrzy-
mywanie czlowieka w falszywym wyobrazeniu o wilasnej potedze, m.in.
pozyskiwanie débr materialnych, dazenie do wladzy i prestizu. Wszystko
to ma zapelni¢ wewnetrzna pustke i wzmocni¢ pozycje ,ja”. Jako ze jest to
stan nielicujacy z prawda, wyklucza on mozliwos¢ mitosci, ktéra - jak twier-
dzi Weil - zasadza sie na pelnej akceptacji rzeczywistosci®. Czlowiek moze
jednak wyrwac sie spod tego prawa dzieki obecnej w duszy - ,nieskoncze-
nie matej”, jak powiada Weil - czeéci ,niestworzonej” (CS, 176-77; SN, 399),
otwartej na taske z zewnatrz (CS, 232; SN, 394)%. Ten element odpowiada za
pelna akceptacje rzeczywistoéci i nieublaganych skutkéw praw konieczno-
Sci (np. $mier¢ najblizszych, odrzucenie spoteczne itd.). Paradoksalnie wiec
zgoda na $wiat rzgdzony prawem grawitacji - zarowno w sensie fizycznym,
jak i duchowym -, przyciaga” la grice uwalniajaca od la pesanteur (CS, 94; SN,
186-187). Sita ciazenia i faska to najistotniejsza opozycja, jaka oddzialuje na
jezyk muzyczny Saariaho w La Passion de Simone. Zestawienie to decyduje
o kontrastowej zasadzie budowania wszystkich kolejnych pietnastu czesci
utworu, zaréwno w tworzywie muzycznym, jak i w samym libretcie. Warto
przesledzi¢ chocby w zarysie poszczegolne kontradykcje strukturyzujace
przebieg dramatyczny poszczegélnych stacji.

W czesci otwierajgcej oratorium Saariaho, na skutek zastosowania
statycznych brzmieni i bogatej kolorystyki instrumentéw, uzyskuje efekt
sonornego portretu. Z ciemnego tta, tworzonego przez wiolonczele, kontra-
bas i kontrafagot, wylania si¢ kobiecy obraz, skredlony lekkimi pociggnie-
ciami fraz dzwonkoéw, glass chimes, krotali, wibrafonu, harfy, czelesty. To
kontrastowe zestawienie podkresla zamiane akcentéw muzycznych na ja-
kosciowo plastyczne”. Sprzecznoéciowy charakter majg réwniez pierwsze

* R. Rozelle-Stone, L. Stone, Simone Weil and Theology, London, New York 2013, s. 80. Zob.
T.R. Nevin, Simone Weil: Portrait of a Self-Exiled Jew, Chapel Hill 1991, s. 156, 283.

% Wedtug koncepcji Weil dusza dzieli sie na dwie nieréwne czesci: wieksza ma cha-
rakter przyrodzony, naturalny, ,stworzony”, a druga, znacznie mniejsza, jest czescig ,nie-
stworzong”, ,nadprzyrodzong”. Istoty stworzone sa wystawione na dziatanie koniecznosci.
Jednak ich niestworzona czes¢ - nieskoriczenie mala - uchyla sie tym prawom. Jako jedyna
potrafi poddawac sie i godzi¢ na kazde zdarzenie, jakie jest jej udzialem. Jest utozsamiana
z obecnoscia Boga w cztowieku. Por. J.P. Little, Simone Weil’s Concept of Decreation, [w:] Simone
Weil’s Philosophy of Culture. Readings Toward a Divine Humanity, ed. and introduced by R.H. Bell,
Cambridge 1993, s. 34.

7 W tym kontekscie warto przypomnie¢ Heglowska opozycje miedzy muzyka a ma-
larstwem, przytoczong przez Jakuba Momre w ksiazce Ucho nie ma powieki. DZwigkowe sceny
pierwotne. Badacz zwraca uwage na to, ze Hegel w gescie oddzielenia obu sztuk wydobywa na
$wiatlo dzienne ukryta niemoznos¢ przezwyciezenia réznicy miedzy nimi. Muzyka bowiem

- w przeciwienistwie do malarstwa - jest znakiem, ktéry sam siebie znosi. Jednoczesnie sztuka
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stowa libretta skierowane do Simone Weil: ,Simone, grande sceur, petite
sceur, Simone!”, zawierajace w sobie dysonujacy tryton®. Swoista kulmina-
cja logiki paradoksu jest cytat z La pesanteur et la grice: ,Rien de ce qui existe
n'est pas absolument digne damour. /Il faut donc aimer ce qui n‘existe pas”
(PG, 127)%. Jest on - mozna by rzec - sednem weilowskiej filozofii mitosnej,
ktéra polega na imperatywie bezwarunkowego i siggajacego szaleristwa ko-
chania, pomijajacego nawet warunek istnienia tego, co jest przedmiotem
milosci.

Cisza - serce muzyki?

W stacji Il La Passion de Simone opozycje dotycza kwestii cielesnosci oraz po-
chodzenia. Weil nie akceptowala siebie jako kobiety - gléwnie ze wzgledu
na role spotecznie przypisane obu piciom. Ciato byto réwniez dla niej zro-
dlem cierpienia z powodu chronicznej migreny. Wrodzony jej duch walki,
spotecznikostwa stal w opozycji do kruchosci fizycznej i niezdarnoéci filo-
zofki. Mysélicielka odrzucita rowniez dziedzictwo judaizmu, z ktérym 13-
czylo ja pochodzenie. Starotestamentowy obraz Boga - silnego i toczacego
wojny po stronie narodu wybranego - byt przeciwieristwem weilowskiego
obrazu Boga pelnego delikatnosci i dyskrecji, ktérego obecnos¢ wyczu-
walna jest jedynie w ciszy. W muzyce tej stacji kontradykcje dominuja
w warstwie rytmicznej, w ktérej dochodzi do zderzenia synkop, z ktérych
utkana jest partia choru, z regularnymi powtérzeniami szesnastek w par-
tiach instrumentalnych. Paradoksalnie do gltosu dochodzi réwniez cisza,
osiggnieta przez redukcje wolumenu i gestosci obsady, w ostatnich taktach
tej czesci.

Cisze celebruje takze III stacja oratorium z przyéwiecajacym jej mottem,
bedacym nieznaczna modyfikacja oryginalnego tekstu z zeszytu Weil pisa-
nego w 1942 roku: ,Savoir écouter le silence... Avoir l'attention tendue vers
I'absence de bruits” (OC VI, C III, 200)%*. W tej czeéci Saariaho zestawia we-
wnetrzna cisze i uwazno$¢ Weil z dysharmonia hatasu §wiata pograzonego
w okrucienstwie II wojny §wiatowej i Holokaustu. Motyw ciszy pojawia sie
u Weil w réznych kontekstach, przede wszystkim jako milczace Stowo Boga
(OC VI, C 11, 374), ktére zmusza nas do wewnetrznego wyciszenia (OC VI,
C II, 392). Stanowi ona réwniez niezbywalng czesé¢ modlitwy kontempla-
cyjnej, w ktorej cala dusza musi znosi¢ pustke, aby to, co nadprzyrodzone,

dzwiekéw, istniejac w czasie, unicestwia iluzje przestrzeni obecna w dystansie miedzy pod-
miotem i przedmiotem, dzieki czemu rzeczywistos¢ nie jest odlegla i unieruchomiona, lecz
jakby aktualizowana w pewnej temporalnosci. Zob. J. Momro, Ucho nie ma powieki. DZwigkowe
sceny pierwotne, Krakow 2020, s. 43-44.

% W Filozofii nowej muzyki Adorno przywoluje pierwotne znaczenie dysonujacych
brzmien, ktére zawiera sie¢ w wyrazie napiecia, sprzecznosci i bélu. W dalszych dziejach
muzyki stajg sie one zastygltym tworzywem. Dzieki tej petryfikacji sa gotowym narzedziem
wyrazania i opanowywania bélu i sprzecznosci. TW. Adorno, Filozofia nowej muzyki, ttum.
F. Wayda, Warszawa 1974, s. 128.

% ,Nic z tego, co istnieje, nie jest bezwzglednie godne mitosci. Trzeba wiec kochac to, co
nie istnieje” (SN, 148).

%, Mie¢ uwage skoncentrowang bez reszty na doznaniach stuchowych i nastawiong na
nieobecnosé dzwiekéw” (SN, 236).



mogtlo dziata¢ (OC VI, C1I, 483). Jest takze zroédlem najwiekszego szczescia,
mimo wpisanego w jej przezywanie cierpienia (OC VI, C 1III, 52). W konicu
pelni role doskonatego wzorca dla muzyki o najwiekszych ambicjach este-
tycznych (OC VI, C1I, 330). W tworzywie muzycznym tej czesci La Passion
de Simone opozycje kontemplacyjnego milczenia i hatasu $§wiata wyrazaja
kontrastowe tematy: pierwszy, zagrany przez wibrafon i skrzypce, oraz
drugi, oparty na klasterach poruszajacych sie rownymi ¢wierénutami. To
zestawienie staje si¢ szansa na to, by wprowadzi¢ w zycie jeden z imperaty-
wow Weil: , Entendre tous le bruits a travers le silence” (OC VI, C III, 263)°'.
Wydaje sie réwniez, ze jest to postawa, ktérg Weil przyjeta podczas najtrud-
niejszych momentéw historycznych, podajagcych w watpliwoé¢ wszelkie
wartosci europejskie.

Rytm i monotonia

W stacji IV poruszony jest watek relacji Weil z rodzicami. Stosunki te byly
petne milosci i wzajemnego szacunku, jednak zdeterminowana postawa
filozofki, bezwzglednie hartujgcej cialo i umyst w stuzbie wyznawanych
idealow, musiala by¢ trudna do przyjecia dla rodziny. Czeé¢ ta - pod wzgle-
dem materialu muzycznego - jest bodaj najbardziej spdjna, dzieki jedno-
rodnosci rytmicznej w partiach instrumentalnych (przewazajacy ruch
6semkowy oraz triolowo-6semkowy). Przeciwiefistwem regularnosci sty-
szalnej w warstwie instrumentalnej jest linia glosu solowego, poddajaca sie
zmiennej i nieprzewidywalnej rytmice stéw libretta. Wydaje sie, ze indywi-
dualizm partii wokalnej mial odzwierciedli¢ nieprzejednana postawe filo-
zofki, nieulegajacej rodzicielskim obawom.

Czeé¢ pigta wyzyskuje kolejng sprzecznoé¢ obecng w tozsamo-
$ci Weil, mianowicie porzucenie statusu intelektualistki na rzecz pracy
w charakterze robotnicy fabryk Alsthom Electric Plant, Carnaud et For-
ges de Basse-Indre w Billancourt oraz Renault. Ten gest, a wlasciwie eks-
peryment, mial na celu zapoznanie sie z prawdziwa sytuacja robotnikéw
we Francji®®. Doswiadczenie to miato poméc Weil w przygotowaniu spo-
teczno-filozoficznego studium poswieconego, jak pisata, zbadaniu relacji
nowoczesnej techniki jako podstawy wielkiego przemystu ze spoteczno-
-kulturowymi podstawami europejskiej cywilizacji®®. Kontynuacja i do-
pelnieniem tej czesci jest stacja VI, w ktérej Weil zyskuje nowe oblicze,
odmienione dehumanizujagcym doéwiadczeniem pracy w fabryce. Jej toz-
samos¢ zostaje zredukowana do numeru legitymacji robotniczej, skando-
wanego w réwnych i mechanicznych é¢wierénutach w partii chéru. W ten
sposob Saariaho dobitnie pokazuje odcztowieczenie jednostki poprzez
bezwzgledne wprzegniecie jej w monotonny rytm fabryki. Wizualna
inspiracja dla tresci tego fragmentu oratorium jest zdjecie wyniszczo-
nej twarzy Weil. Stanowi ono nie tylko analogie do chusty Weroniki, ale
jest takze przyczynkiem do przywolania w libretcie teorii interpretacji

61, Ustyszec caly hatas poprzez cisze”.
2 L.A. Blum, VJ. Seidler, A Truer Liberty. Simone Weil and Marxism, New York, Oxon 2010, s. 91.
6 S. Pétrement, Simone Weil. A Life, transl. R. Rosenthal, New York 1988, s. 205.
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obrazéw francuskiej myélicielki. Jej metoda zasadzatla si¢ na paradoksal-
nym zawieszeniu wladz umystu w miejsce szukania poje¢ wyjasniajacych
dane przedstawienie symboliczne (PG, 138; SN, 315). Myélenie francuskiej
filozofki jest bardzo zbiezne z filozofig patrzenia na ikony. Kontakt z ob-
razem powinien by¢ ogotocony z wszelkich presupozycji, dopiero wtedy
moze on oddziatywac na czlowieka i odcisnac¢ na nim swoja pieczeé®. Dla
Weil tym naznaczeniem jest trudne dosdwiadczenie pracy w fabryce, ktére
nazywa ,znamieniem niewolnictwa” (A, 35; O, 770; D, 694). Doznanie spo-
tecznej kenozy obnazyto jej wlasng niemoc, mimo wychowania w dobrze
sytuowanej rodzinie i posiadania wysokiej - z racji wyksztalcenia - pozy-
cji spolecznej. Paradoksem tej czesci jest nie tylko dobrowolne pozbawie-
nie sie przywilejow intelektualistki, ale przede wszystkim sam kontakt
z obrazem, ktéry - wbrew naturalnej intuicji - nie tyle poddaje si¢ obser-
wacji widza, ile raczej egzekwuje swoje spojrzenie na patrzacego. Zna-
mienne, ze do$wiadczenie fabryczne poprzedzitlo w niewielkim odstepie
czasu pierwsze przezycia mistyczne filozofki (A, 35; O, 770; D, 694). To
jakby realny skutek nieuswiadomionego wowczas imitatio Christi®.

La pesanteur et la grice

W stacji VII Saariaho powraca do Zrédlowej opozycii: sily i taski - La pesan-
teur et la grice. Czg$¢ ta pokazuje zagrozenia wynikajace z zaangazowania
w sprawy spoteczne. Weil w swojej diagnozie wspélczesnosci opierala sie
na wlasnych doswiadczeniach z wczesnej mlodosci, kiedy byla aktywistka.
W pézniejszych latach filozofka podkreslala, ze w procesie poznawczym ,ja”
jest zgubne, ale jeszcze bardziej zwodnicze jest ,my” (w libretcie reprezen-
towane przez partie, narody i Koscioly), w ktérym ginie to, co prawdziwe,
na rzecz tego, co sankcjonowane spotecznie, a wiec, co rzadzi si¢ prawami
la pesanteur (PG, 247). Jawnym paradoksem tej czesci jest - wspomniane
wczeéniej - weilowskie przestanie o akceptacji praw cigzenia i wszelkich
regul koniecznosci, ktéra moze zaowocowaé zstapieniem ,taski” (CS, 94; SN,
186-187). W opracowaniu muzycznym Saariaho perspektywe ,ja” oddaja
poszczegolne instrumenty, prowadzace wlasne solilokwia melodyczne. Za$

® Georges Didi-Huberman pisze, ze jednym ze znaczen stworzenia cztowieka na obraz

Boga jest uczynienie z istoty ludzkiej podmiotu obrazu, czyli jednostki rzuconej dostownie

~pod obraz” i jednoczesnie objetej jego spojrzeniem. Jak konstatuje: , Trzeba byto, by widz byt
zarazem pozbawiony jakiejkolwiek wladzy nad obrazem i owladniety nim w ramach relacji,
ktéra pomimo zakazu dotykania obrazu wyrazala sie najczesciej pod postacig naznaczenia,
to jest w boskim charakterze - to greckie stowo oznacza bowiem zarazem podmiot i rezultat
naznaczenia, wyrycia znaku. Cudowna ikona nie byta niczym innym, jak «boskim charak-
terem ciala» Slowa Bozego - miala obdarzy¢ swoja mocg naznaczenia tego, ktéry oddawat
jej czesé, kontynuujac w ten sposéb prace wcielenia w procesie, o ktérym mysli sie przede
wszystkim jako o liturgicznym sakramencie”. Zob. G. Didi-Huberman, Przed obrazem. Pytania
o cele historii sztuki, ttum. B. Brzezicka, Gdansk 2011, s. 128.

% W tym kontekscie warto zwréci¢ réwniez uwage na podobny rodzaj imitatio Christi,
ktéry polegal na rozumieniu pracy jako ofiary z siebie. ,Par le travail 'homme se fait matiere
comme le Christ par I'Eucharistie. Le travail est comme une mort” (PG, 204). [, Przez prace
czlowiek staje si¢ materia jak Chrystus przez przemiane w Eucharystii. Praca jest jak smierc¢”
(SN, 483)].



stopniowe odchodzenie Weil od dziatalnosci spoteczno-politycznej w kie-
runku pisarstwa zorientowanego filozoficzno-teologicznie oddane jest
w muzyce w gradacyjnie odstanianym przez parti¢ chéru cytacie: ,Deux
forces regnent / Sur l'univers... lumiere et pesanteur..” (PG, 7, OC VI, C 1],
110)%.

Czas i przestrzen

Kolejna czeé¢ oratorium porzuca juz temat zludzen zwigzanych z tworze-
niem pojeé, czy idolatrig spoleczna, na rzecz celebracji momentu opusz-
czenia $wiata przez Boga. Skape libretto bardzo szybko zamienia sie
w milczenie, a prym wiedzie muzyka, pelna brzmieniowych sprzecznosci,
poczawszy od zestawiania szumu i dzwieku, jasnych i ciemnych barw or-
kiestry, az po spacjalizacje dzwigkowego $wiata poprzez stosowanie sta-
tycznych brzmierr. Masy dzwiekowe przechodza z jednej jakosci w druga,
tworzac tzw. transitions, ktérym kompozytorka nadata szczegélng war-
tos¢ estetyczna®. Moglibysmy je poréwnaé¢ do weilowskiego pragnienia
jednoczesnego mysélenia przeciwienistwami, sprzecznosciami, spomiedzy
ktérych wyziera prawda. Przejscia te reorganizuja takze poczucie czasu,
ktéry wydaje sie by¢ rozciggniety. Saariaho, podobnie jak Weil, dostrzega
w sztuce dZwiekéw mozliwo$¢ manipulowania continuum czasowym.

Music is purely an art of time, and the musician - with or without a com-
poser builds and regulates the experience of the speed of time passing.
Time becomes matter in music; therefore composing is exploring time as
matter in all its forms: regular, irregular. Composing is capturing time
and giving it a form®.

W tym momencie ujawnia sie kolejny paradoks w twoérczosci muzycz-
nej Saariaho - zamiana wrazenia odmierzanego czasu na poczucie trwania.
Zamiarem kompozytorki jest wrecz transformacja tego, co temporalne, na
to, co przestrzenne. W jednym z wywiad6éw wyznata:

% ,Deux forces régnent sur l'univers: lumiere et pesanteur” (PG, 7, OC VI, C1I, 110).

[,Dwie sily rzadzg wszechswiatem: $wiatlo i cigzenie” (WP, 107)].

% Transitions u Saariaho maja zrodlo w teorii koloréw Johanna Wolfganga von Goethego,
a w szczegodlnosci we fragmentach jego mysli poswieconych stanom liminalnym pomiedzy
$wiatlem i cieniem. Kompozytorka wyznata: ,I read from Goethe’s The Study of Colors some-
thing about the liminal states between light and shadow. The thought of slowing down of
speech to the extreme, when a vowel changes into a consonant, is similar. The borderline is
usually so small that we do not perceive it. There is something significant in it”. [,Przeczy-
talam w Goethego Teorii koloréw co$ o liminalnych stanach miedzy $wiatlem i cieniem. Mysl
o zwolnieniu mowy do ekstremum, kiedy samogtoska przeobraza sie w spoétgtoske, jest po-
dobna. Linia granicy jest zwykle tak cienka, Ze nie jesteSmy w stanie jej zauwazy¢. Jest w tym
co$ znaczacego”]. Cyt. za: P. Moisala, Kaija Saariaho..., s. 58-59.

% ,Muzyka jest wylacznie sztuka czasu, a muzyk - przy wspoétudziale kompozytora
lub bez niego - buduje i steruje doswiadczeniem szybkosci uptywajacego czasu. W muzyce
czas staje sie materia; zatem komponowanie jest badaniem czasu jako materii we wszystkich
jego formach: regularnych, nieregularnych. Komponowanie to uchwycenie czasu i nadanie
mu formy”. K. Saariaho, Matter and Mind in Music, [w:] Matter and Mind in Architecture, ed. by
P. Tuukkanen, Himeenlinna 2000, s. 111.
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Et dans cette tentation d’arréter le temps, jai le sentiment irrationnel que, si
j'y arrivais, le temps deviendrait espace et que nous pourrions entrer dans
un lieu secret ot1 je ne suis encore jamais entrée... C'est quelque chose de
cet ordre... La encore, les parametres physiques se mélangent; c’est comme
une invitation secrete a trouver la constellation qui serait la solution et que
je sais étre impossible...”

Z jednej strony czas narracji wydaje sie rozciagniety i statyczny, z dru-
giej - jest to obraz migotliwy, ozywiony labilnoscig brzmien. Koricowe od-
cinki tej czesci opieraja sie na roztozonym ciagu alikwotéw. Kompozytorka
nawigzuje tutaj do tworczosci spektralistow”, czyni to jednak w okreslo-
nym celu. Poprzez rozlozenie energii akustycznej dzwieku stara sie odkry¢
tajemnice stworzenia.

Paradoks milosci bezwarunkowej - paradoks kenosis

W stacji IX motywem spajajacym jest imperatyw miloéci Boga - nawet w ob-
liczu pewnosci jego nieistnienia w $wiecie - ale takze nakaz mitowania bliz-
niego i wroga. Naturg czlowieka, na ktéra nie oddziatuje zewnetrzna taska,
rzadza procesy decyzyjne toczace sie¢ w oparciu o prawa koniecznosci, w je-
zyku filozofki: prawa cigzenia. Stad powyzsze przykazanie wydaje si¢ by¢
paradoksalne, pozbawione rozumu i logiki instynktu samozachowawczego.
Niemniej najwiekszym paradoksem tej stacji jest watek Boga nieobecnego,
ktéry jako Istota pozbawiona warunku istnienia lub nieistnienia, pozwala
kochac¢ siebie w sposéb prawdziwie bezwarunkowy. Umiejetnoé¢ kochania
Stwoércy w ten sposéb owocuje takze miloécia blizniego i wroga.

Punktem kulminacyjnym oratorium jest stacja X, gdzie motyw bo-
skiego wycofania otrzymuje swoja kontynuacje w komplementarnym wy-
darzeniu, jakim jest Pascha™. W tej czesci instrumenty $ciszaja swoje partie,
by na pierwszym planie styszalny byl nieco zmodyfikowany cytat z La pe-
santeur et la grdce: ,Se dépouiller de la royauté imaginaire du monde pour
se réduire au point qu'on occupe dans l'espace et le temps. Solitude absolue.
Alors on a la vérité du monde” (PS, 30)2. Czes¢ ta, nawiazujaca do obnazenia

% ,[...] w tej pokusie zatrzymania czasu, mam irracjonalne uczucie, ze gdyby mi sie
udalo, czas stalby sie przestrzenia i ze wtedy mogliby$my wejs¢ do sekretnego miejsca, gdzie
jeszcze nigdy nie bytam... co§ w tym stylu... I znowu, parametry fizyczne sie mieszaja; to jak
tajemne zaproszenie do znalezienia konstelacji, ktéra bylaby rozwigzaniem i ktéra, z czego
zdaje sobie sprawe, jest niemozliwa...”. C. Mao-Takacs, K. Saariaho, L’Aile de I'ombre, conversa-
tion avec Kaija Saariaho..., s. 11.

" P. Moisala, Kaija Saariaho..., s. 73.

I Poglebiong analize i interpretacje stacji X przeprowadzitam w przywolanym juz ar-
tykule: K. Kucia, Figura kenozy w literaturze i muzyce. Przypadek oratorium La Passion de Simone
Kaiji Saariaho..., s. 231-261.

72, Pozbawi¢ si¢ wyimaginowanego krolestwa nad Swiatem, aby sie ograniczy¢ do
punktu, ktéry zajmuje sie w przestrzeni i czasie. Samotnos¢ absolutna. Wtedy posiada sie
prawde $wiata”. Oryginalny cytat brzmi nastepujgco: ,,«Il s'est vidé de sa divinité». Se vider
du monde. Revétir la nature d'un esclave. Se réduire au point qu'on occupe dans l'espace et
dans le temps. A rien.

Se dépouiller de la royauté imaginaire du monde. Solitude absolue. Alors on a la vérité
du monde” (PG, 20). [,,«On opréznil sie ze swojej boskosci». Opréznic sie ze Swiata. Przyoblec



z szat Chrystusa, wprowadza juz bezposrednio do kenotycznego ogotoce-
nia, ktére staje sie udzialem Weil. Kenosis wydaje sie najistotniejszym po-
jeciem i jednoczesnie centralnym Zrédlem paradokséw w obszarze jezyka,
myéli, zycia Simone Weil. Fragment Drugiego Listu do Filipian $w. Pawla
(~Nie obstawal nieugiecie, by trwa¢ w réwnosci z Bogiem [...] wyniszczyt
siebie [...] i stal si¢ postusznym az do $mierci na krzyzu”), na podstawie
ktérego powstalo to pojecie, uwazala za naglacy przymus wiary: ,To wla-
énie kaze mi wierzy¢” (LR, 62; SN, 162-163). W eseju Czy walczyny o sprawie-
dliwos¢ uzna hymn Pawlowy za najwiekszy absurd i czyste szaleristwo ze
strony Boga (EL, 48-49)7.

Paradoks sily w bez-sile

Chrystus, ktéry dobrowolnie uniza si¢ do kondycji czlowieka i pozbawia
mocy Boga, to kolejny watek rozwazany w oratorium. W stacji XI libretto
przywotuje cytat z eseju Langwedockie natchnienie (O, 677, D, 607), w kto-
rym filozofka zauwaza, ze wszystko, co ma kontakt z sila, traci wartosc.
Z1o, ktére tkwi w egzekwowaniu swojej przewagi, plami zaréwno sprawce,
jak i ofiare. Jego istota zasadza si¢ na uprzedmiotowieniu czlowieka, uczy-
nieniu zen bezwladnej materii pozbawionej woli. Jedynym remedium jest
uchylenie si¢ spod prawa sily, co mozliwe jest na mocy miloéci bezwarunko-
wej. Przestaniem stacji XI jest préba przywrécenia godnosci istocie ludzkiej
i wyzwolenia jej z niewoli przemocy - padania jej ofiarg, ale takze jej stoso-
wania. Chrystus wyzwala czlowieka spod jarzma sity, ukazujac swoja wia-
dze w bez-sile. Hans Urs von Balthasar wskazuje, Ze jedng z najwigkszych
tajemnic krzyza jest ,uderzenie calego ciezaru grzechu na totalng bez-sile
kenotycznego zycia””. Tworzywo muzyczne zdaje sie te niezglebiona logike
oddawac poprzez dwa przeciwstawne bloki dynamiczne: pierwszy, okre-
Slony misterioso, drugi z okresleniami wykonawczymi od agitato po molto agi-
tato con forza. To brzmieniowe rozszczepienie pokazuje réwniez dwoistosé
rzeczywistosci, w ktérej zyje Weil - wojenne krélestwo sity i bezsilnosé
oraz dyskrecje do$wiadczenia mistycznego.

Pokarmem gt6d

W miare uplywu czasu, szczegélnie w ostatnim roku zycia, widoczne
jest wycofanie sie¢ Weil z zycia spolecznego. Pioro, ktére przenosi jej mysl
w $wiat mistycznych przezy¢, zaczyna dominowac nad wolg rzeczywistego
zaangazowania na polu bitwy. Swiat stat si¢ miejscem, w ktérym dokonuje

sie w nature niewolnika. Zredukowac sie do punktu, jaki sie zajmuje w przestrzeni i czasie.
Do niczego.

Pozbawi¢ sie wyimaginowanego krélowania nad $wiatem, aby sie ograniczy¢ do
punktu, ktéry zajmuje sie w przestrzeni i czasie. Samotnos¢ absolutna. Wtedy posiada sie
prawde Swiata”].

7 S. Weil, Czy walczymy o sprawiedliwos¢?, [w:] taz, Wybér pism, t. 2, ttum. Wydawnictwo
KRAG, Warszawa 1983, s. 408.

7 H. Urs von Balthasar, Chwata. Estetyka teologiczna, t. 3/2: Teologia, cz. 2: Nowy Testa-
ment..., s. 169.
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sie nieustanny gwatt na wolnej woli. Ludzie ogarnieci - jak konstatuje filo-
zofka - szalefistwem mitosci odczuwaja glod sprawiedliwosci. Cierpia z po-
wodu braku najistotniejszego pokarmu duchowego. Pragna, ,,aby zdolnos¢
wolnego wyboru rozszerzyla sie na caly $wiat, na wszystkie formy zycia
ludzkiego” (EL, 49)”. Libretto XII stacji w caloéci podejmuje watek glodu.
Fizyczne faknienie - podjecie przez Weil solidarnego postu z glodujacymi
Francuzami, ktére przyczynilo sie ostatecznie do $mierci filozofki - byto
najlepszym sposobem doswiadczenia wlasnej niewystarczalnoéci i zalez-
noéci, chronigcych przed falszywym obrazem ludzkiej wszechmocy. Jesli
czlowiek ,karmi si¢” gtodem, utrzymujac pustke wewnetrzng, otrzymuje
pelnie pokarmu obecna w Bogu (PG, 47).

Synchronia zycia i $mierci

W XIII stacji oratorium Weil przedstawiona jest w momencie powolnego od-
chodzenia ze §wiata - granicznej chwili miedzy zyciem a $miercig. W swo-
ich notatnikach laczy ze soba te dwa stany na swoj paradoksalny sposéb,
twierdzac, ze pelnie zycia osiaga sie poprzez ostateczne odejscie. Wyzwole-
niem czlowieka spod jarzma sity ciezkosci, a wiec orientacji na wzmacnia-
nie ,ja”, jest uczynienie ze $mierci sposobu zycia, tj. catkowitej akceptaciji
jej nieuchronnoéci (OC VI, C 1, 335). Udana $mier¢ to dla myélicielki wiecej
niz dobre zycie (CS, 213; SM, 290). Jej celem bylo umrze¢ w stanie duszy
podobnym do opuszczonego Chrystusa, ktérego calym pragnieniem byl
Bog (CS, 109; SN, 71). Weil umiera przedwczesnie, majac zaledwie 34 lata.
Libretto XIV stacji ukazuje ten moment jako spelnienie anonimowej ofiary,
jaka filozofka ponosi za $wiat i ludzkoé¢ pograzona w kltamstwie, zdradach
i bestialstwie. Jednak pragnienie ztozenia z siebie ofiary jest czyms dla Weil
o wiele mniej cennym niz doswiadczenie krzyza (OC VI, C 111, 101). W mece
krzyzowej bowiem tkwi nieusuwalna sprzecznos¢, ktérg stanowi jednocze-
snoé¢ dobrowolnej ofiary i kary wymierzonej wbrew sobie. Stad nie mozna
osiagnac krzyza dla siebie wlasna checig (PG, 103-104, 120; SN, 214-215, 220).

Harmonia przeciwienstw

Filozofka, zapatrzona w pitagorejczykow, upatrywata odkupienia $wia-
ta w rownowadze, a éci$lej w harmonii przeciwieristw, doprowadzonych
do ekstreméw (IB, 28-29, 70, 127, 129-132, 139, 163-164, 168)". Stad $mier¢
krzyzowa, w ktorej dochodzi do zderzenia najwigekszego zta (PG, 36; SN,
263) z dobrem absolutnym (CS, 277, SN, 79), jest dla Weil doskonatym spel-
nieniem greckiej rownowagi. Warto jednak zaznaczy¢, ze w tym przypad-
ku zlo nie jest rowne w swojej mocy dobru absolutnemu, jest jako$ciowo

5 S. Weil, Czy walczymy o sprawiedliwosc?..., s. 409.

7 Weilowska harmonia nie oznacza jednak pomieszania przeciwienistw lub godzenia
ich na sile. Ich jedno$¢ moze zostac¢ dostrzezona dzieki mitosnej kontemplacji, w ktérej kon-
tradykcje schodza sie w jedna i te sama rzecz. Tego rodzaju kontemplatywnym zamys$leniem

- jak twierdzi Weil - jest miedzy innymi poezja. Dokonujaca sie¢ w procesie twérczym obser-
wacja rzeczy wywolujacej wzruszenie doprowadza do punktu, w ktérym rados¢ i cierpienie
staja si¢ jednym i tym samym (O, 678; D, 608; IP, 127-130; SM, 104-106).



rézne i niewspotmierne (PG, 84; SN, 104). Filozofka wyjasnia, ze chodzi tutaj
przede wszystkim o jednoczesno$¢ bezgranicznego cierpienia wywotanego
milczeniem Boga w momencie $mierci krzyzowej i wolania opuszczonego
Chrystusa, ktory jest uosobieniem czystego dobra. Jezus wyniszczyl swoje
»ja” z laski, nastepnie za$ - przyjmujac na siebie Golgote - doznat ciosu z ze-
wnatrz, ktéry réwniez moégltby spowodowac takie samo spustoszenie. Jako
ze ,ja” juz nie istnialo, nie zostalo dotkniete, ale to, co uleglo zniszczeniu,
to poczucie obecnosci Boga. Taki stan Weil nazywa cierpieniem odkupiajg-
cym (PG, 36; SN, 263).
Te réwnoczesnoé¢ przeciwienistw pokazuje umuzycznienie XV stacji
- w zakresie dynamiki (przechodzenia od piano do sfz) i w obrebie kontra-
stowej artykulacji. W tworzywie stownym tej czesci, autor libretta wskazuje,
ze Weil, wyniszczajac siebie ostatecznie i traktujac moment swojej $mierci
jako probierz dobrze spelnionego zycia, zyskuje zmartwychwstanie, o ktére
wecale nie zabiega, o czym $wiadczy zacytowany fragment z Cahiers: ,Ne pas
croire a 'immortalité de 'ame, mais regarder toute la vie comme destinée
a préparer l'instant de la mort..” (OC VI, C III, 168)”. Kilka akapitoéw wcze-
$niej filozofka zanotowala, ze wiara w nieSmiertelnoé¢ rozpuszcza czysta
gorycz i sama realnoéc¢ émierci, ktéra ,jest dla nas najcenniejszym darem od
Boskiej Opatrznosci” (OC VI, C 111, 166). Tym, co najbardziej wartosciowe
w chwili odejécia ze §wiata, jest kontakt z najczystsza prawda (PG, 12-13; SN,
257). Wydaje sie, ze weilowska my$l o $mierci, ktora jest niezbywalnym ele-
mentem zycia, byta w najwiekszej mierze powigzana z pragnieniem dotar-
cia do tego, co prawdziwe. , Aimer la vérité signifie supporter le vide, et par
suite accepter la mort. La vérité est du coté de la mort” (PG, 19)®. W innym
miejscu dodata: ,Cest pourquoi il n'y a pas d’amour de la vérité sans un
consentement sans réserve a la mort. La croix du Christ est la seule porte de
la connaissance” (PG, 69-70)”. Akceptacja $mierci to takze najwyzszy wy-
miar oderwania sie od sily ciazenia. Etapami, dzieki ktérym ten stan mozna
osiagnaé, sa kontemplacja tego, co piekne, cierpienie bez pocieszenia czy
wlasnie Smier¢ bez wiary w nie$miertelnoéé. Kazde z tych ¢wiczent ducho-
wych Weil okresla jako peradd - postawe posredniczenia, bycia ,,posrodku”,
ktoére stanowi pomost do dziedziny transcendencji (OC VI, C 1, 411).

Od paradoksu do kenozy

La Passion de Simone pokazuje filozofke jako osobe, ktérej podstawowym
dazeniem bylo zlozenie ofiary z siebie. Weil - prawdopodobnie - uznataby
to za nieprawde. Niemniej muzyczny portret wyzyskuje inng, wazniejsza
ceche jej osobowosci twoérczej: nigdy niezastygajaca myél, dyskurs toczo-
ny z sama soba, siebie sie pozbywajacy, podwojny. Ten dualizm jest juz

77, Nie wierzy¢ w nieSmiertelnosé duszy, ale patrzeé na cale zycie jako przeznaczone na
przygotowanie sie¢ na moment $mierci”.

8, Kocha¢ prawde, to znaczy umiec znie$¢ pustke, a zatem godzi¢ sie na $mier¢. Prawda
jest po stronie émierci” (SN, 257).

7, Dlatego tez nie ma milosci prawdy bez pelnej zgody na $mieré¢. Chrystusowy krzyz
jest jedyna droga poznania” (SN, 283).
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widoczny w I stacji La Passion de Simone, w ktorej narratorka przywotu-
je filozofke za pomoca oksymoronicznego zwrotu: ,Simone, petite soeur,
grande soeur!”. Z jednej strony jest to watek franciszkarski (Weil byta
pod wielkim wrazeniem Biedaczyny z Asyzu), z drugiej za$ pokazuje, jak
dalece paradoks odcisnat sie na twodrczosci i zyciu filozofki. Poszczegol-
ne stacje wyzyskuja kolejne oblicza sprzecznoséci, z ktérych utkana byta
jej tozsamos¢: jako kobiety zmagajacej sie ze wspodlczesnymi sobie stereo-
typami zwigzanymi z kobiecoécia (IV stacja), intelektualistki i robotnicy
(V i VI stacja), filozofki zakochanej w tym, co nie istnieje (I i XV stacja),
myslicielki upatrujacej sity w bezsilnosci (stacja XI), osoby karmiacej sie
glodem (stacja XII), wierzacej, cho¢ uznajacej koniecznoé¢ oczyszczenia
przez ateizm, stojacej uparcie na progu Kosciota katolickiego, by w opinii
odbiorcéw jej dzieta zosta¢ nastepnie nazwana ,$wieta poza Kosciotem”.
W samej strukturze muzycznej La Passion de Simone jej tozsamoé¢ chyba
najlepiej ilustruje zawotanie imienia Simone w partii chéru w II stacji.
Pierwsza sylaba to synchronicznie brzmigca sekunda mata - jedno z naj-
silniej dysonujacych wspoétbrzmieni, cho¢ jego dzwieki dzieli najmniejsza
odlegtoé¢é. W tym momencie na mys$l przychodza stowa Simone Weil, ktéra
poréwnywata absolutne oddalenie ,pomiedzy Bogiem a Bogiem” wrcielo-
nym do ,,dwéch nut oddzielnych, a zlewajacych sie ze sobg, jak harmonia
czysta i rozdzierajgca zarazem” (O, 697; D, 626).

Wszystkie te sprzecznoéci - dotykajace zycia, jezyka oraz samych kon-
cepcji filozoficznych Weil - ostatecznie prowadza filozofke do odkrycia
najwiekszego paradoksu: haniebnej émierci wcielonego Boga, umierajgcego
jak zloczyrica, cho¢ bedacego w istocie obrazem najczystszej dobroci, Boga-
-Syna, ktéry w ciszy (,nawet nie otworzyl ust swoich” - Iz 53, 7) wydaje
sam siebie swojemu stworzeniu, Boga-Ojca, ktéry ,dla nas grzechem uczy-
nit Tego, ktoéry nie znat grzechu” (2 Kor 5, 21), Boga, ktéry cho¢ objawiony
w ciele, pozostaje wcigz ukryty, bo §wiat Go nie rozpoznal, w koricu Boga,
ktory w spelnieniu kenozy wywoluje zgorszenie i zwatpienie (Mt 26, 31)*.
Ukrzyzowany Mesjasz jest ,sprzecznoscia sama w sobie”®, ,kamieniem
obrazy i skala potkniecia sie, [...] pulapka i sidlem” (Iz 8, 14). Ale to wta-
$nie w tych paradoksach - wedlug Weil - kryje si¢ ostateczne zbawienie. Te
samgq optyke zdaje sie reprezentowaé¢ Hans Urs von Balthasar, ktéry keno-
tyczno-paradoksalna logike ttumaczy nastepujaco:

Ale dopiero na krzyzu spelnia sie rzeczywiscie paradoks: majacy pelnie
wiadzy Syn, ktérego Bog zsyta w ciele jako swoje Stowo, tam, gdzie staje
sie catkowicie tozsamy z grzesznym cialem (Rz 8, 3), przestaje by¢ Sto-
wem, aby by¢ tylko miejscem dla uderzajacej woli Ojca. Ta wola ,staje si¢”
Stowu, sama wlasciwie nie jest stowem. Mimo to wtasnie teraz zamilkle

8 Weil zwraca uwage na zrédlowa sprzecznos$é tozsamosci Boga chrzescijariskiego:
,Contradiction, comme Dieu un et trois, le Christ homme et Dieu, I'hostie matiére et chair de
Dieu” (OC VI, C 1II, 466). [,,Sprzecznosé, jak Bog w Trojcy, Chrystus czlowiek i Bég, hostia
materialna i cialo Boga”].
8 H. Urs von Balthasar, Chwata. Estetyka teologiczna, t. 3/2: Teologia, cz. 2: Nowy Testa-
ment...,s. 179.



Slowo uzyskuje absolutna przejrzystosc na Ojca, ktéry wyraza sie w tym
jak nigdy dotad. To miejsce naznacza cale Janowe rozumienie Logosu.
I stusznie: bowiem Ten, ktéry dzwiga tak skrajne cierpienie, nie moze
by¢ ,cialem podobnym do grzechu”, nie moze nawet by¢ bezgrzeszny
na spos6b ludzki; dla tej najwyzszej wladzy wypowiadajacego sie Ojca
musi by¢ jedynym wilasciwym medium, ktére przez swoja wytrzymatosé
samo okazuje si¢ boskie. Az po skrajne opuszczenie przez Boga moze
i8¢ tylko sam Bog®.

Muzyka - jako sztuka pozbawiona zewnetrznej materii - istniejaca
W sposob sprzecznoéciowy® jako zjawisko istniejagce w czasie swojego wy-
brzmiewania wydaje si¢ idealnym medium dla wyrazenia weilowskich
aporii, ale takze odzwierciedlenia jej specyficznej egzystencji balansujacej
na granicy zycia zaangazowanego w $wiat i poszukiwania prawd stojgcych
po stronie $mierci.
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