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ANDRZEJKOPACKI

Christian Kracht, Tristesse Royale und die Mdbius-
schleife

Przedmiotem artykutuasfenomen i samowiedza generacji pop w niemieckim pajza
kulturalnym, jakie wytaniaj si¢ z autoprzedstawienia ,kwintetu popkulturalnego” w
ksiazce Tristesse Royalestanows tto dwdch powiéci Christiana KrachtaHaserlandi
1979. Badanie literaturoznawcze przyjmuje za punktdaigj konstrukaj narracyjnego
Ja i usituje (m.in. shajac do pogcé teorii znakdw Rolanda Barthesa) odtré literacki
charakter prozy Krachta. Wykorzystanie w analizie egsMobiusa’ jako figury inte-
lektualnej kwintetu oraz jako modelu narracyjnego pozwala ukiazgiebi¢ struktue,
dynamile i sposoby dziatania (np. irap)iomawianych narraciji.

Der Beitrag ist ein Versuch, das Phanomen und Selbstverstandnis der Pop-Generation
in der deutschen Kulturlandschaft, wie sie sich bei dem ,popkulturellen Quintett* im
Buch Tristesse Royaléarstellen und zwei Romane von Christian Kraétatsérland

und 1979 mitprégen, analytisch zu erdrtern. Die literaturwissenschaftliche Auseinan-
dersetzung geht von der Ich-Konstruktion des Erzahlers aus und bemuht aieinfer
Hinzuziehung der Begriffe aus der Zeichentheorie Roland Barthes’), das Literarische
der Prosa Krachts zu erfassen. Indem die ,Mobiusschleife* als Denkfigur des Quintetts
und narratives Modell auf die Erzahlweise Krachts angewandt wird, werden deren
Struktur, Dynamik und Modi (8. Ironie) aufgezeigt und ergriindet.

The subject of the essay is the phenomenon and self-consciousness of the pop genera-
tion in German cultural landscape, as depicted in the ,popcultural quintet’s” self-repre-
sentation inTristesse Royaland used as background of two novels by Christian Kracht
(Faserland and 1979. The starting point of the analysis which, (referring to the
concepts of Roland Barthes’ theory of signs) undertakes to define the nature of Kracht's
literariness in the construction of the first person narratiieaserland The ,M&bius

strip‘, used as an intellectual figure of the quintet and also as a narrative model, enables
to describe the structure, dynamics and modi operangi {@ny) of the discussed
narrations.

261


http://dx.doi.org/10.18778/2196-8403.2008.13

Andrzej Kopacki

Es ist wohl nicht nur der Kollektivautor des sefitgm Buchedristesse Royale
— der Aufzeichnung dreitagiger Gesprache von flafofen im Berliner Ad-
lon —, sondern auch dessen Formationscharaktea&sben, ,ein Sittenbild
der Generation* zu modellieren €BSING2002:11), das die Rezensenten dazu
veranlasst hat, sich eher auf das popkulturellet@ttiselbst als auf seine Par-
titur zu konzentrieren. Man schrieb also tber din@ys der Postmoderne, die
Abgesandten des nachmetaphysischen ZeitaltersesMei Houellebecq steht
(Iris Radisch), tiber fossile Figuren aus dem Geiste der Lifestdgyazine,
Uber den Dandy als Kollektiv (Harald Jahner), Udiee im Grunde asthetische
Haltung, einen Versuch ,nicht mehr ganz junger, lvahender und ratloser
Méanner mit hochgezogenen Augenbrauen und abgetmreikleinen Finger
von ganz oben herab auf die Welt zu blicken“. Hs,sme pubertare All-
machtsfantasie”, die umso weniger sexy aussehaltge die Akteure seien.
Was sie angestrengt nachspielten: die durchkokXien Jahre, die Salons der
Kaiserzeit, den kolonialen Lebensstil — was Ubrigen gesehen auch nicht
zum Inhalt des Schauspiels, sondern zur Inszergemgise gehort — sei eine
Farce, ,weil gesellschaftlich nichts mehr dahirgtght [...], nicht einmal eine
Idee, lediglich das Ego einiger Selbstdarstelleférald Martenstein.

Ein Leser, der es bei solchen Gemeinplatzen nietvelnden lassen will, weil
er den Diskurs der Popkultur selbst (soweit esta@® gibt) der Selbstdarstel-
lung seiner Trager vorzieht, muss nolens volerdienwirre Hoteldebatte ein-
dringen, um deren Faden womdglich auseinanderzyemieln der Tat, wenn
man auch von der Ornamentik teilweise lustiger Biddien absiefif sagt die

Wie der hier als Stichwort angefiihrte Autor Hoéetekcq diesbeziiglich — zusam-
mengestellt mit einem der Adlon-Autoren, Christiaraght — in einer weiter rei-
chenden Ausfiihrung in Betracht gezogen wird, vORBSTEDT(2003).

Beispiele aus den RezensionemDRcH (1999), AHNER (1999) und einem sich
auf einen anderen Anlass, die Premiere der Zeifsdber Freund beziehenden,
aber Christian Kracht als dessen Herausgeber und geopfreunde” — teilweise
dieselben — betreffenden Artikel —AMTENSTEIN (2004).

Diese lenken das Augenmerk des Lesers auf dieutdt indem sie ihren hohen
materiellen Status bzw. ihre Vorlieben andeuten digdSituationen mit Ironie
einfarben: ,Benjamin von Stuckrad-Barre entnimmt ld@entasche seines silber-
grauen Jacketts von Hugo by Hugo Boss einen Zeitwrsgsss [...], Joachim Bes-
sing nimmt den letzten Schluck Absinth aus demriieglanzenden Flachmann
der Firma IWC, Schaffhausen [...], Christian Kracieht aus seinen Stiefeletten
von Foster & Son, Jermyn Street, ein paar Seiteergilteren Ausgabe des Stern
heraus, die er dort zum Aufsaugen seines Ful3schsvéiideingestopft hatte. Er
entfaltet eine davon und beginnt vorzuleseneq8NG2002:47 56,94)

262



Christian Kracht, , Tristesse Royale* und die Mobiubkzife

Debatte mehr Uber das Profil der Formation als @erim Gesprach darge-
stellte Welt. Der Streit dartiber, ob es bessel0Bts zu kaufen oder sie selbst
zu brennen, ob die defizitdren Theaterhauser abhgéffsoder weiter subven-
tioniert werden sollen, ob die Homosexuellen in Behland unter Diskrimi-
nierung leiden und ob es da sogenannte gesellichaffTabus gibt (fur den
polnischen Leser mag es interessant sein, dass dawon derjenige breche,
der ,heute, wie ich, sagt: Ich bin fir den Papd gegen die ,Pille danach*
(BESSING2002:118) — alle diese Auseinandersetzungen sictdish sekundar
dem gegenlibemnyvie das Sittenbild entsteht und die popkulturelle lredok-
mension wahrgenommen wird. Sagen wir also ,Okongmsi@ heil3t es, wir
reden Uber das Pseudoproblem unseres standigendadie nicht lebensge-
fahrlichen Uberziehens der Konten (Minusbetragétats Schulden, sondern
als Spielraum); sagen wir ,Politik’', thematisienir die Tristesse einer linken
Prozession, das Perverse bei Joschka Fischer, lascAlimmste des deut-
schen Kabaretts und kommen auf den moralisch gtirekh Satz ,ich finde es
absurd, die RAF in irgendeinerweise stylish zu émtl(BESSING 2002:100);
sagen wir ,Geschichte’, dann fillen sich zwei knagpeiten angeblich mit
dem Fall der Mauer, aber im Grunde spricht manlur @lles andere: Wieso
sind manche deutschen Dialekte tausendmal schlimfeeandere, was ist mit
der Lebenskultur im Rheinland, und dass mit der DE@Rh die speziellen
Farben verschwunden sind, die interessanterweisdemaktuellen Prada-
Sommerkollektion wieder auftauchen...

Ein intensiveres Gesprach betrifft die ,neuen BeryMusik- und Medien-
branche), die Lacherlichkeit ihrer Lebensweisegiilfusionen und ihres Ho-
rizonts; wes das Herz voll ist, des geht der MubdriiTatséchlich, wenn die
Gespréachspartner die Sache selbst — das, was siegkulturellen Phanomén
bewegt, und nicht die eigene Bewegtheit — ins Afmgsen, kdnnte ihre
Selbstidentifikation (wenn man so will: Selbstsi#irung) aus der eigenartigen
Selbsttatigkeit des literarischen Textes hervotiangin dem sein Gegenstand,
aber auch die Herangehensweise — Erkenntnis undnafaimung — eine be-
sondere Dynamik erzeugen. Erst dann unterliegiasih einer literarischen
(kulturkundigen?), nicht nur publizistischen Eingttung.

Zwischen Rock-Heaven und Ironic-Hell

Schauen wir, wie diese Dynamik ifristesse Royalevirkt. Wahrend eines
langeren, ,ekliptischen’ Dialogs zum Thema Ich-ulveit-Verhaltnis entwirft

4 Zu Geschichte und Begriff des Pop vglERERICHSEN(1999).
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einer der Gesprachspartner (Joachim Bessing) eiodelthafte, wie sich
herausstellen wird, Erkenntnisfigur, ein ,Geistdsiyede’ in der Art der Dop-
pelspirale Le Corbusiers im Musée Mondiale: DedanAuRenwand Aufstei-
gende sieht ein Panorama der Weltlandschaft, diéidbfiihrende Spirale im
Inneren ist der Weg entlang der Exposition der Mkhsitsgeschichte von
Urknall und Amdben bis zum Ende der Besichtigund.-éere und Stille am
Boden der Kuppel. Der andere Gesprachspartner @échklickel) erganzt die
Wunschfigur Bessings um das Bedirfnis des LesemsEaipfindung bzw.
Wahrnehmung, Aisthesis, die es erlaubt, die Dopjrale zu durchschreiten.

Nur unseren Atem zu hdren, der uns mit der GewakseGewittersturms um-
droéhnt, das haben wir noch nicht erreicht. Danohéa wir sie vielleicht, die Ur-
suppe Nietzsches. Denn dort unten, gekriimmt inbtieren Finsternis, sind wir
ausgependelt und kénnen uns von Angesicht zu Adlgiesthauen. Gleichwertig.
In diesem Moment zeigt uns der Spiegel nichts aslats das, was wir sind.
(BESsING2002:66f.)

Diese AuRerung gewinnt an Bedeutung, wenn manrerstenimmt, dass die
Spirale zur Modellfigur fir das Wir-Welt-Verhéltnigird (wobei das Wir als
die Generation zu verstehen ist); zweitens, dassathetische Bedurfnis den
Charakter des Diskurses (wenn auch nur wunschmdd@glimmt; drittens,
dass dieser Diskurs keinen Idealtypus in Erfullirngt, sondern in zeit-
raumlichen Realitdten jenes Verhaltnisses verarideibt (in seinen Wirrnis-
sen, in Defiziten der Aisthesis, in Falschheiten Selbststilisierung etc.). Das
heil3t, man ist auf dem Spiralweg, ohne zu wissemman ankommt. Denn
das Selbstverstandnis der Generation ist nicht ®f@@gebenes, sondern ein
Bestand, der im Laufe des aisthetischen Prozessegeschaffen wird.Was
also wird wahrgenommen?

Zum Gegenstand der Erdrterung wirdaudas Phanomen des Re-Modelings
mit Beispielen aus der Popmusik. Das heil3t, es gazkeigt, wie chamaleon-
artige Image-Anderungen entweder zur Aufldsung én teuen totalen Ge-
genwart fuhren (ein gelungenes Re-Modeling wie afieFder Band U2) oder
zum Verschwinden als Folge des restlosen Bedewmarlgstes (ein misslun-
genes Re-Modeling bei Prince). Diese objektzen&iBetrachtung wird dann
durch eine subjektzentrierte Optik gebrochen, aisreder Gesprachspartner

Gemeint wird ein Prozess, um mitoW*GANG WELSCH (1998:457-461) zu spre-
chen, in dem ein Empfindungsakt vorherrschB(zMedienempfindungen), die
Kunst kein Reflexionsakt ist, sondern als Modellntliedie Wahrnehmung tber
das Sinnliche hinausgeht und die Empfindungssphiéte nur Asthetik, sondern
auch anésthetische Erscheinungen umfasst.
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(Alexander von Schdnburg) sich in einer allzu lan§ehilderung ergeht, wie
er mit Prince eine exzessive Nacht in Minchen \eatftte und der Vater des
Musikers fir Aufsehen wahrend einer aristokratisckferanstaltung auf dem
bayerischen Schloss der Schwester von Schénbuggesdkuf die Frage hin,

was die Anekdote bringe, kommt eine generationsiperze, egozentrische und
regressive Konklusion, die eigentlich die Richtiglmiblizistischer Einwénde,

die Dandys spielten sich als blasierte Ernst-Jihgahfolger auf, nachweist.
Sie seien so unauthentisch, sagt Schénburg,

[...] dass es sich gar nicht lohnen wiirde, unsezmodeln. [...] Unsere einzige
Rettung ware eine Art Somme-Offensive. Unsere Laegewbringt den Tod.
Langsam komme ich zur Uberzeugung, dass wir urenier dhnlichen Geistes-
verfassung befinden wie die jungen Briten, die immlide1914 enthusiastisch die
Rugby-Felder von Eton und Harrow, die Klassenzimmwr Oxford und Cam-
bridge verlieRen, um lachend in den Krieg gegentésland zu ziehen. England
war damals ebenfalls — wie heute Europa — am Eimdg Phase des Wohlstands
und der Stabilitat angekommen. Junge Menschen etgith nach Aufregung,
nach Heldentum, ja, Heldentod letztendlich. [n]Jeiner ganz &hnlichen Verfas-
sung befindet sich unsere Generation heutesgBic2002:137-138)

Dass eine solche Selbstbetrachtung als Recyclingvedorauchten Denkfigu-
ren nichts bringt, liegt auf der Hand. Eine mogtichlternative dazu kénnte
ein aisthetischer Akt sein, der keine Wir-Kontentipla wére, sondern sich auf
einen Sachverhalt — B. auf das Sittenbild in der Musikszene — bezdge: D
Unbrauchbarkeit des Pop-Re-Modelings kommt durah @pposition zum
Rock zutage, der — so wie ihn The Rolling Stong&dmpern — das Re-Mode-
ling nicht kennt:

Bessing: Der Rock ist also quasi zum Ewigleben verdam

Schonburg: Es gibt ja auch keine alten Popperibesigr alte Rocker.

Nickel: Der Rock ist die ewige Holle; diese Gitaridiille.

Bessing: Und dazu kommt dann noch: We’'ll never $topg this way. (BESSING
2002:139)

Der Rock also, der gegen die ,allertraurigsten Sgsdn“ immun ist, der als
.die erste Greisenerfahrung eines Jugendlichems@NG2002:140) die sata-
nischen Paradoxe abbildet (Mick Jagger sah ja sehénihester Jugend grei-
senhaft aus) und zugleich von der kindischen Regtoosh von Gliick lebt,
wie es sich in der Wiederholung der Riffs in ,SmdRa The Water* offen-
bart, wird aisthetisch wahrgenommen. Das Quintelit gn Gesprach von der
Uberperfektion der Guns N'Roses zur ReminiszenzianKonzert und der
literarischen Brauchbarkeit des ,Use Your lllusiof 11“-Doppelalbum-Kon-
zeptes; das Im-Rock-Verschwinden, und zwar in \fetbhg mit dem Salman-
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Rushdie-Fafl, wird zu einer méglichen Existenzerfahrung odeningest zum
Teil der Alternative, mit der die eine Spirale Dschreitenden zu tun haben:
auf der einen Seite das Versprechen des Ewiglebeisshen den ,Mihlen
des Rock" (ESSING2002:144), auf der anderen Seite — Ironie als @he®-
heitsmittel gegen den Konsens mit sich selbst,idrbtell. Beide Linien gehen
Ubrigens ineinander Uber, denn eine auf die Bewasduings-Hohe fuhrende
Spirale muss sowohl der Weg der Ironie als aucheg einer Rock-Ekstase
sein (Kracht: ,Can't get my feet back on the grourmtk me like a hurri-
cane"). Deswegen hat wohl Krachts Bekenntnis zurokR&inen ironischen
Charakter: ,Ich werde ab jetzt auch kiffen."5§&ING 2002:145) Eine ironi-
sche Brechung des Rock als Alternative bedeutet rgue Selbstdefinition,
die mit einem sentimentalen, aber nicht zyniscHeider” (,Wir sind namlich
leider Post-Rock®) und einer angemessenen Portibs8ronie (,Genau wie
mitteilsame Atheisten, die standig von Gott reddBESSING2002:146) verse-
hen wird.

So ist der Spiralweg noch lange nicht zu Ende. (Hiarlegenswerter Schritt
darauf ware vielleicht — nachdem man das toricheee@e tber den Anti-Kon-
sum-Terror, Claudia Schiffer, die Briefbomben véiskt etc., hinter sich ge-
bracht hat — die spirituelle Idee, die sich jedgelyen Ende der Hotel-Ergiisse
festféhrt; auf der objektiven Seite wird sie zwarah die wenig ausgesuchte,
aber doch anmutige Verwandtschaft mit dem Rock menge aber auf der
subjektiven Seite verliert die Selbstironie, die tientifikation mit dem Rock
bricht, an Tragfahigkeit und atmet eine Bitternisr dn der popkulturellen
Klausur Belagerten. Warum finden wir keine intadliigen Antworten? ,Weil
wir eben Rocker sind. Uber die sagen Spex und fédtsMusic News', dass
sie immer nur dieselben drei Akkorde zur Verfugungben.” (BSSING
2002:163) Kein Wunder, dass der Autor der spirituelldee, der ubrigens
diese als ein Entkommen aus der Spirale, einenyw&gsaus dem Teufelskreis
der Kollektivierung des Individualismus* €8SING 2002:155) versteht zum

Der verschwindende, sich versteckende, nach bisidkeit suchende Autor
eines Buches Uber den Rock macht sich durch den Riecler sichtbar. Wie ein
ironischer Bruch klingt hier der Satz: ,Ich war vi#n Satanischen Versen Grou-
pie bei Queensryche.” [Eine Rockband aus Seattlek-] ABESSING2002:144)

Offensichtlich hort die Spirale auf, als eine @&rhtnisfigur dienlich zu sein, weil
andere Gespréachspartner auch uber das Entkommechsepr(aul3er Kracht, der
meint, die Spirale sei Abbild der Welt -£&ING 2002:160; sie kommt dann als
Titel des Phnom-Penh-Anhangs Ztistesse Royalaieder). Am Ende des Ad-
lon-Gesprachs ist diese Schwache der Disziplin ietddhorischen oder gar das
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Schluss von der Spiritualitat wieder abschweiftwendet seinen Blick auf die
»Schlechtangezogensten Menschen und fiirchterliohBteleten aller Zeiten*
(BESSING2002:163), denen er im Hotel-Aufzug begegnet is¢sBr Abschluss
ist eigentlich ein Spott Uber den eingangs fornmtdie Forschungsansatz, aus
der Tektonik des Kulturtextes — aus der Spannungchen Gegenstand und
dessen Wahrnehmung — eine Deutung des Verhaltrieselgerarischen Ge-
neration zur Wirklichkeit der Pop-Kultur herleiten kénnen. Denn was am
Ende bleibt, ist das Ereignishafte, was in eine mogler weniger geistreiche
Ausdrucksform gekleidet ist. Zwei aus dem Quint&ttstérten namlich ein
paar Tage zuvor den Adlon-Lift und lieRen darireeifitarbeiterin des Hauses
zurlick. Das Versprechen, Hilfe zu holen, habewesigessen. ,Drei Tage sind
das jetzt schon her. Gibt es denn gar keine bldénNerte mehr?“. Die
Antwort lautet; ,Doch, eine Uhr von IWC." BsING2002:164) Gerade das
Literarische dieses Abschlusses, das erst seitzigtpunkt zahlt, als die Phi-
losophie der Spirale im Gesprach ausgebrannt schaethin dem die Selbst-
stilisierung aus dem Leben ins Werk hinuberwech&éimte, legt die Frage
nahe, was denn die Generation von Kracht und sd{iolegen aus dem Ad-
lon in der Literatur zu sagen hat. Was sieht mandam Zifferblatt ihrer un-
heimlichen Uhr?

Der Ignorant am Rande der Doxa

KRACHTs BuchFaserland(1995) gilt als ein ,Griindungsdokument’ fiir eine
literarische Generation, was ein publizistischetket ist. Der Gegenstand
einer Analyse, die es nur bedingt rechtfertigennkamird hier aber nicht das
,Leben’ — nicht eine biographistische Selbstidékdifion des Autors oder der
Autorengeneration — sondern ,belles-lettres’, ekiktion, das ,Werk' sein.
Die Publizistik findet mihelos in dem Roman Strukty die eine solche
Selbstidentifikation bestatigen: von dem Markesfgtismus Gber den psy-
chologisch oder gesellschaftlich verstandenen tyfesbis zu den typologi-
schen (arbitrar verallgemeinerten) Denkzligen. Eeisfdel: Der Ich-Held
meint von einem Taxifahrer, der ware sicher sayeejl wir beide gleich alt
sind und ich ein Kiton-Jackett trage und er auf DBsngeht* (KRACHT
1997:26). Er wirde ja gern auch ein Kiton-Jacketl eine anstandige Frisur
haben und ,seinen Regenbogen-Friedens-Nichtraudkelegen-Sticker von
seinem Armaturenbrett rei3en [...]. Also zahledetm Taxifahrer seinen Fahr-

Begriffswirre ein Symptom des Eskapismus, der gesatten Aisthesis und der
kognitiven Leere als Resultat der Selbstbefragungrébeneration.
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preis und gebe ihm noch ein dickes Trinkgeld, damiin Zukunft weil3, wer
der Feind ist* (RACHT 1997:26). Es fehlt hier weder ein Zeichen des Statu
(Kiton), noch eine Distinktion zwischen dem schweébeitenden Alternativier
und dem Dandy, noch eine spottlustige Auslegungjleich verbirgt weder
die Fiktion ihre Fiktivitdt noch der Held seine &nerische Rolle; er wird
sparsam, aber konsequent seine Erzéhlung mit EthevAdurchflechten, die
auf seine doppelte Position verweisen: innerhalbEteahlung, das heifdt im
Kreis der Ereignisse, und auf3erhalb, dort, von ugex erzahit.

Die Rolle des Helden kann somit literarisch, aufgrder kleinen Bemerkun-
gen des Erzéhlers am Rande der Fabel, identifisiertlen. So ist es, als er
Uber eine der zahlreichen Partys berichtet undeimem Gespréach Uber Leute
wie Gilles Deleuze und Christian Metz Notiz nimnjt:.] das sind, glaube ich,
Filmkritiker, und ich verstehe gar nichts mehr, avich mir natirlich diese
Namen merke, wie ich mir ja alles merke“R&CHT 1997:35). Die Pose eines
Ignoranten wird hier von einer merkwurdigen Selbatekteristik des postmo-
dernen Erzahlers ergénzt, der sich als ein AllegidR@erender einfihrt, hard-
disc-artig zuverlassig, de facto aber unfahig,igen diskursiv zu bearbeiten.
Eine gespielte Ignoranz zeigt sich ubrigens ausheal brauchbares Vehikel
fur die identifikatorische bzw. diagnostische Mitieg: eine Erinnerung an
Hesse-Schullektiren, ,entsetzlich langweilige uptlecht geschriebene Sa-
chen” (KRACHT 1997:54f.), klingt wie eine diesbezlgliche Erkl&guter Ge-
neration, weil sie sofort mit der kultischen Aufnad Hesses bei dlteren Gene-
rationen kontrastiert, die dem Ich-Erzéhler wohbekannt, Christian Kracht
dagegen sicher bestens bekannt ist. Noch auffafendals ein Zeichen der
Kluft zwischen dem Ich-Bewusstsein und der literaitorischen Konnotation
des Dandy, von der der Porte-Parole des Dandytardsri Kracht-Generation
allzu demonstrativ nichts wissen will — ist destgmoranz in Bezug auf Ernst
Junger: ,Auf jeden Fall soll Ernst Jinger ein haldezi gewesen sein [...], der
wirde noch leben, irgendwo am Bodensee, aber waugatas habe ich ver-
gessen.” (RACHT 1997:55)

Man kann also den ignoranten Ich-Erzahler, dereseBicherheit Ausdruck
verleiht, dass Walther von der Vogelweide ein Maewesen sei, und im sel-
ben Atemzug erklart, er verdanke sein Bild des étters dem FilmDer
Name der Rosesicher aufgrund einer literaturhistorischen Haldgpologie
identifizieren, so wie die ganze Komposition desserlandals eine Variante
der gut bekannten Gattung Reiseroman zu leseBDéstHeld begibt sich auf
eine Wanderung durch Deutschland, macht Statiam&ylt, Hamburg, Frank-
furt, Heidelberg und Miinchen, am Ende kommt er nagtich und erzahlt
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von seinen Abenteuern. Der Bericht richtet sichywé® es die Geschichte der
Gattung (Stevenson, Verne) kennt, an diejenigem,sdiche Abenteuer nicht
erlebt haben: eher Kinder als Erwachsene und ke#gs anspruchsvolle Le-
ser. Einer Auslegung im Sinne des Wanderungstgmogijie ihn zB. die Lite-
ratur des Sturm und Drang verstand — als eineigei&rfahrung —, entzieht
sich der groRRe Ausflug ins Faserland; der Ignosmitrt keinen Erkenntnis-
drang; einmal ist er zwar bereit, nach Karlsruhdatwen, weil er noch nie in
Karlsruhe gewesen ist, aber unter einem nichtigenwelnd Kkorrigiert er sei-
nen Plan, und im Nachhinein versichert er dem Letss Karlsruhe ihm vol-
lig egal ist. Alle Energie verwendet er darauf, Gesmittel einzunehmen bzw.
auszuscheiden, unergiebige, weil kommunikation$gesKontakte mit Leu-
ten anzuknipfen, allenfalls Alltagsskizzen, Erinmgysbrocken, kleine, wie
Ubungsstiicke schriftstellerischen Handwerks aussh&ittenbilder zu bie-
ten. Hier auch, auRerhalb der fiktiven Klub-Bahnrhimftel-Party-Sequenzen,
zeichnet sich eine Art Kulisse, ein Filtrat aus d@&mwusstsein‘ des Ignoran-
ten ab. Das Faserland ist ein phonetisch und icbhnisicht deformiertes
fatherland der Hintergrund dieser Sauftour, auf der der ffese Peregrinus
immer wieder einen Nazi bemiht: als einen TaxifafRACHT 1997:34),
einen Mann am Lufthansa-Imbiss (hier ist es eirtides ,SPD-Nazi“ —
KRACHT 1997:49), als Ursprungsform fiir die Einschatzung Baserlandes
(,dieses grauenhafte Nazi-Leben hier" RACHT 1997:66) oder der darin Le-
benden (,Ab einem bestimmten Alter sehen alle Dehgr aus wie komplette
Nazis“ — KRACHT 1997:89)°

Man kann vielleicht annehmen, dass die Entscheiddeg gemal3 der Aus-
drucksgehalt der ignoranten Erz&hlung nicht in el@ropischen Fiktion aus-
brennen sollte oder der Entropie eine provokatimgrédienz beigemischt
wirde, die Erzahlung an den Rand der aristotelis@exa (der Umgangsmei-
nungen) verschiebt, dort wo das Urteil des Ign@mamtder auch die Generati-
onsstimme sie unterh@hlt bzw. einen ironischen atvon ihr nimmt. Der

Ignorant tut es natirlich so, dass er sich jedekagmitiven und moralischen
Beweisgrinden reichen Debatte entzieht, weil enedde Ignorant ist und sei-
nem Diskurs jede Axiologie absprich8o ist vielleicht solch eine pseudokriti-

Zur Dandy-Figur bei Kracht und a.. auch dessen standigem ,Wittern* nach Na-
zis vgl. LETTow (2001:285-305, hier 289).

Die kognitive Ignoranz im historischen Zusammerthzeigt sich in der Anekdote
Uiber den ungarischen Lehrer, der seinen Schilemnediauf zur ,Polenlinde”

verordnete, an der wahrend des Krieges zwei pdlaiscemdarbeiter aufgehangt
worden waren. Der Erzahler kommentiert, dass es &ihRache des Ungarn ,im
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sche Richtung der Erzéhlung ein Uhrzeiger: Sietstag Zeichen in Bewe-
gung, dass es ungeachtet seiner historischen S&mantspottend, subversiv
wirken kann. Anders gesagt, man muss nicht gleiisisem, wie spat es ist, um
die Uhr zu schéatzen.

,Le plaisir du texte’ und der Zirichsee

In Deutschland gibt es eine Art Abkiirzungswahn, dem den Nazis erfunden
worden ist. Gestapo und Schupo und Kripo, dasikigr, was das heif3t. Aber es
gab zum Beispiel die Hafraba, und das wissen, glécthenur wenige, das heif3t
Hamburg-Frankfurt-Basel, und das war die Abkurzuingdie Hitler-Autobahn.
Ja, und Hanuta heif3t natirlich, das glaubt mamight: Haselnuf3tafel. (KacHT
1997:31)

Auf diese Weise weist sich der angebliche Ignoraitteinem enzyklopadi-

schen Wissen in Bezug auf das sprachliche Zeichsmad teilt es dem Leser
mit. ,Le plaisir du texte' — das ist es, was sichméglich unter dem Spring-
deckel der IWC-Uhr verbirgt. Werfen wir darauf —raister — einen Blick.

Man kann sich fragen, was denn eigentlich der Maiteéschismus bei Kracht
bedeutet, ein Phanomen, das, wie Florian llliesabptet, ein befreiender
Grindungsimpuls fur die ganze Generation geworderGiegen diese ,identi-
fikatorische" Lektire polemisiert Moritz Baller,rd&n ihr ein ,grof3ziigiges”
Abstrahieren ,von allem Problematischen, von akgitischen Signalen des
Textes" kritisiert, also von allen Uberzeichnetegfibiten der Menschlichkeit
in der Barbour-Schicht oder von dem verpassten @grut’® Wenn man

jedoch die ,kritischen Signale” im Kontext des Meanitetischismus empfangt
und den Text a la Roland Barthes versteht — inQfgrosition zum Werk als
Geheimnis des ,signifié-, kann man wahrscheinlich zwischen der Marke und
dem bezeichneten Gegenstand einen ahnlich ausdennBaum wie zwi-

schen ,signifiant’ und ,signifié* sehen; die sicim iText fortpflanzenden Bar-
bours, Cartiers, Laurents etc. schieben den Sifinuad der Text selbst wird
zum Spielfeld eines nicht interpretierbaren, reiateriellen, semioklastischen

Namen allerSlawen an uns Deutschen* fcHT 1997:138, hervorgehoben v.
A.K.) gewesen sein durfte. Die moralische Ignoranz hian der Begeisterung
fir das Wort ,Neckarauen“ an: ,So konnte Deutsctla®in, wenn es keinen
Krieg gegeben héatte und wenn die Juden nicht vergaglen wéaren. Dann wére
Deutschland so wie das Wort NeckarauenRABHT 1997:81). Zu diesem Zitat
vgl. auch RLAY (2004:189-208).

Vgl. BASSLER (2005:111-113). Das Coming-out wird vordergriindigriachsten
Roman Krachts1979 werden — siehe unten.

10
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Barthes-Spiels. Findet es innerhalb der Doxa stdét unterminiert es diese?
Widersetzt sich das Spiel der Macht? Zerstort es (bodes? Und wenn es
Uberhaupt ein kritisches Spiel ist, will es einev®lation oder ironisiert es nur,
treibt eine ,subversion subtile', das heil3t, sushth dem Vergniigen eines
eigenartig verstandenen Neutruris?

BASSLER (2005:126) macht darauf aufmerksam, dass einedans Quintett,
Stuckrad-Barre, bei einer Veranstaltung mit denchdgestrichenen Schriftzug
Jronie auf der Stirn erschienen ist und Krachhex Erzéhlbandylesopota-
mia, unter dem Motto-Zitat aus einem Pulp-Song: ,Irosyover. Bye Bye*
herausgegeben hat. Der Trick ,sous rature’, da$theines durchgestrichenen
Schriftzugs, der jedoch seine Verbindlichkeit nigbtliert, oder dessen Vari-
ante — ein ironisches ,Bye-Bye" dem Satz Uber dadeEder Ironie angehangt
— ist eine gute Abbreviatio der Oszillation in Kinée Textspielen, die viel-
leicht ihre Entsprechung in Generationshaltungedein. Gleichwohl, wenn
wir auf Faserlandzurickgreifen, sind wir wieder bei dem Roman, vemd
BASSLER (2005:113) zutreffend sagt: ,Die Ich-Figur fahwar sinnentleert,
aber durchaus wohlkomponiert.* Das heil3t, wir habgrhier — im Gegensatz
zu ,le romanesque’ von Barthes, zum Romaneskereiakr unmdglich ge-
machten Kontinuitét, zum nicht kontinuierlichen Tets ,Lebensaufnahme’,
zu Joyces Epiphanie und zum Haiku — mit einem ,Werk tun, mit Ge-
schichte und Kontinuitat, die, wie auch immer vaisiert bzw. gestort auf der
Oberflache des Signifikantenspiels, durch einerpmetation wiederhergestellt
werden kann. Ubrigens bleibt die Erzahlung vorsiehtber vor der Tiir zu-
rick, hinter der sie der Deutungsprozedur untenzogied: Gegen Ende des
Buches, in dem vom ,Faserland” erzahlt wurde unsisde Leser mehr oder
weniger gewillt war, nach dem Sinn der Erzahlungaaohen (nach dem sub-
textuellen, substantiellen Faden anstelle der iletmotenen zerfransten, anek-
dotenhaften Fasern), webt die Erzéhlung eine Ps@nither ein idyllisches
Familienleben mit Isabella Rossellini als Ehefrand uiber eine kinftige Er-
zéhlung. Das Ich erzahlt, was und wie es Uber [@bl#rd erzéhlenvirde:
angefangen mit den ,Nationalsozialisten* (so dietdfialitdt des Zeichens
,Nazi‘ etwas fur den anderen Diskurs abdndernda¢HT 1997:149) und an-
gekommen bei der Mdglichkeit, dass so eine Erz@hlyar nicht nétig ware,
weil es die ,grof3e Maschine® nicht mehr gdbe — esdgdbe sie nicht mehr
moglicherweise eben deswegen, weil sie von keinggitlfung getragen wirde
(KRACHT 1997:149). Diese ganze Figur ist auf der einereSait Kennzeichen

1 Uber das Neutrumon Barthes und andere Merkmale seiner PhilosopseZei-

chens vgl. MRkowskI (1999:5-42).
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der narrativen Selbstverleugnung (der Konjunktigtgket eine Potentialitét,
der die Erzahlung als das, was sie ist und wasesiekénnte, abschwort), und
auf der anderen Seite ist sie doch ein deutlichgleeBntnis zur Literatur als
einer Mdglichkeit, Lebenswelten darzustellen. Dieh sn dieser Welt befin-
dende Ich-Erzéhler ist ein literarischer Sinn-Kousteur, der zugleich den
Sinn kontestiert; ungefahr darauf beruht der Dadpigkl ,sous rature’: die
durchgestrichene Ironie und der durchgestrichengk R¢ann jedoch das, was
die textexterne Generationsreflexion dabei aufigieVerk dargestellte Welt
appliziert, aus der Darstellung abgeleitet werd&n@lers gesagt, bestatigt das
Werk seinen Status einer hermeneutischen Auffordgrdie bedeutsame
Kontinuitat zu entdecken? Und wie sollte das mdgbein, wenn das Signifi-
kantenspiel das ,signifié¢’ ins Unendliche aufschjeds mit der materiellen
Decke serienweise, aber anscheinend sinnlos ensridgr Warenmarken ver-
hallt?

Diesem Misstrauen zum Trotz erweist es sich, dasoblerflachliche, sinn-
entleerte Bewegung des Ich-Erzéhlers — seine ReiséNorden nach Suden —
an Merkmalen einer ideenartigen Kontinuitat gewirnménn auch die ganze
Idee auf nichts mehr als ein durch die erzahleesbtalnahme erzeugtes,
standiges, anscheinend ziemlich unergiebiges Redefn des Standortes und
der Identitat des Ich der dargestellten Welt gebenizuriickzufiihren warg.
Die Malinahme wirkt nicht mehr banal (wie die Ressébst), wenn sie sich
des Zeichenspiels bedient und ihm zugleich eineeReg aufzwingt: Die Rei-
sestationen verbinden sich immer wieder mit einest&des Ich-Erzahlers, der
dort verschiedene Markenwaren zuriicklasst oder aelignet (nur die Woh-
nungsschlissel von Nigel sind kein Markengegenstahdohl sie vielleicht
eine hohe materielle Position symbolisieren konn&forher lasst er seinen
Triumph auf Sylt zurlck, spater verbrennt er sédagbour-Jacke auf dem
Frankfurter Flughafen, und nachdem er sich dor¢ eiichste Barbour-Jacke
besorgt, das heil3t seinem Ex-Freund gestohlerfdfat, er nach Heidelberg;
zum Schluss verlasst er seinen Freund auf dessbor@egsempfang und
fahrt mit dessen Porsche nach Zirich, um dort amahend der letzten eige-
nen Handlung das Auto — nun niemands Eigentum, eegilFreund sich das
Leben nahm — stehen zu lassen. Wie auch immer nearideée’ dieser Se-
quenz von Gesten uriBedeutungeninterpretiert (als Pseudomimikry, als ei-

12 Eine interessante Studie zur Problematik der Idemtitat im postmodernen

Raum, wie sie in Krachts Romanen gestaltet wird unBagriffen des postmo-
dernen Diskurses (vor allem Baudrillards) intergmttiwerden kann, liefert
RICHARD LANGSTON(2005/2006:50-70).
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nen in der Fiktion begriindeten Trick ,sous ratuyeWchtig ist das klammer-
artige Sequenzieren selbst und der interpretierfdakeor: von der Zurtcklas-
sung des eigenen Wagens zur Ubernahme des Wagesss Selbstmorders.
Das symbolische Hinilibergehen des Erzahlers, dee ddieta-Position im
Verhaltnis zum Erzahlten mehrmals andeutet, intHthet der fiktiven Figur —
gleichsam eine Ubernahme der fiktiven Identitéat 8etbstmorders — ist ein
souveraner Akt des ,Werkes', der als ein zwar kquoset ironisiertes, aber
doch unvermeidliches Schlussbekenntnis zur Literatdie Konklusion einer
linearen Sequenz — auszulegentidEin Zeichen dieses Bekenntnisses ist der
Besuch des Ich auf dem Kilchberger Friedhof undSliehe nach dem Grab
von Thomas Mann. Dieses ist jedoch in der Dammenicigt zu finden, und
auf dem Friedhof kreuzt ein damonischer Hund awfi dann ,einfach
friedlich* (KRACHT 1997:153) auf ein Grab — vielleicht eben das gesueh
kackt..™ Das Bild ist ironisch, aber auch stark mit derarlirischen Subtext
gesattigt: in der tiefsten Schicht als Symbolik ddsmas-Mann-Grabmals,
das der Wanderer nicht findet. Dieser zeigt sidr kie ein nachgoetheani-
sches oder einfach postmodernes Negativ des lgms€u ausEin Gleiches
dem zweitenWandrers Nachtlieq1780), des Adressaten einer VerheiBung, er
erlange bald quasi ewige Ruhe in der Harmonie miitNhtur. In der weniger
tiefen Schicht teilt sich der Subtext als Wiederka#ss schwarzen Hundes mit,
der ein treuer und unheimlicher Begleiter des moetleWanderers igt.

In der letzten Szene erscheint ein schweigendemMianBoot am Ufer des
Zirichsees. Es fallt die Frage des Erzahlers, dbhreauf die andere Seite des
Sees rudern wirde, und die Erzéhlung schlief3t wei $atzen und einem her-
vorgehobenen Wort: ,Bald sind wir in der Mitte d&ses. Schon bald"

13 Der Barbour-Jacken-Wechsel wire ein Zeichen dekdgdase auf diesem Weg;

erst die SchlieBung der groRen Klammer, die mitAderdherung an den Tod eine
existentielle Bedeutung gewinnt, erlaubt der Erzéd)iein literarisch sinnvolles
Ende zu finden.

Zur Deutung dieser Szene vgIEBDARRA (2002:177-179).

LANGSTON (2006/2006:58) bezeichnet ,this return of abjéghals”, mit Biendar-
ras Lektire ubereinstimmend, als ,not so much ahaoaial assault on German
literary modernism but rather proof that the urgiie bifurcated imposition — the
abject and abjection — on the material body ang@ss&hological construction are
transnational.“ Als Zeichen eines literarischen t8xtes lese ich den schwarzen
Hund, sofern er eine interpretierbare Funktiondigr Erzahlung haben kann. Ein
Beispiel: der Hund Gydrgy im Roman Michael Kriigéie Cellospielerin der
den Erzahler an einen hdllischen Ort fuihrt und eiedl fir die Zeichenhaftigkeit
der Handlung sorgt. Vgl. 8&PAcki (2004:403f.).

14
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(KRACHT 1997:154)"° Das Werk ist vollendet. Erstens, weil die kontérli
che Ereigniskette am Ende eine Losung findet; 2msit weil die Verheimli-
chung als Form dieser Losung das narrative, somiafiktional glaubwirdige
Selbstverstandnis ausdriickt; drittens, weil dieun@smit einem objektivie-
renden Sinn versehen wird, der darin besteht, das®©ramatische dieser L6-
sung zum Diskurs aller Todesfélle im See und aleh daraus ergebenden
asthetischen Siege, die die literarische Modernetkegehort; viertens, als
Nebenpunkt des Dritten, weil jener Sinn durch digedpretation des Bildes
selbst zu ergriinden ist, die sicherlich sowohl @td Konnotationen des Zu-
richsees (Klopstock, Goethe), auf neuere FiguregradéWasser Wandernden
(Kafka), als auch vielleicht auf die neuesten Ddhstgen geheimnisvoller
Fahrmanner (Sebald), am Friedhof wartender TaxfaliKriiger) oder auf
dem Kai schweigsam sitzender Teufelsbriider (Krapgseiickgehen kanH.
Das ware doch nicht wenig fir einen Roman, dem des1Hochliterarische
nicht ganz zu unrecht aberkennt und der ja sekbisick Anspruch darauf er-
heben will.

Die Mobiusschleife als narratives Modell

Ein wichtiges Merkmal der philosophischen Spirdteeaner kognitiven Figur,
wie sie Kracht und seine Adlon-Mitstreiter verstehest ihre Verdoppelung:
Rock versus Ironie, Spirituelles versus Materielkseg (Terror) versus Kon-
sumfrieden, Fille versus Fragment und — wenn manwlas aus der Lektire
desFaserlandhervorgeht, dazu zahlt — vielleicht auch Text usr#erk. Und
das Hauptmerkmal der Doppelspirale ist das Unzettiehe ihrer Segmente:
Eine musterhafte Ausfertigung der Doppelspiraledwitie Mobiusschleife
sein, von der wir wissen, dass man infolge ihres@wmeidens der Langsachse
nach keine getrennten Figuren erhélt. Die Mdbiuséehals ein dynamisches
Modell — zB. als spiralférmiger Raum, in dem sich das litexare Subjekt
bewegt — ermdglicht es ihm, sich sowohl auRerhédbaach innerhalb ihrer
Struktur zu wissen. Als eine kognitive Doppelfigantspricht sie dem bereits

8 Ein Gleichesvon Goethe endet mit den Worten: Warte nur, bdldRuhest du

auch.”

" Die Interpretation kann sicherlich von einer rte&tuellen Vorlage ausgehen, wie

sie sich zB. in der Verarbeitung des Kafkaschen Gracchus-Mstim dem auf
den Zirichsee anspielenden RomanGNSebaldsSchwindel. Geflihldarbietet.
Auf der anderen Seite kann der Mann im Boot im Zusanhang einer Typolo-
gie ahnlicher Figuren gedeutet werden, wie siecinrdodernen Pros®ie Cello-
spielerinMichael KriigersDer Grol3e Bagarozzjlelmut Kraussers) auftreten.
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erwahnten Trick ,sous rature‘. Schauen wir, wie Wébiusschleife sich als
eine narrative Doppelfigur ausnimmt.

Das Doppelte in RACHTs Roman1979 was sofort und selbstversténdlich
auffallt, ist dessen Zweiteiligkeit: ,Iran, Anfan$979“ und ,China, Ende
1979". Dass das Datum in beiden Teiltiteln wiedérkemehr noch: dass die
Neun sich im Datum verdoppelt, das das Ganze hested dul3ere Kennzei-
chen der Spiralférmigkeit. Was noch wichtiger ist,ihnr Wesen, und zwar die
Bewegung in Raum und Zeit. Es kommt also ein Momantdem der Held
weder im Iran noch im kommunistischen China istiégm das sich bewegende
Subjekt sich weder auf der Aul3en- noch auf derdfidehe der Schleife be-
findet, oder es befindet sich vielmehr gleichzeltigr und dort, genau in dem
Punkt, von dem aus die Bewegung begonnen hat,dadmér auf der anderen
Seite der Schleife und noch vor dem zweiten Durobg®ieser Moment ist
Tibet und die Expedition zum Berg Kailasch. Heilatsddass der Roman
Krachts das Mdbius-Modell mit allem Drum und Drasbédet — auch inso-
fern, als die Erzahlung, an ihr Ende gelangend,Algang wiederfindet? Und
wenn es so ist — was ergibt sich daraus? Odesisibeh anders: Die Erzah-
lung Krachts fuhrt zum Zerschneiden der Schleifehinlangs, sondern quer-
durch), 16st das Modell auf, das heil3t — defTiistesse Royaléormulierten
Suggestion gemal, es handle sich darum, der Spitalentkommen (s.
BESSING2002:159) —, sie zeigt den richtigen Befreiungswveign diese Fragen
Zu beantworten, muss man einige Aspekte der Motllesise in 1979 analy-
sieren: erstens die narrativen Konfigurationerhieri Wechselhaftigkeit, zwei-
tens den philosophisch substantiellen Charakter Diegpelten sowie den
Effekt der Dynamik, die Uber das erzahlerischerégiiert.

Was an dem Gefiige, innerhalb dessen jene Konfigneat wirken, am mei-
sten aufféllt, ist die Tatsache, dass wir es nmiegi Roman zu tun haben, der
eine starke homosexuelle Pragung aufw&igfenn man die Konfigurationen,
in denen der Ich-Erzéhler auftritt, unter diesensiG#spunkt anordnet, dann
hat im Iran-Teil (den man als die &uRere Flachekeahlschleife X bezeich-
nen kann) die Beziehung Ich — Christopher (X1) eiamdeutig homosexuel-
len Charakter; nicht so ausgesprochen, aber dendeuatlich zeigt er sich
auch im Verhdltnis Ich — Mavrocordato (X2). Der gehnisvolle Mavrocor-
dato (ein Artist, Revolutionar, Teufel) wird vomhlibegehrt (IRACHT 2001:

18 BassLER (2005:113) meint, dass auElaserlandals eine Problemstudie tber ein

verpasstes Coming-out lesbar ist, wobei eine sdlelkéiire in die Interpretation
der Szene mit dem nicht gefundenen Grab Thomas $aln,eine Art Allego-
rie“ mindet.
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117-118¥° aber da er auch fiir den weiteren Gang des Icldiauf-Seite hin
verantwortlich ist, so muss die Begierde unerfiiltiben. Auf der Y-Flache
betreffen nunmehr verschleierte homosexuelle Ahspgen noch den jungen
Ménch unweit des Kailasch-Berges (Y1RACHT 2001:137), und sie hdren
restlos im eigentlichen China-Teil auf, im Arbedtgér, wo die einzige Ziel-
person dafir der Mitgefangene Liu (Y2) sein konrBein Tod durch die
Kriminellen, die ihm ein Essstabchen mit seikkizpantine ins Ohr hinein-
gehammert haben, kdnnte in dieser Hinsicht einebsjisthe Bedeutung
haben, denn er ist der letzte Punkt der linearetwiEklung, die mit der
Motivkette aus denfaserland — der zuriickgelassenen bzw. angeeigneten
Gegenstande — vergleichbar ist. Es ist ndmlicldass der sich auf der erzah-
lerischen Mobiusschleife befindende Ich-Erzéhlemin wieder — und zwar
bezeichnenderweise — seine Schuhe wechselt: NaohTael seines Liebha-
bers Ubernimmt er seine hellbraunen Berluti-Schelreen der Marken-Signi-
fikanten, die im Iran-Teil spielen, wo die Erzahjueine aus derkaserland
bekannte dekadente Aura mit der Perversion eineitgenden Liebesbezie-
hung, dem Ennui der Teheraner Elite, der vorrelmhdiren Endzeitstimmung
wiedergibt. In dieser Situation kommt die naiveddgner ,Besserung' auf, die
von dem verbitterten, an der Nazi-Schuld des eigereters leidenden deut-
schen Vizekonsul geaduf3ert wird und deren Erfull(Wgsolution, Wiederher-
stellung des Gleichgewichts) dem Ich der damonisktavrocordato ver-
spricht. Auf dem Weg zum Kailasch-Berg wird das dith Berluti-Schuhe auf
einem Felsen, hinter dem er uriniert hat, stehesela und ein Paar von seinem
Bergfihrer fertiggenahte Filzschuhe entgegennehm@&ser Tausch scheint
als ein Symbol der geistigen Wandlung bedeutende Biarke, die im Ritual
der seelischen Erneuerung nichts taugt, wird zugan;amenloser’ Schuhe
weggetan, weil diese das Ritual, die Umrundunghadiggen Berges, ermogli-
chen. Die obligatorische Abgabe der Filzschuhe himesischen Geféngnis,
im Rahmen des Umerziehungssystems, in dem daselttinsch nach Bes-
serung ins Herz geschlossen hakrAKHT 2001:161), gehort vielleicht zur iro-
nischen Ausriistung des paradoxen Spiralweges varach Y?° Jedenfalls
zieht der Ich-Gefangene die gleichen Holzpantinenrmait denen Liu totge-

19 Zum historischen und literarischen Mavrocordagb 8cHoLz (2004:215f.).

Dieser Weg ist paradox, weil das Ich auf ihmXliBoxa (Teheran) verlasst, aber
sich auch zum Schluss ironischerweise in die Y-D@kaerziehungssystem der
Volksrepublik China) hineinversetzt. Der Gang auf 8pirale hebt das Bindezei-
chen der tibetischen Para-Doxie auf.

20
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schlagen wurde. Das ist das symbolische Ende dapsexuellen (Anti-)Ent-
wicklung in1979

Warum sieht diese Motivkette wie eine durchgesémsh Entwicklung, ein
,sous rature‘-Trick aus? Weil die Homosexualitéie dindeutig zur X-Phase
der Erzdhlung gehort, in dem Malie, in dem das idhdar Mdbiusschleife
fortschreitet, verdrangt wirth. Mavrocordato, der aus unklaren Motiven heraus
die Wandlung des Ich in die Wege leitet, legt erdgath nahe, dass die
homosexuelle Konfiguration zerfallen muss: ,Sie desr in Kirze halbiert
werden, um dann wieder ganz zu sein.RACHT 2001:55) Wenn das Ich, dem
Vorbild eines frommen Erziehungsromanhelden folgesnch auf den Weg als
Tabula rasa, ein offenes Gefal3, der Kelch Chraig, Schale Josefs von
Arimathea machen soll, weil er ,wide open* ist, waan von seinem Freund
Christopher sicher nicht sagen kanrRA¢HT 2001:60), dann ergibt sich die
metaphorische Halbierung des homosexuellen Veib&#s aus dem Gebot
der religidsen Orthodoxie: Der siindige Korperteilss weg. Die Prophezei-
ung Mavrocordatos (insofern ironisch, als der ledlénde Priester hier ein
Artist-Revolutionar-Teufel ist) geht in diese Righg, weil er eine korperliche,
~wirkliche" Halbierung voraussagt @acHT 2001:57). Vielleicht knlipft er so
an das politische Martyrertum und das ,BrainwashingLager an und meint
nur ganz leise auch die Struktur der Erzahlschleifg, die nach dem
Zerschneiden der Lange nach weiterhin ein Ganzes, munmehr zweifach
verschlungene Spirale ist. So wird dem zeitlicharsgangspunkt auf der X-
Flachevor der islamischen Revolution im Iran der Zugangspunk der Y-
Flache langsnach der kommunistischen Revolution in China entsprache
Die Zuricklegung des Weges von der Vorstellung reimetaphysischen
Lauterung in Tibet zur Erniedrigung im chinesisch@ualag sattigt sich mit
Ironie, weil die fromme Erziehung in die kommurdstie Umerziehung
mindet, die den Ich-Erzdhler zu den seine Erfahremgammenfassenden
Satzen bringt: ,Ich habe mich gebessert. Ich hale Menschenfleisch
gegessen.” (RACHT 2001:183) Diese Satze klingen in etwa wie eine
Beschwdrung des postmodernen Faust, dem Mavrocekd@phisto eine
Wanderung auf der Spiralbahn zur Wiederherstellws®ner Integritat

21 Héangt das irgendwie mit dem vorEEING (2002:187) angesprochenen standigen

.Daraufherumreiten“ Krachts, dass ,alle schwul §jrmisammen? Alles in allem
kann das literarische Verdrangen der Homosexuadiitdt979 als das Ende des
Moébius-Weges — von dem verpassten Coming-out-aserland (iber das Co-
ming-out im Iran-Teil bis zur Tétung der Homosexidldurch eine Holzpantine
im chinesischen Arbeitslager — gedeutet werden.

277



Andrzej Kopacki

verschrieben hat: ,Sie selbst missen sich zu etwiessheiden. Ich will es mal
so umschreiben: Sie mifRten etwas hergeben, ohres atafir zu erwarten
oder zu bekommen. Sehen Sie es wie einen einseifigeisch.” (RACHT
2001:114)

Das homosexuelle Ich — im Gegensatz zu Faust —jedatch nichts her-
zugeben, nahrt auch keinen faustischen Ehfgelind Mavrocordato (im
Gegensatz zu Mephisto) braucht nicht seine Seelm ér hat ihn gleichsam
bereits in seiner Holle, die auf Erden ist. So figwihn nur des narrativen
Weges von Hohen der homosexuellen Dekadenz zumrBadele Menschseins
herab, dessen ironische Inkarnation einer ist,sidr mit Madenbrei begnugt
und dem Kannibalismus entsagt. Nach diesem Ortisetaich die Adlon-Mit-
streiter: nach dem Ort ganz unten, wo man die Ursugdietzsches riechen
kann. Dahin fuhrt die Erzahlung 979 Hat sie die M6biusschleife aufgeldst
oder nur eine doppelte ,sous rature‘-Geste ausgeflifdem sie namlich die
ironische Weltdeutung kraft der Vision einer subs&len Erfahrung durch-
strich, liel3 sie de facto nicht die Ironie vorlaprechen? Und umgekehrt, im
Sinne der alten Schlegelschen Definition der Ircalie Paradox: Indem die
Erzahlung ironisierte und auf diese Weise unterealgenen Textur ein sub-
stantielles Defizit verbarg, hat sie es nicht wakl zutage gebracht? Beide
Mdoglichkeiten fuhren im Grunde auf dasselbe zuriakf die Proklamation
der Mobius-Figur als ein Modell, das dem Selbstégrdnis einer Generation
adaquat ist und fur dessen literarische Gestaljumhgaugt.

Josef von Arimathea — Bodhisattva — Lei Feng oder iteratur als
Schattentheater

Die Mobiusschleife als die Grundstruktur der Ergdlgl impliziert, dass die
Leser aufgefordert sind, die sich aus ihrer Koritituergebenden Bedeutun-
gen zu interpretieren. Die Logik dieser Kontinukahn man sicher aufzeich-
nen, indem man die Zeichenbewegungen verfolgtddienarrative Strategie
enthillen und tber deren Qualitat zu urteilen mefellen. Der Iran-Teil stellt
ein Feld fir ein Markensignifikantenspiel (mit Bgf] Cardin, Paisley etc.)
dar, welches ,romanesk’ als eine Aufzeichnung dendisexuellen, perversen,
endzeitlichen Tristessdienen kann; jedenfalls schiebt es den Sinn auf ode
falsifiziert ihn: Wenn zum Bestand der popkultueellVerweise die Hits der
amerikanischen Pop-Band The Ink Spots gehéren, daigt sich deren Ver-

22 Das Ich ist schon im Ausgangspunkt bereit, sicvicordato hinzugeben, was

dieser nicht will (vgl. RACHT 2001:117f.).
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wendung zur Revolutionspropaganda der Islamisteiram als eine ziemlich
banale Perversion des Zeichens. Aber die Erzahtwagcht das Banale flr
eine strukturelle Handlung: Wenn derselbe SonglmeiSpots von den Tibe-
tern am Kailasch-Berg als ein Stimulans der gencbailichen Euphorie ge-
sungen wird (IRACHT 2001:143), bedeutet das ein reines ,Textvergnigias,
gar nicht dekadent, sondern befreiendigiuf dem Weg zur Befreiung — auf
der Erziehungswanderung durch Tibet, die der Adépin machen muss (und
die auf ihre Dialogizitat verzichtende Erzahlunghgtihm hier bei) — kommt
ihm jedenfalls der alte Kommunikationscode, der @erf Verbindung von ,si-
gnifiant' und ,signifié‘ beruhte, abhanden: Die Zeichnung des Berges im Sand
(mehrmals glattgewischt und mit der Spitze desBie8chuhs wieder neu ge-
macht) ist dem jungen Moénch unverstandlich; obwdét Mount Kailasch
gleich um die Ecke war, schien der Junge ,wirklidbht zwischen meinen
Skizzen des Berges und dem Berg, den ich suchten &dlusammenhang her-
stellen zu kénnen“ (KACHT 2001:135). Gleichwohl — vielleicht hat der Ménch
es doch gekonnt? Er hatte ja im Schlaf die WortedBShattva“ wiederholt,
die der Erzahler jetzt nicht verstand, als er dedder hérte, diesmal von einem
Pilger, als eine Art Tadel oder Mahnung, weil eimlerer Ménch dem Adep-
ten Alkohol anbot. Hier gehen das Bewusstsein dealitung und das ihres
Porte-Parole offensichtlich auseinander, weil dizdBlinstanz sicher weif3,
was mit ,Bodhisattva’ gemeint ist: ein Anwarter Kiger Buddhaschaft, im
Mahajana-Buddhismus derjenige, der um des Heileantderen willen auf das
Nirwana verzichtet. Ist das die Pradestination ,Hatbierten' Adepten? Sein
,Glick bliht jenseits der ,ideologischen’, von Blaes kritisch vorgehaltenen
Behauptung auf, die besagt, dass Kommunikationcaiie8lich in der Rede

2 Es erinnert an die Anekdote aBaserlandiiber ein Stiick von Modern Talking,

das angeblich ein Ausldser fur euphorisches Zusarseie der indischen Dorfler
war. Der unsichere Kommentar des Erzéhlers zu aekdote weist darauf hin,
dass sich eine Kampfhaltung dahinter versteckilégidt ein Wunsch danach,
den deutschen bzw. den ,Nazi-Beschlag vom popkeltem Zeichen abzurei-
ben). Eine ahnliche Intention magi879dem Einfiihren des Swastika-Zeichens
zugrunde liegen: erst einmal auf dem T-Shirt degederierten Alexander (unter
dem St. Laurent-Blazer), dann als ein Anblick in€fib,An der Sudflanke des
Berges war klar und deutlich ein gigantisches, venMhtur aus Eis und Fels ge-
schaffenes Hakenkreuz zu sehen.REKHT 2001:139f.) Der Erzahler wendet
zwar seine Augen ab, aber das scheint nur einel&iom des Widerwillens an-
gesichts der Geste der Erzahlung, die das Zeiahesthuldig' macht, zu sein.
HEINz DRUGH (2007:41f., 44f.) verbindet jene lustige Szene(dimen Ink-Spots-
Song singenden Gospel-Chor froher Tibeter am Kdildsrg) mit Camp. Vgl.
seine ausfihrlichen Bemerkungen zur Doublette Skastiakenkreuz i1979
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stattfinde. Die Kommunikation mit Pilgern macht deh-Erzahler durch ihre
.body language‘glicklich: ,Sie berihrten mit ihren Stirnen meingrns und
streckten dabei die Zunge heraus. Es war ganz uinlgth. Sie schnatterten
und lachten, und ich muf3te auch lachen RABHT 2001:143)

Somit hat die Regression, die eine Entscheidungiderbewussten’ Erzahl-
instanz ist, einen zutiefst ironischen Charakteas ch auf der Y-Flache, als
Gefangener im chinesischen Arbeitslager, bleilstan M6bius-Struktur gefan-
gen, in der die monologische Erzahlung nach deuditivaellen Modell der
Lagerliteratur verlaufen wird. Die Ironie als eieBegungsmodus auf der Spi-
rale, die den Ich-Helden in den historischen Edabgsbereich der Moderne
(das Untergangsparadigma) umkehren macht, wir@trvthchtausiibung tber
das Ich bestehen: Das Werk der Erzahlung vollesidét mit dem Umerzie-
hungsfortschritt. ,Mir war meine eigene Aufsassigkeuwider® (KRACHT
2001:153), sagt das Ich, rihmt sich seiner Leistarig Selbstkritik, befreun-
det sich mit dem Mao-Buchlein. Zugleich geht mit tledoktrinierung sowie
dem fortschreitenden Schwund der individuellen Méifishkeit eine ge-
schichtsphilosophische Andeutung des Untergandeeein

Nicht einmal Vogel waren am Himmel zu sehen, der, @n dem wir und tau-
sende anderer Menschen lebten, war ausgestorbéebles wie die Oberflache
des Mars. Wir waren verschwunden, es gab uns meht, wir hatten uns aufge-
16st. (KRACHT 2001:181)

Das ist ein Verschwinden aus dem Horizont der Gebkt#y hinter dem noch
anderthalb Druckseiten lang ein gleichsam posthisgtioes, zeitloses Dahin-
vegetieren des Ich wahrt — bis zu dem finalen Sith: habe nie Menschen-
fleisch gegessen.” (ACHT 2001:183) Diese ironische Quintessenz der Umer-
ziehung klingt wie ein Jubelschrei nach dem ErmicHes tiefsten Punktes in
der bodenlosen See aus dem Tennyson-Motto, in akeleh sich im ersten
Absatz vonl979stirzte, mit den Worten: ,[...] mir wurde etwas [jhed ich
hielt mich an Christophers Knie fest. Sein Hosenlvear von den aufgeplatz-
ten Blasen ganz nass.“RKCHT 2001:17)

Diesen Weg hat das Ich mit dem Vehikel des naeatilJberbewusstseins
zurtickgelegt, das es, wie gesagt, souveran miierantreibt. Ein Beispiel
dafir, wie die lronie in Funktion gesetzt wird, dgr chinesische Revolutions-
held, der Soldat Lei Feng, ein Vorbild fir die Gejanen, weil er .fur einen
kranken Genossen Blut gespendet und dann fir diaks @es er dafiir bekom-
men hatte, seinen Soldatenkameraden Geschenke fijekatie (KRACHT
2001:162). Erstens, der ideologische Heldenmytherswar jemand, der rein
war* — KRACHT 2001:162) ist eine durch die Blutspende-Metapledar £in-
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deutige Parodie der an das Ich gerichteten Wortgrdtardatos: ,Sie sind
rein [...] wie die Schale Josefs von ArimatheaR#CHT 2001:60). Zweitens,
Lei Feng scheint — jenseits des Bewusstseins tiesaber sicher nicht zufallig
— eine propagandistische Karikatur von Bodhisattvaein, was die Erzahlung
ironisch pointiert: ,Er war leider vor Jahren gebin, als ihm ein an einen
Lastwagen gelehnter Baumstamm auf den Kopf fiekr &ein Geist war na-
turlich immer noch prasent.” @cHT 2001:162) Drittens, das Ich verinner-
licht den Mythos, der im Lagerschattentheater inggé wird: ,\Wir sahen
zwar nur Schatten, fiir uns aber war es echtRa@HT 2001:180) Das Ich er-
weist sich als ein Spottbild des legendéaren Vodsijddas ihm ein Teufel als
Glaubensartikel eintrichterte, unterzieht sich eiitkeologisch prostituierten
Metaphysik und internalisiert sie im Modus der Agesdis. Das ist gewiss ein
Beweis fiir den Scharfsinn der vorsetzlich ironisckezahlung.

Trotzdem kann man sich schwer des Eindrucks erweli@ss die Erzéhlung,
die ihren Helden auf dem Spiralweg leitete — vonTiefe der Teheraner De-
kadenz auf die Tibeter H6he hinauf und wieder aksydn den Abgrund der
umerzieherischen Depersonalisierung — sich audteemsal bis zu dem Punkt
emporschwang, wo die Mdglichkeit der Struktur- edchenspiele ein Ende
nahm und dann, mit der Einblendung des chinesis@erozids, vor dem Di-
lemma stehenblieb: Ironie und eine sichtliche Sethssierung versus eine
nicht ironische Darstellung des Untergangs. Offersiuss Angst vor Selbstiro-
nie als einer asthetischen Gefétsteht die Erzahlung auf halbem Wege: In-
dem sie an ihrem Porte-Parole eine intellektuelid moralische Lobotomie
durchfiihrt, behélt sie die Fahigkeit zum ironisci@piel; indem sie den Hel-
den zugleich fiur die Darstellungsweise verantwadhntlinacht, vermeidet sie die
metafiktionale Deklarativitat. Der Preis dafur dsr Riickfall in den allzu gut
bekannten Diskurs der Memoirenliteratur, der hien @inem posthistorischen
Idioten getragen wird, einem, der im Lager gludkl@ariber ist, ,endliclse-
riously [! — A.K.] abzunehmen* (IRACHT 2001:166). Die Regression des Hel-
den stellt sich also als eine Regression oder zesinals ein Bruch der Er-
zéhlung selbst heraus. Indem sie die historischiahEing des Genozid
schwungvoll in ihrem selbstsiichtigen Spiel verweéndef dem nichts weniger
und nichts mehr als das Selbstwissen einer Geaerateht, verfahrt sie sich
in einer asthetischen und ethischen Sackgasse.

24 Generell méchte ich feststellen, daR Selbstsi@nung immer schlechte Produkte

zur Folge hat." Benjamin von Stuckrad-Barre iesBING(2002:29).
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Bedeutet das eine Unmadglichkeit, die narrativel@tghahme doch wohlwol-
lend zu interpretieren und in der Erzahlstrategie selbstironische Beilage zu
finden, die sich im strukturellen Subtektnerhalb der fiktionalen Lésungen,
verborgen halt? Nicht ganz; es lohnt sich viellgictoch einmal die Konfigu-
ration Josef von Arimathea — Bodhisattva — Lei Fang der selbstreferentiel-
len Sicht ins Auge zu fassen: Wenn der Ich-Erzéledessen Selbstreflexion
diese Konfiguration gar nicht als eine solche idizngrt wird, durch die ironi-
sche MalRnahme der Erzahlung in seiner Person dendéren Helden re-in-
karniert (weil er trotz der arztlichen Kontraindiiken weiterhin ,freiwillig®,
also heroisch Blut spendet -RKCHT 2001:182f.), dann kann das von dem
Kinstler Liu animierte Schattentheater als eindoS&darstellung der Narratio
verstanden werden. Folgerichtig wird der Tod desdflérs im vorletzten Ab-
satz — durch das chinesische Ess- und Mordgeréim-Ausdruck der erzahle-
rischen Selbstverleugnung. Die letzten sechs Satze:

Alle zwei Wochen gab es eine freiwillige Selbstkriich ging immer hin. Ich war
ein guter Gefangener. Ich habe immer versucht, mictdie Regeln zu halten. Ich
habe mich gebessert. Ich habe nie Menschenfleegpbsgen” (RACHT 2001:183),

kénnte man dann als einen metafiktionalen, sethichen und poetologi-
schen Kommentar zu der gerade beendeten Spiralésten, die sich als eher
unvermeidlich halsbrecherisch und skandal6s, abedigser Deutung doch
auch etwas intelligenter ausnimfnt.

Phnom-Penh-Skandal und -Kulisse

.Sie haben ja gar keine Selbstdefinition“, wurdea&tt von einem Motorrad-
pfarrer auf Mallorca belehrt. ,Ich wére jetzt schieer, und das &ul3ere sich
eben in dieser Todesfurcht. Den Tod misse manab&reund begreifen”, so

% Eine ahnliche MaRnahme traf in seinem durchacist iionischen Buch tiber den

Holocaust,Die englischen JahreNorbert Gstrein. Eine komplizierte Operation
dient dort der Selbstverleugnung der Erzéhlung siobts der Unaussprechbar-
keit des Holocaust: Der Roman Uber die gestohleastitdt endet mit der Sug-
gestion, dass er von dem falschen Autor Max uriteane Pseudonym veroffent-
licht werden wird, weil Max es der ,Wiener Banddef vermeintlichen Verfol-
gern des falschen Autors) nicht leicht machen \&d.entsteht der Eindruck, dass
das Buch eine Replik des fiktiven Manuskriptes istl utie heutige ,Wiener
Bande' den Sturmtrupps der Wiener Nazis entspri@itichwohl ist Max bei
Gstrein kein Porte-Parole der Erzahlinstanz, urdgdinze Operation scheint auf
eine ethische Rechtfertigung der Holocaust-Fiktimatszuwollen (vgl. KPACKI
2006:408-413).
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Krachts Zusammenfassung der LeKBESSING 2002:182). Das Skandalose
dabei ist, dass Kracht seine Zusammenfassung wdiliees Geplappers mit
Joachim Bessing vorbringt, als die beiden sich lmmd™ Penh, dem in der
zweiten Halfte des 20. Jhd.s wohl grausamsten wm gvirklichen Austil-
gungsort, mit allem mdoglichen Schwachsinn amusief@er erzahlerische
Spielraum zwischen dem Besuch im Folterzentrum Blehg und der Nacht-
expedition zum Kasino ist so eng, dass ihn nichehmals der Marihuana-
Rauch wahrend einer hektischen Inhalationsséanddatal fillen kann. Die
Y-Flache der katastrophischen Geschichte und didaghe der konsumtiven
Nachgeschichte liegen dicht aneinander, wie zwédeBaler Mébiusschleife,
die diesmal nicht den Charme eines fiktionalen Mlsdausstrahlt, sondern
eine zynische Struktur im aisthetischen Prozessvisther unweit der Killing
Fields unter Beteiligung von zwei Bad Boys in BreB®itothers-Pin-Point-
Quality-Hemden stattfindet. Die zynische Aisthegisd zum Skandal erst
kraft der Literatur. Aber auch diese Selbstverdiéhideit hat ihre zweite M6-
bius-Seite: Sofern die Relativierung des ,Lebensg'’ctl das ,Werk' skandalds
sein kann, wird die Relativierung der Relativierudigsen Skandal mégli-
cherweise in Klammern setzen. Darauf mag die auchrelative Starke der
Asthetik beruhen, die man stellenweise in Krachts® findet.

In einem Phnom-Penher Café erzahlt Kracht tbemgshitektonisches Kon-
zept des Besitzers einer Steakhauskette, der s@iesr Hauser nach dem Um-
riss eines Rindes gebaut hat; es war, wie Bessingrentierte, ,ein kuhfor-
miges Restaurant, in dessen Innerem dem Gast dagdbende Tier selbst
vorgesetzt wird“, und das heif3t, so Kracht, ,einehhaufzubrechende Mo-
biusschleife* (BssSING 2002:187). Die Schleife als Mageninhalt und
Architekturform? Als eine doch nicht auflésbare bedung von ,signifié*
und ,signifiant'? Das hie3e doch: als eine neuezZBait, die in der aistheti-
schen Erfahrung dieser Generation unmdglich istil (ilmee posthistorischen
Zeichen ein skandaloses Spiel auf der Oberflache l@dgastrophischen
Geschichte treiben), die aber auch als eine geidfifahrung im Adlon-
Gesprach von Bessing und Nickel herbeigesehnt \8iiel.reden namlich von
der Doppelspirale: von dem ,Weltmuseum, das jaMsmschheitsmuseum ist,
und das wir in uns tragen und auch lesen kdnnemnweir die Fahigkeit
haben, es wahrzunehmen“g&ING 2002:66). Ein Zitat, das wahrlich von
Goethe stammen durfte. Wenn das Lesen der WeltlaiBeund innerhalb der
Spirale — als Leben und Wissen vom Leben, als Ramorund Museum — in
der Erfahrung dieser Generation zu einer skandaldsgthesis wird, was ist
es denn, was kann das Schreiben sein?
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In den letzten Abschnitten d@ristesse Royalém Teil unter dem Titel ,Die
Spirale”, stellt sich heraus, dass die Welt um @aspréachspartner in Phnom
Penh eine Filmkulisse ist, die in der Lunch-Pausle sozusagen dekonstruiert
— einschlieBlich der stabil geglaubten Hauswane,vdin Gehilfen in blauen
Overalls weggetragen wird; der Hintergrund l16shsaaif ,und gibt den Blick
frei auf das wahre Phnom Penh. Merkwirdigerweisbtsés genauso aus wie
die eben weggetragene Kulisse'E@&ING2002:189). Nicht die Kunst sieht so
wie die Welt aus — diese ideologische TauschungRissismus belastet die
Adlon-Leute nicht — sondern die Welt so wie die Kurdie Tauschung der
Schongeister bedroht sie nach wie vor. Wenn sierevithder Lebens- und
Kunstwanderung die Mébiusschleife entlang, dierdis- das letzte Mal — als
ein Ineinander von Welt und Kunst, eine Struktur disthetischen Reaktion
und der &asthetischen Aktion zu verstehen ist, sigh dieser Tauschung
begniigen, dann wird wahrscheinlich der von der Wedibbene Vorwurf des
Zynismus in keinen noch so pfiffigen Kulissen seableiben, und er geht erst
mit dem letzten Joint, den die Bad Boys auf irgémgl® Massengrab zu Ende
rauchen, aus. Wenn aber die sei es auch halsbisgdieFahrt auf der Spirale
von der &asthetischen Substanz im angemessenen gagmustand gekenn-
zeichnet wird, so wie sie der Kracht-Prosa nichtzgemd ist — als Wahr-
nehmung der Welt und ein sie begleitendes Seltsttuinis der Erzahlung —,
dann bestatigt die Mdbiusschleife ihre kognitivel amtistische Brauchbarkeit.
Und wenn sich daraus auch nur neue Tauschungebesrgellten, werden sie
immerhin besser als viele andere sein.
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