http://dx.doi.org/10.18778/2196-8403.2008.12

ANNA GAJEWSKA

Ernst Jandls poetisches Konzept der ,herunterge-
kom menen Sprache" — ,den menschen in seiner
totalen auflésung zeigen, seinen zeitlebens sich
vollziehenden tod* *

Artykut poswigcony jest przede wszystkim mniej znanym wierszom Ernsta Jandla,
ktére powstaty w drugiej potowie lat siedemdzaggih. Wiersze te wzbudzafainte-
resowanie, poniewaweryfikuja w znacznej mierze obraz autora, ktéry do tego czasu
znany byt szerszej publiczém przede wszystkim jako gracz i klowezykowy. Nad
wyraz pesymistyczny charakter wierszy sgotvany zostat przez oryginalrforme
poetycky, ktéra sam autor okda mianem ,zdegradowanegeyka“. Niniejszy artykut

jest prol rekonstrukcji podmiotu lirycznego, ktéry balangupa kravedzi rozpadu,
podejmuje proby ukazaniaggako integralna caf.

Der Beitrag befasst sich mit dem weniger beachteten poetischen Konzept Ernst Jandls,
das in der zweiten Hélfte der 70er Jahre entstanden ist. Bemerkenswert erscheinen die
Gedichte insofern, als sie die Lyrik des Autors, der als Sprachspieler und Sprachclown
bekannt wurde, in einem anderen Licht darstellen. In dieser Reihe wendet sich Jandl der
disteren Seite der menschlichen Existenz zu und driickt diese in Form der ,herunterge-
kommenen Sprache" aus. Der vorliegende Aufsatz stellt eine Probe dar, den Spuren des
lyrischen Ich nachzugehen, das zwischen Auflésung und Affirmation schwankt und
sich in kurzen affirmativen Momenten als Ganzes zu behaupten versucht.

The article is dedicated to less known poems by Ernst Jandl, which were created in the
second half of the 70s. These poems arise interest because they verify to great extent
the author’s image, who until that moment had been known to a wider audience mainly
as a language player. The extremely pessimistic character of the poems is emphasized
by original poetic form, which the author himself calls ,run-down language”. This arti-

! Das Zitat stammt ausRESTJANDL (1996:3):kleine ergdnzungen
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cle is written in an attempt to reconstruct thech®elf, which being on the verge of
falling apart, tries to appear as a coherent whole.

In die Literaturgeschichte ist Ernst Jand| vor mllals Autor experimenteller
Dichtung eingegangen. Mit der Verdffentlichung @sdichtbandetaut und
Luise der in den 60er Jahren zum Eklat geflihrt hat,jesaen spateren Ge-
dichtbanden der konkreten Poesie sfgechblaserund der kinstliche baum
wurde Jandl einem breiteren Publikum als Sprackspend Sprachclown
bekannt In der Tat erschienen zahlreiche Texte JandlsjndiS§piel mit der
Sprache den typisch Jandlschen Wortwitz zeigen,eise,- Kinder- und Ju-
gendbiichern, viele wurden auch in Form von Lesev. Bdusikaufnahmen
verbreitet. Zwei Gedichtbandégut und Luise, sprechblasewurden als Re-
clamhefte herausgegeben, was nur bestatigen kass,as sich bei Jandl um
einen Klassiker handelt, dessen Gedichte inzwiselrefester Bestandteil des
Lesebuchkanons, von der Grundschule bis zur gymleassOberstufe, bilden
(VoGT 2000:9). Wer sich jedoch an Jandl als einen uniehkérten Sprach-
spieler erinnern will, verfalscht das Bild des AstoSeine konkreten Anti-
kriegsgedichte lassen schon ahnen, dass hintersgeterischen Prinzip eine
gro3e Ladung von Verzweiflung, Wut und Ingrimm &teclie sich nicht ge-
gen die Sprache, sondern gegen die menschlichéeBxisichtef Diese Ah-
nung findet in der Mitte der 70er Jahre eine Bagiéy, als Jandl sich allméh-
lich vom Konzept der konkreten Sprache abKebrid ein neues poetisches
Konzept entwickelt, das er vereinfachend ,herurgkagnmene Sprache”

Alle Werke Jandls, die nicht separat im Literatzeichnis aufgefiihrt sind, wer-
den zitiert nach der AusgabenbL (1985).

In einem Vortrag fur ein Literatursymposium, betiZweifel an der Sprachaus
dem Jahre 1973, schreibindL (1985/3:508): ,Zur Sprache gibt es keine Alter-
native, und daher auch keinen ,Zweifel an der Speadies wird nicht widerlegt
durch die Mdglichkeit, an eine Vernichtung der $peaals Folge einer Vernich-
tung der Menschheit zu denken; daR diese, als \GkeskMenschen, denkbar ist,
16st nicht Zweifel an der Sprache aus, sondern f&lvam Menschen.”

In dem 1978 erschienenen Gedichtbdigthearbeitung der mitzenden sich zwar
noch Gedichte, die noch im Gestus der konkretesiBgeschrieben sind, jedoch
fehlt es ihnen an jenem Schwung, der in den frih&@edichtbandehaut und
Luise oder sprechblasendas Publikum gleichermafRen zu schockieren und zu
begeistern vermochte. Sie Uberraschen den Ledetr mighr, und durch die Wie-
derholung der alten &sthetischen Formen wirkereb&r wie ein Echo der ver-
gangenen Zeit.
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nennt® Der Autor, der die Dichtung als fortwahrende Veklichung von
Freiheit begreift, scheut nicht davor zuriick, eabWl zu brechen und setzt den
harmonischen Bildern, denen man in der Poesie aAini@gegnet, eine
Sprache entgegen, die unter dem Niveau der in dealéh und Universitaten
unterrichteten, korrekten deutschen Sprache li@gtnol 1999:225). Dabei
verweist der Autor darauf, dass die pejorativen o&sgionen, die beim
Gebrauch des Wortes ,heruntergekommen® auftaucliemtkn, in diesem
Falle unangebracht waren. Im Gesprach mit Petermduesagt ANDL
(1999a:28): ,Wenn ich in einem theoretischen Aufsatif diese Sprache zu
sprechen komme, steht dieses Wort ,heruntergekomenash in Anfiihrungs-
zeichen. Es ist keineswegs gedacht, die Spracheedurieren und sie als
Negativum zu zeigen, sondern sie gerade auf diesésaMur besondere
Zwecke zu verwenden.” In der ,heruntergekommenera@me" sieht Jandl
dasselbe Potential wie im Dialekt zu Beginn derrSlehre. Dem Dialekt
ahnlich, ist die ,heruntergekommene Sprache” ,smdti unverbraucht” und
.erlaubt die Behandlung von Themen, die im Gediartventioneller Sprache
heute kaum mehr moglich sind“AfibL 1999:225). Im Gedichtvon einen
sprachenlegt ANDL (1985/2: 322) den Wirkungsbereich fur seinen neuen
poetischen Ausdruck fest:

schreiben und reden in einen heruntergekommenewxtsgm
sein ein demonstrieren, sein ein es zeigen, wie wei

es gekommen sein mit einen solchenen: seinen weistig
leben er nun nehmen auf den schaufeln von worten

und es demonstrieren als einen den stinkigen haufen
denen es seien. es nicht mehr geben einen besehdnig
nichts mehr verstellungen. oder sein worten, atiokigen
auch heruntergekommenen sprachen — worten in jadalien
einen masken vor den wahren gesichten denen za&fres
haben den aussatz. das sein ein fragen, einerettten

Das Konzept der ,heruntergekommenen Sprache® ekéltidandl im Méarz
1976 mit dem Zyklugagenglasund setzt es im Gedichtbadér gelbe hund
fort. Auf die Verdnderung der poetischen Sprachel wchon durch das dem
Gedichtbanddie bearbeitung der mutzeorangestellte Motto verwiesen:
.Lasst sich der Kopf nicht mehr bearbeiten, danmannoch die Mitze'Der
Assoziationsweg ist in diesem Fall unmissverst&hdIWird der Kopf zum

5 In der zweiterFrankfurter Poetik-Vorlesungchreibt ANpL (1999:225) in Bezug

auf ein Gedicht: ,Dieses Gedicht [...] schrieb ichigwiele andere seit 1976, in
einer Sprache, die ich vereinfachend ,heruntergekene Sprachd&iezeichne.”
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Ort, wo Gedanken, Vorstellungen, Erinnerungen wekh entstehen, so steht
die Mitze fir die Sprache, die diese Gedanken ewrldd (FETz 1998:87). Da
Jandl zu der Autorengeneration gehort, die sehr dem sprachphilosophi-
schen Anséatzen Ludwig Wittgensteins beeinflusstdeutasst sich nicht aus-
schlieBen, dass Jandls Motto auf den SalzwiG WITTGENSTEINs (1984:26)
.Die Sprache verkleidet den Gedanken“ anspielt. Det; an dem die Bear-
beitung der Sprache demonstriert wird, bleibt beinl (1985/2:317) nach
wie vor ein Gedicht:

ich den kapp nehm

den kapp den ich auf kopf nehm
den kapp sein eng eng
den kapp sein eng eng
den kapp sein eng eng
den kapp sein eng eng
ich stecken knie rein

ich den kapp dehn dehn
ich den kapp dehn dehn
mit beide handen zieh
ich den kapp dehn dehn
hab drin den knie

mit beide handen zieh
ich den kapp dehn dehn
dann probier

passen mir
pullmannkapp

Steht in diesem Gedicht die zu eng gewordene Miiizelie Alltagssprache,
so verweisen die Aktivitaten ,dehnen” und ,ziehemif die Erweiterung des
sprachlichen Ausdrucks. Wie paradox es klingt, viiedteits in der Form der
Verben deutlich, die auf ,dehn” und ,ziehn" reduzieverden, die nicht als
Bereicherung des sprachlichen Ausdrucks anzuseinein die man im her-
kdmmlichen Sinne erwarten wirde; sie verweisen elérden gewalttatigen
Charakter dieser Bearbeitung: ,ich den kapp dehmdemit beide h&nden
zieh / ich den kapp dehn dehn / hab drin den krehon in seinem Titelge-
dicht macht er deutlich, dass die Arbeit an dertipoken Sprache nichts mit
Raffiniertheit zu tun hat. Nur gewalttatig durchigiefte Verdnderungen am
sprachlichen Material kénnen die Diskrepanz zwisctier Sprach- und Ge-
dankenwelt aufheben: ,ich den kapp dehn dehn / gmobier / passen mir".
Durch Reduktionsprozesse (Einschrankung des Watses, Abkirzung von
Wortern, einfache, gebrochene Syntax) bewirkt Jaidé Erweiterung des
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sprachlichen Ausdrucks, indem er sich von den vbtdien Bildern der
poetischen Sprache abkehrt und ihren hermetischare&ter destruiert.

Das Ich zwischen Auflésung und Affirmation

Mit der ,heruntergekommenen Sprache” stiirzt Jandhtndie Poesie vom
Sockel der Erhabenheit, sondern den Menschen. BieaBtik des Wortes
~heruntergekommen* verweist darauf, dass die mditseh Perspektive auf
den Hund gekommen ist, ld. sie ndhert sich dem Hund, der als niedere, ge-
tretene und geprugelte Kreatur verachtet wird. W8t Infantilisierung der
Sprache, ihrem kinstlich erzeugten Primitivismusdwiicht die Sprache, son-
dern die menschliche Perspektive zu Boden gedriickt der tierischen
gleichgesetzt. Die Vorstellung vom Leben als hariseirem Dasein wird in
der Struktur der ,heruntergekommenen Sprache" etgigils Trugbild ent-
bloRt. Der Klappentext zur Ausgabe des Gedichtbadde gelbe hundanacht
die Grundvoraussetzungen dieser neuen poetischractgpbegreiflich:

[...] Die Gedichte halten was der Titel verspriche chenschliche Dimension als
MalRstab fir die Welt ist ohne Glltigkeit. Spracinel Thematik dieser Gedichte
bewegen sich demgemaf in Bodennahe, der Kopf neictit hdher nach oben als
der des Lammes, des Hundes, der Amsel im Gras Anggsichts der Fehlerhaf-
tigkeit des menschlichen Lebens wird der sprachli€iehler zum Kunstmittel
gemacht, analog zu den Stérungen und Zerstorumgktusik, Plastik und Male-
rei. Die Unscheinbarkeit der eigenen Person undténxz verbindet den Autor mit
nahezu allen gleichzeitig Lebenden. Das macht ii¢cimes, verstanden zu werden,
gerade auch dann, wenn er sich selbst, seine ghiftdlle jetzt, die klaglichen
Reste seiner Vergangenheit und sein Beharren aldrdmbglichkeit der Zukunft
in seine Gedichte mit aufnimmt. Jeden Versuch, dén anderen (berragendes
Menschenbild zu entwerfen, in Kunst, in der Poldtder sonst wo, vermag er nur
mit Grimasse zu quittieren.ANDL:0.P.)

Mit der Suspendierung der menschlichen DimensisriV&Rstab fur die Welt
lasst Jandl keinen Raum fir Illusionen: Das meifsiodl Dasein als Ganzes
existiert nicht, und seine Darstellung in der hamimohen Sprache muss als
Luge offenbart werden. Dieses DifferenzbewussttslhErnst Jandl mit den
Vertretern der literarischen Moderne, deren Sprasdkn einer weitreichen-
den Identitats- und Lebenskrise wurzelt. Es lassemgewisse Parallelen zwi-
schen einem Standardwerk der Moderne, Hugo von Hofisthals Chandos-
Brief (1902), und einigen Gedichten Jandls aufzeigen. Blidimen Schreiber,
Lord Chandos, ist die Fahigkeit abhanden gekomribey irgendetwas im
stimmigen Zusammenhang zu sprechen: ,Mein FalinsKirze dieser: Es ist
mir vollig die Fahigkeit abhanden gekommen, Ubgemdetwas zusammen-
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hangend zu denken oder zu sprechen [...]. Es zerfielalles in Teile, die
Teile wieder in Teile und nichts mehr lieR sich giitem Begriff umspannen.”
(HOFMANNSTHAL 1979:465f.) Diese Unféahigkeit des Lord Chandosl der

allumfassende Sprachzerfall ist im Gedighnh leuchterals lyrischer Reflex
der Moderne nachlesbanbL 1985/2:323):

wenn du haben verloren den selbst dich vertraualseginen
schreibenen; wenn du haben verloren den vertrauaragsn eigenen
kreativitaten; wenn du haben verloren den methoden techniken
zu richten den lebendigen und den toten; wenn ternaerloren
den zusammensetzen von worten zu satzen; wennbdun lvarloren
den worten Gberhaupten, samtlichen worten, du haben

nicht einen einzigen worten mehr: dann du vielleich

werden anfangen leuchten, zeigen in nachten delepfa

denen hyanenen, du fosforeszierenen aasen!

Wollte man dem Chaos der menschlichen Existenzchergerden, so musste
man sich von der im Rahmen der Sprache herrsche@daémung abwenden
und im Endeffekt ganzlich verstummen. Der Momemtesi vollkommenen
Sprachverlustes bleibt jedoch, sowohl bei den Aartater Moderne als auch
bei Jandl, aus. Ahnlich wie Hofmannsthal, bei déesels Empfinden nicht in
Verzweiflung endet, denn an kleinen unscheinbarggéh, in jeder nichtigen
Kreatur, einem Kafer in einer GieBkanne, einem Haker Ratte, einem ver-
krimmten Apfelbaum, einem moosbewachsenen Stein&kémem etwas auf-
gehen, was freilich nicht mit Worten zu ergreifen BMEGMANN 2005:65),
werden bei Jandl gegen die verlorenen Vermégen- Tird Aas-Zustande
gesetzt, die das Leuchten der Verwesung und daspRbreszieren der Faulnis
als neue Orientierungsmarken mdglich erscheineseras(#zIORKOWSKI
2000:119). Der existentielle Moment, in dem dasigefete Ich auftauchen
kann, findet bei Jandl im Moment des Aufleuchteatts

Fasst man die kurzen Augenblicke als affirmativerMate auf, in denen das
unsicher gewordene Ich einen Zufluchtsort findet|assen sich auch in der
Lyrik Jandls affirmative Momente finden. Die dramahe Probe der Bewah-
rung seines Ich vollizieht sich in einer regressi#enm, in der das Ich fur ei-
nen Augenblick als eine Kreatur, als nichtiges Weaefleuchten kann. Das
unsicher gewordene Ich fliichtet sich in eine piimitExistenzform, wo es
sich in den affirmativen Momenten als Ganzes zwbpten versucht. Im Ge-
dichtblumenbeiraus dem Zyklusagenglaskann das viermal wiederholte ,jich
sein blumenbeinéls ein unwiderrufbares Statement des lyrischergéeutet
werden (ANDL 1985/2:265):
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ich sein blumenbein

du nicht verstehn

ich sein blumenbein
bein ich sein flr blumen

ich nicht sein stiel

ich nicht sein stengel
ich nicht sein wurzel

ich nicht sein lilienengel

ich sein ein stehn

ich sein ein gehn

ich sein ein hinsetzen

ich sein ein liegen zum letzten

ich sein blumenbein

du nicht verstehn

ich sein blumenbein

bein ich sein fir blumengehn

Wahrend sich das Ich in der ersten Strophe durshweaig verstandliche Wort
-blumenbein® definiert, wird gleich in der zweiteStrophe der tbliche Asso-
ziationsweg zur Blumenmetaphorik fir falsch erklAHORST NEUMANN
(1996:46), der bei der Erstverdffentlichung degenglasZyklus in der Zeit-
schrift Merkur die Gedichte mit Kommentaren versehen hat, vetvazisauf,
dass die Mdglichkeit eines solchen Riickbezugs mufetjulédre Anatomie der
Pflanzen (Stiel, Stengel, Wurzel) oder auf ein Bl christlichen Blumen-
symbolik (Lilienengel) das Scheitern der Selbstluphhang des Sprechers be-
deuten wurde. Das Ich will nAmlich nicht durch eBiamenmetapher verstan-
den werden, sondern als ein der Blume dienendegighkein fiir blumen*),
wobei die Verben in der dritten Strophe, ,stehngehn“, ,hinsetzen“ und
Jliegen, den Dienst ndher zu definieren versucheass dieses Dasein als
Blumenbein sich der menschlichen Begriffswelt estizi wird dem lyrischen
Ich bewusst. Das zu Anfang des Gedichts gesagtenight verstehn* wird
zum Schluss des Gedichts wiederholt und verweiist, &rt Klammer bildend,
auf die geistige Vereinsamung des Ich. Die zum &shtles Gedichts wieder-
holten Zeilen ,ich sein blumenbein — bein fur blurgehn* zeugen davon,
dass das Ich ungeachtet der Konsequenzen (dasuss$tersein Menschenbild
einbllen) auf seinem Standpunkt beharren wird. eDEslbst-Bestimmung
scheint die letzte Mdglichkeit zu sein, sich Ubegttaals Ich zu begreifen
(NEUMANN 1996:40). Angesichts der zerfallenden menschlidbeistenz fin-
det das Ich in der primitiven Lebensform einen Udd@nstrick. Das Ich kann
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sich in den kurzen Augenblicken bestéatigen, in dethaés Ich sich als primiti-
ves Wesen zeigt und seine menschliche Dimensiaméu

Die Banalitat des Lebens, die Gesamtheit der kéighen Begierden und der
Bedurfnisse nach Speise, Trank und Geschlechtsliglse jener Begierden,
die der Mensch mit den Tieren gemeinsam hat, riicen Mittelpunkt vieler
Gedichte. Im Gedichbeiselwird das Essen von Blutwirsten und das Biertrin-
ken zum Hauptmotiv, wahrend der menschliche Aspe#t andere zuhdren
sprechen / anderen zuschauen essen” in den Hiatefgiickt. Das Fehlen des
grammatischen Subjekts unterstreicht nur das Utipkche des banalen Ge-
schehens (BUMANN 1996:40). Auch die libidinsen Impulse werden anis a
malischer Sicht dargestellt. Im Gedidiethen wissemwird der Akt der kérper-
lichen Liebe auf die Tatigkeitsworter ,pressen” ynthchen” reduziert, wobei
der Akt selbst als ein bewusstlos durchgefuhrtegektellt wird: ,keines eines
wissen” heil3t es im Gedicht. Die Aufhebung der Gyijpan zwischen Kultur
und Kreatur, die das verbindende Motiv aller Gettictles Zyklugagenglas
ist (NEUMANN 1996:42), wird auch im Gediclgut kleid zum Ausdruck ge-
bracht. In diesem Gedicht nennt das Ich alle Kleghstiicke, die es tragt. Die
Aufzéahlung der Kleidungssticke, die jedes Mal netdAdjektiv ,gut” be-
wertet werden — ,habe einen hut an / gut hut /Haben ein jacken an / gut
jacken" usw. — endet mit der Feststellung ,ich déeu sein nacket / gut
nacket” (ANDL 1985/2:256). Die Nacktheit, die fir primitive Letsformen
steht, wird also fUr genauso gut gehalten wie dékl@&dung, die mit dem
Zivilisierten assoziiert wird. Die Flucht ins Inféle und Banale, in der das Ich
sich in kurzen lebensbejahenden Momenten als Garemgeifen kann, bleibt
jedoch nicht ohne Konsequenzen fir das Ich. Im @edichritte das in den
spaten 70er Jahren entstanden ist und in den Gbdiuhselbstportrat des
schachspielers als trinkende ubwfgenommen wurde, fallt das Ich seiner
eigenen Regression zum OpfesaNBL 1985/2:559):

der nebel
den berg

der berg
den baum

der baum
das blatt

das blatt
den kafer
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der kafer
mich

Das Ich verliert den Status des Subjekts und winoh Dbjekt reduziert, so
dass es sogar einer niedrigen Kreatur, einem Kéfdergeordnet ist. Den pas-
siven Charakter des Ich, das durch die Akkusatimfaum ,mich” herunterge-
setzt wird, unterstreicht noch der visuelle Aspe&s Gedichts. Die Worter,
untereinandergereiht, bilden eine Art Hierarchtelgiin der das zum Objekt
gemachte Ich als ,mich* ganz unten positioniertdwiAufschlussreich ist der
Vergleich des Gedichtschritte mit dem konkreten Gedichtie jakobsleiter
aus dem Jahre 1966, in dem das Ich Ubereinandérgatd intensive Weise
gegenwartig wird, und gleichzeitig wird es verleagnweil es vierunddreil3ig
Mal durchgestrichen wird AlDL 1985/1:397). Im Unterschied zu dem kon-
kreten Gedicht wird im Gedictgchritte das Ich zwar nicht bestritten, jedoch
wird ihm die menschliche Wiirde, die dem Menschegrand seiner Mensch-
lichkeit a priori zusteht, verweigert und durch désuellen Charakter des
Gedichtes zur Schau gestellt. In der ,heruntergekemen Sprache” wird ein
Sprachspiel gegen den Tod, gegen den Zerfall desgas oft zum Sprach-
spiel gegen sich selbst werden kann. Das Ich &iRtMenschenbild ein und
verliert als nichtiges Wesen zugleich die Kontrdiber das eigene Leben.

Die Ausforschung des Unertraglichen im Banalen

Gehort die Flucht ins Primitive zu den affirmativBtomenten, in denen das
Ich sich als Ganzes begreifen kann, so ist derZeinfall, auch wenn man ihn
mit einigen Kunstgriffen voribergehend aufzuhaltemmag, dem menschli-
chen Dasein inharent. Die erste Strophe des Geadrontwundern der natur
J+mmer wieder / ich zerbreche / heifdt das / ein se#nsein / was sonst"
(JANDL 1985/2:558) lasst keine Illusionen mehr Uber diehEit des Ich ent-
stehen. Das Ich offenbart sich als Fiktion und kaanals das von Ernst Mach
konzipierte ,unrettbare Ich* aufgefasst werden.bSeldas Denken, eine ty-
pisch menschliche Aktivitat, die das Weltbild km¢iend die die Menschen
von instinktiv handelnden Tieren unterscheidetgkeitet der Kontrolle des
Menschen und wird somit zu einem das Ich destrogere Faktor. Im ersten
Gedicht degagenglasZyklus wird das Ich zum Unterworfenen der eigenen
Zwangsvorstellungen A3DL 1985/2:254):

wo gehen ich

liegen spucken
wursten von hunden
saufenkotz
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ich denken miissen

in mund nehmen
aufschlecken schlucken
denken missen nicht wollen

Das Ich, seiner eigenen Gedankenwelt ausgeliefid, in den Wahnsinn ge-
trieben. Die Zwangsvorstellung, sich Ausgeschiedegiaverleiben zu mis-
sen, Uberwaltigt das sprechende Ich. Hier offenkatt das Ich nicht als
Zugrundeliegendessgbiectumim Sinne vonfundamentury sondern als Un-
terworfenes oder Zerfallendesup-iectum (VOGT 2000:75f.). Damit stellt
Jandl eine philosophische Grundannahme erneut @kuBsion, die vor allem
zur Zeit der Aufklarung und des deutschen Idealsinuverschiedenen Aus-
formungen eine zentrale Position der Philosophigesiommen hatte: die An-
nahme, die menschliche Freiheit sei durch die Eieithes Geistes verbiirgt
(VOGT 2000:76). Das manische Wiederholen von ,ich denkeérssen“ und
.denken mussen nicht wollen* betont nur das Chaiesed Gedanken und
zeugt von einer Verstrickung des Ich in die eig&selankenwelt. Die Phrase
.ch denken missen“ aus dem Gediff@#nz hochedlinger-gasskommt in
anderen Gedichten wie ein Echo zurtick. Im Gediddite wird der Verlust der
Kontrolle tiber das eigene Leben allumfassendrfd 1985/2:263):

doktor ich nicht kdnnen aufhéren scheifl3en
du mir geben mittel fiir aufhéren scheifl3en

doktor ich nicht kbnnen aufhéren sagen au au
du mir geben mittel fir aufhéren sagen au au

doktor ich nicht kbnnen aufhéren in kopf reden wermllen schlafen
du mir geben mittel fiir aufthéren in kopf reden amflangen schlafen

doktor ich nicht kdnnen aufhéren krepieren
du mir geben mittel fiir krepieren

Das Elend der menschlichen Existenz, das sich @isn&rz und Schlaflosig-
keit offenbart, reicht bis an den Tod, der als igi@aMdglichkeit der Befreiung
von der erbarmlichen Existenz begriffen wird. Dieersichtung, die dem
menschlichen Leben entgegengebracht wird, wird aléch Tod zuteil. Dem
Sterben wird die menschliche Wiirde entzogen, un@ie$ zum Krepieren
entwertet. Der Verlust der Kontrolle liber das e@é&erben erstreckt sich auf
den Verlust der Kontrolle Gber den eigenen Tod. BAseigt sich als unfahig,
den Tod selbst zu vollziehen und wird somit voneainAnderen abhangig.
Das voéllig unmiindig gewordene Ich ist gezwungenSohwebezustand zwi-
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schen Leben und Tod zu verharren. So lebensmiidickdas den Gedichten
auch erscheint, so ist es doch im selben Ausmaf#hign seinem eigenen
Leben ein Ende zu setzen. Gedanken Uber den Tddrfisich auch im Ge-
dichtwie eltern zu lan@JaNDL 1985/2:267):

dies mich hauen hinunter

dies mich heben hinauf

dass ich nicht wissen schweben
nicht trauen ersticken und ersaufen

ich noch in kaltem land

manchmal spliiren meines mutters hand
schweigen mein verstand

an ihr sein lang kein riihren

schweigen mein verstand

durchsausen mich mein ohren

neu nicht werden ich werden geboren
bevor ich erden ich gehen wie eltern zu land

In der ersten Strophe befindet sich das Ich inmiSehwebezustand zwischen
einem Leben, das ihm zur Qual wird, und einem Teah das Ich sich nicht zu
vollziehen traut. Das Ich wird zum Gepeinigten, glmhauen hinunter — mich
heben hinauf‘, wobei die Struktur der Qual durch dieichzeitige Erfahrung
zweier Gewalttatigkeiten bestimmt ist ENMANN 1996:49). Neumann ver-
weist darauf, dass das Ich in Jandls Gedicht desaf3. aus Franz Kafkas
Prozessgleicht, der getdtet werden soll, jedoch auRedstaist, die Totung
selbst zu vollziehen. Sowohl das Ich aus dem Gedmhdls als auch Franz K.
verharren in einem Zustand der Angse(IMANN 1996:49). Die Stimmung der
Bedrohung wird noch durch die Herbeifihrung vondBih der toten Mutter
intensiviert. Die Einsamkeit des Ich, das in dereiten Strophe durch das
Fehlen der mutterlichen Warme illuminiert wird: himoch in kaltem land /
manchmal spuren meiner mutters hand / an ihr seig kein rihren®, fuhrt
das Ich in der dritten Strophe in den Wahnsinn. baei Mal wiederholte
~Schweigen mein verstand” verweist schon auf dest@d des irrgewordenen
Ich, wird jedoch im zweiten Vers noch verstarkturchsausen mich mein oh-
ren“. Das Gedicht schliel3t mit Worten, in denen d&ffnungslosigkeit des
Ich auf die Spitze getrieben wird. Es gibt keineafide auf Neubeginn, und
das Einzige, was bleibt, ist der Tod.

In den Gedichten der 70er Jahre zeichnet sich ddsBes Ich ab, das zwi-
schen Zustanden hyperaktiven Ausschweifens undiggisAbstumpfung hin-
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und hergerissen wird. Es unterliegt keinem Zwedaks Jandl das Material fiir
die Konstruktion des lyrischen Ich aus dem eigelnelmen bezieht. Nach sei-
ner Autobiographie gefragt, verweist der Autor immmeéeder auf seine Ge-
dichte, in denen er die wichtigsten Ereignisse egibebens poetisch verar-
beitet, wobei sich die Grade der Verarbeitung uiedAdt ihrer Verkoppelung
von Gedicht zu Gedicht &ndern. In einem kurzenréteschen Text schreibt
er: ,Immer habe ich, ohne ein Verlangen nach Augtaphie, Inhalte des
eigenen Lebens drangend in mir gehabt, um daraubs,zumeist in Verbin-
dung mit anderem, meine Gedichte und was sonssdhhieb zu schreiben.”
(JANDL 1985/3:354). Zweifelsohne besitzen Jandls Gediele starke sub-
jektive Komponente. Kaus SIBLEWSKI (1999:60) schreibt in den Erinnerun-
gen an seine Zusammenarbeit mit Jandl sogar vemejRucksturz auf Auto-
biographisches als Material fur sein Dichten®, dér dem zunehmenden Alter
des Autors deutlicher wurde. Die Schlafstérunged die immer wiederkeh-
renden Depressionen, die bei dem Autor um 1970ifidesetzt hattén spie-
geln sich in den Gedichten wider. Mit seiner ne8gnechweise scheint Jandl
eine passende Ausdrucksform fir seine Niedergegehleit gefunden zu
haben. Die depressive Stimmung zieht sich durchGaidichte der 70er Jahre
und bildet ein poetisches Tagebuch einer Lebereskii®m Gedichtsifen
stunderwird der Zustand einer Depression geschildenifd 1985/2:318):

wenn morgens aufwachen
ich nicht sagen
guten morgen

wenn abends zudecken
ich nicht sagen
guten nacht

wenn abends zudecken
stunden ich denken
wie einschlafen

wenn morgens aufwachen
stunden ich denken
wie aufstehen

Angesichts des Inhalts des Gedichts klingt derl Titamisch. Die sif3en Stun-
den erweisen sich im Gedicht als qualvolle SturdienEinsamkeit, Schlaflo-

6 Mehr dazu in einem Gesprach Bernhard Krallers FRIEDERIKE MAYROCKER

(1999:76).
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sigkeit und Unféahigkeit, sich mit dem Alltag zu rees. Den Rahmen des
Alltags bilden die einsame Nacht und ein genaustassener Morgen. Das
Denken als einzige Aktivitat des Ich fuhrt dasdgtie Ich ins Leere. Der Ta-
gesbeginn und dessen Ende bilden den Rahmen, idadeYiakuum des Tages
gespannt wird. Das Ich ist auRBerstande, mit delit®eaurechtzukommen. Es
entstehen zwar Plane, die realisiert werden misiergaber aufgrund der In-
dolenz des lyrischen Ich nie in Erfillung gehenri@m wie im Gedichter
tagesplan(JANDL 1985/2:376):

gestern mache ich mir einen tagesplan fir heute
heute stehe ich auf und schaue lange nicht darauf
es steht darauf was noch nicht getan ist

und noch heute soll das alles getan werden

und wer soll es sein der es tut

diese frage ist nicht gut

und die antwort darauf auch nicht

2. teil

heute steht schon in der frih

dass es abend werden will

morgen steht nicht in den sternen

sondern morgen steht schon heute

in der frih steht sehr viel schneuzen

und am abend steht sehr lange keinen schlaf haben

Die Unlebbarkeit der menschlichen Existenz undUtiendglichkeit, mit dem
Leben zurechtzukommen, kehren als Motiv immer widdeden Gedichten
der 70er Jahre, nicht selten wird der Unsinn, dédldsigkeit, die Indolenz in
der ,heruntergekommenen Sprache" ausgedriiekin(] 1985/2:326):

sein das heuten tag sein es ein scheifl3en tag

sein das gestern tag sein es gewesen ein schaifiebenfalz

kommen das morgen tag sein es werden ein schefebénfalz

und so es sein aufbauen sich der scheil3en woch

und aus dem scheifen woch und dem scheiRen woch

so es sein aufbauen sich der scheif3en april

und es sein anhangen sich der scheilen mai

und es sein anhéngen sich der scheif3en juni schiilBaugust etten zetteren

so es sein aufbauen sich der scheif3en jahr
und auf allen vieren der scheif3en schalten jahr
und haben jeden der schei3en jahr darauf einen eoomm
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neunzehnscheihundertsiebenundsiebzigscheill
scheilneunzehnhundertscheilachtundschei3siebzigsche
so es sein aufbauen sich der scheifl3en leben
schrittenweizen haren von den den geburten

und sein es doch wabhrlich zun tot-schei3en

Verweisen diesiiRen stundeauf den bitteren Zeitverlauf, so erstreckt sioh di
Unertraglichkeit des Lebens im Gedistin zeiterauf Tage, Wochen, Monate
und Jahre bis zum Tod. Das Wort ,scheil3en“ dietedaicht nur der Beto-

nung der Unertraglichkeit des menschlichen Lebaisy zur Beschimpfung

des Lebens, sondern kann auch als verbales Ausstigte Zerfalls und der
Verwesung gedeutet werden BWENDORF 1999:98). Die Produkte der Zer-
stérung, ,scheil3en” kotzen“, sind unmittelbare Bése der Unertraglichkeit
der menschlichen Existenz und des Ausgeliefertsdars Zerfallsprozessen
gegeniber, wie etwa im GedidtheilRender man@aNDL 1985/2:301):

die hose
heruntergelassen
sitzt er

und blickt
auf seine nackten
knie

und es ereignet sich
in ihm

an ihm

aus ihm

sein leben lang
das gleiche
gleiche

gleiche

Die Kindheit als der verfehlte Ort der Ich-Konstruktion

Fasst man die Flucht ins Primitive in den Gedichaés poetischen Uberle-
benstrick des lyrischen Ich auf, so kdnnte nebemdeitiven Form auch die
Kindheit zu einem Zufluchtsort des gefahrdetenwerden. Die ersten Anzei-
chen dieser Vorgehensweise in den Texten Jandistfiman schon im Gedicht
wie eltern zu landaus dem Zyklusagenglas Im Kommentar zu diesem Ge-
dicht bemerkt BUMANN (1996:50), dass das Reimen im Gedicht erst eisetz
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wenn die Erinnerung an die Kindheit ins Bewusstskingt (Strophe 2 AAAB,
Strophe 3 ACCA). Die Riickkehr in die harmonischeiidd® der Sprache,
auch wenn nur in ihrer rudimentaren Form, erfolgigee Monate nach der
Entstehung detagenglasZyklus. Der Versuch einer symbolischen Rickkehr
in die Geborgenheit der Kindheit erfolgt im Dezemli®&77, als Jandl eine
Reihe von Gedichten entwickelt, die er ,Gedichte i@ Kindheit* nennt.
Diese 15 Gedichte umfassende Gedichtreihe wurdeialsweniger disterer
nebenpfad” zu den Gedichten in ,heruntergekomm&mache” konzipiert.
Die ,verkindlichte Sprache", wie sie der Autor nénanthalt ,Fehlerhaftes,
Widerspriichliches und Banales, wird aber, im Geggensur ,heruntergekom-
menen* Abart, deutlich gesteuert durch die der daden Sprachschulung aus-
gesetzte Intelligenz“ ANDL 1985/2:351). Der Autor betont dabei, dass nicht
versucht wird, ,gedichte aus der kindheit" zu sdbea, sondern Gedichte an
die Kindheit — in den Gedichten wird mehrmals aaf dAlter des Autors
verwiesen. Die Kindheit erscheint hier nicht alsdiedige Erinnerung, sondern
eher als eine Idee, als ein Reflex auf Kindheitseniungen (RiA 1982:52).
Die Perspektive eines Erwachsenen, die in einekjwelichte Sprache”
eingebettet wird, resultiert in einer klaren eiffaa Sprache, die in ihrer
scheinbaren Harmlosigkeit nichts zu verhillen vermBer Wunsch der
Ruckkehr in die Geborgenheit der Kindheit durchzigiesen Gedichtzyklus
und wird wie im Gedichein grol3er wunschmit kindlicher Naivitat ausge-
drickt(JANDL 1985/2:349):

ich will zurtick

bis in das alter von drei jahren.
damals war ich kerngesund
und hatte angst

nur vor jedem grofRen hund.

Derselbe Wunsch kehrt in einem Gedicht aus demsellyklus als eine Art
kindliches Gebet wiedgganpL 19852:350):

lieber gott,

mach mich neu

dal ich mich wieder freu
ob bub oder madel

ob mann oder frau

ist mit egal
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nur nicht zu alt
mach mich halt
bitte ’

RIHA (1982:68) schreibt dem Gedichtzyklus eine doppAli¢hentizitat zu:
auf der einen Seite diejenige des altgewordenennigrder (ausgehend von
der Erkenntnis: ,ich halte nichts in den hédndera¢mso langer zeit*) neu
anfangen mdchte und sich zurtickwiinscht in dieitagitHilflosigkeit, in die
unproblematische ,angst / nur vor jedem grof3en Hueaf der anderen Seite
aber die Authentizitdt desselben Mannes, der we#3s es Rickkehr und
Neubeginn nicht gibt, dass der Wunsch danach eindische lllusion ist.
Wahrend sich das Ich auf seine illusorischen Wiadanzentriert, wird ihm
der Zugang zur eigenen Vergangenheit allméhlicpeart. Das Erinnerte, das
einen wichtigen Aspekt in Jandls Lyrik bildet, wirtur schleierhaft und
ungewiss, so dass die Wahrhaftigkeit der Erinnezarig Frage gestellt wird
(JaNDL 1985/2:346):

der nebel kommt

und legt einen schleier
Uiber die nahen dinge,

die noch zu sehen sind.
Uiber die fernen dinge aber
legt er sich dicht.

ich seh sie nicht

und weif} oft nicht

ob sie Uberhaupt dort sind.

Das Verlangen des lyrischen Ich nach Rickkehigrkinderwelt korrespondiert
mit einer Passage auBIEDERIKE MAYROCKERS (2005) Romatnd ich schittelte
einen Lieblingjn dem sie die Erinnerungen an Ernst Jandl litscariverarbeitet.
Insbesondere die Perspektive des Erwachsenen, ngrmmét dem Wunsch nach
einer Riickkehr in die Kinderjahre, scheint ein &tésches Pendant zu Jandls Ge-
dichtein groRer wunschu bilden: Er EJ, war dann ganz und gar blendend dies
eine zu seinpamlich er winschte sich zuriick in seine vorpudrerZeit also er
wollte keine Probleme mehr haben mit dem was dawhimer kam, und er sagte,
ich war ein Eiland und Land, und ich trank aus @ammiflasche und ich trank
zu viel Coca-Cola und ich bekam einen Schwindelgnfadtl ich getraute mich
nicht aus dem Haus sondern limmelte herum undMatescheibe war vor meine
Augen geschoben als hatte ich hohes Fieber unden®aht war verschwommen
und ich schlitterte Uber die Fliesen des Badeszirmmed kam mir bejammerns-
wert vor, und immer wieder diese geriatrische Sidbt Dinge, nicht wahr.”
(MAYROCKER2005:171)
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Die Vergangenheit verschlief3t sich dem Ich derma@ass ihr Vorhandensein
in Frage gestellt wird. Schon im Gedichtbatid bearbeitung der mitfmdet
man ein im Gestus der visuellen Dichtung konziperGedicht, das auf den
problematischen Zugang zum Erinnerten verweistQadlicht wird ,erinne-
rung weilRer fleck" zum zentralen Punkt, wahrend\Wierte ,buntes Eck", die
vier Ecken einer Photographie (eines Bildes) bilflanDL 1985/2:222):

buntes buntes

eck eck
erinnerung weil3er fleck

buntes buntes

eck eck

Ob der weiRe Fleck im Erinnerungsbild eine Folge deitverlaufs (mit der
Zeit erhalten sich Szenen aus der VergangenheitlsuFragmente) oder ein
Effekt der Verdrangungsmechanismen ist, bleibt ts@reden. Die wenigen
Erinnerungen bilden einzelne Photographien, Filsehustte (ANDL 1985/2:496):

sich fragend nach
frihester erinnerung
etwa nach art

von psychotherapie

sieht er sich kleinen
jungen mehrfach
in der erinnerung
an vaters fotografien

Die Erinnerung an die Kindheit wird ins Leben gemfohne dass dabei ein
lebhaftes Gefuihl aufkommt. Von dem Erinnerten wingar therapeutische
Wirkung erhofft, jedoch bleibt diese aus. Selbst daftauchen des lyrischen
Ich in Er-Form zeigt die Distanzierung des Ich éaenen Bildern gegentber.
Die Bruchigkeit dieser Erinnerungen lasst nur dimzéilder entstehen, die in
die frihe Kindheit zuriickweisen. Szenen aus ddreiniKindheit, aus einem
heilen Familienleben, werden zu poetischen Bildegrarbeitet: der zehnte
Geburtstag, ein Moment, in dem das Kind gemessed, die Ermahnungen
der Mutter, ,die augen nicht, bei schlechtem litlitberzustrapazieren“. Die
Erinnerungen bleiben jedoch tot, einzelnen Phomgem gleich. Auch die
immer haufiger erwahnten Eltern, die sich als drggtende Instanzen bei der
Ich-Pragung erweisen, bilden einen toten Anhaltkpder Erinnerung. Das
Bild der Eltern wird immer verschwommener und dhtieinem Erinnerungs-
spiel, das zum Sprachspiel wird: Eltern zerrinneiiinnerung, sie verschlie-
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Ben sich den Nachkommen, die ,stehen vor dem graksélnd / stehen vor
dem réatsel* (ANDL 1985/2:798). Die Erinnerungen sind nur Uberbleilasl
vergangenen Zeit und bilden ein Ratsel. In dieseecihelspiel zwischen
Vergessen und Erinnern versucht das Ich sich zsthaieren. Dies kann je-
doch nur als unentschiedenes Spiel ausgehen, agtpiel ohne Ldsung.
Das lyrische Ich in Jandls Dichtung entzieht sieplichen Einstufungsversu-
chen. Es wird ein Spiel mit dem eigenen Ich gesfiaNDL 1985/2:344):

mama mich habeich lernen

vielen jahren vor ihren tod

haben papa ich gleich zeigen was lernen
wenn sein nachhausekommen von buro
sein seither immer ich ich gewesen
niemanden anderen sonst

sein alles was irgendwer sein kénn
kénnen aber sein auch wiist und leer

Im Hinblick auf die Kinderjahre wird der verfehl®rozess der Selbstbehauptung
illuminiert. Das Ich lernt von Kindheit an, sichsatin Ganzes zu begreifen:
»,mama mich habeicth lernen [...] sein seither immer ich ich gewesen" isid
auch imstande, diese Einheit des Ich aufrechtziterh§,sein seither immer
ich ich gewesen / niemanden anderen sonst"). Bikeldes vollzogenen Pro-
zesses der Selbstbehauptung wird jedoch in den Ieteen Versen als lllu-
sion entblo3t, denn das Ich kann ,sein alles wgsnidwer sein kénn / kénnen
aber sein auch wist und leer”. Wird das Erinnetteinem Réatsel, so ist auch
das Ich als ein unlésbares Ratsel zu begreifen.Rliekbezug Jandls auf das
Existentielle in den Gedichten der 70er Jahre breine Lésung fur das Ich,
so dass der Satz Ernst Machs ,Das Ich ist unréttigirJandl in ,Das Ich ist
unlésbar* umgewandelt werden kénnte. Das Konzept,lieruntergekomme-
nen Sprache” teilt sein Schicksal mit der konkrelgchtung: Es bildet sich
am Ende der 70er Jahre aus, so wie sich die kankiehtung zu Beginn der
70er Jahre erschopft hatte. Das Ich bleibt nach weieein Geheimnis. Es
bleibt jedoch die Frage offen, ob es dem Autordad Entschliisseln des Ge-
heimnisses ankommt oder um das poetische Spielmitadem Ich auf der
Sprachebene betrieben wird. Bei Jandl scheint deg Wichtiger als das Ziel
zu sein, denn das Zweite kann sich schlielickeis lllusion erweisen, was
im Gedichtldsungangedeutet wird. Hier verwandelt sich namlich ddsungs
-ich* nach Umstellungen in die ,ichlose |6sungAfibL 1985/2:547):
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das l6sungs-ich
die ich-l6sung

die ich-loslésung
das loslésungs-ich

ich-lésungslos
die ichlose 16sung
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