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Wenn die Notenlinien zum Drahtverhau werden.

Aggressivitdt und Musik in Ingmar Bergmans

Drehbuch Herbstsonate und in Elfriede Jelineks
Roman Die Klavierspielerin

Scenariusz filmulesienna sonatdngmara Bergmana i powi& Pianistka Elfriede

Jelinek dotycz skomplikowanej relacji miedzy matka cérk. Wydapc corle na

$wiat, matka daje jetycie, ale z chwil t3 rozpoczyna niszczyjej osobowéé. Wy-

daje st, ze w skladajcym skt z elementéw mskich i zenskich swiecie nie ma ja

miejsca dla corek, ktore przez matki traktowasma@lbo jako czsci ich samych, albo
jako trzecia pté. W obu tekstach agresja wyzwalana przez matkpzama jest z
muzylg, ktéra ujawniaze ich samorealizacja odbywa sia koszt cérek.

Das Drehbuch des Filmderbstsonatevon Ingmar Bergman und der Rom&ie
Klavierspielerinvon Elfriede Jelinek betreffen die komplizierte Beziehung zwischen
Mutter und Tochter. Die Mutter gibt der Tochter das Leben, indem sie sie zur Welt
bringt, aber von diesem Moment an beginnt sie auch ihre Personlichkeit zu vernich-
ten. Es scheint, dass es in einer aus mannlichen und weiblichen Elementen bestehen-
den Welt keinen Platz mehr fiir die Téchter gibt, die von den Mittern entweder als
Teil von sich selbst oder als ein drittes Geschlecht behandelt werden. In beiden Tex-
ten hangt die von den Mittern ausgeldste Aggression mit der Musik zusammen, die
offenbart, dass ihre Selbstverwirklichung auf Kosten der Tochter stattfindet.

The screenplay of the filmMutumn Sonatdy Ingmar Bergman and the novehe

Piano Playerby Elfriede Jelinek deal with the complicated relationship between a
mother and a daughter. The mother gives life to the daughter by bearing her but from
this moment on she begins to destroy her personality. It seems that in a world com-
posed of male and female elements there is no more place for the daughters that are
treated by the mothers either like parts of themselves or like a third sex. In both texts
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the aggression caused by the mothers is connedtedhe music which reveals that
their self-realization takes place at the daughteqsense.

Eva, die Protagonistin des FilmdrehbuchkstsonaterjHerbstsonate(1978)
von INGMAR BERGMAN (1918-2007), formuliert den folgenden Gedanken in
Bezug auf die Mutter-Tochter-Relation:
En mor och en dotter, vilken fruktansvérd kombioatav k&nslor och férvirring
och forstorelse. Allt &r mojligt och allt sker ikgkens och omsorgens namn.
Moderns skador ska &arvas av dottern, moderns rkissgar ska dottern
umgalla, moderns olycka ska bli dotterns olycka, @tesom om navelstrangen
aldrig blivit avskuren. Dotterns olycka ar modetrismf, dotterns sorg ar mo-
derns hemliga njutning. E&RGMAN 1978:73)
Mutter und Tochter, was fur ein schreckliches Konggtrat aus Gefuhl, Verwir-
rung und Zerstérung! Alles ist erlaubt, und allesahieht im Namen der Liebe
und Gute. Die Schaden der Mutter erbt die Tocliierdie Enttauschungen der
Mutter kommt die Tochter auf, das Ungliick der Muttaul3 das Unglick der
Tochter werden — es ist, als sei die Nabelschnemals durchtrennt worden.
Das Ungliick der Tochter ist der Triumph der Muttie, Trauer der Tochter ist
die heimliche Freude der Mutter.§BGMAN 1980:62f.)
Diese Beobachtung bewahrheitet sich auch im FaleRbman®ie Klavier-
spielerin (1983) von EFRIEDE JELINEK (geb. 1946), den der in beiden Wer-
ken auftretende und sich um das Klavierspielenisieatnde Kontext der
Musik an das Drehbuch von Bergman heranriickt: Aumdsebiet der Musik
sind sowohl die weltberiihmte Pianistin Charlotte ulre laienhaft Klavier
spielende Tochter Eva bei Bergman als auch diei&i@hrerin Erika und
ihre von der Klavierkarriere trAumende Mutter balinkk situiert. Die Kon-
stellationen dieser Double-Bind-Beziehungen sinl saparate Handlungs-
flachen zurlckzufihren, die sich aber Uberschneidrarlotte, die ihrer
Tochter den Zugang zu sich verwehrt und sie aufgigreniberliegenden
Seite der von den Notenbdgen gebildeten Mauereigafialt, verlasst das
Terrain der Kunst infolge einer voriibergehendensimakition und wechselt
in das nicht mehr kinstlerisch, sondern gesellslittafbestimmte Terri-
torium der Tochter Uber, um nach einiger Zeit aar étiiher eingenommenen
Platz zurtickzukehren. Die Periode ihres Zusammassgeist die gleichen
Zige auf, die das Zusammenleben von Erika und Mrdter kennzeichnen,
auch wenn Erikas Mutter gerade die Position anstrdie Charlotte als
anerkannte Pianistin behauptet und die hinter dechd die Notenblatter
geformten Grenze zu erreichen ist, wo das Gesaelfdicthe endet und das
Kinstlerische beginnt. Sowohl bei Bergman als aahlelinek werden also
die Notenlinien zu Stacheldréahten, obwohl sich Migter und die Tochter
auf unterschiedlichen Seiten der so gebildeten Mdihie befinden: Evas
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Mutter trennte sich durch diese Linie von der Techind von der ganzen
AuBRenwelt, um in der Innenwelt mittels der Musikistieren zu konnen;
dagegen ist Erikas Mutter bestrebt, mittels dersigih geschleppten Tochter
in das sich hinter dieser Linie erstreckende Gethé#tMusik vorzudringen,
um sich von dem trivialen® Teil der AuRenwelt zrennen und in deren
,edlerem’, lukrativem Teil Ful3 zu fassen. Nicht rdegn Bemiihungen von
Erikas Mutter, die auf die unabdingbare FesselumgriTochter abzielen,
sondern auch den Eva aus- und einsperrenden Begegwon Charlotte
wohnen Elemente der Aggressivitat inne, deren Zusammang mit der
Musik das Untersuchungsziel des vorliegenden Teatesmacht. Mit der
angefiihrten Stelle aus Bergmans Werk, die das Mutiehter-Verhaltnis
betrifft, sind so die Konturen der Mutter-Tochter8ung angedeutet, in der
die Vielfalt und die Vieldimensionalitdt der Exisaspekte fokussiert
werden. Die Tochter kann als Fortsetzerin der Eristder Mutter gelten,
wodurch sie im Voraus in ihrer Autonomie beeinttégthwird, was sie zu
der anderen Halfte des ,mutterlichen' Daseins abgtdt. Diesem in Jelineks
Werk dargestellten Typ der Tochter wird die in Baegns Drehbuch prasen-
tierte Tochter gegenlbergestellt, die als eine Vgateherin angesehen wer-
den kann, der man das Weibliche abspricht und -ewagr Unmdglichkeit
der Verwandlung in einen Mann — den Status destedri Geschlechts im
Hinblick darauf gewahrt, dass eine Frau in einedea@en Frau weder das
Eigene noch das Gegensatzliche findet. Lebt Evaniem Identitdtsvakuum,
weil sie sich in der ménnlich-weiblich bestimmteniriichkeit nicht zu
verankern vermag, so kommt Erika ein Leben in eifdentitdtsgedrange zu,
weil sie in dieser Wirklichkeit keinen eigenen Rlaat und ihn mit der Mut-
ter teilen muss. Obwohl aus den der Analyse ungemen Werken Filme
entstanden sind — bei Bergman als direkte undddiek als indirekte, adap-
tierte Ubertragung des Textes —, wird den Verfilgem hier kaum Rechnung
getragen, weil gegentiber der AbgeschlossenheiBiliderausgabe im Film
der in Nuancen bestehenden Unendlichkeit der Bijlgleerierung durch den
Text der Vorrang gegeben wird. Wegen des grol3eratischen Gehalts von
Bergmans Drehblchern K&ONIEWICZ-DURCzAK 1992) bildet eher die
Wort-Dimension der Texte als die Bild-Dimension &@me eine dem Werk
von Jelinek und dem Werk von Bergman gemeinsamedzbe

Eva und ihre Mutter gehdren zwei unterschiedlickaastenzbereichen an,
die von der Liebe zum Menschen im Fall der Tochtet von der Liebe zur
Kunst in Charlottes Fall abgesteckt werden. DasariGtie dank der Musik
auflebt, wird gleich am Anfang des Werks offenkgndAls sie in das Haus
der Tochter kommt, wird ihre leichenartig anmuteSg@nnung sofort abge-
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baut, sobald sie ein Paar Klaviertasten driicktein@je Klange hort (BRG
MAN 1978:33; EERGMAN 1980:28). Nicht ohne Bedeutung war die Musik
auch in ihrem Zusammenleben mit Leonardo, Chadoterstorbenem Part-
ner, der Cellokonzerte gab und mit ihr oft privatisizierte, was ein festes
Fundament ihrer Beziehung bildete und als einefBtat funktionierte, auf
der die Gefuhle der beiden zirkulieren konntenigEgvident, dass Charlotte
auBerstande ist, Gefuhle in der Wirklichkeit zugeei. Thre Doméane der
Emotionen ist eben die Musik, was deutlich zum Ausk kommt, wenn sie
ihr schlechtes Befinden in den Bereich der Musiki$portiert, wo das Nega-
tive der erlebten Wirklichkeit verarbeitet und irasd Positive der Kunst
konvertiert wird. Charlottes Besuch bei der Toclzieit nicht darauf ab, die
Kluft der Missverstandnisse zwischen ihr und Evausehitten, sondern
wird der Musik untergeordnet: Hier fallt ihr endlidie richtige Interpre-
tationsweise einer Sonate von Barték ein, womisib fur die Unbequemlich-
keiten des Aufenthalts im Pfarrhaus entschadigR(®1AN 1978:25f.; BERG
MAN 1980:21f.). Wie geschickt sich Charlotte auf demabigt der Musik
bewegt und wie heimisch sie sich dort fihlt, zelgt Szene, in der sie und
Eva dasselbe Prélude von Frédéric Chopin vorfuhpea. Ausfihrung von
Eva, deren Interpretation unbeholfen und tollpatsetirkt, hebt sich von der
Ausfiihrung der Mutter ab, deren Spielweise von &hzgund Anmut gepragt
ist. Der Wettbewerb, in dem die Starke des Spiels Eva in den von ihr
freigelassenen und in das Prélude ,hineingewobe@eiiihlen besteht, fallt
im Endresultat doch zugunsten von Charlotte augnd8piel es erlaubt, die
Gefihle durch die Musik an die anderen weiterzefeidh. die Gefuhle der
Zuhdrer wachzurufen und nicht blof3 die enthillteefiBle des Musikers zu
empfangen.

Die Andersartigkeit der Realitat und der Kunst winit Hilfe der Metapher
des Wassers signalisiert, auf die man bei Bergrakmiiv oft sto3t. Als Eva
sich an das Bild der Mutter erinnert, mit der deekind im Boot auf der See
gefahren war, zeichnet sich in ihrem Gedéachtnis &ithouette ab, die von
der Beschreibung und Situation her mit der Gestaier Seejungfer zu
verwechseln ist (BRGMAN 1978:58; EERGMAN 1980:48). Den Vergleich mit
der Seejungfer vervollsténdigt die Stelle, in denwer schonen Stimme der
Mutter die Rede ist (BRGMAN 1978:61; BERGMAN 1980:51). LieRen die
Seejungfern die von ihren schénen Korpern und HWerelen Gesangen ver-
zauberten Seeleute das Rudern vergessen und aKligeen zerschellen
(PARANDOWSKI 1992:25), so hat die Stimme der Mutter bei Eva eimge-
kehrte, namlich eine rettende Funktion. Indem g&iatrdem, was die Mutter
sagte, sondern dem Tréger des Gesagten Aufmerkiasokenkte — also der
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Stimme, die wie das Kind wahrend der Geburt aus tteraren der Mutter
kommt —, konnte sie die richtigen Intentionen vohaflotte erkennen, die
diese zwar mit ihren Worten zu vertuschen versydter gleich mit ihrem
Handeln blo3legte. Das dem Wort ,Seejungfer' entmeme Lexem ,Jung-
fer’, mit dem Charlotte assoziiert wird, betont ddangel an Sorge fiir das
Kind — die Sorglosigkeit, die bei den (See-)Jungf@us Mangel an Kindern
resultiert und die sich bei Charlotte aus dem Aussedes Kindes und aus
den oppositionell konzipierten, auf die unterschid@dn Elemente Wasser
(Charlotte) und Luft (Eva) zurickgehenden Handllegsichen der beiden
ergibt. Davon, dass Charlotte der Wasser-Spharenighd wie Eva der Luft-
Sphare zuzuordnen ist, zeugt auch ihr VerhaltnideauTranen als Form des
Wassers. In der Szene, in der Eva Charlotte nadfesiJahren wiedersieht,
weint nur die Tochter vor Freude Uber das Zusamme#eh mit der Mutter:
Aus der Sicht der glaubigen Eva kénnen die sielabreldie sieben Tage von
Gottes Welterschaffung reflektieren und an die Eldftochter-Beziehung
als an einen gleich nach dem siebten Tag abzugiite Riss in seiner
perfekten Weltkonstruktion denken lassen. Auf deesiGht der Mutter dage-
gen erscheint keine Trane. Erst wahrend der Dusthier zum Weinen zu-
mute, aber sie weint auch dann nicht, und dies@Wgit — nicht in stoffli-
cher, sondern in férmlicher Hinsicht — driickt edas aus der Dusche sprit-
zende Wasser aus. Im Weinen der Tochter ist diasseht nach der Rick-
kehr ins Fruchtwasser der Mutter zu erblicken, eliee Integration sowohl
mit der Mutter als auch mit einem anderen Mensctigiffriert. Deshalb
ertrug Charlotte die Tranen der anderen — aucliei€Tochter — nicht, was
Eva in den gegen die Mutter gerichteten Vorwirfeadmders stark akzentu-
iert: Die Tranen konnte die Mutter mit dem ,Zurlitksnen‘ eines Menschen
— sei es eines Kindes oder einer fremden Persorden Schold der Frau und
so mit dem Eintritt in ihre Existenzsphére gleidhea, wodurch eine physi-
sche Nahe initiiert wird, die dann in eine Nahe @eif psychischen Ebene zu
Uberfuhren ist. Da Charlotte die Tochter ,Heulsu$BERGMAN 1978:26;
BERGMAN 1980:22) nennt, ist anzunehmen, dass Eva ihrengéfunach
mdtterlicher N&he haufig manifestieren musste. Gbarlotte dagegen haben
die Tranen keine Bedeutung, weil es einerseitsekeweibliche Person in
ihrer Umgebung gibt — auf3er ihren Téchtern, ingdéeals ihre Mutter nicht
,zuriickstromen* und in deren Schdél3e sie nicht Zkkébren kann — und well
sie andererseits durch das Wasser sowohl von gdléesie zur [See-]Jung-
fer machende Wasserumgebung) als auch von innera(di ihr eine Mutter
machende [Frucht-]Wassererfillung) gekennzeichstetVior diesem Hinter-
grund kann das Wasser aus der von Charlotte genoemmiBusche an die
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Tranen erinnern, die sie in sich saugt, um zu ihnatirlichen, den Musikbe-
reich inkarnierenden Milieu zuriickzukehren — dems¥émambiente, das
ihren Mangel an Tranen beim Wiedersehen der Toddanit entschuldigen
lasst, dass sie so unsichtbar waren, wie die Tramer ins Wasser getauch-
ten Person unbemerkbar bleiben. Da Charlotte namh @uschen eine
Stunde Schlaf plant, ist darauf zu schliel3en, dassler Schlaf die Méglich-
keit bietet, aus dem Bereich der Musik herauszemrein dem es bei jedem
Schaffensakt zu einer starken Exploitation des #éimschen Ichs kommt,
ohne zu oft in die Wirklichkeit einzutreten. Auctemn sich die Wirklichkeit
in den Schlaf in Form der Trdume einschleicht, salwie doch blof in
filtrierter Gestalt widergespiegelt, aber nichtgalassen. Es ist bezeichnend,
dass Charlotte auch den Tod des Mannes, mit dewesieinden war, nicht
beweint, sondern im Zusammenhang damit nur vorr ¢éieere spricht. Eine
,seichte’ Beziehung geht sie auch mit allen Manreim tber die sie erzahilt:
Sie erinnert sich an ihren Bekannten Harold unds@ine gute Kiiche, er-
wahnt ihren amerikanischen Impresario Paul undeskdistlichen Sof3en und
nennt ihren Freund Samuel und das ihr von ihm ehtefe Kleid. Charlotte
fugt jedem dieser Manner eine gewohnliche, als kedilgeltende Tatigkeit
hinzu, wodurch die Verweiblichung der Manner erfalgd wodurch sie die
Position eines Mannes einnimmt. Dabei spielt di¢sdehe, dass sie nur
Bruder hatte und unter Mannern herangewachserinistrer Vermannli-
chung eine nicht zu verkennende Rolle: Die manali@esellschaft entklei-
dete sie ihres Weiblichen, in das sie die Mannened sie spater begegnet,
.einkleidet’. Von den genannten Mannern hebt sieh 8chriftsteller Adam
ab, der sie flr die schonste Frau der Welt hiedt imetwegen beabsichtigte,
Selbstmord zu begehen. Dieser Selbstmord ist migregeschlechtlichen
Verwirrung auszulegen: Indem Adam Charlotte ale sichéne Frau betrach-
tet, zeigt er zwar ein reges Interesse fir sid-edsl, es wird aber von Char-
lotte gedampft, weil Adams Werben um sie aus imé&@nnlich gefarbten
Sicht wohl einen homosexuellen Charakter hatte.Dapricht auch ihr
emotioneller Abstand von ihrem Ehemann, der eirgclgechtlich gleiche,
fast symmetrisch bestimmte Position aufweist. ORifersucht akzeptiert
Charlotte eine Geliebte ihres Mannes (Maria), ummheo Gewissensbisse
erkennt sie sich das Recht auf einen Geliebtent{iazu. Diese Gleichheit,
auf die auch indirekt die ersten Silben der Namen@eliebten hinweisen,
manifestiert sich auf der beruflichen Ebene: Galtaks einer der grofdten
Architekten, so ist Charlotte eine der bekanntestiamistinnen. Es liegt die
Vermutung nahe, dass der Weg zum Akzeptieren deht€o Uber das
Méannliche fuhren kann, wenn man den positiv ge@mé@dion von Charlottes
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AuRerungen (ber die Manner in Betracht zieht. imeeiAufwallung von
Zynismus und Arger sagt die Mutter Eva ins Gesidags sie ein Junge hétte
sein sollen (BRGMAN 1978:59; BERGMAN 1980:49). So wirde sich Eva aus
einem Ubersehbaren Gleichen in ein wahrnehmbarggerGéatzliches ver-
wandeln, zumal auch die Instrumente, auf denerPditagonisten spielen,
die Gleichheit zwischen der Mutter und der Tocht@érdern: Eva und
Charlotte werden durch das gleiche Instrument (i€lavcharakterisiert,
wahrend Charlotte und Leonardo unterschiedlich&ungente (Klavier und
Cello) zuzuschreiben sind.

Die Momente nach Charlottes Abreise mit ihrem Gxéae, in denen Eva
ihre Zeit &uRBerst intensiv mit dem Vater und derk&m verbringt, und
besonders die Augenblicke, in denen sie bei ihrateMweint, kdnnen als
Versuche gelten, sie zu verméannlichen und als Jangelie Welt kommen
zu lassen (BRGMAN 1978:59f.; BERGMAN 1980:50). Der vom Vater ausge-
hauchte Rauch ist als eine Art Schold zu betrachiemen die Tochter
zurlickkehrt, um kompensatorisch eine starkere NéheVater im ontologi-
schen Sinne herzustellen. Die ontische Nahe zwis&wa, ihrem Vater und
ihrem Onkel erinnert an die Position der von ihBriidern vermannlichten
Charlotte und wird durch das Ticken von drei veisgénen Uhren wieder-
gegeben (BRGMAN 1978:60; BERGMAN 1980:50). Das Ticken der Uhren,
deren Asynchronitat die harmonische Koexistenz itee Individualitat
bewahrenden Menschen bedeutet und deren Synchiraeitd Verlust der
personlichen Identitdétsautonomie infolge der Vemselzung der Menschen
zu einem Dasein symbolisiert, spielt darauf ansdes zwei nahe Bande
zwischen dem Kind und den Eltern gibt — die Bands &lutes und die
Bande des Geistes. Es scheint, dass die ,verstreggetrennt existierenden
Kdrper des Kindes und der Eltern — in einem weitddenfang auch der Kor-
per des Onkels als eines Familienangehdrigen —ewviedsammenwachsen,
wodurch ein dreiteiliger Organismus entsteht, imdeaie fir die ontische
Néhe stehenden Blutsbande enger gekniipft werdemlieigie ontologische
Nahe vertretenden Geistesbande zu stéarken. Indeawld@ik ihre Tochter
verstoit, zerstort sie die zwischen den Korperriebende Harmonie, weil
sie sie nach der Geburt nicht nur von ihrem Blugtaeif, sondern auch von
dem Geisteskreislauf abgeschnitten hat. Wenn deteve Teil des Frauen-
korpers (Bauch) auf die Entstehung eines neuenrishaweist, hangt der
hintere Teil des Frauenkoérpers (Ricken) mit dem Zeshmmen: Gibt die
Mutter dem Kind das Leben im Akt der Geburt alseeiphysischen
Trennung, so totet sie sein Leben, wenn sie ihistigen Bande zu dem
Kind zerreil3t, was sich in Charlottes RiickenschewiuRlert, die auf einem
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harten Bettgestell vergehen, in dessen Bild dieteHdes Sargbodens mit-
schwingt. An den Tod heran wird aber nicht nurMigter, sondern auch das
Kind geschoben. Wenn Charlotte ihre jiingere, venielte Tochter Helena,
die seit zwei Jahren bei Eva wohnt, in den Armdt kessen die Schmerzen
von Helena nach, wodurch sie genest und das Gdspesd odes sich ver-
flichtigt. Daraus geht hervor, dass die ontischbeNaotwendig ist, um die
ontologische Nahe zu reanimieren. Dass die Getelsbim Hinblick auf

ihre die Identitat des Menschen mitbestimmende fomlexistenznotwendig

sind, bezeugt der im Alter von vier Jahren ertrunék&ohn von Eva, Erik.
Obwohl er im ontischen Sinne nicht mehr lebt, ésasier ontologisch in der
Welt von Eva weiter.

Die Liebe, die als Realisierung der ontologischeihé&l aufzufassen ist und
die zwischen Leonardo und Helena aufzugehen begamanschaulicht die
Genesung eines Koérpers, dem dieses Gefiihl bishrentialten blieb. Die
Krankheit von Helena verging, nachdem sie und Lesimaich ineinander
verliebt hatten, kam aber zuriick, als Charlotteveireinander trennte: Sie
kehrt mit Eva vom Spaziergang zuruck und sieht kielend Leonardo apa-
thisch in den entgegengesetzten Ecken des Zimniizens Die ontische
Ferne spiegelt die ontologische Ferne der beideteryider sie entgegen-
zuwirken versuchen, worauf die Trdnen von Leonahdioweisen: Der
Ruckzug der Korper, deren Nahe die geistige Zudgkéit zum Ausdruck
bringt, ergibt die Tranen, die von den gegenlbgelilen Zimmerecken
aufeinander zustromen und die als ,Leiber* des Wiasdarauf abzielen, sich
zusammenzumischen und die die Trénen vergieRendepeK wieder zu
verbinden. Unter diesen Umstanden kommt auch dekmhdl eine wesent-
liche Rolle zu, der von Leonardo als ein taktiscMitel gegen das apo-
diktische Wesen von Charlotte verwendet wird und diee Manipula-
tionsmechanismen transparent macht. Leonardos rtiises Betrunkenseins
ist einerseits als der Versuch zu verstehen, diegelie Geflhlsspontaneitét
verstoRende Steifheit des Erwachsenen aufzuhel®saidie Auflockerung
des verkrampften Organismus von Helena zu proveaieAndererseits
entfernt er sich durch das Betrunkenensein vom &msenen und ndhert sich
dem Kindischen, in das Helena von der Mutter breitagepfercht wurde, um
sie von Leonardo zu separierere@@&mMAN 1978:80f.; EERGMAN 1980:68f.).
Charlotte setzt die Bindung zwischen Helena undnbedo auller Kraft,
indem sie auch ihn subordinativ behandelt, wodwiehdie Kontrolle tber
die beiden Ubernimmt und sich das Recht auf diesdbeidung uber ihr
Schicksal anmaldt (lRGMAN 1978:82; BERGMAN 1980:70). Auf den herab-
lassenden Ton von Charlotte reagiert Leonardo sewri unhdflich, weil
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seine sich in der Liebe ausdriickende Freiheit ia diach eines anderen
Menschen eingespannt wurde. Deshalb sucht er Aifiaaler Arbeit und im
Betrunkensein. Das Betrunkensein hat aber jeta aeidere Rolle: Es hilft
ihm, die Unertraglichkeit der Situation zu betduhenl seine Aufmerksam-
keit von der Demutigung abzulenken.

Regnete es, als Charlotte das Haus nach drei Teghkel3, so regnet es auch,
als Leonardo Helena uber seine Abreise informiert.ersten Fall uber-
schwemmt der Regen den schon wegen der irritiereBadgnerkungen von
Charlotte schaukelnden Familienkreis, dessen BildKiontext des bald in
Schnee umschlagenden Regens in Charlotte keineotogiache Seejungfer
mehr erblicken lasst, sondern eine marchenhaftenetddnigin, deren
Schneeflocken so kunstreich sind N@ERSEN 2003:319) wie Charlottes
Musikinterpretationen und die — wie Charlotte — ralleLustbarkeit (A-
DERSEN2003:348) herrschen lasst. Im anderen Fall s@ilRégen die Reste
des Betrunkenseins von dem spazierenden Leonadibedingt seine Ruck-
kehr zum Erwachsensein, indem er seine Haltundftstidas Weinen von
Helena, nachdem Leonardo fortgegangen ist, kanmeiats auf Selbstmord
hinauslaufende Selbstiiberschwemmung angesehen nvefdé den Tod
verweisen im Ubrigen die zuriickgekommenen SymptdereKrankheit, die
die Gedanken an eine der Beweglichkeit verlustiggaggene Leiche
intensivieren — die Schmerzen in der Hifte undéchten Bein. Es sind also
keine Rickenschmerzen, wie sie wegen des VerstoBensKinder bei
Charlotte auftraten und die in der (waagerechter®geposition spirbar
werden, sondern Beinschmerzen, die beim (senknecl8&hen zu spiren
sind und jede Bewegung unertraglich machen. SorgdiesMutter und die
Tochter auch in Bezug auf das Leiden, dem eine afiguh-integrative
Funktion nicht abzuerkennen ist, aneinander vorbeidet die Mutter vor
allem wahrend der Nacht, die durch die Liegepasitdes Menschen
gekennzeichnet ist, so nimmt das Leiden der Todh#sonders am Tag zu,
der vom Menschen die Stehposition verlangt. Eirdessn Funktion hat der
Regen, als Eva die Mutter vor dem Schlaf in ihreimrder besucht. Der
horbar auf das Dach tropfende Regen, der nur eim@éatend des Besuches
von Charlotte im Pfarrhaus erscheint, ,vertont' undrkiert somit die Inver-
sion der Rollen von Mutter und Tochter: Das Verralder sich auf den
Schlaf vorbereitenden Charlotte ahnelt dem Benehesnauf Nachsicht fir
Unfug zahlenden Kindes, wéhrend der hochmitig-figrsasche Ton der
Aussagen von Eva sie auf das Niveau der eine Sfiiafden Kinderstreich
erwagenden Eltern bringt (¢ ODYNSKI 1978:22). Es hort auf zu regnen, als
Charlotte nach einem Buch greift, in dem sie einetigche Stelle liest
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(BERGMAN 1978:52; EERGMAN 1980:43). Die von dem erotischen Passus des
Buches angesprochene Sexualitat von Charlotte Ifteiti zum Wieder-
gewinn des Erwachsenseins, fiir das der sexuelleiddeeben reserviert ist.
Somit wirft sie die Position des Kindes ab, was d#lle nach dem
verhallenden Regengerdusch kundtut. Im Weinen dettevinach dem Ge-
sprach mit Eva kurz vor ihrer Abreise aus dem R&us ist wieder das
Wasser konnotiert, dessen Strdmung sie wiederinolie¢ Welt mit sich
bringt.
Charlotte wird nicht nur die Schuld an Helenas Kraait, sondern auch am
Scheitern der Liebesbeziehung von Eva und Stefarem ehemaligen
Freund, zugeschoben. Um die Tochter bei sich zaltesh versucht sie in ihr
eine Abneigung gegen Stefan hervorzurufen, indeen sgiine negativen
Charakterzlige hervorhebt, aus denen sie seine dg@arsénlichkeit zusam-
menflickt. Auf das gleiche Resultat waren auch iBemihungen bedacht,
Eva zur Abtreibung des gemeinsamen Kindes der bemlezwingen. So
verhindert es Charlotte, dass das Kind ihre Bezighmit Stefan besiegelt
und dass Eva als Mutter eine gleichrangige Positewinnt, wie sie
Charlotte ihr gegeniuiber hat. Wenn man auf das kerhéus von Charlotte
rekurriert, kann Evas Abtreibung in einem anderécht_gesehen werden,
was das Verhalten der Mutter zwar nicht rechtferager seine Kompliziert-
heit belegt:
Mor och far var framstaende matematiker, de vaatt@siv sin vetenskap och av
varandra. De var dominerande, lattsinniga och gudlyOss barn betraktade de
med forvanad valvilja, men utan varme eller verkiigresse. Jag kan inte min-
nas att ndgon av dem nagonsin rérde vid mig eli@arbroder, vare sig med
smekningar eller bestraffningar. | sjalva verket jeay fullstandigt okunnig om
allt, som hade med kéarlek att géra: 6mhet, berdmdéghet, varme. Det var bara
genom musiken som jag fick mdjlighet att visa mikénslor. (BERGMAN
1978:741)
Mutter und Vater waren glanzende Mathematikerwseen besessen von ihrer
Wissenschaft und voneinander. Sie waren dominierenchtsinnig und lustig.
Uns Kinder betrachteten sie mit wohlwollendem Seayraber ohne Warme und
wirkliches Interesse. Ich kann mich nicht erinneta auch nur einer von bei-
den mich oder meine Bruder jemals kdrperlich berbifitte, sei es zartlich, sei
es strafend. Ich hatte tatsachlich keine Ahnungalbdem, was Liebe bedeutet:
Zartlichkeit, Beriihrung, Néhe, Warme. Nur in der Muand ich eine Mdglich-
keit, meine Geflihle zu aul3ern ef&BMAN 1980:64)

Charlottes Gefuihlsunvermégen hangt mit ihrer Veggameit zusammen, die
daflir verantwortlich ist, dass sich ihre Emotiomem im Bereich der Musik
aktivieren. Die Musik hat sich als Ventil fur derugdruck ihrer Erlebnisse
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erwiesen, wozu die Mathematik beigetragen hat, dweit sich ihre Eltern
beschéaftigten. Die Mathematik, die einerseits algewdhnliche Errungen-
schaft des menschlichen Geiste®{Kkowski 2006:14) und andererseits als
ein ,herzloses" und gottloses Systenofiikowskl 2005:64) zu betrachten
ist, blockierte Charlotte den Zugang zur empirisciéelt, wodurch ihr Inter-
esse flir Musik blihte. So wurde die Wissenscha#itfidmatik), die mit den
Gedanken ,gespeist’ wird, mit der Kunst (Musik) gpkelt, der die Geflihle
Nahrung geben. ,Kopf' und ,Herz' als Opponentenntigren die Situation
von Charlotte und veranschaulichen, wie eine in \d&lt der Musik vor
Emotionen strotzende Person in der Realitat impasenCharlottes Drangen
auf Evas Abtreibung des das weibliche Geschlechelamenden Embryos
kann aber von der Seite der Vernunft, die bei Giti@rlauf dem Gebiet der
Wirklichkeit von jeder Emotion gereinigt war, alekéuch ausgelegt werden,
die Kontinuitat der sich vererbenden Gefiihllosigkei unterbrechen und der
Vervielfaltigung des Mutter-Tochter-Koexistenzmaslgbrzubeugen (BRG
MAN 1978:75; Bergman 1980:64). Diese in einem sehehdbrade selbst-
reflexive Erkenntnis von Charlotte enthalt die doi¢t Erfahrung der Aus-
sperrung — der geschlossenen Tur, die CharlotteteMumachdem sie sie auf
die Welt hatte kommen lassen, einen Spalt weiteiéfnjedoch gleich wieder
zuklappte, als die auf die Welt neugierige Tochies Haus fir einen Moment
verlie. ,Entscharfen' die Kindheitserfahrungen vGharlotte ihre Grau-
samkeit, die sie Evas Schwangerschaft entgegergigbhat, so bekommt
auch die die Zeichen der Mutterschaft verwischemde die Beziehung zu
den Tochtern noch mehr abbrechende Sorge um damecifjussehen eine
neue Optik. Wenn sie sagt, dass sie sich ungebfiible (BERGMAN
1978:76; Bergman 1980:65), verrat sie, dass sima¢orraum der Wirklich-
keit steht, wie ein Kind im Schol3 der Mutter vorr ®irklichkeit noch ge-
trennt ist. Als eine im Bereich der Musik versun&dPerson altert sie zwar
biologisch, aber ihre mentale Entwicklung steht, stieil diese nur in dem
Bereich der empirischen Wirklichkeit, an die Ch#doblo3 angelehnt ist,
stattfinden kann. In ihrem Inneren ist die Zeitoatdehengeblieben, wie der
Musikbereich durch den Eindruck der Zeitlosigkeikgnnzeichnet ist. Daher
verwundert es nicht, dass Charlotte ohne Uhr auskemrkann: Sie entledigt
sich der Uhr, die sie von einem Verehrer als Adspig auf ihre Unpinktlich-
keit geschenkt bekam, und gibt sie Helena, diecim don der Zeit regierten
Bereich verankert ist. In der Filmfassung von Besgs Drehbuch wird
Charlottes Distanz zur Wirklichkeit noch krassergastellt, weil sie auf dem
den Sargboden reflektierenden FuBboden liegt, dedéete am Tag die in
der Nacht fir die Rickenschmerzen wohltuende Héde Bettgestells
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ersetzt, und Uber ihre Existenz nachdenkERBvVAN 1978a:1:09:16-
1:13:16). Dadurch wird unterstrichen, dass siga@lgeboren wurde und nie
in die zeitbestimmte Wirklichkeit vorgedrungen idhsoweit Eva die
geistigen Bereiche von den Innenwelten der Menschasammenfiigen'
konnte, Uberschreitet das Zusammensetzen derdinmkhrnehmbaren und
physisch konkretisierten Teile der Menschen die Mbgeiten von
Charlotte (EERGMAN 1978:76; EERGMAN 1980:65f.). Charlotte fehlt es also
am Sinn fur Wirklichkeit. Daftrr spricht auch diet¥ache, dass sie 20 Jahre
lang keinen Schnupfen hatte, oder die Brille, dsrersich nur dann bedient,
wenn sie von den Lebensumstédnden gezwungen winénelick auf die
Wirklichkeit zu werfen. Beachtenswert erscheint 8igene, in der Charlotte
Helena ihre Brille abnimmt und sie sich aufsetzit dleser Tat demonstriert
sie ostentativ ihre Absicht, der Tochter ihre Aufksamkeit zu widmen,
wodurch angedeutet wird, dass sie sich in Helerage Lhineinzuversetzen
versucht. Das Brillenglas erweist sich jedoch nialst Mikroskopglas, mit
dem sie in das Innere von Helena um einer besdel@mntnis der Tochter
willen hineinschauen kénnte, sondern als ein Femglie das, mit dem
Coppola in ET.A. HoffmannsSandmanrNathanael die Augen abnimmt und
sie in Olimpia einsetzt (BFFMANN 2005:28f.), wodurch sein Inneres in ihr
Inneres implantiert wird und wodurch er sich in Mias Korper selbst
begegnet (BFFMANN 2005:32f.). Helenas Inneres wird aber nicht in das
Innere von Charlotte einmontiert, was einen Eirbiicdie Seele der Tochter
nach sich ziehen kénnte, sondern Charlotte wird iaufeigenes Inneres
zurlickgeworfen, weil die Brillenglaser von Helersaf deren Augen die
Linsen zugeschnitten waren, der Mutter ein verschmenes Bild der
Wirklichkeit geben mussten und so nur zur Projeigfiiche ihres Ichs
wurden. Auf diese Weise dient der Mutter HelenasleBals Schutzbrille
gegen die eigene Tochter. Dass Charlotte das gdiebéreben, das ihr nie
zuteil wurde, aus der Ferne beobachtet, wird inereidler letzten
Handlungssequenzen des Drehbuchs resimiemr@BAN 1978:88; BERG
MAN 1980:75). Charlottes Distanz zur Wirklichkeit gehit ARTHUR SCHO-
PENHAUERs (2001:38) Weltauffassung einher, die er mit destdgher des
Schlosses ausdriickt, das der Mensch nie betreterdesn immer nur
umkreisen kann. Wenn sich Charlotte in ihr von Bassade des Korpers
gegen die AuRenwelt hermetisiertes Inneres eirefghlind wenn die Welt
nach dieser Auffassung ohnehin keinen Menschehritnneres eindringen
lasst, ist zu schlussfolgern, dass die ExistenzGloarlotte weniger scheinbar
ist als die der anderen, die sich umsonst die Migieen, in die Mitte der
Welt zu gelangen.

96



Wenn die Notenlinien zum Drahtverhau werden

Die Periode der Mutter-Tochter-Relation, die nattabttes Karrierezusam-
menbruch eintritt und die mit dem ganzen Ablauf tedgRoman von Jelinek
thematisierten Mutter-Tochter-Verhaltnisses besmdtark korrespondiert,
entbloRt die Misogynie der MutteZJRAWIECKI 2007:52) und verdeutlicht
ihre an Passion grenzende Dressur der Tochter:
Du forklarade for mig att jag var stor flicka octh jag inte skulle ga i langbyxor
och tréja utan i klanningar som du lat sy ellerdgygjalv utan att fraga vad jag
tyckte och jag kunde inte saga nej, eftersom jag iille gora dig ledsen.
(BERGMAN 1978:67)
Du erklartest mir, ich sei ein groBes Madchen uadednicht mehr in Hosen
und Pullover herumlaufen, sondern misse Kleidggetna Die wurden genaht,
oder du nahtest sie selbst, ohne mich je zu fragersie mir gefielen, und ich
konnte nicht nein sagen, weil ich dich nicht trgumachen wollte. (BRGMAN
1980:57)
Dieses Zitat zeigt, wie Charlotte Eva mit ihrerntgit ,kolonisierte'. Es gilt
zu bemerken, dass Charlotte die Identitat von Heléwer anderen Tochter,
nicht entsprechend massakrierte, was mit ihrer Niggelung verbunden
sein kann, die sie vor der Mutter geschitzt hatiéttena hat Charlotte eine
Person gesehen, die wegen ihrer Krippelhaftigkéit sie weit von der
Wirklichkeit entfernt ist. In dieser situationsbgemen Verwandtschaft ist
auch der Grund dafur zu finden, warum CharlotteeHalzu einer Ersatzmut-
ter erhebt, worauf die in den Regieanweisungenhrediene ,Rickkehr* von
Charlotte in Helenas Schof3 deutlich hinweistKBMAN 1978:85; BERGMAN
1980:72). So wie die kakophonischen Laute, die htelaus ihrem Inneren
herausbringt, und die euphonischen Klange, die I6tharihre Klavier spie-
lenden Finger erzeugen lasst, zusammengehoérenienialt des Horbaren
wechselseitig erganzen, so bestimmt der eingeskier&tugang der beiden
Frauen zur Wirklichkeit — wegen der physischen Vigobelung von Helena
und der emotionellen Verkrippelung von Charlottehre Zugehorigkeit
zueinander. Dass diese Gleichstellung wirklich dletstsieht man in dem
Moment, in dem sie zugrundegerichtet wird: Als Qbtte das Pfarrhaus
verlasst und in ihre Musikwelt zurtickfahrt, begisith der Kérper von He-
lena konvulsiv zusammenzuziehen und immer mehr,zbieiner lebens-
gefahrlichen Erstarrung, zu versteifen. Wurde Ghtalvon ihrer Mutter
weggestol3en, so ist Helena bereit, sie anzunehindem sie die Arme
ausstreckt, 6ffnet sie die einst von Charlottestbtugeschlossene Tiir. Die
unterschiedlichen Einstellungen von Helena und EwaCharlotte werden
durch ihre gegensatzlich verlaufenden Bewegungem Zusdruck gebracht,
die damit enden, dass die Tochter mit der Muttesammenprallen. Eva
assoziiert die Mutter mit einem Monster, das dasdKiiberfallt (BERGMAN
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1978:27; Bergman 1980:23). Dieser Erinnerung anMiigter widerspricht
Charlottes Traum, in dem Helena die Mutter Ubdrf8ERGMAN 1978:52;

BERGMAN 1980:43). Mit dem Bild der Charlotte tberfallenddalena wird

der Rollenwechsel — Charlotte als Tochter und Hebkda Mutter — antizipiert
und der Austausch von Charlottes hassorientiertésténzrichtung gegen
einen liebeorientierten Existenzweg fir méglichlant

Auch bei Jelinek wird die Tochter von der Muttenaktiert, was die Szene —
ahnlich wie bei Bergman — mit dem Kleid veranscluduil Die Mutter greift
ein, als Erika sich ein neues Kleid kauft, weil sieht die Tochter, sondern
sich selbst das Kleid anhaben sieht:,So versuehitima heute ihrer Toch-
ter das neue Kleid aus den zusammengekrampftereffirmpy winden [...].
Loslassen, sagt die Mutter, gib es herE{SEk 2005:11) Die Mutter erhalt
die Dominanz uber die Tochter, indem sie ihre Ganoe kontrolliert, was
beweist, dass die Tochter zwar als ein separdier,iategraler Teil der Mut-
ter gilt. Da der Korper der Tochter nur ein ,abditgyter’ Teil der Mutter
ist, keimt Erikas Unabhangigkeitsidee ohne physiséibsonderung, also
wider die existenzialistische Weltanschauung, ndeh die Existenz die
Voraussetzung fur die Essenz isbRSRE 1998:23). Die Tochter setzt nicht
ihren Korper, der der Mutter angehdrt, sondernrilBeist in das ohne eine
Person leichenhaft anmutende Kleid ein, denn si# sich lediglich vor, wie
sie im Kleid aussieht — eine Vorstellung, die sils der auf dem neutralen
Boden des Kleidergeschéafts gewonnenen Erinnerurgickelt (JELINEK
2005:13f.). Das Handeln der Mutter, die ihre Wutdem Kleidern auslésst,
hangt mit der Reaktion auf den Verstol3 der Tochégren die von ihr gere-
gelte Ordnung zusammen, die die Verstrickung voikaEin die Form der
Mutter plakativ vor Augen fuhrt: Verletzt Erika di€onstruktion der von der
Mutter regulierten Ordnung, so greift die Mutten &lleid von Erika an, das
die Tochter vertritt und als ihre ,Fassung’ fungier
Die Mutter betrampelt das Kleid mit ihren Haussatfi..]. Im Endeffekt sieht
das Kleid nur etwas zerknittert aus. Daher ziebt Mutter mit einer Kiichen-
schere ins Feld der Unehre, um dieser Schopfurjgden letzten Schiliff zu
versetzen. [..] Die Mutter sdbelt jetzt die Bordiemn Ausschnitt und die
anmutigen Puffarmel [...]. Dann schneidet sie Ut des angekrausten Rocks
vom Oberteil herunter. [...] €lINEK 2005:154f.)
Indem die Mutter das fir Erika als Para-Haut iHéspers funktionierende
Kleid rituell zerschneidet, zerstlickelt sie dasr8gat des Korpers, an dem es
Erika mangelt. Mit der Rickkehr der Tochter nactustawird die gebro-
chene Ordnung der Mutter wiederhergestellt: Die tBtuinkorporiert den
Geist von Erika, was letztendlich in dem Bett agfplin dem die beiden

98



Wenn die Notenlinien zum Drahtverhau werden

zusammen schlafen und wo sie und die Mutter ,zusang®astellt' werden.

Diese Inkorporierung kann mit dem kiinstlichen Gelpiarallelisiert werden,

das sich die Mutter jeden Morgen in ihren Mund lstesenn sie nach dem
Schlaf der Wirklichkeit entgegentritt. Die von Eak Mutter zerschnittenen
Kleider korrespondieren mit den von Evas Mutterggean Kleidern in Berg-

mans Werk: In der ersten Situation wird der Anshlig souverdanen Korpers
von Erika eliminiert; in der zweiten Situation dgga kommt es auf die
Eliminierung des aus Eva auftauchenden Mannesratiea Charlottes Toch-
ter wegen der getragenen Hose zu erinnern begathem Charlotte in ihr

,zunaht', um ihre eigene, durch die Vermannlich@mgeichte Hegemonie zu
bewahren.

Spielen die Manner — der Vater und der Onkel — g&bdn von Eva bei Berg-
man eine rettende Rolle, weil sie ihre Einsamkbliauen, so kommt auch
den in der Umgebung von Erika bei Jelinek erscimelae Mannern — dem
Vater und Klemmer — eine potentiell erlésende Fiamktzu. Charlottes

Geliebter schitzt Eva vor dem Liebe vortauschendass der Mutter da-
durch, dass er Charlotte zu sich ruft und sie soatoHause wegbringt; Eri-
kas Vater dagegen scheint den Wahnsinn, in derakniter dem Einfluss
der Mutter zu verfallen begann, von der Tochtejiln@ernehmen’. Er lasst sie
aufrecht in der Mitte der Wirklichkeit stehen, die Feld zwischen seinem
von der totalen Normenauflockerung fundierten Waimsind dem von der
totalen Normenankurbelung gestifteten WahnsinnMigter entsteht und die
insofern normal wirkt, als ein Wahnsinn durch eirsderen ausgeglichen
wird. Davon, dass Erika sich ihrer Lage bewusstzstugen die handgreifli-
chen Situationen, an denen die Mutter und Erikinébimen und die — an-
hand der drei Mutter-Tochter-Schlachten — verfolgessen, wie Erika diesen
eigenen Bereich in Anlehnung an die Aktivierungegrsexuellen Triebs
allméahlich verbreitert. Nachdem die Mutter in ihr€leidern herumgewuinhlt

hat, wird sie im ersten Kampf von der Tochter amdfegn und am Kopf

geschlagen, wodurch Erika zum ersten Mal verréssdse sich von der
Mutter geistig nicht entmundigen lasst, obwohl ititerson vollig in der

Mutter ,lagert’. Dass der Kampf um mehr Raum fimdeusammenge-
pressten Geist der Unabhangigkeit auf den Kampégetps Gedrange im
physischen Sinne Ubertragbar ist, zeigt auch dem Frances(1982) sehr

deutlich, der die gleiche Problematik aufnimmt: Dien der Mutter zur

Fortsetzung der Karriere eines Hollywood-Filmstgezwungene Frances
Farmer schafft sie unter Gewaltanwendung zur Augsféin, was eine

Antwort auf die Tat der Mutter ist, die die Tochtgegen die Wand
schleudert, um sie so physisch in die Filmbranchelickzuschleudern
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(CLIFFORD 1982:1:34:29-1:38:04). Als Erika ein weiteres Marspatet zu

Hause erscheint, ereignet sich die zweite Priigdieijetzt von der Mutter
nicht nur provoziert, sondern auch begonnen wirds [Ende der beiden
Schlagereien zwischen Erika und ihrer Mutter idbgh unterschiedlich. Der
erste Kampf endet mit Ausséhnungl(Ek 2005:11f.); diese wird durch
das gemeinsame Ausbrechen in Tranen besiegelthidieKorper nass zu
machen und leimartig zu erweichen scheinen, woddectEindruck entsteht,
dass die Mutter und die Tochter ,ineinandergekl@tden. An der volligen
Aussbhnung nach dem zweiten Kampf dagegen muss effeitwwerden

(JELINEK 2005:161). Die Traume, die Erika erwahnt, beziesieh namlich

auf ihren Besuch im Prater, wo sie dem Geschleehtetr einer Prosti-
tuierten mit einem Auslander zusieht. Erikas Tead&ine eigene, von der
Mutter unabhéngige Form herauszubilden, ist von dgigichseitigen

Dreieck als der einfachsten ein Inneres besitzemigur abzulesen, die die
Mutter aus der Bettdecke formt. Darin wird das Beckiwidergespiegelt, das
Erika mit dem sich im Prater-Park liebenden PalaehiWenn man dem Ziel
von Erikas Eskapaden in den Prater-Bezirk Rechritégt, wird sichtbar,

dass der Weg zu einer eigenen Form Uber die S&uiihrt: ,Sie allerdings

strebt keinen Verlust ihrer Person an, sondern: ébewinn. [...] Etwas zieht
Erika saugend in diese Landschaft hinein, und ricimd ersten Mal heute.”
(JELINEK 2005:139) Die Form, deren Spender — wie auch itte s die

Bedeutung eines Begriffs umhillenden und sie so darm Inneren des
Menschen nach auf3en bringenden Wortes — die Aufbeisty&ann nicht aus
der Strecke geschépft werden, die die zwei Punkietter — Tochter)

verbindet und die Uberhaupt keine ein Inneres dufeade Flache hat,
sondern ist aus dem Dreieck abzuleiten, das di¢ Puekte (Mutter —

Tochter — Mann/Ausléander) abstecken und das schoneigenes, zu dem
menschlichen Inneren ein Analogon bildendes Innexefveist. In der

Filmfassung des RomansLa Pianiste[Die Klavierspielerif (2001) — wird

Erikas Suche nach der Form derart hervorgehobess, sleh die Prostituierte
und der Auslander in einem Auto liebenaftke 2001:0:48:48-0:50:45),
wodurch das Planimetrische des Dreiecks ins Stexathe des Autos
Ubergeht, dessen Volumenbeschaffenheit noch mehdem menschlichen
Kdrper verwandt ist. Um der harmonischen Entwicklules Kindes und der
ungestdrten Adoleszenz willen soll ein Punkt de®iénks vom Vater
gebildet werden, der die Mutter-Kind-Zweisamkeitfspuengt und die
Konstituierung der eigenen Autonomie an der Grerae,der sich das
Weibliche der Mutter und das Mannliche des Vatewsammenreiben,
ermoglicht (RLLAS 2007:101). Da der Vater an Erikas Erziehung wedgm
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dominierenden Mutter nicht teilnahm, versucht sien dvom Vater zu
besetzenden Punkt des Dreiecks mit anderen Marmmerflicken’ — sei es
mit dem sich im Park mit der Prostituierten liebemdAuslander oder mit
dem zu ihren Schilern gehérenden Klemmer. Die Bakahaft mit
Klemmer, mit dem sie und ihre Mutter ein langer vestlles Dreieck formen
und der sich in ein anonym anmutendes mannlichesitic Ende des Werks
verwandelt (Gotul 1995:146) — ahnlich wie die Mutter von Erika, die
keinen sie von der Umgebung abhebenden Vornamenk(Evicz 2008:95)
hat und das ganze Werk hindurch als eine objektickemde Macht
(ZEYRINGER 2001:187) erscheint —, lauft in erster Linie nicutf ihre
sexuelle Befriedigung, sondern auf die Steigerdmgs sexuellen Potentials
hinaus, das sie im dritten Kampf gegen die Mutiesedtzt, als sie sie im Bett
missbraucht @LINEK 2005:238f.). Einerseits lasst das Bett Erika aisnait
ihrer Mutter schlafendes, wéhrend der Geburt blof3dée Ruckseite ihres
Bauchs verlegtes Kind erscheinen. Andererseits digiles Mobelstiick die
Assoziation mit dem Vater hervor @ER / KOBERG 2006:114), dessen
Platz Erika im Bett neben der Mutter einnahm, afls nach seinen
Aufenthalten im Sanatorium und im Irrenhaus st&thllpfte Charlotte bei
Bergman abwechselnd in die Rolle eines Mannes eider Frau, so weisen
sowohl Erika als auch ihre Mutter gleichzeitig miietre und weibliche Zige
auf. Indem Erika die Arme der Mutter auseinandeigpr kehrt sie
metaphorisch in den ScholR der Mutter zuriick — diwe®jung, mit der He-
lena in Bergmans Werk ihre Mutter in den Schol3 e&soplossen hat. Erika
Uberfallt den Korper der Mutter als eine an ihrrhakte' Frau, rei3t aber
ihren eigenen Koérper schon als ein Mann ab, inategsdfReres Freiheitsge-
biet in der Gesellschaftshierarchie sie sich sgsgbhmuggeln” versucht (&
GIERA 1997:177) und zu dem sie sich designiert, wenndgeVagina-Ge-
gend der Mutter stirmt. Davon, dass der sexuelle @& eine Prozedur
fungieren kann, die auf die Zerstérung einer dialh@ngigkeit begrenzen-
den Person abzielt, zeugt das — auch inzestudsativ ivh Film The Damned
[Die Verdammteh(1969), wo der Sohn die Mutter vergewaltigti$@oNTI
1969:2:07:23-2:10:05) und sich so an ihr fir ihratédordnungsversuche
racht, die auf den in der Marlene-Dietrich-Travestng gipfelnden Frauen-
verkleidungen beruhen, wodurch er entménnlicht ded gesellschaftlich
starkeren Position des Mannes beraubt wurde. Manti® Viscontis Film
lasst an die Gestalt von Erikas Vater denken, digres ,mannlichen” Geist
aufgab (FAMMER 2007:37) und — ahnlich wie Eva in Bergmans Tekt die
ungeregelte Wirklichkeit des Wahnsinns Zuflucht matals seine Frau die
sich in den Direktiven des Handelns ausdrickendk Res Mannes an sich
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riss und als er die ihm in der geregelten WirklielhKibriggebliebene, sich in
den Direktiven des Aussehens auRernde Rolle der &skehnte. Zwar geht
der Akt der perversen Sexualitat, den Erika gedea Mutter vornimmt,
wegen ihres weiblichen Geschlechts nicht mit denitusoaus, was bei Vis-
conti der Fall ist, aber dadurch, dass Erika iH&nper an den Koérper der
Mutter dichter als je driickt, hofft sie von der Mutabzuprallen und mehr
Abstand zu gewinnen. Erikas Streben nach Distanavésterhin aus einer
psychoanalytischen Perspektive zu sehen, die diarBitaare der Mutter mit
den Schamhaaren der mit Charlotte zu identifiziée@nRomanprotagonistin
aus Adams Buch bei Bergman verbinden lasst: Beziert die die Vagina
verbergenden Schamhaare auf die Symbolik einedJdagkannte verber-
genden Waldes, dessen erfolgreiches Durchquerendiang eines Pro-
blems markiert und den Menschen mit einer héhemwiEklungsstufe des
Ichs ausstattet @ TELHEIM 1980:109), so ist der Penetrationsakt als ein
Ubergang auf die andere Seite des Partners zuekierst wodurch ein Ich
Uber das andere Ich hinweggesetzt wird. Das Altagee der Mutter fallt
Erika umso leichter, als dem sexuellen Angriff digf Mutter der Besuch von
Klemmer in ihrer Wohnung vorangeht, in der die Kefiation Mutter-
Tochter zerbrochen (EBRAND 2006:33) und mit Klemmer als einem Teil
dieser Konfiguration reorganisiert wird, weil ddachs zwischen Erika und
ihm entwickelnde Bereich des Sexuellen dieselbempanenten wie der
Erika und ihre Mutter bestimmende Bereich der Mumglnsprucht, namlich
den Korper und den Geist. Wahrend die Kérper vakaEund Klemmer in
der sexuellen Situation gegenseitig ihre eigenéstigen Spharen aktivieren
und die eigenen ldentitdtsdimensionen enthillerrdere Erikas Geist und
Kdrper von der sich auf die Musik beziehenden ld&#sbeschaffenheit der
Mutter beschlagnahmt: In der Musik, die der biigkdn Ideologie
einverleibt (aNz 1997:229) und in der Ideologisierung der Heimat
ausgenutzt wurde EBALD 1995:14), erblickte die Mutter die Mdglichkeit
der Nobilitierung in der Gesellschaft; in ihrer Toer dagegen sah sie die
Chance, ihre Trdume — wenn nicht als Klavierspiejatann wenigstens als
Klavierlehrerin am Wiener Konversatorium — zu vekhlchen, wodurch ihr
Egoismus entlarvt wird, der mit Kkleinbirgerlicherell®stzufriedenheit
(JABLKOWSKA 2006:274) impragniert ist und von neurotischeri@uzobie
(SCHMID-BORTENSCHLAGER/ SCHMID 2006:264) legitimiert wird. Davon,
dass der Korper der Tochter als ,Anbau’ des KorgersMutter funktioniert,
zeugt das Verhéltnis Erikas zu ihrer Kérperlichkeir dem Hintergrund
ihrer Sexualitat. Die Szene, in der Erika mit ihr€@uousin ringt, reflektiert
ihre Kdmpfe mit der Mutter. Im Gegensatz zum kampéhen Ringen mit
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der Mutter hat das Ringen mit dem Cousin den Charadines Spiels, in
dem sich ihr Kérper nicht wie mit dem der Muttetagonistisch reibt und in
ihre Korperlinie ,einhakt, sondern sich auf sein&drper symbiotisch
abstimmt und an seine Korperlinie anpasst. Besandier Penis des Cousins,
der in der Gestalt des von ihr betrachteten und yeinderbares Universum*
(JELINEK 2005:61) chiffrierenden Tannenzapfens noch einmataucht,
weckt ihr groRes Interesse, weil sie in ihm ein KZeug erblickt, das sie aus
dem Korper der Mutter so herauszieht, wie sie siost dank ihm im Schol
der Mutter befand ELINEK 2005:46). Das Spiel mit dem Cousin findet im
Spiel mit der Rasierklinge seine FortsetzungLiEK 2005:47): Die Perso-
nifizierung der Klinge und die auf den Geschlechtkehr hinweisende
Konnotation ihrer Verwendung lassen die Vermutuabetiegen, dass Erika
nach einer Korperstelle sucht, die sie anschneli@&m und von der aus sie
ihren Koérper vom Korper der Mutter abzuschneidegitia. Die Eingriffe,
mit denen Erika Offnungen im Kérper macht und dieem Deflorierungsakt
ahneln (dnz 1995:76), sind nicht als Ersatz sexueller Tatighteizu be-
trachten, sondern visieren ein rein existenzieled an: Mutterentfernung
statt Entjungferung. Dies ist um so plausibler, El&kas Korper abgerundet
und abgeglattet wirkt, weil sich ,kein Haar" an iebe (8LINEK 2005:106).
Dadurch lasst sich Erikas Kdrper mit einer Zystegla@chen, die am Korper
der Mutter haften bleibt und die physisch nichbsg&indig funktioniert, weil
der Korper der Mutter alle lebensnotwendigen ,Offgen‘ hat und alle
lebensnotwendigen Aufgaben realisiert. Dass Eridimen’ des Korpers in
keinen sexuellen Kontext gehort, belegt ihre Beklagsweise, die jeden von
ihrem Koérper ausgestrahlten Reiz erwlr@lL(NEK 2005:48f.). Das karierte
Muster des Rocks hebt ihre von der Mutter vollzag®tergitterung hervor
und ruft die Assoziation mit den Gittern von Helgr2ett wach, wobei die
Gitter bei Bergman eine die Mutter von der Toclgeparierende Funktion
haben, wahrend die Gitter bei Jelinek desintegratitken, weil sie die
Mutter und die Tochter in einen gemeinsamen, immare Missverstand-
nisse hervorrufenden Existenzbereich einschlieBeich Erikas Besuch in
der Peep-Show-Kabine bestatigt die Diagnose, dasKontakt mit der
AuBenwelt nur mittels der zum Empfang der Reizagi Mutter erfolgt
(JELINEK 2005:55) und dass sie Uber das Sexuelle in sizchkammen ver-
sucht (ELINEK 2005:79). lhre Scheu vor allen, auch zufalligemiBeungen
ist darauf zurlickzufiihren, dass sie so auf dieddighe Grenze der anderen
st6Rt, wodurch ihr immer wieder zu Bewusstsein gelir wird, dass sie
keine eigene Korperlinie hat. Die Abstumpfung gegém Beriihrung ver-
leitet sie dazu, ihre Vagina mit der Klinge zu véf§ern (8LINEK 2005:90).
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In diesem Handeln, das an eine Szene im Miskningar och rogSchreie
und Flusterh (1972) von NGMAR BERGMAN erinnert, geht es deutlich um
den Versuch, sich von dem Kérper der Mutter zurteen Verletzt sich Karin
in Bergmans Film mit einer Glasscherbe an der Vagium den einzigen,
sich in den sexuellen Kontakten &ufernden Bindwauigsf mit ihrem
verhassten Mann Frederik zu zerreilen und den @ehtbverkehr zu
verhindern (BERGMAN 1972:0:56:04-0:58:57), so zielt Erika darauf ddren
ganzen, zur Vagina gemachten Korper von der Matterund ihn Klemmer
zuzuwenden (GRNEJO2006:163). Die Vagina, wo der Vorgang von Erikas
Extraktion aus dem Korper der Mutter beginnt, schemdmlich die
geeignetste Stelle zu sein, weil die Mutter alsefuwstexuelle Person an
diesem Korperteil der Tochter am wenigsten intéegssist. Mit der
Trennung von der Mutter hangt Erikas Brief an Kleenrausammen, in dem
sie ihre sexuellen Erwartungen darstelit (NEK 2005:218f., 227). In diesem
Brief, in dem das Bild des Erika aus dem Mutterd&lthauenden und sie so
mit dem Tastsinn ausstattenden Klemmer von dem @dlgl eine Frau aus
einem Steinblock hauenden und sie spater mit seBeftihlen belebenden
Pygmalion (D 2004:301-303) Uberlagert wird, beharrt Erika dfrdass
ihr Korper fest umbunden wird. Dadurch entrei3t gieen Korper dem
Kdrper der Mutter, der sich automatisch auRerhatbSthniire befindet, und
bindet ihn an ihren eigenen Geist. So geht die Tevather Mutter endgiiltig
verloren — ein Verlust, der mit der Schwarze deglfé sexuellen Tatigkeiten
von Erika gewahlten Unterkleides angedeutet wiak dher die Trauer der
Mutter um die aus ihr ,ausgebrochene” Tochter syisigst, als einen
symbolischen Tod der Mutter bedeuteeflea 2006:245), wenn man darauf
rekurriert, dass die Tochter nach dem GeschmackMlidter angezogen
wird. Die von Klemmer zu bewerkstelligende Umbindurst mit der
Entbindung gleichbedeutend, die ihre Mutter viedbr@ nach der Geburt zu
Ende fihrt.

Der Prozess der physischen Trennung Erikas vom Murdter setzt in der
Wohnung der beiden ein, in die Klemmer eingeladende und in der Erika
ihm ihre sexuellen Begierden darlegt. Ein wichti§ehritt auf dem Weg zur
physischen Unabhangigkeit Erikas ist das Mandver Keemmer, der die
Kommode an die Tir schiebt, um sich mit Erika ztbaerikadieren und der
Mutter den Zugang zu verwehren. Dass die Muttati@ser Situation Alko-
hol zu trinken beginnt, beweist ihren Schmerz, \war der physischen Ab-
kehr der Tochter von ihr verursacht wird und denssi betdubt, wodurch sie
sich als Leidende Leonardo aus Bergmans Werk gigglth Die Mutter
versucht Erika noch auf ihre Seite zu ziehen, indsen den die beiden
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integrierenden Fernseher auferst laut stellt, sibekapituliert bald und senkt
die Lautstarke wieder. Die Mutter ist nicht mehrstande, die Tochter mit
der Fernsehwelt Gber die versperrende Kommode bimziitocken. Zwar
standen sie sich wahrend des Fernsehens ontisgtabahin ontologischer
Hinsicht waren sie weit voneinander entfernt, vg@l im Leben der auf dem
Bildschirm gesehenen Gestalten schwelgten; diegitigtsder Moment, in
dem das Schluchzen einer Familie im lautlos gestelFernseher mit dem
Heulen der Mutter vertont wird: Fir Erika bildetedfiktive Fernsehwelt
keine Konkurrenz zu der endlich zu gewinnenden Aaoitoie des Korpers,
die dank Klemmer in Erfilllung gehen kann. Mit deeBe, in der Klemmer
zum ersten Mal in Erikas Wohnung kommt, korresperath die Ereignisse,
die wahrend seines zweiten Besuches in ihrer Wahmassieren, wobei
nicht zu Ubersehen ist, dass die Mutter wiederhoth Alkohol Zuflucht
nimmt, um so ihre Schmerzen zu lindern. Klemmeté&gthErikas Mutter zu
Boden, stof3t sie brutal in ein Zimmer und schligBtdort ein. Erika wird
ebenfalls von ihm geschlagen, wodurch die im Bfigferten sexuellen
Praktiken teilweise in die Tat umgesetzt werdegLIfEK 2005:268-278).
Wenn man die von Erika ausgedriickten Wiinsche métr ifion Klemmer
vollzogenen Realisierung vergleicht, stellt sichraus, dass er zwar ihre
sexuellen Bedirfnisse erfillt, aber auch gewissedifik@tionen in ihrer
Ausfiihrung vornimmt. Erika wird nicht gefesselt,waihl eine bestimmte
Form des Festbindens stattfindet: In einem Momeiminert ihr Kérper an
die Kugel, die — mit einem Embryo verglichen — al#s Verlassen des
mdtterlichen Kérpers hinweist. Der Gewinn des eggefoérpers wird von
dem Vergleich Erikas mit einem aus dem Boden inHiidne schieBenden
Baum und von den Schmerzen angedeutet, die sclobndesn ersten Besuch
von Klemmer in ihrer Wohnung zu ahnen waren, nachdie ihn mit dem
Inhalt des Briefes vertraut gemacht hatteLieK 2005:253f.). Indem sie
unter dem Einfluss von Klemmer bleibt, beginnt sien Schmerz zu
empfinden, den sie mit der Rasierklinge einlbtedigsen Schmerzen, zu
denen auch Klemmers Brutalitéat beitragt, spiegéth slie Geburtswehen
wider, deren Folge sowohl die Tranen der Tochter eher sich selbst
Gebérenden als auch die der Mutter als einer dad &ebéarenden sind und
die auf die Vollendung der Geburt von Erika hinweisDie Geburtsvoll-
endung wird jedoch in dem Moment zunichte gemadahtdem Erika
vergewaltigt wird. Dadurch, dass Klemmer gegen idie Brief fixierten
Dispositionen von Erika verstof3t und so die Initatlibernimmt, wird Erika
wieder auf die Position zuriickgebracht, die iheilMutter als Huterin des
sich in der initiatorischen Freiheit ausdriickenBeatriarchats zugewiesen hat
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(SzczepANIAK 2005:152). Zwar sind die Elemente von Erikas shemne
Szenarium im Handeln von Klemmer zu erkennen, abeldsst die enge
Verbindung aus, die eine wichtige Voraussetzung dig LOosung ihres
Kdrpers vom Korper ihrer Mutter bildet, und vergdtigh sie, wodurch er in
ihren Kérper und nicht sie in seinen Leib mittelger in seinen After
gesteckten Zunge dringt, wie es in ihrem Brief gesben stand ELINEK
2005:229). Erikas Plan, ihren Kérper aus der Mutterauszufuhren’, stiitzt
sich auf die schon von dem dritten Kampf gegenMigter her bekannte
Imitation der Rolle eines Mannes, deren Simulierdhg als Penis ange-
wendete Zunge von Erika betont. Zwischen der Zeiter Erika Klemmer
ihren Brief prasentiert, und der Zeit, in der s@nvhm missbraucht wird,
steht sie unter dem Einfluss eines Mannes, bei ieen Entwicklung als
eines mit der eigenen Form versehenen Individuummser realer wird. Die
Umbriiche im Prozess der Befreiung von der Mutted sm Kontext ihrer
drei ,Konfrontationen' mit Klemmers Penis sichtbBeim ersten Mal scheint
das steife Glied von Klemmer fir ihre Mutter vorglesn zu sein, denn der
Kdrper von Erika als ein Korper, der mit dem der ttdu zusammenge-
wachsen bleibt, reagiert kaum auf Klemmers Erektibas zweite Mal
dagegen kann Klemmers Glied den versteiften Zustaciat erreichen, den
aber Erika gewinnt, weil ihr Kérper immer starreirdvund sich konturen-
marig immer mehr von der Mutter abhebt. SchlieRtizdrkiert das dritte
,Treffen’ Erikas mit Klemmers Penis die gelungeesigelle Penetration von
Erika, die aber mit ihrer — bisher nur von ihrer tdu vollzogenen — Ver-
gegenstandlichung endet und sie der Mutter wiedeghrAm Ende des
Romans verliert sie ihre Gabe des Tastsinns, wageibe dass sich die
schwachen Konturen ihrer sich allmahlich mateiiedenden Form wieder
vollig aufgeldst haben ELINEK 2005:285). Das Messer, das sie am Ende des
Romans zu ihrem Treffen mit Klemmer mitbringt und dessen Stechen sie
sich fur den Akt der Vergewaltigung zu entschadigeabsichtigt, richtet sie
letztendlich gegen sich selbst und erkennt, dassvi@der gegen jegliche,
auch brutale BerlUihrung gefeit ist. Straubt sich Evd@ergmans Text aus
Angst vor dem Riitteln an der von Gott geschaffddarmonie der Existen-
zen, Selbstmord zu vertiben, so ist Erika wegerederuten Verschmelzung
mit der Mutter au3erstande, sich das Leben zu nehieka vermag sich
nicht zu téten, weil ihre Mutter wieder alle Entsalungsfunktionen uber-
nommen hat, was sich gerade in dem Moment bewdbath& dem sie sich
ihren Arm verletzt: Sie entdeckt, dass ihre knosglgeRahigkeit zum Spiren
wieder auf den Korper der Mutter zurlickgesprunggnSo verliert sie ihre
Chance auf Unabhéangigkeit, die sich ARK JASPERS(1977:104) zufolge —
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in der Bereitschaft zum Selbstmord geltend macldt die Jessie, Protago-
nistin des FilmsNight, mother[Nacht, Mutte} (1986), verwirklicht, indem
sie gerade von der Mutter in den Selbstmord getriebu werden scheint:
Wenn die Mutter an die Sorge der Tochter appeliliad sie so am Leben zu
halten versucht (oORE 1986:1:24:00-1:29:00), erreicht sie das Gegenteil,
weil die Tochter diesen Appell als Ansage der Batag mit den Problemen
der Mutter versteht.

Dadurch, dass Erika ihre sexuellen Erwartungentniohindlich, sondern
brieflich Ubergibt, signalisiert sie, dass sie keirorm hat. Klemmer ent-
nimmt die Worte dem Briefbogen als Geschriebeneasnicht als Gesagtes
ihrem Korper, der so beschaffen wie das Wort istdé® der Kdrper die
Hulle fur das Innere des Menschen, so gelten dietéals ,Muscheln’ ihrer
Bedeutungen. Dass Erika die Gefiihle nicht mit demfvertauschen, H.
sie nicht vollig in den Musikbereich beférdern willird klar, wenn Klem-
mer im Brief zwischen den Zeilen zu lesen hat, @éashr doch nicht weh tun
sollte (ELINEK 2005:230). Indem sie sich nach dem Schmerz seimmig
vom Schmerz zu Tode gequélt werden zu wollen, umikrn sie eine
Vergewaltigung anstrebt, ohne vergewaltigt zu weydgbt sie zu verstehen,
dass sie die Umrisse der Form schon bekommt, wéarsish nur dem
Schmerz nédhert. Der Mangel an Kohéarenz zwischen Gesagten bzw.
Geschriebenen und dem Gewolltem@EuJ 2008:25) bei Erika zeugt davon,
dass sie die ,Scharfe* der Form des Wortes — alsdrédnder, die ihr Kérper
nicht besitzt —, und nicht die ,Schéarfe’ von dess$ehnalt — also nicht das
Brutale, das im Wort steckt — begehrt. Dass Klematge-ormgeber auftritt,
wird schon in dem Moment suggeriert, in dem er @ilen darf, welches
Kleid Erika anziehen soll, in das sich nicht mefmr Phantom, sondern sie
sich selbst als eine Frau aus Fleisch und Blue&hsNoch eindeutiger wird
diese Funktion von Klemmer, als er Erika schlagt ihme Form mit Ful3trit-
ten schnitzt BLINEK 2005:275). Zwar gab es auch Schlagereien zwisitinen
und der Mutter, aber Klemmer scheint Erika einenfrau verleihen, die sie
vor der Mutter schiitzt. Konkaves und Konvexes derntdes Mannes
werden nadmlich derart in die Form der Frau gedridéss sie sich mit der
Form einer anderen Frau nicht verzahnen lasst, &i@i- und ,Ausschnitte’
der Korper von demselben Geschlecht auf der glaidhéhe situiert sind.
Erika arbeitet auch selbst an der Einsetzung ilhmeeren in eine Form:
Wenn sie von einer Schirze mit ausgeschnittenerhdrac fir die Ge-
schlechtsteile spricht, serviert sie sie Klemmet #auf dem Tablett, wodurch
angedeutet wird, dass sie diese Organe fur unthugidlt und abzugeben
bereit ist. Eine &hnliche Funktion hat auch Erikasderung nach den von
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dem Mann zu erlassenden Verboten, die immer eieazerziehen und einen
Rahmen formen. Indem Klemmer aber seinen PenisrenVagina einfihrt,
richtet er Erikas Hoffnung auf die Form zugrundel désst sie so in ihrer
Einsamkeit untergehen, deren Unertraglichkeit edtuggener Schritt zur
formbedingten Selbstandigkeit hatte ausbalancigt@nnen (KASzYNSKI
2006:61). In diesem Augenblick verwandelt sich Kiheen vom Geber der
Form in den Geber des Inhalts, den Erika schortztasid den er in Erika
,hineinspritzt', wodurch die Wande der sich schwadzeichnenden Form
wie ein Ballon durchstochen werden. Aus dieser pa&dtive scheint Erikas
Drang nach dem Urinieren in sexuell gepragten 8dnan verstandlicher:
Indem sie sich des Urins in einem auf den Effeld Bitentzugs berechne-
ten Akt entledigt und sich so innerlich entleettafft sich ihr Koérper, der in
krampfhaft-pulsativen Bewegungen die ErfassungFem zu provozieren
versucht.

Charlotte hat bei der Geburt den Korper von Evaveit von sich geworfen,
dass sie von diesem Ereignis ausschlief3lich dieufsdrthmerzen im
Gedachtnis behalten hat. Die Mutter von Erika dagelgat den Korper der
Tochter nur auf die andere Seite des Bauches geveéizdass sie und ihr
Kind ununterbrochen als zusammengewachsene Organigamktionieren.
Die Existenz der beiden Mutter hangt mit der Mugikammen, die zugleich
die Situationen der Frauen erhellt: Innerhalb desikbereichs als eines rein
individuellen Sich-Erlebens-Spektrums gibt es nun-Eersonen-Platze,
deshalb wird die Existenz der Tochter von Evas &tuggetilgt und von Eri-
kas Mutter verschlungen. Wenn Charlotte von derikiuslt abgesto3en und
fur einige Zeit in den mit ihrer Tochter geteiltétitag eingepfercht wird,
beginnt sie ihr Kind nach ihrem eigenen ldentitatster zu formen und in
sich — in einer der Geburt entgegengesetzten Rightu,zuriickzusaugen'.
Die in ihre Mutter ,eingesaugte’ Erika dagegen verg aus der Musikwelt,
in die sie von der Gier nach einer privilegierteas@llschaftsposition und
von einer durch die Tochter zu realisierenden $&dwirklichungsidee der
Mutter eingesperrt wird, zu flichten, um sich zusetbstandigen und sich
als ein vollig autonomes Wesen zu Ende zu geb&®@nAnnaherung Evas
an ihre Mutter sowie die Scheidung Erikas von itMertter werden reich an
Gewalt und halten nicht lange: Evas Mutter kehrtli@ Musikwelt zurtck,
obwohl die Tochter ihr einen Gnadenerlass fir ilab&muttertum erteilt
hat; Erikas Mutter dagegen erlebt die Rickkehr Techter, die ihre dank
einem Mann — Klemmer — mdégliche Chance auf SouviEtiwverloren hat.
Die Situation der Protagonistinnen ist besondegisch, als die Musik Evas
Mutter von sich stof3t und in die Arme der Tochtérftwund als Erika, nach-
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dem sie von Klemmer verlassen worden ist, in didt\6ler Musik zuriick-

kehrt, wo sie ihre Mutter mit ihren Armen wieder sghlingt. Das gestorte
Verhaltnis zwischen Mutter und Tochter lasst sicchaam Verhéltnis der
Tochter zur Form ablesen: Wahrend Erika aus detemighen Enge heraus-
zutreten versucht und nach einer ihr einen eigétatz in der Wirklichkeit

sicherstellenden Form sucht, scheint sich die Feom Eva zu eribrigen,
weil die Sehnsucht nach der immer weit weg vonwkilenden Mutter die
Beschaffenheit ihrer Person derart geandert hats dde sich Uber die
Grenzen der Wirklichkeit hinausstreckt und auédrigdr Realitat existieren
kann.
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