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SIC UNDIQUE FULGOR PERCUSSIT. EKPHRASIS IN ECLOGUE VII
BY CALPURNIUS SICULUS

The aim of the article is to propose a new Polish translation of the ekphrastic passage of the
VII Eclogue (vv. 23-72) by Calpurnius Siculus. It will be preceded by a short commentary, in which
special emphasis will be placed on the means of artistic expression used by the poet. The 50-line
ekphrastic passage is a story told by Corydon, who recalls his visit to Rome. It is the longest de-
scription of this type preserved in pastoral poetry. A shepherd, who wants to leave the countryside
and go to the city to start a real literary career there, describes with delight the breathtaking am-
phitheatre. He is impressed by the splendour, rich ornamentation, as well as the animals exhibited in
the arena. In addition to hares, horned boars, elk and bulls, Corydon could also admire sea monsters.
All of them fit in with the tradition of locus horridus, which is in opposition to the topos of loci
amoeni, i.e. an idyllic, safe place away from the hustle and bustle of the city (topos, which is well
known from bucolic poetry).
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Stowa klucze: Kalpurniusz Sykulus, poezja pasterska, ekfraza, rzymski amfiteatr

Ekloga VII Kalpurniusza Sykulusa zajmuje wazne miejsce w rzymskiej litera-
turze antycznej i dowodzi kunsztu, z jakim poeta przedstawial otaczajaca go rze-
czywisto$¢. Cho¢ kwestie zwigzane z jego zyciem i tworczoscig wcigz sg przedmio-
tem dyskusji, badacze najczesciej datuja Eklogi na okres rzadéw cesarza Nerona
(Townend 1980: 166—174; Meyer 1980: 175-176; Baldwin 1995: 157-167; Hub-
bard 1996: 68), a doktadniej na quinguennium Neronis. Podstawg dla tego typu
wnioskow moga by¢ passusy Eklog, w ktorych np.: podkreslony zostat mtody
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wiek i uroda panujacego cesarza, a takze jego poetyckie zainteresowania (Ecl.
IV 87); pojawia si¢ przepowiednia Faunusa na temat poszanowania praw i auto-
rytetu konsulow (Ecl. 1, cf. Tac. Ann. XIII 4); przedstawione zostaly informacje
o igrzyskach czy walkach w drewnianym amfiteatrze' (Ecl. VII 23-24, cf. Tac.
Ann. X111 31). Przyjmuje si¢, ze eklogi polityczne?® (tj. Ekloga 1, IV 1 VII) zosta-
ty w zbiorze utozone w porzadku chronologicznym i odzwierciedlajg dwczesne
wydarzenia z lat 55-57 (Cytowska-Szelest 1992: 187). Cho¢ w poematach mozna
takze znalez¢ odniesienia do czaséw i rzadow Klaudiusza (np. Ecl. 1 54-57), do-
wody korespondujace z wydarzeniami, ktore miaty miejsce w czasach Nerona sg
przekonujace i nie wskazujg na to, by poematy mogty powsta¢ za rzadow innych
cesarzy (Gryksa 2020: 51-52).

Kalpurniusz Sykulus, jako poeta bukoliczny, kontynuuje tradycj¢ Teokryta,
a w jego poematach wyraznie wybrzmiewajg tez echa tworczosci Wergiliusza czy
Owidiusza. Uwagg czytelnika przykuwaja barwnie opisane historie, interesujace
pasterskie scenki, a ponadto zastosowane w nich tropy i figury. Kalpurniusz zdaje
si¢ malowa¢ przedstawiane przez siebie scenki. Zachowuje si¢ niczym doswiad-
czony malarz. Zatrzymuje czas, prezentujac zaobserwowane wydarzenia i rzeczy-
wisto$¢ na ptotnie. Nie bez znaczenia pozostaje zatem Horacjanskie przekonanie ut
pictura poesis (Ars P. 361). Kalpurniusz operuje roznorodnymi nazwami kolorow,
bawi si¢ dzwigkiem, stosuje ciekawe poréwnania, a takze wprowadza wtasne inno-
wacje, ktore znaczaco odbiegajg od rozwigzan przyjetych w tradycji bukoliczne;.

Celem niniejszego artykutu jest zaproponowanie nowego polskiego tluma-
czenia ekfrastycznego passusu Eklogi VII (ww. 23-72) wraz z krotka analizg®.
Szczegodlny nacisk potozony zostanie na stosowane przez Kalpurniusza Sykulusa
srodki artystycznego wyrazu. Sa one potwierdzeniem jego doskonatego poetyc-
kiego warsztatu. Uwaga zostanie zwrocona takze na role, jaka petni ekfraza w po-
emacie i tradycji literackie;j.

Ekloga VII liczy 84 heksametry i wyraznie dzieli si¢ na trzy czgéci. Poemat
otwiera dialog pasterzy — Korydona i Lykotasa (ww. 1-22), zamyka z kolei krétka
wymiana zdan, do ktorej dochodzi migdzy wspomnianymi bohaterami (ww. 73-84).
Najbardziej intrygujaca czescig poematu jest opowiadanie Korydona, liczace az
50 wers6w 1 bedace najdluzszym tego typu opisem zachowanym w poezji pa-

' Wersy 23-24 (trabibus spectacula textis surgere) wyraznie wskazuja, ze konstrukcja amfiteatru
zostata wykonana z drewna. Tym samym bledne jest przekonanie Champlina (1978: 107), ze opi-
sywana w poemacie budowla mogtoby by¢ rzymskie Koloseum. Amfiteatr Nerona stynat ze swojej
drewnianej konstrukcji, ktora w otoczeniu innych budowli byta wyjatkowa (Townend 1980: 169).

2 Pozostate (IL, III, V i VI) zaliczane sg do tzw. merae bucolicae, utworow o charakterze paster-
sko-wiejskim.

* Proponowana w niniejszym artykule wersja przektadu werséw 23-72 Eklogi VII na jgzyk pol-
ski odbiega od wersji Jana S¢kowskiego opublikowanej w tomie zatytulowanym ,,Sielanka rzym-
ska” (Warszawa 1985). Wczesniejszy przektad zastuguje na uwage ze wzgledu na rymowang forme
wiersza, w jakiej oddany zostat tekst. Podjecie prac nad nowg translacja podyktowane byto chegcia
uwydatnienia tacinskich konstrukcji i terminow, ktore potwierdzaja kunszt poetycki Kalpurniusza.
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sterskiej*. Zastepuje ono tradycyjny agon pasterski, element kluczowy w poezji
bukolicznej. Pasterz’ z entuzjazmem opowiada wyczekujacym jego powrotu
wiesniakom o tym, co zobaczyl. Jest bohaterem, ktory — w przeciwienstwie do
pasterzy, ktorych kreuje Wergiliusz — pragnie opusci¢ wie$ i udac si¢ do miasta,
by tam rozpoczaé prawdziwa karierg literacka. Gotdéw jest znosi¢ hatas i zgielk,
jaki panuje w Rzymie (Hulsenboom 2013: 21). Opisywany przez niego amfiteatr
zostal uroczyscie otwarty w pierwszych miesigcach 57 roku. Drugi z bohateréw
scenki, Lykotas, wspomina, ze podczas nieobecnosci Korydona odbyto sie §wie-
to oczyszczenia trzody, przypadajace 21 kwietnia. Biorgc pod uwage, ze pasterz
przebywat w Rzymie 20 dni, mozna stwierdzi¢, ze akcja Eklogi toczy si¢ w maju
57 roku® (Cytowska-Szelest 1992: 187). Jej tre$¢ nawigzuje do historii stworzonej
przez Wergiliusza w Eklodze I, ktorej motywem przewodnim jest podrdz pasterza
Tityrusa do Rzymu. Zdecydowat si¢ na nig by unikng¢ wysiedlenia. Za zgoda
Oktawiana, boskiego dobroczyncy, Tityrus mogt zatrzymac ojcowska posiadtose,
a tym samym wie$¢ spokojne zycie, chroniac si¢ w cieniu roztozystego buku
1 uktadajac piesni na cze$¢ ukochanej Amaryllidy (Karakasis 2018: 87).

Bohater Eklogi VII Kalpurniusza, Korydon, ze zdumieniem wspomina prze-
pych i wydarzenia, ktorych nigdy dotad nie miat okazji poznac. Jego opowiesé
jest petna koloru 1 poréwnan, deskrypcji zwracajacych uwage na szczego6ly. Dzig-
ki nim czytelnik moze wyobrazi¢ sobie wszystko to, co Korydon zobaczyt na wta-
sne oczy. Tym samym passus doskonale wpisuje si¢ w konwencje¢ ekfrazy. Jako
mowa popisowa czy poetycka ma ona na celu zywo przedstawic to, co znajduje
si¢ przed oczami’.

Ekfraza pojawia si¢ w dzietach wielu antycznych tworcow, a do najstarszych
przyktadéw tego typu opiséw zaliczy¢ nalezy passusy eposow Homera (opis
tarczy Achillesa i zbroi Agamemnona w [liadzie czy patacu Alkiona w Odysei),
a jako gatunek uksztattowana zostala przez Obrazy Filostrata Starszego (Witosz
2009: 105). Sam termin wywodzi si¢ z greckiego ekphrasis® i dostownie oznacza
‘doktadny opis’. Termin ten od samego poczatku semantycznie rozwijat si¢ za-
réwno w nurcie retorycznym, jak i poetyckim (Radziewicz 2017: 168) i wigzat si¢

4 Cf Theocr. Ecl. 1.27-56; Verg. Ecl. 3.36-47.

5 Wiekszos¢ badaczy zgodnie twierdzi, ze posta¢ Korydona w Eklogach (1, 4 i 7) to autoportret
Kalpurniusza (Magnelli 2006: 467-468).

¢ Nie brak jednak opinii krytycznych w zakresie chronologii. Verdiére twierdzi, ze wizyta Ko-
rydona w Rzymie miata miejsce dopiero w 58 roku (D1 Salvo 1990: 29).

7 Ekphrasis is a descriptive speech which brings the thing shown vividly before the eyes”
(Elsner 2002: 1).

8 Termin ekphrasis zostat potaczony z opisem w I w. n.e. za sprawa aleksandryjskiego retora,
Acliusa Theona. Zwrécit on uwagg na wspomniany wyzej opis tarczy Achillesa, a takze zapoczat-
kowat bogata tradycje gatunku (Dziadek 2018: 150). Z kolei czasownik ekphradzo bezposrednio
kojarzony jest z ‘opisywaniem’ od II w. n.e. Hermogenes uznat ekphrasis za wypowiedz, dzigki
ktorej mozna ‘szczegdtowo widzie¢’, a tym samym przemieni¢ stuchaczy w odbiorcow-widzow
(Dziadek 2004: 51).
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bezposrednio z captatio benevolentiae. Jednoznaczna kategoryzacja ekfrazy jest
jednak trudna i dlatego tez od lat stanowi przedmiot dociekan zarowno klasykow,
jak 1 badaczy, ktorych zainteresowania antykiem sa wytacznie posrednie. Definio-
wana jest m.in. jako figura retoryczna, ¢wiczenie retoryczne, gatunek literacki,
dygresja narracyjna, rodzaj opisu, a nawet technika poetycka (metapoetycka czy
metareprezentacyjna). Charakteryzuja ja: zywotnos$¢ (energeia), przejrzysto$c
(sapheneia) 1 obraz mentalny (phantasia). Wszystkie wspomniane wyzej elemen-
ty pozwalaja poecie na odwotanie si¢ do pewnej rzeczywistosci (lub wyobraze-
nia) i przedstawienie go w taki sposob, by wywota¢ u odbiorcow (czytelnikoéw lub
stuchaczy) okres$long reakcje¢. Jest tym samym $rodkiem, dzieki ktéremu tworcy
mogg balansowa¢ migdzy reprezentacjami wizualnymi i graficznymi®. Ztozone
relacje, jakie zachodzg migdzy slowem i obrazem nalezy analizowa¢ majac na
uwadze walory poznawcze, psychologiczne i mnemoniczne literatury kazdej epo-
ki'® (Zeitlin 2013: 17).

W Kalpurniuszowej opowiesci, wlozonej w usta Korydona, mozna zaobser-
wowac wyrazne zderzenie dwoch roznych swiatow. Bohater VII Eklogi jest paste-
rzem, prostym wie$niakiem, ktoremu obce sa rozrywki, na ktorych czas spedzaja
mieszkancy miasta. Przepych, z jakim zbudowany zostat teatr, drogocenne mate-
rialty widoczne na belkowaniach czy bogate zdobienia wprawiajg go w ostupie-
nie. Ponadto, mtodzieniec zostaje w pewien sposob skontrastowany z zamiesz-
kujacym Wieczne Miasto starcem. Pojawiajacy si¢ nagle po jego lewej stronie
rozmowca nie wydaje si¢ zaskoczony reakcjg Korydona. Doskonale zdaje sobie
sprawe, ze jako pasterz, Korydon nigdy nie doswiadczyt tego, z czym on zyje na
co dzien (ww. 40-46).

Opisywany przez bohatera Eklogi teatr, zbudowany na polecenie Nerona
na Polu Marsowym, wznosi si¢ ku niebu wsrod chmur i wydaje si¢ podziwiac
z gory kapitolinski szczyt. Sprawia zatem wrazenie gorujacego ponad wszyst-
kim, nawet nad stynng rzymska siedziba ojca wszystkich bogéw. Ciekawostka
jest fakt, ze zastosowany w wersie 23 termin spectacula symetrycznie taczy si¢
z despectantia (w. 24) tworzac z jednej strony obraz ludzi patrzacych w gore,
na teatr, a z drugiej sprawiajacy wrazenie, ze teatr patrzy na nich z gory (Green
2009: 4). Wazna role odgrywaja takze chmury, ktore symbolizuja sfere sacrum,
miejsce niedostepne dla $Smiertelnikow, co zdaje si¢ dodawacé majestatu osobie
budowniczego, jakim byt Neron. Ekloga VII, podobnie jak I i IV, uznawana jest

> W taki sam sposob ekfraze definiuje Adam Dziadek, konstatujac, ze: ,,Dla wspotczesnych teore-
tykow ekfraza jest werbalng reprezentacja reprezentacji graficznej lub wizualnej”. Podkre$la jednak,
ze ekfraza nie polega wylacznie na nasladowaniu czy odzwierciedlaniu przedmiotu przy uzyciu stowa.
Referencja do opisywanego przedmiotu skutkuje powstaniem autonomicznego dzieta poetyckiego,
w ktorym widoczne sg charakterystyczne cechy jezyka danego poety (Dziadek 2004: 39-40).

10 Warto dodaé, ze technika ekfrazy, stanowiaca wyszukane ,,odmalowanie” ludzi, miejsc, bu-
dynkow czy dziet sztuki, bardzo czesto postugiwano si¢ w poezji péznego antyku i sredniowiecza
(Curtius 2005: 76).
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przez badaczy za poemat o charakterze panegirycznym, w ktérym wybrzmiewa
pochwata cesarza. Nalezy podkresli¢ jednak, ze teoria ta ma swoich przeciwni-
koéw, ktorzy w poemacie wienczacym cykl Kalpurniuszowych Eklog dostrzegaja
raczej krytyke dwczesnych rzadow, schytek pozytywnie ocenianego okresu, a za-
razem poczatek okresu przemiany wiladcy!!'. Okres pigciu pierwszych lat rzadow
Nerona, okreslanych mianem quinquennium Neronis (54-59 rok n.e.), uznaje si¢
za czas $wietno$ci narodu, do czego przyczyni¢ miata si¢ doskonale prowadzona
polityka panstwa (Gryksa 2020: 51). Z czasem sytuacja ulegta jednak zmianie,
podobnie jak postawa i zachowanie Nerona. Zdaniem Stevena Greena, pesymi-
styczna krytyka rzadow Nerona i 6wczesnej sytuacji w panstwie ukryta zostala
przez Kalpurniusza w intertekstualnych nawigzaniach do konia trojanskiego czy
wezy, ktore zabity kaptana Laokoona. Zwraca uwage, ze fraza trabibus textis po-
jawia sie u Wergiliusza wtasnie w opisie trojanskiego konia (4en. 11 112: trabibus
contextus) i jest jedyna tego typu kolokacja zachowana w poezji tacinskiej przed
Kalpurniuszem. Echo tworczosci Wergiliusza wybrzmiewa takze we frazie Tar-
peium prope despectantia culmen (w. 2), bowiem opisywany przez niego kon miat
spogladac na Trojan z gory (den. 11 46-47: inspectura domos venturaque desuper
urbi). Proba odczytania Kalpurniuszowych wersow Eklogi VII, zaproponowana
przez Stevena Greena (2009: 55-67), dostarcza jeszcze kilku innych dowodow,
potwierdzajacych zajmowane przez badaczy stanowisko w odniesieniu do krytyki
owczesnej wladzy. Warto doda¢ do nich glosy innych badaczy, w tym Eleanor
Leach, wedtug ktorej opisywany przez Korydona ekstrawagancki przepych i od-
wrocenie naturalnej kolejnosci, jaka rzadza si¢ poematy bukoliczne, jest wyrazem
dystansowania si¢ Kalpurniusza od pochwaty wtadcy. Dochodzi do tego, mimo iz
zaro6wno bogactwo, jak i podziw wpisuja si¢ w ramy tworczosci enkomiastyczne;j,
a ponadto bogato zdobione konstrukcje i pelne przepychu przedstawienia uznaje
si¢ za charakterystyczne dla imperialnego Rzymu, szczegdlnie w okresie panowa-
nia Nerona (Karakasis 2018: 110-111).

W czasie swoich rzagdow Neron zastynat nie tylko ze swoich decyzji politycz-
nych, lecz takze jako aktor i uczestnik wielu widowisk. Zmiana charakteru rozry-
wek organizowanych dla spoteczenstwa — ktore byly jednoczes$nie narzedziem poli-
tycznym w rekach wladcy — wymagata kreatywnosci, ktora z kolei miata zapewnic
panujacemu cesarzowi poparcie i poklask spoteczenstwa. Wsrdd organizowanych
przez Nerona spektakli wymieni¢ mozna bitwy morskie, przedstawienia teatralne,
do ktorych inspiracje czerpat ze sztuk greckich, a takze cieszace si¢ ogromng po-
pularno$cig walki gladiatorow i venationes. Geneza tych ostatnich, w przekonaniu
czesci badaczy, jest zwigzana z dawng tradycjg karania przestgpcow (noxii), ktorych
rzucano na pozarcie dzikim zwierzgtom. Pojmowano je takze w kategorii polowan,

I Uwage badaczy zwraca (niebedacy przedmiotem niniejszego artykutu) ostatni wers poematu,
w ktorym wyraz twarzy Nerona zostaje porownany do Marsa, boga wojny i tym samym staje si¢
symbolicznym odwotaniem do niebezpiecznych zachowan wtadcy (Martin 2003: 89-90).
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cho¢ w rzeczywistosci ich charakter nie byl jednolity. Poza klasycznymi starcia-
mi dzikich zwierzat z cztowiekiem (venator/venatrix lub bestiarius) do venationes
zaliczano takze walki samych zwierzat, rozszarpywanie przez nie jencow i prze-
stepcow, a takze pokazy egzotycznych gatunkow, w niektorych przypadkach po-
faczone z elementami tresury (Stapek 2010: 703-704). Mapa terendw, z ktdrych
sprowadzano réznorodne zwierzgta do pokazow, nawet dzi$ wydaje si¢ imponujaca.
Przywozono: lwy, pantery, niedzwiedzie brunatne i polarne, dziki, hipopotamy, hie-
ny, lamparty, zyrafy, weze, nosorozce, tygrysy, wielblady, strusie, slonie, a nawet
krokodyle. Wigkszo$¢ drapieznikéw pochodzita z Afryki, a ich pozyskanie mozliwe
byto dzieki surowym regulacjom i politycznym koneksjom (Stapek 2010: 706).

Cesarz Neron, podobnie jak wczesniejsi wladcy, doktadat staran by organi-
zowane przez niego widowiska nie tylko cieszyly zgromadzony ttum i podsycaty
zamitowanie do rozlewu krwi, lecz takze byly lepsze od poprzednich!?. Stad tez
dbato$¢ o kazdy detal, ktora w dodatku podsycala ego samego wtadcy. Zachwyt
wzbudza¢ miata juz sama budowla. W opisanym przez Korydona teatrze znajdo-
wato si¢ wysadzane kamieniami okrezne przejscie (w. 47), rywalizujace w blasku
z pokrytym ztotem portykiem. Obraz splendoru dopetniaja: marmurowa $ciana,
rozposcierajaca si¢ na belkowaniach kos¢ stoniowa (ww. 49-50) oraz plecione ze
zlota sieci zwisajace z ogromnych klow (ww. 53-56). Zewszad bije blask (ww.
36-37: Sic undique fulgor percussit). Wyrdzniaja si¢ takze odziani w biel trybuni,
skontrastowani z wiejskim tlumem w brudnej, ciemnej szacie, z ktérym identyfi-
kuje si¢ Korydon (ww. 26-29). Rozmawiajacy z nim me¢zczyzna, bedacy starcem
zamieszkujacym Rzym, utozsamia mtodego pasterza z bieda, wytykajac mu, ze
nie wie czym jest bogactwo. Korydon, jako jednostka, zostaje zatem zmarginali-
zowany. W przedstawionym przez Kalpurniusza swiecie, w ktorym mieszkancy
Rzymu przywiazywali wage do luksusu i ekstrawagancji, brak bylo miejsca dla
cnotliwej prostoty i umiarkowania, ktore charakteryzowalo grupy spoteczne okre-
slane mianem pauperes (Newlands 1987: 222).

Antyczne amfiteatry, wznoszone z drewna na potrzeby organizacji widowisk,
przyjmowaly ksztalt owalny, a w ich centrum znajdowata si¢ wlasciwa, wysypana
piaskiem arena (lac. harena — piasek). Kalpurniusz podkresla, ze zajmowala ona
teren rozleglej doliny, rozposcierajacej sie na gorskich pochytosciach i zakreslaja-
cej krag przy pobliskich lesistych terenach (ww. 30-34). Widzowie gromadzili si¢
na widowni, ktora — szczegdlnie w czasach republiki rzymskiej — byta okreslana
mianem spectacula. Termin ten stosowano ponadto na okreslenie tymczasowych
drewnianych konstrukcji, na ktérych powstawaty okalajace arene trybuny. Byt on
takze synonimem stowa theatrum (Stapek 2010: 631). Zgromadzone na widowni
thumy mogly z zaciekawieniem przyglada¢ sie rozgrywajacym si¢ na arenie wy-
darzeniom. Korydona zachwycity r6znorodne zwierzgta biorgce udziat w widowi-
skach. Oprocz zajecy, rogatych dzikow, tosia czy bykow, mogt podziwia¢ takze

12 Warto doda¢, ze od I wieku n.e. widowiska te traktowano juz jako samodzielne (Kocur 2005: 68).
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potwory morskie. Wpisujg si¢ one w tradycje locus horridus, stanowiacg opozycje
dla znanego z poezji bukolicznej toposu loci amoeni. Podczas gdy pasterskie ago-
ny odbywajg si¢ z dala od zgietku miasta, w miejscu spokojnym, bezpiecznym,
komfortowym, zwierzeta prezentowane na widowiskach maja wzbudzac strach
i obawe. Tym samym locus horridus, jako miejsce przyttaczajace, petne udreki,
a nawet sytuacji zagrazajacych zdrowiu i zyciu (Glowinski 2008: 287) w ciekawy
sposob ‘wspotgra’ z ideg antycznej rozrywki. Nalezy jednak zwrdci¢ uwagg, ze
poeta zachowuje elementy, ktére nawigzuja do pasterskiej sielanki. Zajaca, kto-
ry pojawit si¢ na arenie charakteryzuje epitetem niveus ($nieznobialy), przez co
doskonale komponuje si¢ on z umaszczeniem owiec na pastwiskach. Dziki, po-
dobnie jak wystepujace w lasach jelenie czy losie, maja rogi. Warto zauwazy¢,
ze wielkos$¢ ktow, z ktorych zwisaja plecione ze zlota sieci, porownana jest do
phugu, a zatem wybrzmiewa echem wiejskich terenéw. W drugiej czesci katalogu
pojawiaja si¢ istoty morskie, co zdaniem badaczy moze by¢ nawigzaniem do insce-
nizowanych w amfiteatrach naumachii. Szczegdlnym okazem w tym przypadku sa
niedzwiedzie walczace z morskimi cielgtami. Chociaz niedzwiedzie bardzo czgsto
prezentowano podczas widowisk, nie pojawiaty si¢ one nigdy w towarzystwie fau-
ny morskiej. Ponadto, jedynym znanym gatunkiem, ktéry mégitby wejs¢ do wody
i zapolowa¢ na foke byt niedzwiedz polarny. Zrodta nie potwierdzaja jednak by
za czasoOw Nerona wystawiano podczas widowisk zwierzeta zamieszkujace tereny
odlegtej potnocy (Jennison 1922: 73). Nie ulega watpliwosci, ze wszystkie zwie-
rz¢ta, prezentowane podczas widowisk, symbolizowaty nie tylko ostatnie podboje,
lecz takze witadze cesarza nad przyroda. Gromadzenie i zabijanie zwierzat miato
na celu zademonstrowanie hegemonii (Epplett 2019: 76), a takze zorganizowanie
rozrywki na wysokim poziomie. Takiej z pewnoscig dostarczaty petne brutalnosci
i rozlewu krwi walki zwierzat, ktére wzbudzaly strach u 0s6b zgromadzonych na
widowni (ww. 69-70). Ekfrastyczny passus wienczy nawigzujaca do bukoliczne;
tradycji wzmianka o ztotych krzewach poziomkowych, wyrastajacych w czasie
ulewy z podziurawionej podczas inscenizacji ziemi (ww. 71-72). Stosujac czasow-
nik creverunt Kalpurniusz podkresla, jak tatwo i sprytnie sztuka zastapila naturg.
Drzewa poziomkowe, dostarczajace owocow dla trzody pasterskiej — owiec i koz
— scharakteryzowane sa ponadto epitetem aurea, ktéry nawigzuje do ztotej ery
w historii Rzymu. W tworczosci Sykulusa wspomniany ztoty wiek odradza sig,
cho¢ nie dzigki spotecznej moralnosci, lecz dzigki sztuce (Newlands 1987: 223).
Ekloga VII zamyka cykl poematéow Kalpurniusza. Petni role klamry spajaja-
cej tresci zawarte w poematach I 1 IV, sygnalizuje takze nadejScie pewnej nowej
epoki i nowych tendencji. Nie brak opinii, ze mogta by¢ takze oznaka zaintere-
sowania Kalpurniusza innym gatunkiem literackim, cho¢ w tym przypadku nie
ma odpowiednich argumentéw popierajacych wspomniang hipoteze (Magnelli
2006: 476). Zamykajac czas quinquennium Neronis wprowadza czytelnika w zu-
petnie inng rzeczywisto$¢, ktorg symbolizuje podréz Korydona do Rzymu. Proba
wnikniecia w wysokie sfery okazuje si¢ dla bohatera niemozliwa. Korydon wraca
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jednak do swoich towarzyszy z bogatym bagazem wspomnien. Jego opowiesc
to barwne obrazy, oddajace kazdy detal, majace na celu pobudzenie wyobrazni
czytelnika. Analizowany w niniejszym artykule ekfrastyczny passus jest jedno-
cze$nie potwierdzeniem kunsztu poetyckiego Kalpurniusza Sykulusa. Jego jezyk,
interesujgce porownania, sposdb, w jaki operuje barwg stanowig dowdd jego do-
skonatego warsztatu, ktory pozwala mu nie tylko nasladowac poprzednikdw, ale
i umiejetnie wplata¢ miedzy wiersze wlasne, nowatorskie rozwigzania.

Kalpurniusz Sykulus, Ekloga VII, ww. 23-72 [przeklad wlasny']:

Widziatem teatr wznoszgcy si¢ ku niebu'*

na przeplatanych belkach, niemal podziwiajacy z gory Tarpejskie Wzgorze®.

Kroczytem po stopniach'® lezacych na lekkiej pochytosci 25
az do miejsca, gdzie thum w brudnej, ciemnej szacie patrzyt

sposrdod kobiecych tawek.

Bowiem wszystkie wolne miejsca, jakie s dostepne pod otwartym niebem,

zajmowali albo ekwici albo trybuni w bieli'’.

Tak, jak ta dolina przemienia si¢ w rozlegty okrag, 30
tak wygiawszy si¢ tukiem na bok w zewszad zwroconych ku gorze lasach

zakrzywia si¢ mi¢dzy nieskonczonymi goérami.

Wiasnie w taki sposob teatr obejmuje tam plaszczyzne kolistej areny,

a w $rodku owal taczy si¢ blizniaczymi gmachami.

Dlaczego miatbym Ci teraz opowiedzie¢ o tym, co ledwie sam mialem mozliwosé

oglada¢ w kilku szczegotach?

Tak wszedzie oslepiat blask. Statem jak wryty, i z otwartymi ustami,

i na wszystko patrzytem z podziwem. Jeszcze nie poznatem kazdej atrakc;ji,

kiedy przypadkiem zblizyt si¢ do mnie z lewej strony

mezezyzna — juz w podesztym wieku — i powiedzial do mnie: 40
»Wiesniaku, coz si¢ dziwié, ze zachwycasz si¢ takimi bogactwami.

Ty nie znasz naszego ztota, a tylko brudne domy, chatupy i chaty'®.

13 pacinska wersja tekstu z angielskim komentarzem dostepna w Calpurnius Siculus. (1982).
Eclogue VII. In: J. Wight Duff, A.M. Duff (eds.). Minor Latin Poets. London: Harvard University
Press. 280-285.

4 Przyktad poetyckiej hiperboli (¢f. Amm. 16.10.14: amphitheatri molem solidatam lapidis
Tiburtini compage, ad cuius summitatem aegre visio humana conscendit).

15 Potudniowg czes¢ Kapitolu nazywano Wzgorzem Tarpejskim. Etymologicznie nazweg an-
tyczni kojarzyli z postacig Tarpei — corki Spuriusza Tarpejusza, ktory kierowat obrong twierdzy na
Kapitolu podczas najazdu Sabinow. Varr. 5.41: hic mons dictus a virgine Vestali Tarpeia quae ibi
ab Sabinis necata armis et sepulta. Etiam Plut. Romulus 18.1: tiic pévrot Tapmniog ékel tapeiong
0 MO@og mgopdleto Tapmmog. (Tissol 1997: 146, przyp. 34).

1o Cf. Verg. Aen. 8.362.

17 Warto zwroci¢ uwage na dychotomig¢ barw w ujeciu brudny — biaty (sordida — niveus), ktora
oddaje roznice w statusie spotecznym i petnionych funkcjach (trybun — pasterz; mieszkaniec Rzymu
— cztowiek spoza stolicy).

18 Cf. Calp. 2.60.
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Nawet ja, juz zniedot¢znialy, juz posiwialy na czubku glowy,

zestarzalem si¢ w miescie, a jednak wszystko ogladam z podziwem.

Tanie sa dla nas te wszystkie [spektakle], ktore ogladalismy

w poprzednich latach i mato warte jest cokolwiek widzieliSmy dawniej”.

Rywalizujac ze soba potyskuja: przejscie wysadzane kamieniami,

oraz pokryty ztotem portyk. Ponadto tam, gdzie koniec areny

przedstawia widowiska w poblizu marmurowej $ciany,

na polaczonych belkowaniach rozposciera si¢ godna podziwu kos¢ stoniowa 50
itaczy si¢ w kolo, ktore — $liskie na wygtadzonej osi —

mogloby nie pozwoli¢ uczepic si¢ pazurom podczas nagtego obrotu

i straciloby dzikie zwierzgta. Potyskuja takze splecione ze zlota

sieci, ktore wystaja na aren¢ z solidnych ktow,

ktéw o rownej wielkosci 1 byt (uwierz mi, Lykotasie, jesli mi ufasz)

kazdy kiet dtuzszy niz nasz ptug.

Po co opowiada¢ po kolei? Widziatem bestie kazdego rodzaju'®,

tu [widziatlem] $nieznobiate zajace, tu rogate dziki.

Tu [zobaczylem] losia, rzadkiego nawet w lasach, w ktorych si¢ rodzi.

Widziatem tez byki o wysokim karku, ktérym wystaje 60
z topatek szpetny garb albo kudtate grzywy

maja zarzucone na szyje. Takie, ktorym postrzgpiona

broda zakrywa podbrodek i sztywno sterczy podgardle na drzacych wloskach.

Moglem oglada¢ nie tylko le$ne potwory. Podziwiatem foki

z walczacymi niedzwiedziami

i znieksztatcone® stado, zwane konmi,

ktére narodzito si¢ w tej rzece,

ktora nawadnia przybrzezne uprawy wiosennymi falami.

Och! TrzgslisSmy sig, ilekro¢ widzieli$my, jak przewraca si¢ grunt areny

i wylanialy si¢ dzikie zwierzgta z pgknigtej czelusci ziemi. 70
A czesto w tych samych wglebieniach

nagle w czasie ulewy wyrastaty ztote krzewy poziomkowe.
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